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Monika Rydiger

Redefinicja pomnika

,2Burzac pomniki, oszczedzajcie cokoly. Zawsze moga si¢ przydac” — prze-
strzegal Stanistaw Jerzy Lec w Myslach nieuczesanych'. Bez watpienia cokot
wraz z ustawiong na nim rzezbg przez stulecia pozostawal najpopularniej-
szym schematem pomnika — dziela rzezbiarsko-architektonicznego wzno-
szonego dla upamietnienia historycznego wydarzenia lub osoby. Kiedy
w roku 1906 Stanistaw Lack — poeta, ttumacz, krytyk literacki i teatralny
— wydal Spor o pomnik — Uwagi o sztuce monumentalnej (z powodu dyskusji
w sprawie wystawienia pomnika Kosciuszki w Rynku Krakowskim), utyskiwat,
»ze cala dzisiejsza rzezba zwana monumentalng obraca si¢ dokola kilkunastu
motywéw cokotowych, ktére w nieskoriczono$é¢ modyfikuje i obrabia [...] ze
monumentalnos¢ jeszcze nie weszla w same figury. Tu panuje powszechnie
podobizna jak najzwyklejsza, malo rzec konwencjonalna. Znam jedyny wyja-
tek [...] a tym jest Ba/zac Rodina™.

Prébujac odnalez¢ genez¢ dwudziestowiecznych poszukiwan nowej for-
muly pomnika, trzeba odnie$¢ si¢ do tych rzezb Augusta Rodina, w ktérych
prébowal on przetamaé obowiazujaca konwencje. Obok wspomnianej rzezby
Balzaca, w ktérej cokdl jest zmarginalizowany do niskiej, prostej w formie pod-
stawy, pomnik Mieszczanie z Calais byt kolejnym dzielem, w ktérym artysta
w nowatorski sposéb rozwigzal wielofiguralna scene, unikajac sztampowego,
osiowego i regularnego schematu. Rozbijajac zwarta grupe postaci w ukiad
kroczacych szesciu mezezyzn, nadal pomnikowi przestrzenny charakter. W za-
mysle rzezbiarza figury mialy by¢ ustawione na niskiej plycie, na linii wzroku
przechodniéw, tak aby powstalo wrazenie wspéluczestnictwa w dramatyczne;

v S.J. Lec, Mysli nieuczesane, Warszawa 2006.

2 S. Lack, Spor o pomnik. Uwagi o sztuce monumentalnej (2 powodu dyskusji w sprawie wystawienia

pomnika Kosciuszki w rynku krakowskim), Krakéw 1906, s. 15.
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chwili. Chociaz ostatecznie Rodinowi nie udalo si¢ przekona¢ zleceniodaw-
céw do rezygnacji z tradycyjnej, wydatnej podstawy, jego niekonwencjonalny
zamyst byl pierwszym krokiem i wytyczng dla kolejnych rzezbiarzy poszukuja-
cych nowych rozwigzari pomnikowych. Poszukiwania te wpisaly si¢ w caly pro-
ces przemian dokonujacych si¢ w obrebie rzezby na poczatku XX wieku pod
wplywem kubistycznej rewolty. Wypracowana w malarstwie nowa koncepcja
przestrzeni szybko skierowata uwage kubistéw na kwestie bryly rzezbiarskie;.
Pablo Picasso, Jacques Lipchitz, Alexander Archipenko czy Henri Laurens
zakwestionowali monolityczng pelng forme, dokonali jej fragmentaryzacji
i zastapili pelne elementy formami pustymi, przestrzennymi, ,negatywowy-
mi”. Przestrzen stala si¢ poréwnywalnym do masy rzezbiarskim tworzywem.
Przestrzenne ,rozbicie” rzezby mialo réwnie dalekosiezne konsekwencje jak
odrzucenie cokolu. Kiedy w 1979 roku Rosalind Krauss w swoim slynnym
eseju Rzezba w rozszerzonym polu pisata o ,bezdomnosci” rzezby, o jej ,noma-
dycznym” charakterze, ,odrzuceniu cokotu” badz jego ,wchionigciu”, analizo-
wala kondycje tego gatunku z perspektywy kilkudziesieciu lat transformacji,
innowacji i wypracowywania nowych formu®.

Oba czynniki - przestrzenno$¢ form i rezygnacja z cokolu — zawazyly na re-
definicji rzezby jako gatunku o okreslonych wyznacznikach i charakterystycz-
nych cechach. Z kolei poczynania artystéw land artu ujawnily, ze dzialania rzez-
biarskie moga przybiera¢ zupelnie nows skale, a wraz ze zmiang parametréw
dziela zmieniajg si¢ zasady funkcjonowania rzezby w przestrzeni. Jednoczesnie
stawiajg one widza w zupelnie innej sytuacji, zmieniajac go z biernego obser-
watora w aktywnego uczestnika. Szczegélnie dla artystéw minimal artu istotna
stala si¢ szczegdlna aktywizacja ogladajacego. W ich artystycznych dziataniach
rzezba miala by¢ rzeczywistym elementem rzeczywistej przestrzeni. Co w ta-
kiej sytuacji dzialo si¢ z widzem? Odkrywal on, Ze razem z rzezbg znajduja
si¢ na tej samej podlodze, w tej samej przestrzeni co jej réwnorzedne elemen-
ty. W przypadku minimalistycznych rzezb Roberta Morrisa, Donalda Judda
i Carla Andre rzeczywiste otoczenie stanowito ich nieodzowny przestrzenny
kontekst. Blyszczace wielkie Pudla Judda czy ulozone przez Andre wprost na
podlodze miedziane plytki wyznaczaly zastang przestrzeri i dookreslaty ja, pro-
wokujac widza do penetracji przestrzennego kontekstu dziela, do pokonania

> R.Krauss, Sculpture in the Expanded Field, ,October” 1979, t. 8, s. 30—44, https://www.jstor.org/
stable/778224?seq=1&cid=pdf-reference [dostep: 2.01.2020].
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pewnego dystansu, drogi. Stad tez problem bycia w przestrzeni i postrzegania
przestrzeni dziela przez widza byl kluczowym zagadnieniem w minimal arcie.
To wlagnie kreowanie ,teatralnej” relacji migdzy widzem a dzietem krytykowat
Michael Fried w stynnym eseju Ar¢ and Objecthood (1967), dostrzegajac dra-
maturgie podwdjnej natury samego aktu widzenia, ktéra objawia si¢ w prostej
zaleznosci — to, co widzg, jest réwniez tym, co nas widzi'. W konsekwencji
tych wszystkich przemian doszlo do przesunigcia akcentéw z przedmiotu na
definiowanie i do$wiadczanie przestrzeni, a nawet do ,znikniecia” samej rzezby,
w ktérym to przypadku tematem dziela staje si¢ juz eksploracja przestrzeni
przez widza.

Rzezba pozbawiona stalej lokalizacji ulegta rozproszeniu. Nowe metody
budowania formy pozwolily rzezbie aktywizowaé przestrzen, ograniczac ja,
dzieli¢, okresla¢. Rzezba osadzona wprost na ziemi zaczela by¢ traktowana
na réwni z widzem, dzielac z nim ta samg przestrzen. I cho¢ paradoksalnie
utracila stale miejsce, uwalniajac si¢ od piedestatu, bazy, postumentu czy co-
kolu, to swobodnie aranzujgc przestrzen, posiadla zdolnos¢ kreowania i wy-
znaczania miejsc.

Tak powazne przemiany nie pozostaly bez wplywu na koncepcje pomni-
ka i podwazyly wszystkie jego tradycyjne formuly, praktykowane i powielane
od stuleci rozwigzania formalne takie jak: posag lub grupa rzezb na cokole,
kolumna, obelisk, naturalny gtaz, kamieli pamiatkowy czy sztucznie usypane
wzgobrze (kopiec), a nawet quasi-architektura — budowla, czego pompatycznym
symbolem jest dzieto Giuseppego Sacconiego: pomnik Wiktora Emanuela II
(Ottarz Ojczyzny), zrealizowany w latach 1885-1911 w Rzymie.

Juz w latach dwudziestych XX wieku podejmowano préby znalezienia no-
wych awangardowych rozwigzan pomnikowych. W pelni abstrakcyjng forme
nadal Walter Gropius pomnikowi polegtych w czasie czterodniowego puczu
Kappa-Littwitza (nieudanej proby przewrotu monarchistycznego w Republi-
ce Weimarskiej) w marcu 1920 roku. Na weimarskim gléwnym cmentarzu
Gropius stworzyl ekspresjonistyczng stylistycznie betonowa kompozycje, cal-
kowicie zrywajac z tradycyjnymi wzorami monumentéw. Betonowe plyty i geo-
metryczne bryly tworza dynamiczny tréjboczny ukiad — rodzaj wewngtrznej
strefy pomnika, do ktérej widz moze wejs¢ i oddac si¢ kontemplacji. Podobnie

* M. Fried, Art and Objecthood, 1967, http://atc.berkeley.edu/201/readings/FriedObjcthd.pdf
[dostep: 15.04.2020].

1



Pomniki. Kontrowersje i nowe interpretacje

Ludwig Mies van der Rohe w pomniku ku czci Karola Liebknechta i Rézy
Luksemburg (1926) porzucit dotychczasowe wzorce, wznoszac monumentalng
$ciang z surowej cegly, betonu i ze stali o kubicznych, prostych formach. Nowsa
formule monumentu bez cokotu (a wlasciwie z ,wchloni¢ty” podstawa) zapro-
ponowat Constantin Brancusi w pomniku Ofiar Pierwszej Wojny Swiatowej
odstonietym w 1938 roku w rumuriskim Targu Jiu, ktéry nazwano Niekoriczgcq
sig kolumng.

Prawdziwy przelom w pojmowaniu i ksztaltowaniu form pomnikowych
przyniosly lata pie¢dziesigte XX wieku, a szczegélnie dwa miedzynarodowe
konkursy. W 1952 roku Institute of Contemporary Arts (ICA) w Londynie
oglosit konkurs na pomnik Nieznanego Wieznia Politycznego. Obecno$é
zwolennikéw sztuki nowoczesnej w komitecie organizacyjnym, w ktérym zna-
lezli si¢ migdzy innymi Herbert Read, Roland Penrose i Henry Moore, oraz
w jury oceniajacym prace przesadzila o wynikach konkursu, ktéry okazal sie
absolutnym zwyciestwem abstrakcjonistéw. Jednomyslne przyznanie Grand
Prix Regowi Butlerowi, a pozostatych nagréd takim twércom jak Naum Gabo,
Antoine Pevsner, Barbara Hepworth, Alexander Calder, Max Bill i Lynn Chad-
wick, wywotalo — na niespotykang dotad skal¢ — zazarta publiczng dyskusje,
ktéra dotyczyla nie tylko kwestii formalno-artystycznych®. Jak zwraca uwagg
Robert Burstow, opisujac historie tego projektu, cz¢s¢ prasy brytyjskiej uwazata
werdykt jury za wyraznie stronniczy, poniewaz jego czlonkowie byli znany-
mi or¢downikami sztuki abstrakcyjnej. Niemniej jednak dziennikarze profe-
sjonalnie zajmujacy si¢ krytyka sztuki — nawet ci, ktérzy zwykle krytykowali
awangardowe dzieta — docenili nowatorstwo, oryginalno$¢ i sile artystycznego
wyrazu tego monumentu®. Przede wszystkim Butler zdecydowanie odrzucit
nie tylko figuratywnos¢ i tradycyjne materialy, lecz takze koncepcje rzezby mo-
numentalnej, zastepujac monolityczng bryle ,rysunkiem w przestrzeni” — azu-
rows, architektoniczng strukturg wiezy ze strzelistg iglica. Osadzona na skali-
stej podstawie, wymagalaby od widza wejscia i poruszania si¢ w obrebie dziela.

Zob. R. Burstow, Projekt Rega Butlera w konkursie na Pomnik Nieznanego Wigznia Politycznego.
Abstrakeja a polityka zimnej wojny, ,Rzezba Polska”r. 4, 1989, s. 81-90.

6 Zob. réwniez R. Burstow, The Limits of Modernist Art as a Weapon of the Cold War. Reassessing the
Unknown Patron of the Monument to the Unkown Political Prisoner, ,/ The Oxford Art Journal”1997,
t. 20, nr 1, https://www.academia.edu/39264025/The_Limits_of_Modernist_Art_as_a_We-
apon_of_the_Cold_War_reassessing_the_unknown_patron_of_the_Monument_to_the_Unk-
nown_Political_Prisoner [dostep: 6.01.2020].
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W miejsce formy o dostownej narracji Butler zaproponowat strukture abstrak-
cyjng, aluzyjna, wywolujaca konotacje z wigzienng infrastrukturg i atmosferg
przymusu, nadzoru, egzekucji. Niestety innowacyjnos¢ projektu, jego formalne
atuty i artystyczne walory zeszly na drugi plan wobec kontrowersji publicznych
i politycznych, jakie wywotat. Ogloszenie konkursu o takim przestaniu w cza-
sach zimnej wojny, kiedy na Zachdd docieraly wiesci o sowieckich gutagach
i relacje uciekinieréw z NRD, bylo utozsamiane z ideg stworzenia ,pomnika
demokracji” wymierzonego w obéz paristw komunistycznych. Jak pisze Robert
Burstow, jeszcze zanim rozstrzygnieto konkurs, burmistrz Berlina Zachod-
niego Ernst Reuter — zdeklarowany antykomunista — zaoferowal wzniesienie
zwycigskiego projektu pomnika, aby tym samym powstato cos réwnorzednego
wobec gigantycznego pomnika Zwycigstwa, $wiezo odslonigtego po sowieckie;
stronie miasta’. Chociaz ostatecznie monument nie zostal zbudowany, koncep-
cja Butlera byla niezwykle waznym krokiem w procesie dwudziestowiecznej
redefinicji pomnika.

Kolejnym konkursem, ktéry przyniést nowatorska wizje obiektu kome-
moratywnego, byl ogloszony przez Migdzynarodowy Komitet Oswigcimski
w 1957 roku konkurs na pomnik Ofiar Auschwitz-Birkenau. Rok pézniej jury,
ktéremu przewodniczyt Henry Moore, przyznalo pierwsza nagrode projek-
towi pomnika drogi autorstwa polskiego zespolu: Zofii i Oskara Hansendw,
Jerzego Jarnuszkiewicza, Juliana Patki, Edmunda Kupieckiego i Lechostawa
Rosinskiego. Autorzy monumentu nie tylko odrzucili konwencje pomnika fi-
guratywnego, lecz takze po raz pierwszy potraktowali pomnik jako zalozenie
przestrzenne, w ktérym caly teren obozu koncentracyjnego staje si¢ pomni-
kiem. Przecinajaca go uko$nie droga o szerokosci 70 metréw — czarna, asfal-
towa prosta linia — miata by¢ symbolem przekreslenia koszmaru. Wszystko, co
znajdowalo si¢ po obu stronach drogi, miato zosta¢ zachowane w stanie niena-
ruszonym, zdane na naturalng entropi¢. Brama obozu z napisem ,,Arbeit macht
frei”, przez ktéra wchodzili wigzniowie, zostalaby zamknigta na zawsze, tak by
odtad nikt przez nig nigdy juz nie przeszedt. W tym projekcie akcent polozono
nie na forme, lecz na percepcje widza, ktéry z biernego obserwatora miat sie
sta¢ aktywnym uczestnikiem. Istotng role zyskiwal takze element czasu — kom-
pozycja jako calo$¢ miata by¢ odczytana dzigki ruchowi widza w okreslonym tu
i teraz. Jak wspominal Jerzy Jarnuszkiewicz:

7 Tamze,s. 72.
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Sadzilismy [...] ze w tych warunkach wspétautorem pomnika nalezy uczy-
ni¢ odbiorcg, czlowieka odwiedzajacego obédz, nasz udzial zas sprowadzi¢ do
roli przewodnika czy moze raczej rezysera, ktéry by nakreslit lini¢ przewodnia,

uwypuklit najbardziej wazkie elementy tego dramatycznego spektaklu®.

Tak rewolucyjna koncepcja pomnika porzucajaca tradycyjna logike rzezby jako
obiektu na rzecz do$wiadczania przestrzeni okazala si¢ zbyt trudna do zaak-
ceptowania przede wszystkim przez bytych wiezniéw.

Bardzo waznym wktadem dla wypracowania nowych formul pomnika byt
zwycigski projekt Mai Lin w ogloszonym w 1981 roku konkursie na pomnik
Polegtych w Wojnie Wietnamskiej w Waszyngtonie. Artystka (wéwczas jesz-
cze dwudziestojednoletnia studentka) zaproponowala ,rys¢ w ziemi” w ksztal-
cie rozwartej litery V, ktéra tworzy ciag pieszy stopniowo opadajacy ponizej
poziomu terenu, obudowany z jednej strony granitows $ciang z wykutymi piec¢-
dziesigcioma tysigcami nazwisk Zolnierzy polegtych w wojnie wietnamskiej.
Granitowe plyty z nazwiskami zostaly tak gladko wyszlifowane, ze tworza
lustrzang powierzchni¢, w ktérej osoby idace wzdluz ,rysy” widzg swoje od-
bicia. Takie rozwiazanie nie tylko aktywizuje odwiedzajacych, lecz takze w ten
szczegdlny sposéb nadaje symboliczny wymiar ich percepcji, przypominajac:
»i ty mogles by¢ jednym z nich”. Niestety tak abstrakcyjna i minimalistycz-
na formula upamigtnienia nie zostala zaakceptowana przez wszystkich. Czgsé
opinii publicznej i decydentéw domagata si¢ postawienia dodatkowego figu-
ralnego monumentu. Ostatecznie pod ich naciskiem wzniesiono dwa pomniki:
Trzech Zotnierzy (1984) autorstwa Fredericka Harta i pomnik Kobiet Wietna-
mu (1993) Glenny Maxey Goodacre. Maya Lin, ktéra stanowczo nie chciata
si¢ zgodzi¢, aby staly sie one pomocniczym elementem jej kompozycji, argu-
mentowala: ,Wybér okreslonego motywu bylby ograniczeniem. Realistyczna
rzezba bylaby tylko jedng interpretacja tego czasu. Chcialam czego$, do czego
wszyscy mogliby si¢ odnosi¢ na poziomie osobistym™. Silne emocje, jakie po-
czatkowo wzbudzalo rozwigzanie Mai Lin, z biegiem lat opadty, i jak stwierdzit
Jan Scruggs, prezes Vietnam Veterans Memorial Fund i pomystodawca wznie-

8 Cyt.za: F. Springer, Zaczyn. O Zofsi i Oskarze Hansenach, Krakéw — Warszawa 2013, s. 25.

? Cyt. wg: M. Callaghan, Reflections on the Wall. Unexpected Responses to the Vietnam Veterans’ Me-
morial,  https://www.academia.edu/7999156/Reflections_on_The_Wall_Unexpected_Respon-
ses_to_the_Vietnam_Veterans_Memorial, s. 4 [dostf;p: 15.04.2020].
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sienia pomnika, ,W ciggu ostatnich 25 lat pomnik stal si¢ czym$ w rodzaju
sanktuarium. Pomégl ludziom oddzieli¢ walczacych od wojny i uleczy¢ naréd
z traumy” .

W Berlinie w kwietniu 1994 roku ogloszono konkurs na pomnik ku czci
pomordowanych Zydéw Europy. Inicjatorkg przedsiewziecia byta dziennikarka
i publicystka Lea Rosh, i to dzigki niej przy wsparciu niemieckiego historyka
Eberharda Jickela podjeto intensywne dzialania na rzecz tej idei. Do konkursu
zaproszono wybranych dwunastu tworcéw, ale nie przynidst on oczekiwanych
rezultatéw, dlatego zdecydowano si¢ oglosi¢ konkurs ponownie w 1996 roku,
zapraszajac wybranych dwudziestu pieciu rzezbiarzy i architektéw. Ostatecznie
wyloniono i zrealizowano projekt Petera Eisenmana, ktéry odstonieto w maju
2005 roku. Eisenman zamiast tradycyjnego pomnika stworzyl komemora-
tywny obszar Pole kamiennych stelli. Tworzy je plac o nieré6wnej powierzchni
pokryty 2711 prostymi betonowymi blokami o jednakowej szerokosci i diugo-
§ci, ale o zréznicowanej wysokosci (od 0,2 do 4,8 m). Widz przemieszcza sig
w tym obszarze, stapajac po falujacej posadzce, z kazdym krokiem doznajac
poczucia izolacji, osaczenia, wyobcowania. Parametry przestrzenne tego miej-
sca odgrywaja zasadniczg role w stymulowaniu zachowania widza, ktéry we
wlasciwy sobie, indywidualny sposéb wchodzi w interakcje z dzielem i prébuje
odgadng¢ jego przestanie. Ten szczegdlny przypadek pomnika — jak stusznie
zauwaza Cezary Was —

jest semantycznie oczyszczony, co jest dla rozumu sytuacja niezwyczajng
i niewygodna. Dopiero przechodzenie korytarzami pomiedzy coraz wyzszy-
mi slupami odstania sens dziela. Nieréwny teren, odchylone od pionu bloki
i zbaczajace $ciezki pozbawiajg orientacji. Spacer nasyca sie atmosferg labiryn-
tu i strachem przed sytuacja bez wyjscia. Szerokos¢ drég pozwala przebywaé
w nich tylko pojedynczym osobom, a wysokos¢ i gestos¢ stupéw odcina od
calego otaczajacego $wiata. Samotnos¢ i odcigcie nieuchronnie wywoluja wra-

zenie zaszczucia i znalezienia si¢ na jednokierunkowej drodze ku $mierci'’.

10 Cyt. wg: K. Garber, 4 Milestone for a Memorial That Has Touched Millions, U.S. News and World
Report, 3.11.2007, https://www.usnews.com/news/articles/2007/11/03/milestone-for-a-memo-
rial-that-has-touched [dostep: 18.04.2020].

1 C.Was, Ekstatyczna pustka we wspdlczesnej architekturze kultowej,,Qart” 2007, nr 2 (4), http://yad-
da.icm. edu.pl/yadda/element/ bwmetal.element.desklight- d0175b01-a517 -4ca7-b047-2536
912294362q=4c4£206d-7a4f-43¢9-ba39-a360bcfc5133$13&qt=IN_PAGE [dostep: 22.04.2020].
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Kolejny miedzynarodowy konkurs, ktéry odegrat znaczaca rolg w procesie re-
definicji pomnika, zostal ogloszony w 2003 roku w celu upamietnienia ofiar tra-
gicznego w skutkach zamachu terrorystycznego na World Trade Center w No-
wym Jorku 11 wrzesnia 2001 roku. Konkurs rozstrzygnieto w czerwcu 2004
roku, przyznajac pierwsze miejsce projektowi Michaela Arada i Petera Walkera
Odbicie nieobecnosci (Reflecting Absence). Juz same wytyczne postawione w zatoze-
niach konkursowych ujawnity, jak glebokie zmiany zaszty w formach kreowania
pomnikéw. Wyraznie zaznaczono, ze chodzi o stworzenie miejsca do kontem-
placji i upamigtniania tych, ktérzy zgineli, strefy wyciszenia dla ich rodzin i bli-
skich oraz wydzielenia przestrzeni po$wicconej niezidentyfikowanym ofiarom.
Kluczows kwestig postawiong przez organizatoréw konkursu bylo uwidocznie-
nie §ladéw po zniszczonych wiezach World Trade Center. Autorzy zwycieskiego
projektu spetnili te warunki, przeksztalcajac teren po dwéch wiezowcach w strefe
upamietnienia, ograniczajac si¢ do subtelnego oznaczenia tej przestrzeni poprzez
stworzenie w ich miejscu dwéch zbiornikéw wodnych, swego rodzaju wodnych
negatywéw dwdéch wiez, ktérych krawedzie oblicowane zostaly wykonanymi
w brazie plytami z nazwiskami ofiar. Woda w kazdym z nich splywa kaskada
w dét kwadratowych mis, znikajac w ich centralnym miejscu. Twércom chodzito
o ,uwidocznienie nieobecnosci”, przeptywajaca woda nigdy bowiem nie moze
napelni¢ zbiornikéw, a jej monotonny szum nadaje temu miejscu szczegélny cha-
rakter — przestrzeni zadumy i spokoju'®. Sadzawki otacza czterysta dgbéw, posréd
ktérych usytuowany zostal, zaprojektowany przez norweskie biuro Snohetta, sta-
lowo-szklany pawilon wejsciowy do mieszczacego si¢ w podziemiach muzeum
(projekt: Davis Brody Bond), kryjacego zachowane fundamenty WTC. Catos¢
zalozenia odbiega od tradycyjnych rozwigza pomnikowych, ktadac nacisk na
stworzenie przestrzeni upamigtniajacej, znaczacej pustki — ,strefy oznaczone;j”.

Jednym z najbardziej kontrowersyjnych projektéw konkursowych okazala sie
Rana pamigci Jonasa Dahlberga — wybrana jednoglosnie koncepcja upamigtnie-
nia ofiar Andersa Breivika na wyspie Utaya. Prace wyloniono w ramach migdzy-
narodowego konkursu przeprowadzonego pod auspicjami rzagdowej instytucji

KORO (Public Art Norway)®. Jury bylo pod wrazeniem unikatowego i niezwy-

Zob. strona gtéwna National 9/11 Memorial & Museum, https://www.911memorial.org/visit/
memorial/about-memorial [dostep: 20.04.2020]."

KORO (Kunst i offentlige rom / Sztuka w Przestrzenni Publicznej / ang. Public Art Norway)
to instytucja rzadowa powolana w celu planowania, projektowania i realizowania odpowiedniej
jakosci sztuki w przestrzeni publicznej w Norwegii.
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kle $mialego zamystu artysty proponujacego ,przecigcie” pétwyspu Serbriten
znajdujacego si¢ w poblizu wyspy Uteya. Dahlberg chcial stworzy¢ szczeling
o szerokosci trzech i p6t metra poprzez wybranie skat az do poziomu lustra wody.
Taka szczelina — kanal — uniemozliwiataby dotarcie na sam cypel pélwyspu.
Zwiedzajacy to miejsce docieraliby przez las wyznaczong $ciezka tylko do po-
destu na krawedzi szczeliny, tak aby méc przeczyta¢ widoczne z oddali nazwiska
ofiar wykute na przeciwleglej $cianie skalnej. Cala ta sytuacja przestrzenna miata
w zamierzeniu artysty ewokowa¢ pustke, cisze i zadume, stworzenie szczeliny
mialo za$ symbolizowaé ran¢ zadana naturze, ktéra nigdy si¢ nie zablizni.

Mimo zachwytu jury projekt spotkal si¢ z zupelnym brakiem akceptacji ze
strony rodzin ofiar oraz mieszkaicéow pélwyspu. Ich zdaniem bylyby to zbyt
radykalne dziatania i zbyt mocna ingerencja w nature. Ponadto opér budzita
wizja ttumnie odwiedzajacych to miejsce turystéw. Miejscowi podkreslali, ze
nie cheg codziennie zderzaé sie z trauma, ktéra ich dotkneta®.

Oméwione powyzej migdzynarodowe konkursy bez watpienia odegraly
decydujacg role w redefinicji pomnika i rozpropagowaly nowe koncepcje
upamig¢tniania. Przemiany te wpisaly si¢ w kontekst czasu pamieci, jaki
panuje we wspéiczesnej humanistyce od kilku dekad, a ktéry zainicjowal
Pierre Nora swoimi rozwazaniami na temat /ieux de mémoire (miejsc pamie-
ci). Pojmowal je nie tyle topograficznie, ile metaforycznie — jako obszary
aktywnos$ci podtrzymujacych i definiujacych relacje z przeszloscia. Sztuka
wpisala si¢ w te przemiany, co ujawnili artysci, zaréwno podejmujac tematy
zwigzane z ich jednostkowym do$wiadczeniem pamieci — reminiscencia,
ukryta nostalgig, odpominaniem przeszlosci — jak i traktujac swoje dziela
jako no$niki pamieci zbiorowej, aby w ten sposéb przepracowa¢ spoleczne
traumy i zaszlosci. Nie pozostalo to bez wplywu na funkcjonujace w ob-
rebie sztuki tradycyjne formuly upamigtniania, takie jak chocby znaczenie,
rola i koncepcja pomnikéw.

Nowe formuly — obok tych nagtasnianych przez miedzynarodowe kon-
kursy — byly réwniez wypracowywane indywidualnie i lokalnie. Do jednych
z pierwszych pomnikéw size-specific mozna zaliczy¢ dzieto Daniego Karava-
na — wzniesione w latach 1963-1968 dla upamigtnienia czlonkéw Brygady

14 Zob. P. Schjeldahl, Did a Cancelled Memorial to Norway’s Utoya Massacre Go Too Far?, ,The New
Yorker”, 25.07.2017, https://www.newyorker.com/culture/cultural-comment/did-a-cancelled-
-memorial-to-norways-utoya-massacre-go-too-far [dostep: 25.04.2020].
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Negev bronigcej Izraela w czasie wojny o niepodlegtosé (1947-1949). Usy-
tuowany zostal na pustynnym wzgérzu kolo miasta Beer Szewa. Skiada si¢
z osiemnastu oddzielnych elementéw wykonanych z szarego betonu, ktére
wpisuja sic w topografie terenu. Istotne znaczenie dla powstania tego dziela
mial samodzielny wybér przez artyste wlasciwego miejsca. Jego charak-
ter, uksztaltowanie terenu, nastonecznienie, kierunki wiatru, osie widoko-
we 1 rosngce na wzgérzu akacje staly sie integralnymi komponentami tego
zalozenia. W ten sposéb Karavan urzeczywistnil swoja koncepcje makom
(hebr. miejsce) — sztuki tworzonej dla okreslonego miejsca i sztuki jako
miejsca bedacej polaczeniem malarstwa, rzezby i architektury®. Quasi-
-architektoniczne elementy pomnika — bryly przypominajace wiezg, rure,
rampy, prostokatny tunel podzielony na segmenty, kopule o rozszczepione;
czaszy, faliste formy tworzace $ciany-przegrody — prowokujg zwiedzajacych
do spacerowania pomig¢dzy nimi lub po ich powierzchni, eksplorowania ich
wnetrz, przeciskania si¢ przez szczeliny. Stajg si¢ oni w ten sposob czescig
dziela, elementem jego przestrzennej narracji, ktéra nie jest przez artyste
§cisle narzucana, a raczej w symboliczny, znaczacy sposéb zaledwie suge-
rowana. Ten szczegdlny jezyk ekspresji, wpisujacy si¢ w kontekst miejsca
komemoratywnego dziela, artysta rozwijal w innych pomnikach, wéréd
ktorych szczegdlng forme przestrzenng — opartg na idei przejécia — nadal
kompozycji Pasaze — w holdzie Walterowi Benjaminowi (1990-1994) w Por-
tbou. W tym wypadku Karavan zupelnie podporzadkowal si¢ naturalne-
mu otoczeniu i zachowanym $ladom po wybitnym niemieckim filozofie
i eseiscie zydowskiego pochodzenia, ktéry zmarl tutaj w niewyjasnionych
okoliczno$ciach 26 wrzesnia 1940 roku, podczas ucieczki z Paryza zajetego
przez hitlerowskie wojska. Artysta wytyczyl droge, ktérej kolejne sekwen-
cje pokonuja odwiedzajacy to miejsce. Kluczows role odgrywa stalowy wa-
ski tunel, ktérego schody prowadza w dét stromego klifu ku skiebionym
i rozbijajacym si¢ o skaly falom. Ich intensywny odglos, klaustrofobiczna
przestrzen tunelu, zgrzytliwy poglos krokéw stawianych na pokrytych rdzg
stopniach wyzwalajg w widzach szczegélne emocje, poruszajg wszystkie ich
zmysly. Juz przy projektowaniu pomnika Brygady Negew artysta przyzna-

5 O kluczowym znaczeniu makom w twérczosci Daniego Karavana pisze Hagai Segev. Zob. tenze,

Dziedzictwo i biografia w rzezbie, [w:] Dani Karavan. Esencja migjsca, katalog wystawy, Miedzy-
narodowe Centrum Kultury, Krakéw 2015, s. 30-32.
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wal, ze dazyt do tego, aby byla to ,rzezba, na ktérg mozna by sie wspia¢,
wej$¢ do niej, dotkng¢ jej, stuchaé, czué, widzie¢. Rzezba, ktéra angazuje
wszystkie zmysly i ktéra kieruje ruchem widza w przestrzeni'e.

Tak niekonwencjonalne podejscie do kreacji pomnika zadziwiajaco po-
krywa si¢ z koncepcja pomnikéw Wiadystawa Hasiora, ktéry wykorzystywat
nie tylko kontekst i parametry miejsc, lecz takze naturalne Zywioly — wiatr,
ogien, wode — oddziatujace na wszystkie nasze zmysty. Zelazne organy na
przelteczy Snozka koto Czorsztyna (1966), Plomienne ptaki — pomnik tym, co
walczyli za polskos¢ i wolnos¢ ziem Pomorza (1980) czy tez niezrealizowana
idea ,szklanych pomnikéw” - oto przyktady niezwykle twérczych préb prze-
formulowania tego gatunku i odejscia od myslenia o pomniku jako obiekcie
rzezbiarsko-architektonicznym.

Nowe formuly kreacji dziel pomnikowych, takie jak ,pomnik droga,
przejscie”, ,pomnik obszar”, ,pomnik size-specific”, ,pomnik strefa oznaczo-
na’, wpisaly si¢ w proces przewartosciowywania idei upamietniania. Wielu
twércow, przystepujac do pomnikowych wyzwar, podkreslalo swiadomosé
tej ewolucji. Szczegdlnie doswiadczenie Holocaustu, rozmiar martyrologii,
trauma §wiadkéw i brzemie tego dramatu, jaki wcigz spoczywa na kolejnych
pokoleniach, motywowato artystéw do poszukiwan nowych rozwigzan. Tra-
dycyjne formuly byly niewystarczajace. Jak wspominal Franciszek Strynkie-
wicz, wspétautor pomnika w Treblince stworzonego w latach 1958-1964
w miejscu bylego obozu zaglady: ,Rozumielismy, Ze ten pomnik nie moze
by¢ konwencjonalng rzezbg figuratywna. Powinien sugerowaé dramat, po-
winien odtwarzaé nastréj rozpaczy i grozy. I zgodzilismy sie wszyscy trzej,
ze tego nie uzyskamy, dajac bryly drobiazgowo obrabiane dtutem™”. Zespét
— Franciszek Duszenko, Franciszek Strynkiewicz i Adam Haupt — zapro-
ponowal stworzenie takiej kompozycji, ktérej rozproszone elementy nawia-
zujace do dawnej topografii obozu budowalyby swoistg przestrzenng narra-
cje, wytyczajac kierunki przemieszczania si¢ widza po calym jego obszarze.
Widz stawal si¢ aktorem, uczestniczac w dramaturgii przestrzennego upa-
migtnienia. To jedna z najwazniejszych zmian, jakie dokonaty si¢ w procesie
redefinicji pomnika. Dla wielu twércéw dziel komemoratywnych znacznie

16 Cyt. wg: M. Omer, Early and Late in Dani Kravan's Oeuvre, [w:] Dani Karavan. Retrospective, red.
M. Omer, t. 1, Tel Aviv 2007, s. 403.

17 Cyt. za: 1. Grzesiuk-Olszewska, Polska rzezba pomnikowa w latach 1945-1995, Warszawa 1995,s.117.
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wazniejsze niz samo przypomnienie, upamietnienie wydarzenia, miejsca
czy osoby stalo si¢ wykreowanie takiego rozwiazania, ktére pobudzatoby
widza i wigczaloby go w proces odpominania, tak jak rozumial to Paul
Ricoeur w swojej koncepcji remémoration — pobudzajac swiadomos¢ i skta-
niajgc do krytycznej pracy i poglebionej refleksji nad trudng pamiecia'.

Tak trudna pamie¢ Zagtady, stanowiac ogromne wyzwanie dla artystéw,
w rezultacie doprowadzila do alternatywnych formul upamietnienia okresla-
nych mianem ,antypomnikéw”, ,kontrpomnikéw”, ,niepomnikéw”. Zjawisko
opisal i analizowal amerykanski badacz James E. Young, wskazujac na naj-
bardziej charakterystyczne przykiady, takie jak mig¢dzy innymi zrealizowany
w 1986 roku Pomnik przeciw faszyzmowiw Hamburgu Jochena Gertza i Esther
Shalev-Gertz, negatywowy pomnik Fontanna Aschrottow z 1987 roku (dzie-
to Horsta Hoheisela), Pusta biblioteka, czyli upamigtnienie spalonych w 1933
roku przez nazistéw ksigzek autorstwa Michy Ullmana czy wiederiskie dzieto
Rachel Whiteread Pomnik austriackich ofiar Holocaustu (nazywany bezimienng
biblioteka) odstonigty w 2000 roku na Judenplatz®.

Charakterystyczng cechg kontrpomnikéw jest upamigtnianie trudnych, po-
mijanych badZ kontrowersyjnych kwestii, zdarzel czy oséb. Przybieraja one
formy prowokacyjne, niekonwencjonalne, pozbawione monumentalizmu, pa-
tosu czy natretnej dydaktyki. Nieoczywiste i nielatwe w tresci, pobudzajg do
glebszych refleksji. Wymagaja tez od widza aktywnej percepcji i doswiadczania
réznymi zmystami. Jednak i ta formula zdaje si¢ juz wyczerpywaé, krytykowa-
na za stosowanie ogranych srodkéw wyrazu, nieuporzadkowanego przestania
czytelnego tylko dla szczegdlnie wnikliwego odbiorcy™.

18 Por. P. Ricoeur, Pamigc, historia, zapomnienie, thum. J. Marganski, Krakéw 2007, s. 77-79, 113.

Zob. . E. Young, The Counter-Monument: Memory against Itself in Germany Today, tekst opubli-
kowany w ,,Critical Inquiry” 1992, Vo. 18, nr 2, 5. 267-296, wersja on-line: https://www.jstor.org/
stable/1343784?seq=1&cid=pdf-referenceffreference_tab_contents [dostep: 10.09.2021]. Zob.
takze: ].E. Young, Memory and Counter-Memory. The End of the Monument in Germany, tekst uka-
zal si¢ w ,Harvard Design Magazine” 1999, nr 9, wersja online: http://partizaning.org/wp-con-
tent/uploads/2014/01/Memory-and-Counter-Memory.pdf [dostep: 10.09.2021].

%0 Zob. E. Domanowska, M. Smolinska, Antypomniki i inne formy upamigtniania, /w:/Rzezba dzisiaj

4. Antypomnik: nietradycyjne formy upamigtniania, Oronisko 2020, 5.7-8
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Maya Lin, Pomnik Polegtych w Wojnie Wietnamskiej w Waszyngtonie, fot. Gary Todd
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