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Model funkcjonalny przekazu wizualnego
na przyktadzie renesansowego dziela sztuki*

Lech Kaiano ws ki

Odrgbnos¢ i samodzielno$¢ poszczegoélnych dyscyplin w zakresie nauk huma-
nistycznych zasadza si¢ z jednej strony na odrgbnosci badanego przedmiotu,
z drugiej za$ na samodzielnosci stosowanych w badaniach metod. Metody te
dziela si¢ na wilasciwe danej dyscyplinie ze wzgledu na jej charakter bytowy
oraz na metody interpretacji pokrewne w swych cechach metodom interpretacji
innych dyscyplin humanistycznych, a niekiedy danej dyscyplinie i innym dyscy-
plinom wspoélne. Metody wlasciwe danej dyscyplinie ze wzgledu na jej charakter
bytowy obejmuja faktograficzny zakres czynnos$ci, na ktéry sktada si¢ opis, ana-
liza 1 klasyfikacja; sa dlugotrwate, wykazuja bardzo powolny rytm zmiennos$ci
i mozna mowic o ich stalym doskonaleniu, czyli postepie, wynikajacym z doko-
nujgcego si¢ w miarg uptywu czasu ulepszania narzedzi badawczych; natomiast
metody interpretacji podlegaja procesowi stosunkowo szybkich zmian, trwajg
bez porownania krocej, wystepuja po kilka rownoczesnie i maja to do siebie, ze
mogg co pewien czas powraca¢. Zmiana metod interpretacji dokonuje si¢ przede
wszystkim wtedy, gdy wyczerpuje si¢ ich warto$¢ poznawcza, to znaczy, gdy przy
stosowaniu tych metod nie mozna juz si¢ dalej posung¢ w wyjasnianiu dzieta
sztuki tub zagadnien, ktore dzigki tym metodom ukonstytuowane zostaty jako
przedmiot naukowego poznania. Taka sytuacja, zdaniem moim, istnieje obecnie
w historii sztuki pojmowanej jako nauka o sztuce. Histori¢ sztuki jako nauke
0 sztuce przeciwstawiam historii sztuki jako dyscyplinie uniwersyteckiej, ktora
ze wzgledu na cele dydaktyczne jest z natury swojej zachowawcza i zasadniczo
nie sprzyja rozwojowi metodologicznemu.

W okresie po II wojnie $wiatowej odczu¢ si¢ dat wyrazny kryzys w zakresie
metod interpretacji o charakterze formalnym typu Henryka Wolfflina (1864 -
1945) czy Henryka Focillona (1881 - 1943). Od 30 bez mata lat nie pojawit si¢
zaden wybitny teoretyk metod analizy formalnej. Metody formalne znalazly si¢
w defensywie, czego $wiadectwem jest m.in. apologetyczna ksiazka George’a
Kublera The Shape of Time. Remarks on the History of Things (New Haven-

* Niniejszy tekst odczytany zostal w dniu 8 XI 1973 na XXm Sesji Stowarzyszenia Historykow Sztu-
ki w Kielcach.
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-Londyn, 1962), ktéra nie pozwala uznac jej autora za wybitnego teoretyka sztu-
ki jako sztuki \ Zatamanie si¢ metod formalnych spowodowato kryzys pojecia
stylu widoczny przede wszystkim w badaniach nad sztuka renesansu i manie-
ryzmu, czego nie ma potrzeby przypominac. Jednym z ostatnich przykladow
moze by¢ cho¢by wydany w 1972 r. w Berlinie pod redakcja Jana Biatostockie-
go 7 tom «Propylden Kunstgeschichte» zatytulowany Spdtmittelalter und begin-
nende Neuzeit, w zakresie materialu zabytkowego pozbawiony spoistosci stylo-
wej 1 przez to heteronomiczny.

Kryzysowi metod interpretacji formalno-stylowych towarzyszyt rozwdj metod
interpretacji zwigzanych z tematem 1 tresciag dziela sztuki. Metody te lacza si¢
z pojeciem ikonologii badz to tematycznej typu Erwina Panofsky’ego, badz tres-
ciowej typu Hansa Sedlmayra, ktore tak si¢ maja do siebie jak astronomia do
astrologii  Rozkwit metod interpretacji tematyczno-tresciowych doprowadzit
nawet do swoistej panikonologii (uzywam tego terminu analogicznie do panse-
miotyki, ktorej pojeciem postuguje si¢ Roman Jakobson), gltoszonej m.in. przez
Bialostockiego pod postacia twierdzenia o metodologicznej wszechstronosci
i nadrzednosci ikonologii Panofsky’ego

Warto$¢ naukowa metody polega jednak nie na wszechstronnosci metodolo-
gicznej, ale na jej sile 1 nos$nosci poznawczej. Dziewigtnastowieczny polihisto-
ryzm Maxa Biidingera byl bardziej wszechstronny niz metoda historyczna glo-
szona przez przedstawicieli Instytutu Austriackich Badan Historycznych, a mu-
sial metodzie tej ustapié, gdyz poznawczo jej nie dorownywat. Metoda ikonolo-
giczng — w znaczeniu metody Erwina Panofsky’ego, majaca zrédla w wywodza-
cych si¢ z filozofii Hegla pojeciach formy i treSci — mimo postulowanej wszech-
stronno$ci, w obecnej postaci zwolna wyczerpuje swoja wartoS¢ poznawcza,
chociaz w oparciu o nig dlugo jeszcze powstawaé beda odkrywcze prace przy-
noszace nowe, cenne wyniki. Dlatego tez, jak si¢ wydaje, metoda ta wymaga
badz zasadniczego przeksztatcenia, badz wypadnie ja zastgpi¢ inng metoda in-
terpretacji. Wyrazam ten poglad tym $mielej, ze w wyniku przemian zachodza-
cych we wspolczesnej ¢ztuce i antysztuce staje si¢ rzecza coraz bardziej oczy-
wista, iz istnieje organiczny zwigzek $wiata sztuki, jakkolwiek pojmowanej, z po-
zostatym §wiatem przekazow wizualnych, a tym samym zwigzek nauki o sztuce

* Po polsku: Ksztalt czasu. Uwagi o historii rzeczy. Thum. J. Hotéwka. Warszawa 1970. — Omowie-
nie ksigzki Kublera ogtosit J. Biatostocki w,,The Art Bulletin’>. XLVIL, 1965, s. 135- 139 oraz po<t
tytutem Ksztalt czasu. Kryzys pojecia stylu i teoria Kublera, w swojej ksiazce Sztuka i mysl humanistycz-
na. Studiu z dziejow sztuki i mysli o sztuce. Warszawa 1966, s. 135 - 145.

* Patrz E. H. Gombrich Aims and Limits of Iconology. W: tegoz Symbolic Images, Studies in the
art of the Renaissance. Londyn 1972, s. 1-25; — L. Kalinowski lkonologia czy ikonografia? Termin |fo-
nologia w badaniach nad sztukej Erwina Panofsky’ego.,,Zeszyty naukowe Uniwersytetu Jagiellonskiego
CCCIL,,,Prace z historii sztuki” z. 10, 1972, s. 5 - 33.

* J. Bialostocki Iconografia e iconologia. W: Enciclopedia Universale dell'Arie. T. 7. Wenecja-Rzym
1962, szp. 175, Tuttavia nella sua formulazione ideale [I’iconologia] pud essere riconosciuta come il m®'
todo piu comprensivo di interpretazione storico-estetica, proponendosi la intégrale intelligenza dell’opera
artistica dell' uomo™. To samo po angielsku w The World Encyclopedia of Art. T. 7. Nowy Jork-Toron-
to-Londyn 1963, szp. 781. Patrz takze tegoz Erwin Panofsky (1892 - 1968). mysliciel, historyk, czlowiek.
W: E. Panofsky Studia z historii sztuki. Wybral, opracowal i opatrzyl postowiem Jan Bialostocki. War-
szawa 1971, s. 407.
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z 0golng nauka o wizualnych przekazach jako znakach i wobec tego nalezy
okresli¢ miejsce, jakie przypada nauce o sztuce w ramach nauki o przekazach
wizualnych,

,Jesli ikonologia nie ma si¢ sta¢ jdowa,” — pisze E. H. Gombrich — ,,bedzie
inusiala nawigza¢ na nowo kontakt z zawsze aktualnym zagadnieniem stylu
w sztuce” 1

Zasadnicze przeksztalcenie metody ikonologicznej badz tez wypracowanie
nowej metody interpretacji i wprowadzenie jej do badan nad sztukg jest mozli-
we, jak mniemam, dzigki trwalym osiagnigciom wspolczesnego jezykoznawstwa
i jego stale wzrastajacej roli wsréd nauk hiunanistycznych. Jezykoznawstwo
strukturalne i szeroko pojete badania z zakresu semiotyki wypracowaly najbar-
dziej dojrzalg i trwala poznawczo koncepcj¢ dzieta sztuki literackiej. Wydaje
si¢ wiec rzecza interesujaca i pozyteczng zbadac¢ stosowalno$¢ modeli zbudowa-
nych dla celow poetyki i przekazow stownych —na polu nauki o przekazach
wizualnych. Nie podzielam bowiem sympatycznego optymizmu Mieczystawa Po-
rebskiego, powotujacego si¢ na jedna z metodologicznych wypowiedzi Biatostoc-
kiego, odnosnie do integrujacej roli historii sztuki w$réd nauk humanistycznych,
chociaz nie watpi¢ o prymacie obrazu przed stowem, czemu swego czasu datem
wyraz\ Wykorzystanie do§wiadczen nauki o literaturze dla badan nad sztuka
jest tym bardziej uzasadnione i nawet wskazane, ze Jakobson, omawiajac sto-
sunek poetyki do jezykoznawstwa, odwcnuje si¢— jak do czego$ oczywistego —
do pojecia struktury malarskiej, stwierdzajac: ,,Poetyka ma do czynienia z za-
gadnieniami stownej struktury, tak jak analiza malowidla zajmuje si¢ strukturg
malarska”. A c6z my o tej strukturze malarskiej wiemy?

Poniewaz istnieje klasyczny, w pewnym sensie, model funkcjonalny prze-
kazu stlownego zbudowany przez Jakobsona, bedzie rzecza najstuszniejsza, ze
wzgledow czysto roboczych, zastanowi¢ si¢ nad jego przydatnoscia dla $wiata
przekazow wizualnych, zanim si¢ przystapi do budowy modelu wlasnego, na
uzytek nauki o sztuce.

Wobec tego, ze system przekazoéw artystycznych w sztuce wloskiego rene-
sansu jest wysoce skodyfikowany, uwazam za celowe zbada¢ model funkcjonal-
ny przekazu wizualnego na przykladzie renesansowego dzieta sztuki, aby ta
droga wykazaé organiczny zwiazek nauki o sztuce z nauka o przekazach wizual-
nych i, chocby w najbardziej ogélny sposob, okresli¢ miejsce historii sztuki
w zespole nauk o znakach.

W roku 1958 pod patronatem Social Research Council przy Indiana Uni-
versity zorganizowane zostalo w Chicago sympozjum Style in Language, ktore

* E. H. Gombrich Art and Scholarship. W: tegoz Meditations on a Hobby Horse and other essays
on the theory of art. Londyn-Nowy Jork 1971 (wyd. 1: 1963), s. 117, po raz pierwszy drukowane jako
Inaugural Lecture as Durning Lawrence Professor of the History of Art at University College. Londyn,
February 1957.

* M. Porgbski lkonosfera. Warszawa 1972, s. 58. O pierwszenstwie obrazu przed stowem pisalem
w pracy Getxeza Piety Sredniowiecznej.,,Prace Komisji Historii Sztuki PAU” t. 10, 1952, s. 183, przyp. .
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zgromadzito grono wybitnych jezykoznawcow, psychologéw 1 przedstawicieli
literaturoznawstwa ~ W koncowym wystapieniu, drukowanym pod tytutem
Linguistics and Poetics (v/ jezyku polskim jako Poetyka w swietle jezykoznaw-
stwa) Jakobson wyrdznil w przekazie stownym sze$¢ czynnikoéw  sa nimi:

KONTEKST
NADAWCA PRZEKAZ ODBIORCA
SRODEK PRZEKAZU
KOD

Tym szesciu podstawowym czynnikom odpowiada sze$¢ nast¢pujacych
funkcji

1. Funkcja odniesienia, zwana tez referencyjna, okresla stosunek mig-
dzy przekazem a przedmiotem, do ktorego si¢ przekaz odnosi. Z analizy tego
stosunku powinno wynika¢, w jakim stopniu informacja zawarta w przekazie
jest obiektywna i sprawdzalna. Chodzi przy tym nie tylko o jasne oddzielenie
znaku jako przekazu od przedmiotu jako rzeczywisto$ci ujgtej w system zna-
kow, czyli zakodowanej, ale takze od znaczenia znaku °. Pomijam za$ $wiadomie
ide¢ dzieta sztuki w umysle artysty okreslana najpierw ogodlnie terminem diseg-
no, poézniej — disegno interno

W okresie renesansu w dziele sztuki przedstawiajacej przedmiot odniesienia
bywa dwojaki; moze nim by¢ badz przedmiot rzeczywisty badz tez watek lite-
racki, czyli postulowana przez Albertiego historia W wypadku portretu Fe-
deriga da Montefeltre pedzla Piera della Francesco funkcja odniesienia spro-
wadza si¢ do przedmiotow rzeczywistych, ktorymi sa ksigz¢ i elementy kraj-
obrazu. Natomiast w obrazie o tematyce alegorycznej, np. w wypadku Prima-
very Botticellego, przedmiot odniesienia wymaga interpretacji opartej na dro-
biazgowej, zmudnej analizie zrodet pisanych, mimo ze wyrazony zostal za po-

* Style in Language. Edited by Th. A. Sebeok, published jointly by the Technology Press of Massa-
chusetts Institute of Technology and John Wiley and Sons, Inc. Nowy Jork-Londyn 1960.
> R. Jakobson Linguistics and Poetics. W: Style in Language, s. 350- 377; w wersji polskiej: Poetyka
w Swietle jezykoznawstwa.,,Pamigtnik Literacki” t. 51, 1960, s. 431 -473; po francusku: Linguistique et
poétique. W: R. Jakobson Essais de linguistique générale, traduit et préfacé par Nicolas Ruwet. Paryz
1963, s. 209-248. «Arguments» t. 14.
8 Sa i inne modele: Karl Biihler {Die Axiotnatik der Sprachwissenschaji. ,Kantstudien” t. 37 1933,
s. 19-90) przyjmuje trzy funkcje: emotywna, konatywna i referencyjna; — Jerzy Kurylewicz (Linguistique
et théorie du signe.,Journal de Psychologie normale et pathologique™ t. 42, 1949, s. 180) sklonny jest
mowi¢ tylko o jednej: reprezentacyjnej czyli symbolicznej; — natomiast 1. A. Richards (Towards a Theory
of Translation, w tomie prac Studies in Chinese Thought. Chicago 1953, s. 253 i 261 -262, przyp. 3) —ai
o o$miu, ktére nazywa: indicating, characterizing, realizing, valuing, influencing, controlling, purposing
i venting. Por, Jakobson Linguistics and Poetics, s. 355 (Biihler) i L. Leboucher Les problémes théoriques
de la traduction. (Paryzl 1963, s. 173 - 174, przyp. 4 (Kurylowicz i Richards).
8 Leboucher, op.cit., s. 145 - 168, rozdz. 10: Lexique, connotations et traduction.
it E. Panofsky Idea. Ein Beitrag zur Begriffsgeschichte der dltern Kunsttheorie. Lipsk-Berlin 1924
«Studien de Bibliothek Warburg» t. 5; po wilosku Idea. Contributo alla storia delPestetica. Presentazione
e traduzione di Edmondo Clone. Florencja 1952. «Biblioteca di culturay» t. 40.
L. B. Alberti Della pittura. Edizione critica a cura di Luigi Malle. Florencja 1950, s. 76 - 102:
Libro seconda. «Raccolta di fonti per la storia dell’arte diretta da Mario Salrai» t. 8; po polsku: O ma-
larstwie. Opr. Maria Rzepinska, tlum. Lidia Winniczuk. Wroctaw-WarszBwa-Krakéw 1963, s. 24 - 48.
«Teksty zrédlowe do dziejow teorii sztuki» t. 13.
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mocg przedmiotow rzeczywistych tatwo si¢ dajacych rozpoznac jak postacie ko-
biece i meskie, gaj pomaranczowy i inne

O ile poszczegdlne znaki bywaja wieloznaczne, o tyle przekaz powinien by¢
jednoznaczny, z reguly jednak jego odczytanie napotyka wielkie trudnosci, co—
trzeba przyzna¢ — niekiedy moze nawet si¢ sta¢ dodatkowa warto$cia dzieta.

Sadzg, ze zlozone zagadnienie funkcji referencyjnej wymaga osobnego stu-
dium. Dla celéw obecnej wypowiedzi wystarcza propozycja Panofsky’ego odno-
szaca si¢ do przedmiotu przedstawienia i tematu, chociaz wymierzone przeciwko
niej glosy krytyczne $wiadcza, ze wlasnie w warstwie przedmiotu przedstawienia
teza jego wykazuje najwicksze niedopowiedzenia i braki

2. Funkcja emotywna, czyli ekspresywna (raczej niz ekspresyjna), okre-
$la zwigzek zachodzacy migdzy przekazem a nadawca wyrazajacym swoj sto-
sunek wobec przedmiotu, do ktérego przekaz si¢ odnosi. Funkcja ta ma cha-
rakter afektywny i tym samym subiektywny, przy czym w gr¢ wchodza $§wiado-
me akty emocjonalne towarzyszace przekazywaniu, a nie tylko objawy.

Elementy ekspresywne nie powinny by¢ badane same w sobie, lecz zawsze
w stosunku do innych, wyrézniajacych si¢ oraz nie wyrozniajacych, powracaja-
cych wielokrotnie i przez to redundantnych, elementéw jezyka artystycznego,
a takze w stosunku do innych stylow, ktore bywaja emocjonalnie neutralne. Za-
rowno Jakobson, jak i Ryszard Stankiewicz zwracaja uwage na diachroniczny
aspekt funkcji emotywnej, przyczyniajacy si¢ do lepszego zrozumienia ekspre-
sywnych 1 nieekspresywnych elementéw dzieta sztuki o tyle, ze elementy te
moga w ciggu dziejoéw zmienia¢, a nawet wymienia¢ mi¢dzy soba funkcje eks-
presywng *,

Znakomitego przykladu funkcji emotywnej dostarcza Piela wykonana przez
Michata Aniota na zamoéwienie francuskiego ambasadora przy Stolicy Apostol-
skiej, kardynata Jean de Villiers de la Groslaye (Jean de Bilheres de Lagraulas)
na mocy kontraktu z dnia 27 VIII 1498 r. podpisanego w imieniu artysty przez
Jacopa Galii w trzy miesigce po tragicznej $mierci Savonaroli; do 1535 r. rzezba
stata w kaplicy §w. Petroneli, przylegajacej od strony potudniowej do starej
bazyliki $w. Piotra, po tym za§ roku znalada si¢ w nowej budowli najpierw
w kaplicy della Febbre, nastgpnie za sprawa Grzegorza XIII (1572- 1585)
w tzw. chorze Sykstusa IV, a od 1749 r. przechowywana jest w kaplicy del Cro-
cefisso  Uklad Piety typu horyzontalnego rozpowszechniony w | potowie XV
stulecia we Wloszech w dzietach niemieckiej rzezby dewocyjnej zmienil mato

“ E. H. Gombrich Botticelli’s Mythologies: A Study in the Neo-Platonic Symbolism of His Circle.
W: tegoz Symbolic Images s. 31-82, po raz pierwszy drukowane w,»Journal of the Warburg and
Courtauld Institutes” 1945.

w Patrz Bialostocki Erwin Panofsky (1892- 1968), mySUciel, historyk, czlowiek, s. 407 - 410.

R. Stankiewicz Expression Language (abstract). W: Style in Language, s. 96-97; — Tenze Pro-
blems of Emotive Language. W: Approaches to Semiotics. Cultural Anthropology, Education, Linguistics,
Psychiatry, Psychology. Transactions of the Indiana University Conference on Paralinguistics and Kinesics.
Pod red. Th. A. Sebeok. A. S. Hayes and M. C. Bateson. Wyd. 2. Haga 1972 (wyd. L. 1964), s. 239-
-64. «Janua Linguarum» series maior, t. 15.

Ch. de Tolnay The Youth of Michelangelo. Princeton 1943, s. 90- 92 i 145 - 150; — L. Goldschei-
der Michelangelo. Paintings, Sculpture, Architecture. Londyn 1963, s. 10.
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ekspresywna, niemal neutralng funkcj¢ emotywna, charakterystyczna dla stylu
pigknego, na tak silnie ekspresywna, ze Pieta watykanska uznana zostata przez
wspolczesnych za dzieto heretyckie, a ortodoksyjny anonim w liScie z dnia
19 111 1549 r.. napisanym w zwiazku z umieszczeniem kopii dziela Michata
Aniota w S. Spirito we Florencji, okreslit je jako pomyst protestancki

Elementéw neutralnych bywa tym wigcej, im artysta jest stabsza indywidual-
noscig. Gdy tworca nalezy do bardzo wybitnych, elementow tych moze w ogole
nie by¢. Pouczajace pod tym wzgledem jest porownanie wngtrz dwdch rowno-
czesnie wykonywanych dziet o takim samym przeznaczeniu; Kaplicy Zygmun-
towskiej na Wawelu (1519 - 1533) i Kaplicy Medyceuszow we Florencji (1521 -
1534)  Pierwsza przemawia je¢zykiem wczesnego renesansu i jako srodkiem
ekspresji postuguje si¢ dekoracjg rzezbiarska pokrywajaca Sciany w duchu hor-
ror vacui, tak ze brak miejsc pustych; druga jest dzielem renesansu dojrzatego,
a zmonumentalizowang ekspresj¢ osigga wystepujacymi przed mur i cofnigtymi
w glab muru plaszczyznami architektonicznymi w sposob tak bezwzgledny,
ze nie tylko dekoracja rzezbiarska jest w niej nie do pomyslenia, ale i dla neu-
tralnych partii $cian nie ma miejsca: prawdziwy carcer terreno.

Funkcja emotywna ma na celu bezposrednie wyrazenie postawy artysty
w stosunku do tego, o czym wlasnie mowi, ale— jak trafnie zauwaza Stan-
kiewicz— wyraza rowniez stosunek artysty do odbiorcy przekazu, nieraz zgola
gwattownie, gdy artysta zmierza do wywolania u odbiorcy wrazenia emocji,
prawdziwej lub udanej, jak np. w wypadku ,,malpiego” Laokoona Baccia Ban-
dinellego albo w sztuce dadaizmu.

Calos¢ srodkow ekspresji sktada si¢ na styl indywidualny i zbiorowy okresla-
_ny przez Yasariego terminem maniera. Chyba do tych zagadnien nalezy wro-
ci¢—idac za radg Gombricha— w nowej koncepcji stylu, wypartego w ostat-
nich latach z historii sztuki renesansowej (chocby w zakresie architektury przez
Wolfganga Lotza) i®.

3. Funkcja nakazu, czyli konatywna, okre$la stosunek miedzy /przeka-
zem a odbiorca, kazdy bowiem przekaz ma na celu wywirfanie jakiej$ reakcji

G. Gaye Carteggio inédito d'artisii dei secoli X1V, XV, XVI. Florencja 1840, t. 2. s. 500: ,Si
scoperse in S"o Spirito una Pietd J..] e si diceva che lorigine veniva dallo inventor delle porcherie, salvan-
dogli larte ma non devotione, Michelangelo Buonarroti. Che tutti moderni pittori e scultori per imitare
simili caprici luterani aJtro oggi per le sante chiese non si dipinge o scarpella altro ehe figure da sotterrar
la fede et la devotione; ma spero ehe un giorno Iddio manderd e sui santi a buttare per terra simile ido-
latre come queste’”’; — por. de Tolnay, op.cit., s. 148 - 149.

Jakze odmiennie brzmig stowa Ascania Condivi z r. 15531 Patrz Le Vite di Michelangelo Buonarroti
scritte da Giorgio Vasari e da Ascanio Condivi (Sammlung ausgewéhlter Biographien Vasari’s. Zum Ge-
brauche bei Vorlesungen herausgegeben von Carl Frey. T. 2) Berlin 1887, s. 44:,,Questa se ne std i sederc
in sul sasso, doue fu fitta la croce, col figliuol morto in grembo di tanta e cosi rara bellezza, ehe nessim
la vede ehe dentro & pield non si commuoua. Imagine veramente degna di quella humanitd che al figliuolo
de Iddio si conueniua et 4 cotanta madre. Se ben sono alcuni che in essa madre riprendino I'esser troppo
giouane rispetto al figliuolo™.

Ch. de Tolnay The Medici Chapel. Princeton 1948; —J. Ackermann The Architecture of Michelan-
gelo. Londyn 1961; Text and Plates s. 21-32; Catalogue s. 22 - 30.

18 W. Lotz Architecture in the Later 16th Century. ,College Art Journal” t. 17, 1957 - 1958, s. 129-
139:,,It seems more promising, at least at the present time, to analyse specific trends: to characterize deca-

rather than a century””.
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u odbiorcy. Ot6z nakaz przekazu moze by¢ skierowany tak do rozumu, jak i do
uczucia.

W przekazie stownym funkcj¢ nakazu wyraza si¢ za pomoca trybu rozka-
zujacego, ktory tym si¢ wyrdznia, ze nie podlega kategorii i kryteriom prawdzi-
wosci lub fatszu, niezaleznie od tego, ze si¢ go nie da zamieni¢ na strong bierna.
W odniesieniu do sztuki nalezy bra¢ pod uwage dwojaki charakter funkcji:
obiektywny i subiektywny, poznawczy i afektywny, czyli uczuciowy, W wypad-
ku renesansowego dzieta sztuki funkcja nakazu o charakterze obiektywnym wy-;
raza si¢ w tzw. programach operacyjnych, czyli normatywnych sformutowa-
niach teorii lub doktryny artystycznej, np. w traktatach Albertiego, Francesca
di Giorgio Martini, Piera della Francesco, zeby wymieni¢ najwazniejsze, albo
w skrajny sposoéb w notatkach Leonarda da Vinci; wbrew pozorom programy
te i normy stanowia integralng czg¢s¢ dziela sztuki ». Natomiast funkcja nakazu
o charakterze subiektywnym wyraza si¢ w kodach spolecznych i estetycznych,
ktorych celem jest werbowanie odbiorcy i mobilizowanie na rzecz okreslonej
idei przez powtarzalnos¢ motywow lub wywolywanie reakcji pod$§wiadomych.
W okresie renesansu nastgpuje rozdwojenie nakazéw o charakterze subiektyw-
nym na nakazy skierowane, jak w s$redniowieczu, ku ideom pozaartystycznym
oraz na nakazy skierowane ku ideom artystycznym, czego w Sredniowieczu nie
bylo. Ku idei artystycznej skierowana jest funkcja nakazu w wypadku, gdy od-
nosi si¢ do tworcy, czyli samego nadawcy przekazu wizualnego, ku idei poza-
artystycznej — w wypadku fundatora, czyli odbiorcy.

W parze z dwoistosciag funkcji nakazu o charakterze subiektywnym idzie
wypieranie funkcji pozaartystycznej przez artystyczna, jak tez odwrotnie, funk-
cji artystycznej przez pozaartystyczna, np. dewocyjna, skierowang ku Bogu, Iub
gloryfikujaca, skierowana ku rodzinie, rodowi, wspoélczesnym, potomnym, spo-
teczenstwu. Dobrym przykladem moga by¢ opracowane calosciowo przez Je-
rzego Z. Lozinskiego renesansowe kaplice grobowe w Polsce, w ktorych funkcja
nakazu— w typie: pamigtaj o mnie Boze, ale i wy wspotczesni i potomni nie
zapominajcie kim jestem lub bylem — wypiera funkcj¢ artystyczna, ktéra dzigki
indywidualno$ci Berrecciego silnie jeszcze doszta do glosu w Kaplicy Zygmun-
towskiej »,

4. Funkcja artystyczna w znaczeniu estetyczna, odpowiadajaca funk-
cji poetyckiej w przekazie stownym, jest najwazniejsza funkcja dzieta sztuki
jako sztuki, wyraza bowiem stosunek przekazu do siebie samego. Przekaz odno-
szacy si¢ dotad do przedmiotu, w tym wypadku przestaje by¢ srodkiem, narze-
dziem informacji o przedmiocie i staje si¢ celem sam w sobie, sam si¢ teraz
staje przedmiotem, do ktorego przekaz si¢ odnosi. Przejawia si¢ to w stylizacji,
hipostazie elementu znaczacego, stosowaniu symboli itp. Empirycznym kryte-
rium funkcji artystycznej jest wybor, czyli selekcja, oraz kombinacja motywow.

“ w skrajnej postaci urzeczywistnia lo wspolczesna sztuka konceptualna.
J. Z. Lozinski Grobowe kaplice koputowe w Polsce 1520 - 1620. y/arszawa 1973. 171



Lech Kalinowski

172

Sztuka, méwimy dzi§ czgsto, jest jak jezyk  Zasob motywoéw dostgpnych
artys$cie sktada si¢ na stownik, z ktérego artysta wybiera motywy odpowiadajace
swemu zamiarowi tworczemu. Zasoéb motywow jest wspolnym dobrem, a ich
wybor — cecha indywidualng artysty, daje $wiadectwo samodzielnos$ci tworcy,
a tym samym wartosci dzieta sztuki. Wybor motywow rozstrzyga o charakterze
ogoélnym dzieta i bywa podstawa klasyfikacji stylistycznej. Kombinacja moty-
wow, czyli ich zestaw, jest z kolei podstawa jako$ci: bogactwa, ztozonosci arty-
stycznej dzieta sztuki. Dynamiczny uktad draperii w motywie nimfy, okreslony
przez Aby Warburga terminem Pathosformel, jako motyw wybrany wchodzi
w sktad Primavery Botticellego lub jego Narodzin Wenus™~. Takimi wigcej lub
mniej $wiadomie wybranymi motywami, poddanymi przeksztalceniom kompo-
zycyjnym w ramach caloSci programu, sa wlasnie motywy Kleopatry, Dafne.
Olympusa, arabeski w typie wystepujacym na Ara Pacis oraz inne — stwierdzo-
ne w dekoracji Kaplicy Zygmuntowskiej

Zasob artystycznego stownika podlega stalym zmianom wskutek ,odkry-
wania” nowych motywoéw. Tak znalezienic w 1506 r., gdy Rafael peinit obo-
wigzki rzymskiego konserwatora zabytkow, grupy Laokoona, dalo poczatek
m.in. uktadowi wzniesionych w gor¢ oczu, wprowadzonemu do repertuaru rzez-
by i malarstwa w XVI w. i powtarzanemu pdzniej

5. Funkcja fatyczna, wedlug terminologii Bronistawa Malinowskiego,
przejetej przez Jakobsona, ma na celu stwierdzenie i podtrzymanie czynnosci
przekazywania, bez zamiaru udzielenia informacji. W zakresie przekazow stow-
nych najjaskrawiej uzewnetrznia si¢ w formach towarzyskiego obcowania, w te-
lefonicznej wymianie zdan, w rozmowach mitosnych, a polega na powtarzal-
nosci wypowiedzi-wykrzyknikow ~ w ramach za§ rozmaitego rodzaju uroczys-

SI Poglad ten na polu historii sztuki glosit, idacy w §lady Karla Vosslera i Benedetta Croce, ostatni
przedstawiciel starszej szkoly wiedenskiej Juliusz von Schlosser Die Wiener Schuler der Kunstgeschichte.
Riickblick auf ein Sckulum deutscher Gelehrtenarbeit in Osterreich., Mitteilungen des osterreichischen In-
stituts fiir Geschichtsforschung” Ergénzungsband t. 13, 1934, z. 2, s. 172, 178 i 207 -208; — Tenze Stilge-
schichte und Sprachgeschichte der bildenden Kunst. Ein Riickblick.,.Sitzungsberichte der Bayerischen Aka-
demie der Wissenschaften. Philosophisch-historische Abteilung” 1935, z, 1, s. | nn.

Ostatnio jako jezyk ujmuje ikonografi¢ chrzeécijanska A. Grabar Christian Iconography, A Siudy of
Its Origins. The A. W. Mellon Lectures in the Fine Arts, 1961, The National Gallery of Washington D. (-
Princeton 1968, s. XLI- L. «Bollingen Series» XXXV, 10.

Teze, ze,.sztuka jest jezykiem” roztrzasa W. Tatarkiewicz Sztuka i jezyk: dwa wieloznaczne wyrazy-
,.Studia semiotyczne” t. 1, 1970, s. 11-22.

i* A. Warburg Satidro Botticellis ,, Geburt der Venus* und, Friihling”. Eine Untersuchung iiber die
Vorstellungen von der Antike in der italienischen Friihrenaissance. Hamburg-Lipsk 1893. Patrz takze E. H-
Gombrich Aby Warburg, An Intellectual Biography. Londyn 1970, s. 105- 127.

i’ L. Kalinowski Motywy antyczne w dekoracji kaplicy Zygmuntowskiej.,,Sprawozdania z posiedzen
Komisji Naukowych Oddzialu PAN w Krakowie” XVI/1. Styczen — czerwiec 1972 (wyd.: 1973), s. 152- 154
oraz,.Folia Historiae Artium” t. 12 (w druku).

@ O recepcji Laokoona w okresie Renesansu pisze m.in. A. von Salis Antike und Renaissance. Uber
Nachleben und Weiterwirken der alten in der neueren Kunst. Erlenbach-Zurych 1947, s. 136 - 153.

B. Malinowski Problem of Meaning in Primitive Languages. W: C. K. Ogden, 1. A. Richards The
Meaning of Meaning. Wyd. 2. Londyn 1927 (wyd. 1: 1023), s. 296- 336, tu s. 315:, There can be no
doubt that we have here a new type of linguistic use — phatic communion I am tempted to call it, actuated
by the demon of terminological invention — a type of speach in which ties of union are created by a mere
exchange of words™. Stowo,,fatyczna” pochodzi od greckiego rzeczownika he fails, czemu odpowiada fa-
cinskie dictum, sermo, vaticinium, omen.
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tosci prowadzi do formul rytualnych. Przedmiotem odniesienia jest tym razem
samo przekazywanie, podczas gdy informacja w przekazie zawarta nie ulega
zadnej zmianie.

Do zilustrowania funkcji fatycznej wyjatkowo dobrze si¢ nadaje polska sztu-
ka renesansowa ze wzgledu na swoj peryferyczny i prowincjonalny charakter.
I pod tym wzgledem uderzajace jest porownanie typu renesansowej kaplicy gro-
bowej w Polsce z kaplica grobowa Medyceuszow przy San Lorenzo we Floren-
c¢ji. W dziele Michala Aniota przekaz wizualny stuzy wypowiedzeniu niezwykle
oszczednymi, bo wylacznie architektonicznymi s$rodkami, zlozonej i1 glebokiej
tresci artystycznej. W wypadku Kaplicy Zygmuntowskiej wyjatkowo bogate
srodki rzezbiarskie kryja, jak sadz¢ — mimo zastrzezen Stanistawa Wilinskie-
go— podwojne znaczenie: dewocji krola i ambicji tworczej Berrecciego. W wy-
padku za$ pozostatych kaplic grobowych, od Kaplicy Zygmuntowskiej pochod-
nych, skromne $rodki wypowiadaja skromng tres¢ artystyczng, jesli w ogole;
rola przekazu wizualnego ogranicza si¢ w nich do $wiadomego rejestrowania
informacji zawartej w innych przekazach wizualnych tego samego typu. I wia-
$nie przecigtnos¢ uktadu: wybor powtarzajacych sie¢ w kanoniczny sposob mo-
tywow takich, jak kwadrat rzutu, koputa, oltarz i nagrobek pojedynczy lub
podwojny oraz ich kombinacja, ktorej zmienno§¢ prawie zanika — stajg si¢
ostatecznie celem dzieta i uzasadnieniem funkcjonowania sztuki bez informo-
wania, niemal jak w wypadku dzieci lub ptakéw, ktére moga si¢ komunikowac
ze soba nie udzielajac sobie zadnej informacji

W stosunku do architektonicznej koncepcji Michata Aniota, rozwigzanie
Berrecciego bylo przekazem wyrdzniajacym si¢ wyborem motywow rzezbiar-
skich i ich kombinacja, samo za$ z kolei stato si¢ zrédtem przekazow wizual-
nych o znikomej informacji artystycznej, o niestychanie silnie rozwinigtej funk-
¢ji nakazu dewocyjnego skierowanego ku odbiorcom i gloryfikujacego w odnie-
sieniu do fundatora, z calkowitym na koniec pominigciem tworcy.

To samo dotyczy nagrobkéw obu Medyceuszow oraz obu Jagiellonow i tej
1zeszy podazajacych za nimi magnatow duchownych i $wieckich, szlachty, a tak-
ze zamoznego mieszczanstwa, ktorych pomniki grobowe sktadaja si¢ na obraz
rzezby renesansowej w Polsce. Jej funkcje fatyczna, cho¢ tak nie nazwang, traf-
nie wyczut i okreslit przed kilku laty Mieczystaw Zlat  Hatas wprowadzony
przez funkcj¢ nakazu niemal catkowicie zaghusza funkcje artystyczng, a uczucie
swojskosci, jakiego doswiadczamy wobec dziel naszej sztuki renesansowej,

Warto za Jakobsonem (Linguistics and Poetics, s. 355 - 356) przytoczy¢é w brzmieniu angielskim przy-

ktad funkcji fatycznej zanotowany przez Dorothy Parker:,,Well!” the young man said. ,,Well!” she said.
eWell, here we are’”, he said.,,Here we are”, she said,..Aren’t we?”,,I should say we were”’, he said,
Eeyop! Here we are”..Well!”’, she said.,,Well!”’, he said,..well””.

Jakobson Linguistics and Poetics, s. 356. Patrz takze A Discussion on the Ritualization of Be-
haviour in Animals an Man, Organized by Sir Julian Huxley, F.R.S, (,,Philosophical Transactions of the
Royal Society of London” Seria B:,,Biological Sciences” nr 772, t. 251, 29 December 1966, s. 247-526).
‘nin. ze studium E. H. Gombricha Ritualized Gesture and Expression in Art, na s. 393 - 401.

M. Zlat Lezgce figury zmartych w polskich nagrobkach XVI w. W: Treici dziela sztuki. Materialy
esji Stowarzyszenia Historykow Sztuki. Gdansk, grudzienn 1966. Warszawa 1969. s. 99- 120. 173
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jest niejednokrotnie nie artystycznej, ale fatycznej natury, jak w kregu rodzin-
nym, gdy si¢ te same przekazy stowne powtarza i wszyscy dobrze si¢ czuja, poki
w tym uczestnicza.

6. Funkcja metawizualna, odpowiadajaca metajezykowej, ma na ko-
niec na celu definiowanie znakéw. W sztuce renesansu odgrywa ona zasadnicza
rolg¢ w prawidlowym odczytaniu warstwy formalno-przedmiotowej i w dotarciu
do warstwy semantycznej dzieta sztuki. Kiedy Panofsky zestawia przedstawienie
miasta zawieszonego w powietrzu na ottonskiej miniaturze z motywem Dzieciat-
ka ukazujacego si¢ Trzem Kroélom na obrazie Rogiera van der Weyden i stwier-
dza, ze w pierwszym wypadku chodzi o element topograficzny, wyobrazony
zgodnie z konwencja sztuki wczesnosredniowiecznej, a w drugim o element nad-
naturalny, odpowiadajacy charakterowi mistycznej wizji, odtworzonej zgodnie
z konwencja nowozytnego realizmu, dokonuje operacji metawizualnej. Otoz
funkcja metajezykowa zawsze odwotuje si¢ do kontekstu, bez ktérego nie moz-
na wiedzie¢ o jakiego rodzaju przekaz chodzi. Kontekst znosi wieloznaczno$é
znaku i sprowadza go do jednoznaczno$ci. J. A. Richards pisze, ze przesadem
jest teza gloszaca istnienie wlasciwego znaczenia znaku; Proper Meaning Super-
stition; wlasciwego znaczenia znaku nie ma, gdyz st™o$¢ znaczenia danego sto-
wa pochodzi ze st™osci kontekstu, ktory dopiero nadaje stowu ,,wlasciwe” zna-
czenie Wedlug bystrych spostrzezen J.-L. Schefera konotacja wyprzedza deno-
tacj¢, czyli znajomos¢ kontekstu decyduje o ukonstytuowaniu si¢ dziela sztuki
Jak inaczej rozstrzygnaé, pyta Gombrich, czy mamy do czynienia z pogodna
piosenka, czy z zatobnym pieniem ’*?

W nagrobkach Medyceuszow: Lorenza de Nemours i Giuliana z Urbino
w kaplicy przy San Lorenzo we Florencji, Michal Aniot porzucit interpretacje
realistyczng portretu na rzecz realizacji idealizujgcej w duchu koncepcji Vita
activa 1 Vita contemplativa, a na zarzuty wspotczesnych odpowiadat, jak wia-
domo, ze za tysiac lat i tak nikt nie bedzie pamigtat jak naprawde wygladat
Lorenzo czy Giuliano’* Zarzut braku realizmu skierowany przeciwko dzietu
Michata Aniota wynikat z nieznajomosci kontekstu, w jakim jego rzezby miaty
by¢ odczytywane. Nie mowi¢ juz o tym, zZe portret moze przybieraé rozmaite
inne interpretacje: klasycystyczna, romantyczna, surrealistyczna, kubistycznag itp.

Dla prawidtowego zrozumienia funkcjonalnego modelu przekazu wizualnego,
podobnie jak i w wypadku przekazu stownego, wazne jest przede wszystkim
to, ze nie wszystkie funkcje wystgpuja w kazdym dziele rownoczesnie.. Carl
F. Voegelin uzasadnia potrzebg poddania rewizji ,,monolitycznej hipotezy o j¢-
zyku” 1 podnosi konieczno$¢ uznania ,,wspoélzaleznosci rozmaitych struktur

1. A. Richards The Philosophy of Rhetoric. Wyd. 2. Nowy Jork 1950 (wyd. 1: 1936), s. 1L

W J.-L. Schefer Lecture et systéme du tableau. W: tegoz Scénographie d'un tableau. Paryz 1969,
s. 167 - 194, tu s. 192. «Tel Quel»; przedrukowane w Essays in Semiotics. Pod red. J. Kristeva, J. Rey-
-Dcbove i Donna J. Umiker. Haga-Paryz 1971, s. 477 - 501, tu s. 500.

w Zagadnienie kontekstu szczegélowo omawia E. H. Gombrich m.in. w pracy Expression and Com-
munication (tenze Meditatiolis on a Hobby Horse and other essays..., s. 56- 69), drukowanej po raz pierw-

szy w r. 1962.
de Tolnay The Medici Chapel; — Goldscheider, op. cit., s. 17.
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W obrebie jednego jezyka”. Kazdy jezyk ma kilka zbieznych wzorow, a kazdy
wzor charakteryzuje si¢ inng funkcja  Kiedy za§ oméwione funkcje wystepuja
rownoczesnie, z reguly ukladaja si¢ w przeciwienstwo migdzy rozumieniem
(znaki logiczne; funkcja odniesienia) a odczuwaniem (znaki ekspresyjne; funk-
cja emotywna) i moga si¢ na siebie naktadaé. Po wtore, zazwyczaj wsrdd funkcji
istnieje hierarchia. W okresie renesansu po raz pierwszy funkcja artystyczna
stata si¢ $wiadomie funkcja dominujaca; wlasnie na zamierzonej nadrzgdnosci
funkcji artystycznej zasadza si¢ odrgbnos¢ sztuki renesansowej w stosunku do
sredniowiecznej. Wreszcie, model funkcjonalny przekazu wizualnego pozwala
stwierdzi¢, w jaki sposob i w jakim stopniu dobry przekaz wizualny rézni si¢
od ztego. Wprawdzie w wysunigtej przez Richardsa tezie o dobrym i ztym prze-
kazie stownym nie nalezy szuka¢ ostatecznej odpowiedzi na zagadnienie war-
tosci dzieta sztuki, to jednak w $wietle odpowiedniego kontekstu przyja¢ wypad-
nie istnienie ztych artystycznie przekazow wizualnych; takie za$§ przekazy obser-
wujemy w prowincjonalnej rzezbie renesansowej, przed czego przyjeciem nie-
warto$ciujaca historia sztuki tak si¢ broni .

Wedtug definicji Jakobsona, sformutowanej w rozprawie o poetyce i jezyko-
znawstwie, poetyka zajmuje si¢ problemami stownej struktury i jest integralng
czescia jezykoznawstwa jako ogolnej nauki o stownej strukturze. Analogicznie
mozemy powiedzie¢, ze analiza malarska, albo raczej nauka o sztuce jako od-
powiednik poetyki, majaca do czynienia z artystyczna struktura, bylaby czgscia
ogélnej nauki o strukturze przekazu wizualnego.

Jak nazwaé ogo6lng nauke o strukturze wizualnych przekazéw odpowiadajaca
jezykoznawstwu jako ogolnej nauce o strukturze przekazéw stownych? Mie-
czystaw Porebski proponuje termin ikonika. Ale nazwa ikona jest tylko spol-
szczeniem greckiego eikon, a termin eikonika, brzmiacy roéwnoznacznie z pol-
skim ikonika, uzyty zostal swego czasu przez Kenneth Bouldinga w zwigzku
z innym nieco niz proponowane przez Porebskiego, jeszcze szerszym pojeciem
obrazu, na ktore gdzieindziej zwracalem uwage’i Dlatego tez, ze wzgledu na
dotychczasowy rozwoj metodologiczny historii sztuki wydaje si¢. ze podtrzymac
wypadnie termin ikonologia w tym znaczeniu, jakie nadaje mu Gombrich, okre-;
$lajac ikonologi¢ jako ogodlna nauke o przekazach wizualnych (niekoniecznie
tematycznych), czego juz Panofsky od wiadomosci nie przyjmowat.

W Psychology and the Riddle of Style Gombrich pisze: ,,Tak jak badanie
poezji pozostaje niekompletne bez $wiadomosci jezyka prozy, tak wierze, ze
badanie sztuki bedzie we wzrastajacym stopniu uzupehiane przez studia z za-
kresu jezykoznawstwa przekazu wizualnego. Juz dostrzegamy zarysy ikonologii,

’) Jakobson Linguistics and Poetics, s. 352.

“ Richards, op. cit., s. 3 n.

K. E. Boulding The Image. Knowledge in Life and Society. Ann Arbor 1961 (wyd. 1: 1956), s. 148 -
163, rozdz. 10: Eiconics: A New Science? «Ann Arbor Paperback»; — Porgbski, op. cit., s. (5];,,Nie ma
jakiej$ ogodlnej ikoniki, ktora by byta dla obrazéw tym czym jest semiotyka dla znakow albo logika dla

Pheé. Czy ja nalezy stworzy¢? mysle, ze tak’. — O ksigzce Bouldinga wspominam w pracy 7Treici ideowe
suuki przedromarnskiej i romarnskiej w Polsce.,.Studia zrodloznawcze” t. 10, 1965, s. 3. 175
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ktora bada funkcje obrazéw w alegorii i symbolice i ich zwiazek z tym, co moze
by¢ nazwane «niewidzialnym $wiatem idei». Wigz, jaka jezyk sztuki zlaczony
jest z widzialnym $wiatem, wydaje si¢ tak oczywista i tak tajemnicza réwno-
czes$nie, ze pozostaje wcigz w znacznym stopniu nieznana, z wyjatkiem samych
artystow, ktorzy moga si¢ tym jezykiem postugiwac, tak jak my wszyscy postu-
gujemy si¢ jezykami — nie potrzebujac zna¢ ich gramatyki, ani semantyki” .
Natomiast w Meditations on a Hobby Horse or the Roots of the Artistic Form
nazywa ikonotogi¢ ,,zarysowujaca si¢ dziedzing badan, ktéra w takim stosunku
jest do krytyki sztuki” (nauki o sztuce) ,,w jakim jezykoznawstwo pozostaje do
krytyki literackiej” (nauki o literaturze)™.

W tym ujeciu obie dyscypliny, jezykoznawstwo i ikonotogia, wykazywatyby
cechy wiasciwe nie tylko nauce o jezyku jako o przekazie slownym, lub nauce
o obrazie jako o przekazie wizualnym, ale wspolne calej teorii znakow, czyli
ogolnej semiotyce (pansemiotyce)

Jak paradoksalnie, ale trafnie sformulowat to Harold Rosenberg, na naszych
oczach dokonuje si¢ oddefiniowanie sztuki. Jeszcze nie tak dawno, na sesji
Stowarzyszenia Historykow Sztuki w todzi dzieliliSmy sztuke na abstrakcyjna
i realistyczng. Badania semiotyczne unaoczniaja dobitnie, ze kazde dzielo sztuki
jest konkretne i abstrakcyjne rownoczesnie, a sztuke dzieli¢ mozna co najwyzej
na figuralng i niefiguralna, oba za$ rodzaje sa rodzajami sztuki przedstawiajace;.
Sztuka niefiguralna, jako sztuka rzeczowa, jest przedstawieniem r— obrazem —
,ikona” rzeczywistosci niefiguralnej

Dzieto sztuki renesansowej z zalozen swoich pozostaje figuralne, bo odnosi
si¢ do $§wiata widzialnego, model za$ funkcjonalny dzieta renesansowego, ujmo-
wanego jako przekaz wizualny, wskazuje, ze funkcja artystyczna jest w nim do-
minantg, to znaczy, ze w ukladzie dychotomicznym: znak — przedmiot, akcent

* E. H. Gombrich Psychology and the Riddle of Style. W: legoz Art and Illusion, A Study in the
Psychology of Pictorial Representation. Wyd. 2. Londyn 1962 (wyd. 1: 1960), s. 7.

88 E. H. Gombrich Meditations on a Hobby Horse or the Roots of Artistic Form. W: tegoz Medita-
tions on a Hobby Horse and other essays... s. 11; po raz pierwszy drukowane w Aspects of Form,
A Symposium on Form in Nature and Art. Pod red. L. L. Whyte. Londyn 1951.

§* Z bogatej i wcigz narastajgcej literatury o semiotyce wymieniam nastgpujace prace zwigzane z prze-
kazjami wizualnymi: R. Kleinpaul Sprache ohne Worte. Idee einer allgemeinen Wissenschaft der Sprache.
Lipsk 1888; wyd. fototyp. z przedm. TIli. A. Sebcok. Haga-Paryz 1972;— Ch. Morris Signs, language
and Behavior. Nowy Jork 1946; — R. Jakobson About the Relation between Visual and Auditory Signs,
Banquet address. W: Models for the Perception of Speech and Visual Form. Pod red. W. Wathem-Dunn.
Cambridge (Mass.), s. 1-7; — G. Mounin Les systémes de communication non-linguistique et leur place
dans la vie du XX« siécle.,,Bulletin de la Société de Linguistique de Paris” t. 54, 1959, s. 176-200; —
Ch. Morris, D. Hamilton Aesthetics, Signs and Icons.,.Philosophy and Phenomenological Research™ t. 25.
1965, s. 356 - 364; — P. Guiraud La Sémiologie. Paryz 1971. <Que sais-je?» nr 1421. Wyd. poi,: Semiologio-
Thum. S. Cichowicz. Warszawa 1974. «Omega» t. 270.

Kleinpaul wyrdznia trzy rodzaje przekazow bez stow: bez zamiaru przekazywania i bez wymiany mysli:
z zamiarem przekazywania, ale bez wymiany mysli, oraz z zamiarem przekazywania i z wymiang mysli-

88 H. Rosenberg The De-definition of Art, Action to Pop to Earthworks. Londyn 1972.

8« Podobny poglad ostroznie sformulowany wypowiadaja J. Kmita i W. Lawniczak Znak — symbol-"
alegoria.,,Studia semiotyczne” t. 1, 1970, s. 75- 108, tu s. 102:,,nawet w przypadku dziet zaliczanych
do sztuki abstrakcyjnej (w ktérych analogia wizualna odgrywa rol¢ minimalng) mamy do czynienia w
strukturg przedstawiong i strukturg komunikowana. Stad wniosek, ze okre$lenie tych dziel mianem,.dziel
nieprzedstawiajacych” jest co najmniej mylace’”. Natomiast Gombrich (Meditations on a Hobby Horse and
others essays..., passim) dzieli sztuk¢ na przedstawiajaca (representational) i konceptualng (conceptual)'



Model funkcjonalny przekazu wizualnego

spoczywa na znaku. Ale tak jak jezykoznawcze badanie poezji nie moze si¢
ogranicza¢ do badania funkcji poetyckiej, tak samo je¢zykoznawcze badanie
dziela sztuki renesansowej, jako przekazu wizualnego, nie moze si¢ ograniczac
do badania funkcji artystycznej. Bo nauka o sztuce jest nauka o funkcji arty-
stycznej w stosunku do innych, pozostalych funkcji dzieta sztuki.

Moglby kto$ zapyta¢, co z tego wynika, ze dzieto sztuki bedzie si¢ trakto-
wac jako przekaz wizualny, a nauke o sztuce, uzywajac sformutowania Gombri-,
cha, jako jezykoznawstwo przekazu wizualnego. Po pierwsze, metod¢ historii
sztuki dostosujemy do wspoétczesnego pojecia sztuki i antysztuki, tak aby mogta
ona obja¢ badanie sztuki wspotczesnej. Jest przeciez nie do pomyslenia taka
ogblna metoda nauki o sztuce, ktora by miata zastosowanie tylko do sztuki
dawnej, a byla bezradna wobec sztuki nowej. Po wtore, zniknie trwajaca od
XVIII w. izolacja sztuki, pojmowane]j jako sztuka pigkna, od innych pokrew-
nych przejawoéw dziatalnosci cztowieka, czysto ergologicznych, uwazanych za
,brzydkie”. Po trzecie wreszcie, w wyniku funkcjonalnego podej$cia stworzone
zostang podstawy dla zabudowania nowych poje¢ stylu i stylow historycznych,
poje¢ opartych na wszystkich przekazach historycznych, nawet tych, w ktorych
funkcja artystyczna podporzadkowana jest innej funkcji. Pozwoli to inaczej spoj-
rze¢ na sztuke prymitywna, ludowa, prowincjonalng, caty ten materiat, ktory do
historii sztuki wprowadzit Aby Warburg ku oburzeniu wielbicieli ,,prawdziwe;j”
sztuki, ,,prawdziwej” jakosci itp.

Znaczenie renesansu dla nowej metodologii jest kluczowe, jesli zwazy¢, ze
w $wietle dziejow historii sztuki wszystkie tzw. style w znaczeniu terminow sto-
sowanych przez nauke, tacznie z stylem gotyckim i romanskim, sa pochodnymi,
pozytywnymi lub negatywnymi, koncepcji renesansu, sformulowanej najpierw
w tworczosci artystow wloskich wiekow XV 1 XVI, a potem przejetej na state
przez histori¢ sztuki  Nowy model poznawczy renesansu nie moze nie odbic
sic echem w modelach poznawczych pozostatych stylow nauki o sztuce. Jesli
pomingé starozytne probae pennae. na poczatku historii sztuki jako nauki byt
renesans

E. H. Gombrich Norm and Porm: The Stylistic Categories of Art History and Their Origin in
Renaissance Ideals. W; tegoz Norm and Form, Studies in the art of the Renaissance. Wyd. 2. Londyn-
-Nowy Jork 1971 (wyd. 1: 1966), s. 81 - 98.

Powyzszy tekst jest proba spojrzenia na sztuke¢ renesansu jako na wielofunkeyjny przekaz wizualny.
Padanie funkcji przekazu wizualnego w zakresie sztuki postuluje R. Wittkower Interpretation of Visual
Symbols in the Arts. W: Studies in the Communication. Londyn 1955, s. 124:,,0Our common task is no
longer description and classification of phenomena, but investigation of function and meaning’. Przekaz
wizualny z przekazem stownym zestawia E. H. Gombrich Visual Image.,,Scientific American” t. 227, 1972,
2. 3, s, 82-96, postugujac si¢ modelem K. Biihlera o trzech funkcjach: symptomu, sygnatu i symbolu,
0 czym patrz wyzej, przyp. 8.



