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UT PICTURA POESIS.
DOKTRYNY ARTYSTYCZNE W BADANIACH
JANA BIALOSTOCKIEGO NAD SZTUKA

Lech Kali no wsk i

Przed dziewigciu laty, w lutym roku 1989, Biblioteca Hertziana zorga-
nizowata w Rzymie Miedzynarodowe Sympozjum ,Der Kiinstler iiber
sich in seinem Werk". Materialy Sympozjum ukazaly sie w tomie VCH
,Acta Humaniora", 1992. W przedmowie Ein Wort zuvor Matthias Winner
jako redaktor pisze, ze wydawnictwo poswiecone jest pamieci - Dis Ma-
nibus - Jana Bialostockiego i André Chastela, poniewaz obydwaj brali
czynny udzial w przygotowaniu sympozjum i obydwaj pragneli zabrac
glos, aby wyrazie swoje wobec tematu stanowisko, tylko ze los im na to
nie pozwolil, ktadac kres ich twérczym przedsiewzieciom.

Pragnac pod horacjafiskim tytulem Ut piciura poesis przedstawic¢ role
doktryn artystycznych w badaniach Jana Bialostockiego nad sztuka sg-
dze, ze tytul rzymskiego sympozjum , Artysta o sobie samym w swoim
dziele" jest do tego szczegolnie stosowny w charakterze motta, gdyz po-
zwala ukazaé, w jaki sposéb Jan Bialostocki wyrazil siebie samego
w swoim dziele naukowym, czyli jak Jego osobowo$¢ zaznaczyla sie
w tym co pisal i realizowat jako uczony. Mozna tu przytoczy¢ stowa Plo-
tyna w IV Enneadzie, 8, 6, odnoszace si¢ do artysty tworzacego dzieto
sztuki; ,appartiene alla natura di ciascuno essere creare dopo di se"'.

Takie podejécie jest swego rodzaju nawigzaniem do artykutu Bialo-
stockiego Begegnung mit dem Ich in der Kunst (1980).

Pojecie doktryn artystycznych pojawito si¢ w polskiej uniwersyteckiej
historii sztuki po drugiej wojnie §wiatowej w postaci wyktadu kursowego
Historia doktryn artystycznych, ktérego zakres odpowiadat Eiteratiirze o sztu-
ce (Die Kunstliteratur) Juliusa von Schlossera (1924) wzbogaconej nie tyle
pi$miennictwem XIX i XX wieku, co w éwczesnych warunkach politycz-
nych i ustrojowych kraju ideologiczng nadbudowa marksistowska”. Kiedy
to nastagpito? Juliusz Starzynski jeszcze w roku 1951 méwit o teorii sztuk 23
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plastycznych w rozwoju dziejowym, jak swiadczy skrypt Zarys teorii sztuk
plastycznych w rozwoju dziejowym. Cz. 1: Starozytnosé, sredniowiecze, rene-
sans, Warszawa 1952, w drugim wydaniu Rozwdj teorii sztuk plastycznych.
Cz. 1: Od starozytnosci do schytku XIII w.. Warszawa 1953,166 stron.

Formula Idt pictura poesis, jak szczegétowo w roku 1942 przedstawit
i wyjasnil Rensaler Lee-\ na polu doktryn artystycznych znalazla zasto-
sowanie w wieku XVI gloszac, ze malarstwo, okreslane jako nasladowa-
nie ludzkiego dzialania, upodabnia sie w tematach i w swym celu do poe-
zji i jest jej siostrzang sztuka. Jesli zas, osiggajac godnosc¢ artis liberalis,
doréwnuje poezji, to do jego istnienia i rozwoju niezbedna jest doktry-
na, jaka dla poezji byla poetyka. Tego wymagala przynaleznoé¢ sztuki
do ,,studia humanitatis".

Poezja w starozytnosci znata trzy poetyki, zwane klasycznymi, ktory-
mi byly: Arystotelesa Ars poética, Horacego List do Pizonéw i pseudo-Lon-
ginusa traktat o wzniostosci. Przetozyl je na polski i opracowat oraz wste-
pem i objasnieniami opatrzyt Tadeusz Sinko w ramach Biblioteki Narodo-
wej, Seria II, nr 57, wydanie drugie zmienione, Wroctaw 1951. Natomiast
malarstwo - jesli poming¢ traktat Witruwiusza De architectura libri decem,
w ktérym malarstwo dochodzi do glosu tylko w ksiedze siédmej O deko-
racji wnetrz i barwnikach, gdzie nacisk potozony jest na materiale i tech-
nice, a w $éredniowieczu, jesli wziag¢ w nawias pierwsza czes¢ dzietka
Diversarum artium scheduta Teofila Mnicha o czysto praktycznym, rze-
miedlniczym, materialowo-technicznym, jak u Witruwiusza, charakte-
rze, i jesli pozostawi¢ na boku Rzecz o malarsrioie Cennina Cenniniego
jeszcze Sredniowieczng - malarstwo otrzymato odpowiadajacq poetyce
doktryne dopiero w okresie wczesnego renesansu, w XV wieku.

Dokonato sie to tak, jak w Grecji, gdzie poetyka, czyli nauka o istocie,
formach i rodzajach poezji powstala dopiero po przekwitnieciu wielkiej
poezji dramatycznej w Atenach, jako owoc analizy prowadzacej do wy-
krycia powodéw jej doskonatosci i do wskazania ich przysztym poetom™.

Jan Bialostocki, od poczatku rozpoznawszy miejsce przypadajace dok-
trynom artystycznym w badaniach nad dziejami sztuki, nie ograniczat
swoich prac do wyjasniania wlasciwosci artystyczno-stylowych i ikono-
graficznych dzieta sztuki, ale w réwnym stopniu uwzglednial formutowa-
ne przez artystow i ich wspoélczesnych doktryny. Zamieszczona w Ars Au-
ro Prior w roku 1981 bibliografia, zestawiona przez Wande Wyganowska,
na s. 757-768, obejmujaca 478 pozycji i uzupelniona przez nia do 608 ty-
tulow w roku 1990, w niemalej iloéci odnosi sie do teorii sztuki.

Wsréd prac Biatostockiego z zakresu doktryn artystycznych wyréznié
sie daja trzy grupy. Na grupe pierwsza, najbogatsza materialowo, sktada-
ja sie wypisy zrédlowe do dziejéw doktryn zaplanowane w trzech, a zre-
alizowane niestety tylko w dwéch tomach czesci pierwszej, obejmujacych
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materialy za lata do roku 1600, podczas gdy wedlug pierwotnego zamy-
stu miaty obejmowa¢ do roku 1700.

Tom pierwszy ukazal sie pod tytulem Mysliciele, kronikarze i artysci
0 sztuce. Od starozytnosci do 1500 r. (Warszawa 1978, 2 wyd. 1982). Za za-
danie stawiane catosci czesci pierwszej Autor uwaza we Wstepie - ,,udo-
stepnienie - w mozliwie obfitym wyborze - pism stanowiagcych doku-
menty dziejow doktryn artystycznych". Tom pierwszy objat teksty po-
wstale w najwczesniejszej fazie historii mysli o sztuce od jej poczatkow
w starozytnej Grecji do dojrzatego Odrodzenia ok. roku 1500. Sa to ,in-
formacje na temat intelektualnego stosunku do sztuk wizualnych, opa-
trzone uznanym za konieczny komentarzem terminologicznym i rzeczo-
wym'". Tom ten podzielony zostal na trzy czlony: 1. Starozytnosc, 11. Bizan-
cjum i sredniowiecze, I11. Trecento i Quattrocento we Wioszech. Obok not bio-
graficznych i komentarzy Autor staral si¢ stosunkowo obficie zestawic
we wskazéwkach biograficznych - a niekiedy w odsytaczach - literature
naukowa dotyczaca zaréwno pism poszczegoélnych autoréw, jak tez ogol-
nych probleméw literatury o sztuce. Sa to problemy historiografii arty-
stycznej, krytyki oraz technologii. Ksigzka dazy do rekonstrukcji calego
myslowego i spolecznego kontekstu zycia artystycznego i historycznie
uwarunkowanych ram myslenia o sztuce”. Tom drugi czesci pierwszej, za-
tytulowany Teoretycy, pisarze i artysci o sztuce 1500-1600 (wybral i opraco-
wal Jan Biatostocki), Warszawa 1985, ograniczyl Autor do wieku XVI, pra-
gnac wiekowi XVII poswieci¢ tom trzeci, ostatni czeéci pierwszej. ,Praca
nad jego przygotowaniem jest juz w toku" pisal wowczas w Przedmowie
(s. 10). ,,Dopiero wtedy Wybor bedzie obejmowal material calej historii
doktryn artystycznych od starozytnosci do roku 1870"*'.

Teksty za lata 1600-1700 ukazaly sie, jako tom III, pod tytutem Teore-
tycy, historiografowie i artysci o sztuce, w roku 1994, wprawdzie w dobo-
rze i opracowaniu Jana Bialostockiego, ale pod redakcjag naukowa i z uzu-
petnieniami Marii Poprzeckiej i Antoniego Ziemby, wykonany w Zakla-
dzie Mysli o Sztuce Instytutu Historii Sztuki Uniwersytetu Warszawskie-
go w ramach projektu badawczego dofinansowanego przez Komitet Ba-
dant Naukowych. Poniewaz ,Jan Biatostocki - czytamy w przedmowie na
s. 15 - inicjator i w ogromnej mierze autor calego tego imponujacego
przedsiewziecia wydawniczego nie dozyl jego ukoniczenia... niniejszy
tom przygotowali do druku jego wspétpracownicy, m. in. Krystyna Se-
comska (rozdz. 10 i 11), Maria Poprzecka (rozdz. 12) i Antoni Ziemba,
ktory zestawil ogolng bibliografie podang na wstepie". W obu tomach:
II i opracowanym za zycia przez Bialostockiego III, pomoca bylo autoro-
wi ,godne podziwu dzieto wydania tekstow Zrédlowych wieku XVIi XVII
dokonane przez Paole Barocchi: Tlumaczenie Zrédet niemal w catosci
wtoskich na polski wykonat sam Biatostocki". 25
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Nasuwa sie pytanie o cel koricowy wyboru Zrédet do dziejow doktryn
artystycznych. Czy bylo nim tylko sporzadzenie uporzadkowanych chro-
nologicznie WYPISOW? Ot6z w pracy nad ich wydawaniem przyéwiecat Ja-
nowi Biatostockiemu ,zamiar wykonania calo$ciowego zarysu doktryn
artystycznych jako osobnego opracowania, zamiar pozostawiony w roku
1978 do osobnej ksiazki pt. Historia doktryn artystycznych, ktéra ma sta-
nowi¢ jeden z dalszych tomoéw tej publikacji".

Zapowiedz powtérzyl Autor w roku 1985 w przedmowie do tomu II
historii doktryn artystycznych: , Informacja krytyczna lub historyczna,
jakkolwiek czasem obfita, nie mogta sta¢ sie oczywiscie wykladem dok-
tryn artystycznych. Taki wyklad przewidziany jest na tom osobny, ktéry
zostanie opracowany, jesli fata autorowi beda przychylne - po ukoricze-
niu publikacji wyboru tekstow" (s. 13). Nalezy zalowaé, ze omdéwienie
problematyki poje¢, ich rozwoju i wzajemnych powigzan, stanowigce
tres¢ zamierzonej Historii doktryn artystycznych, nie moglo zosta¢ wyko-
nane. Fata nie byly Autorowi przychylne.

Oba tomy, I'i Il wyboru Zrédet do dziejéw doktryn artystycznych, na-
wigzujg z jednej strony, na co Biatostocki podnoszac réznice sam wskazy-
wal, do wyboru tekstéow w trzech tomach Estetyki: Starozytnej, Srednio-
wiecznej i Nowozytnej Wladystawa Tatarkiewicza (I i 111960 oraz III 1967),
z drugiej za$ do inicjatyw w tej dziedzinie podjetych i realizowanych
w jezyku angielskim na Zachodzie”

Na pierwszym miejscu wymieni¢ nalezy trzytomowa publikacje Mo-
numentary History of Art. Selected and Edited by Elisabeth Gilmore Holt;
Vol. I: The Middle Ages and the Renaissance, Princeton University Press
1947 i Anchor Books Edition 1957, Garden City, N. Y. 1957; Vol. II:
Michelangelo and the Manierists; Baroque and the Eighteenth Century, Prin-
ceton University Press 1947, 1958”; Vol. 1ll: From the Classicists to the Im-
pressionists: Art and Architecture in the Nineteenth Century, Anchor Books
Edition 1966. Wszystkie trzy tomy maja ilustracje: I - 25, II - 34, III - 64
+ 4 ryciny.

Drugim poprzednikiem byla wielotomowa otwarta seria «Sources
and Documents in the History of Art», edited by Horst Waldemar Jan-
son, published by Prentice-Hall 1971, reprinted Medieval Academy of
America 1987, Reprint for Teaching, Printed for Canada. W polskim wy-
borze zrédet wykorzystano m.in. tomy:

J. J. Pollitt The Art of Greece. 1400-31 B.C.

J. J. Pollitt The Art ofRome, c. 753 B.C. - 357 A.D.

C. Davis-Meyer Early Medieval Art 300-1150 (1972, 1986)

T. Frisch Gothic Art 1140-1450 (1971, 1987)

R. Klein, H. Zerner Italian Art, 1500-1600

W. Stechow Northern Renaissance Art, 1400-16007
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Natomiast w komentarzach i bibliografii do zamierzonej i przygoto-
wywanej Historii doktryn artystycznych wzorem byla wspomniana Die
Kunstliteratur Juliusa von Schlossera w przekladzie wloskim z uzupelnie-
niami bibliograficznymi Otto Kurza: Julius Schlosser Magnino La lettera-
tura artistica. Manuale delle fonti delle storia dell'arte moderna, 1977

Na druga grupe skladaja sie¢ monografie - zyciorysy z zakresu dok-
tryn artystycznych. W porzadku odpowiadajagcym czasowemu nastep-
stwu ukazywania sie sg to ksigzki o Poussinie, Albrechcie Diirerze, Ber-
ninim i Rembrandcie. Wszystkie cztery wyszly jako tomy serii «Tekstow
zrédtowych do Dziejéw Teorii Sztuki»: tom It — Poussin i teoria klasycyzmu
(1953), tom V - Albrecht Diirerjako pisarz i teoretyk sztuki (1956), tom VI
- Dwuglos o Berninim. Baldinucci i Chantelou (1962), tom VIII Rembrandt
w oczach wspdtczesnych. Przetozyli i opracowali: Janina Michalkowa i Jan
Biatostocki. Wstepem opatrzyl Michat Walicki (1957). Jak w tym przy-
padku Jan Biatostocki pojmowat doktryny artystyczne, $wiadczy skreslo-
na przez niego Przedmowa (s. 5): ,,Ksigzka niniejsza pomyslana zostala ja-
ko zbiér dokumentéow i tekstow z zakresu historii sztuki, ale takze
- a moze przede wszystkim - z zakresu krytyki artystycznej, upodoban
estetycznych i smaku. Méwi ona ustami artystow i krytykéw epoki Rem-
brandta nie tylko o wielkim mistrzu, ale takze - a moze przede wszyst-
kim - o jego legendzie". Monografie o Poussinie poprzedzito studium
Z dziejow teorii i klasycyzmu: ,, Uwagi o malarstwie" Poussina, zamieszczone
w ,Meandrze" VI: 1951, a nastapil po niej artykut Poussin et le , Traité de
la Peinture" de Léonard. Notes sur I'état de la question (Nicolas Poussin Col-
loque CNRF 1958; druk 1960). Tekst monografii o Diuirerze ukazal sie
wczeéniej pod tytulem Cyrkiel i ,, Melancholia", O teorii sztuki Albrechta
Diirera w ,Materialach do Studiéw i Dyskusji" (1954), a pod tytutem
Durerjako pisarz i teoretyk sztuki w ,Tekstach" V: 1956.

Do tej grupy prac zliczajg si¢ rowniez mniejsze zakresem teksty: Jako
komentarz do Paragone Leonarda da Vinci w , Tekstach" 1:1953, Stanowi-
sko Fromentina zo dziejach krytyki artystycznej. Postoiuie w: E. Fromentin
Mistrzowie dawni (, Teksty" VI: 1956) oraz Migdzy romantyzmem a klasycy-
zmem, w ,Materiatach" (1948), a takze pozycja Gotthold EJraim Lessing
(1729-1781) w Elzbiety Grabskiej i Marii Poprzeckiej wyborze Zrédet
Teoretycy... (1974).

Jesli wymienione monografie i towarzyszace im powtérzenia lub
uzupelnienia s swoistego rodzaju makrowidzeniem zagadnien zaryso-
wanych w obu wyborach tekstéw zZrédtowych do dziejow doktryn arty-
stycznych, to skladajgce sie na trzecig grupe artykuly sg wnikliwym mi-
krowidzeniem.

Artykuly grupy trzeciej wyrézniajg sie stosowaniem doktryn arty-
stycznych do badani stylowych i ikonograficznych. Maja one charakter
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rozbudowanych komentarzy do tekstow Zrédlowych. Elementy doktryn
wystepuja juz w swoistych probae pennae, jak Harfa Dawida i miot Tubat-
kaina (,BHS" XI: 1949), , Ignavia"gotycka i Orion, towca zajecy (,Meander"
IV: 1949) czy Bitwy i sielanki Ichthyophagow (,Meander" V: 1950).

Teksty Zréodlowe stuzag teraz do podejmowania tematéw o pojeciach
ogolnych z zakresu doktryn, jak , Ars i Usus": teoria i praktyka renesansu
(,Przeglad Humanistyczny" 1959) tub Pojecie natury w teorii sztuki rene-
sansowej (,Estetyka" III: 1962) albo do szczegoétowych analiz odnosza-
cych sie do pogladéw wybitnych artystéw, jak Potega piekna. O utopijnej
idei Albertiego (,Estetyka" IV: 1964), w wersji angielskiej The Power of Beauty.
An Utopian Idea of Leone Battista Alberti (Studien zur Toskanischen Kunst. Fest-
schriftfiir Ludwig Heydenreich 1964), czy w odniesieniu do Michata Anio-
ta Terribilita (,Studia Estetyczne" 1II: 1966), takze po niemiecku Stil und
Uberlieferung in der Kunst des Abendlandes (1967). Rozbudowaniem ko-
mentarza zrédlowego sa réwniez artykuly Vernunft und Ingenium in
Diirers kunsttheoretischem Denken (,,Zeitschrift des Deutschen Vereins fiir
Kunstwissenschaft" XXI: 1971) czy Bellori's , Caravaggio" and Sandrart's
,Rembrandt" (,The Burlington Magazine" XCIX: 1957).

Na szczegoélng uwage zastuguje tekst Das Modusproblem in den bildenden
Kiinsten. Zur Vorgeschichte und zum Nachleben des 'Modusbriefes' von Nicolas
Poussin (,, Zeitschrift fir Kunstgeschichte" 1961), w ktérym fragment wy-
powiedzi Poussina prowadzi do metodologicznego wzbogacenia badan
stylistycznych pojeciem modusu. Wreszcie w zwigzku z nadaniem , opo-
wiesci o sztuce europejskiej naszej ery" tytulu Sztuka cenniejsza niz ztoto
(wyd. I-IV), wymieni¢ przychodzi artykut Ars Auro Prior, zamieszczony
w Meélanges de Littérature Comparée et de Philologie offerts a Mieczystaw
Brahmer (1967), powtérzony w wersji polskiej w zbiorze Mys! o sztuce i sztu-
ka XVIIi XVII wieku (1970), w wydawnictwie «Idea i sztuka. Studia z dzie-
jow sztuki i doktryn artystycznych». Dopiero bowiem zrédio pisane pozwa-
la wyjasni¢ pochodzenie przejetego przez Jana Bialostockiego toposu, kto-
ry w brzmieniu pierwotnym znany jest z inskrypcji zachowanej na wyrobie
ztotniczym z fundacji Henryka Blois, biskupa Winchester: , Ars aui'o gem-
misque prior" (1150) - ,Sztuka cenniejsza niz zloto i drogie kamienie".

W odniesieniu do Jana Bialostockiego jako historyka sztuki w sposéb
szczegblny podkreéli¢ nalezy koricowe stwierdzenie inskrypcji ,Prior
omnibus autor" w V Enneadzie, 8, 1: ,,ogni creatore deve essere assoluta-
mente superiore, in sé e per sé, alla sua creatura"’.

Zaréwno w wypisach do dziejéw doktryn artystycznych, jak w mono-
grafiach o reprezentantach doktryn byt Jan Bialostocki z zatozenia wy-
trawnym dydaktykiem, czemu sam swego czasu dal wyraz w odrecznej
dedykacji dla piszacego te stowa na czeéci pierwszej tomu I: ,Moze sie
przyda przy wykladzie doktryn 16.9.1978".
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Natomiast grupa trzecia prac ma charakter wyraznie hermeneutycz-
ny, interpretacyjny, ukazujgc ukryte w klosie ziarno, z ktérego uczony
sporzadza naukowy produkt.

Ut pictura poesis - ,Poemat to jak obraz" powtarza Horacy aforyzm
poety zyjacego w wieku V przed Chrystusem, Simonidesa z Kos™, a na
swdj sposob przetwarza go w materiatach do dziejow doktryn artystycz-
nych Jan Bialostocki.

»Jeden cie bardziej ujmuje, jezeli staniesz blisko, drugi z wiekszej od-
legtosci; dla jednego jest pozadany cieri, drugi chce byc ogladany w ja-
snym $wietle, bo nie boi si¢ bystrego spojrzenia krytyka; jeden podoba
sie raz, drugi bedzie sie podobal przy dziesieciokrotnym ogladaniu".

Wybér doktryn artystycznych Jana Bialostockiego jest jak horacjar-
ski poemat. Jedli za$ sztuka, aby istnie¢ i rozwija¢ sie, potrzebuje teorii
w postaci doktryny, to historia sztuki, aby istnie¢ i sie rozwijaé, potrze-
buje doktryny w postaci metody.

Podobnie jak artysta w swoim dziele daje $wiadectwo o sobie samym,
tak Jan Biatostocki swoimi osiggnieciami na polu doktryn artystycznych
$wiadczy o swoim ,Ich". Zgodnie z terminologig Plotyna, filozofa naj-
blizszego mys$leniu o sztuce i pieknie, mozna powiedzie¢, ze metoda wy-
boru, porzagdkowania i komentowania doktryn artystycznych przez Jana
Biatostockiego jest niby , odci$niecie tloku pieczetnego", ,he sfragis tis",
czyli idei tworczej, w naukowym tworzywie.

W taki sposoéb, jak sadze, ,Ja" zmarlego przed dziesieciu laty history-
ka sztuki najklarowniej zaznaczylo si¢ w zamierzonej przez niego i dtu-
go przygotowywanej historii doktryn artystycznych, nawet gdy zrzadze-
niem loséw - o ktérych, moze w przeczuciu, sam pisat w roku 1985 - hi-
storia ta, jak bywa w przypadku wielkich artystéw, pozostala dzietem
non finitoN'".

PRZYPISY

' Plotino Enneadi. Porfirio Piffl di Plotino. Traduzione eon testo greco a fronte, introduzione,
note e bibliografia di Giuseppe Faggin. Revisione finale dei testi, appendice e indice di Roberto
Radice, Milano. Quatra edizione giugno 1996, s. 769.

" W dyskusji nad niniejszym referatem prof. Maria Poprzecka zaznaczyla, ze obecnie termin
,»mysli o sztuce" zastepuje stosowane dotychczas pojecie doktryn artystycznych.

" Rensaler W. Lee Uf picliira poesis: Humanistic Tlteory of Painting, The Norton Library, New
York 1967.

' Sinko, jak wyzej w tekscie Trzy Poetyki, s. IIL

W niniejszym tekscie staram si¢ zachowac sformulowania wilasne Jana Bialostockiego, je-
§li tylko mozliwe.

* Gdy Biatostocki pisat te stowa, istniata juz czeé¢ druga Wyboru tekstow Zrédtowych w posta-
ci dzieta Teoretycy, artysci i krytycy o sztuce 1700-1870. Wybér, przedmowa i komentarze Elzbie-
ta Grabska i Maria Poprzecka, Warszawa 1974. Praca z planu badawczego Instytutu Historii
Sztuki Uniwersytetu Warszawskiego zrealizowana w Zespole do Badan Dziejow Artystycznych
pod kierunkiem prof. dr. Jana Biatostockiego (w wydruku komputerowym s. 4).
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" Nalezy poprawic stwierdzenie Marii Poprzeckiej i Antoniego Ziemby w Teoretycy, historio-
grafowie i artysci o sztuce, 1600-1700, wybrat i opracowal Jan Bialostocki. Redakcja naukowa
i uzupetnienia Maria Poprzecka i Antoni Ziemba, Warszawa 1994, s. 11: ,Publikacji o podobnie
szerokim zakresie czasowym, terytorialnym i o réwnie rozbudowanym komentarzu oraz infor-
magji bio- i bibliograficznej nie ma w dotychczasowej, takze obcojezycznej, naukowej literaturze
o sztuce".

8 Seria obejmuje réwniez pozycje:

Cyril Mango Tlje Art of the Byzantine Empire 312-1453; 1972, 1986

Kenneth Donnahue Jonathan Brown, Italy and Spain, 1600-1750

Jane Costello Trance and England, 1600-1750

Lorentz Eitner Neo-Classicism and Romanticism

Linda Nochlin Realism and Tradition in Art, 1848-1900

Linda Nochlin Impressionism and Post-Impressionism, 1966.

" Plotino Enneadi, s. 905.

“ Simonides z Kos: ,Poezja jest méwigcym malarstwem, obraz niemym poematem"; - Sinko
Trzy Poetyki, s. 84; - H. Markiewicz Ut pictura poesis. Dzieje toposu i problemu, [w:] Tessera, Sztuka

jako przedmiot badani. Na Jubileusz profesora Mieczystawa Porebskiego przygotowato Muzeum Narodo-
we i Wydawnictwo Literackie, Krakéw 1981, s. 155-185; - M. Komorowski Poezja, retoryka i histo-
ria w renesansowej doktrynie ,Ut pictura poesis". Stowo i Obraz, Warszawa 1982, s. 17-33; - J. Pelc
Ut pictura poesis erit. Miedzy teorig a praktykq tworcow. Stowo i Obraz, Warszawa 1982, s. 49-72.

" C. Brandi Forma e compiutezza in Michelangelo, [w:] Stil und Uberlieferung in der Kunst des
Abendlandes. Akten des 21. Internationalen Kongresses fiir Kunstgeschichte in Bonn 1964, Bd 2:
Michelangelo, Berlin 1967, s. 89-95; - T. Brunius Michelangelo's nonfinito, [w:] Contributimis to the
History and Theory ofArt, Uppsala 1967, [w:] Acta Universitatis Upsaliensis. Figura Nova Seria VI:
1967, s. 29-67. Patrz takze: A. Conti Pittura e immagine in Guido Reni: dalle opere ,non perfette" al
tempo pittore, ,Prospettiva" 1988, no. 52, jan., s. 25-31; - L. Freedman Titian's independent self-
-portraits, Firenze 1990; — Wendelin A. Guentner British aesthetic discourse, 1780-1830: the sketch,
the nonfinito and the imagination, ,, Art journal" 1933, no. 2, summer, s. 40-47; - A. Gentili Tiziano
e il nonfinito, [w:] Tiziano: contesti e probierni, Venezia Cinquecento, 1992, no. 4, s. 93-127; - James
H. Rubin Tlie People's band: David's unfinished backgrounds and paradigms ofrevolutionary represen-
tation. L'art et les revolutions 1: Tart au temps de la Revolution fran¢aise, Rosenblum Robert, ed.,
Strasbourg, Société alsacienne pour le développement de Thistoire de I'art, 1992, s. 19-34.



