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Jan K. Ostrowski

POKOJ ZIELONY
W PALACU PODHORECKIM
— XVII-WIECZNE MUZEUM
SZYMONA CZECHOWICZA!

uz w polowie wieku XIX dostrzezono znaczenie patacu w Podhorcach jako jednej
z najwspanialszych i najlepiej zachowanej rezydencji staropolskiej. Gleboka
$wiadomos¢ tego faktu miat Leon, ostatni z Rzewuskich, wtadajacy Podhorcami, a takze
nowi wiasciciele — ksiazeta Sanguszkowie. Pojawily sie pierwsze opracowania dziejéw
patacu i jego zbioréw?, systematycznie wykonywano dokumentacje fotograficzna, na
ktéra sklada sie sto kilkadziesiat zachowanych zdjeé¢ architektury i wnetrz, powstatych
przed I wojna Swiatowa. Podhorce staly sie celem masowej — jak na 6wczesne
czasy — turystyki®. W roku 1909, z inicjatywy prof. Mariana Sokotowskiego, pod egida
Akademii Umiejetnosci, podjeto prébe opracowania wszechstronnej monografii patacu.
Dzieki pomocy finansowej ks. Konstancji z Zamoyskich Sanguszkowej zespét
specjalistéw przebywat przez kilka tygodni w Podhorcach. Plonem ekspedycji byty
bogate materialy opisowe oraz dokumentacja fotograficzna wykonana przez Stefana
Zaborowskiego*. Smieré¢ Sokotowskiego przerwatla te prace, ktérych czesciowe wyniki
ukazaty sie po latach w formie obszernego opracowania Adolfa Szyszko-Bohusza®, wraz

1 Za pomoc przy poszukiwaniach archiwalnych autor winien jest wdziecznosé mgr Angeli Sottys z Muzeum
w Tarnowie i mgr. Kazimierzowi Zacnemu z Archiwum Panstwowego w Krakowie.

25.Przytecki, Opisanie patacu w Podhorcach. [W:] Dniestrzanka. Zbior artykutdw wierszem i prozq. Wyd.
S. Jaszowski. Lwow 1841 s. 9-33; Stownik geograficzny Krolestwa Polskiego. T. VIII. Warszawa 1887 s. 392-398;
W .Kryczynski, Zamek w Podhorcach. Ztoczéw [1894]; A.Czotowski, Podhorce. ,Sztuka”, 1912 s. 137-
152; W.Kry czynski, Zamek podhorecki w roku 1717. Ztoczéw 1914 (odbitka z , Polskiej Gazety Kresowej”).

3 Skale tego zjawiska pozwala oceni¢ ksiega gosci, Archiwum Panstwowe w Krakowie, Oddziat na Wawelu,
Archiwum Podhoreckie (dalej APKr., AP) II/189 (lata 1835-1898), I1/191 (1923-1930), 11/204 (1887-1935).
Wsréd pierwszych wpisanych zwiedzajacych znajduja sie Zegota Pauli (1837), Edward Rastawiecki (1840)
i Wincenty Pol (1841). W roku 1906 zamek zwiedzito 676 osob, por. APKr., AP I1/185, Kronika podhorecka
1896-1906.

4 A.Z.Sottys, Klisze z Podhorzec. ,Spotkania z Zabytkami”, 1997, nr 1 s. 13-15.

5A.Sz yszko-Bohusz, Zamek w Podhorcach. ,Sztuki Piekne”, R. I, 1924-1925 s. 149-164.
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z uwagami Jerzego Mycielskiego i Stanistawa Swierza na temat chef d’oeuvre’dw z galerii
zamkowej®. W momencie ukazania sie tych prac Podhorce byly juz bolesnie okaleczone
przez wojny lat 1914-1920. Wnetrza zostaly w znacznym stopniu zdewastowane, a zbiory
uszczuplone. Czeé¢ galerii ewakuowano do podtarnowskich Gumnisk’”. W latach
trzydziestych podjeto prace nad odnowieniem patacu i nowym urzadzeniem jego wnetrz.
Wrysitek ten zaowocowal katalogiem pozostalej na miejscu czesci zbioréw, autorstwa Julii
i Rudolfa Mekickich8. Dzieto to szczesliwie przetrwalo w maszynopisie, ale kontynuacji
badan i publikacji wynikéw wojna stanela ponownie na przeszkodzie. We wrzesniu roku
1939 ks. Roman Sanguszko ewakuowat za granice najcenniejsze obiekty podhoreckie, ktére
trafity wraz z nim do Sao Paulo i staly sie podstawa istniejacej tam fundacji. Los patacu
w ciagu ostatnich kilkudziesieciu lat byl fatalny. Wiadze sowieckie ogotocily go z resztek
wyposazenia, ktdre trafity gléwnie do muzeéw Iwowskich (Galeria Obrazéw, Muzeum
Historyczne oraz Muzeum Ateizmu — obecnie Historii Religii). Czes$¢ zabytkdéw, przéde
wszystkim znakomita kolekcja militariéw, zostata jednak rozproszona po réznych muzeach
Ukrainy i Rosji. Miary nieszczes¢é dopetnit pozar w latach pieédziesiatych, ktéry zniszczyt
wspaniale stropy w salach I pietra. Ocalalo tylko kilka malowidet wczesniej
wymontowanych i przewiezionych do Lwowa. Przeprowadzona nastepnie adaptacja wnetrz
dla potrzeb szpitalnych zatarta ich ukltad przestrzenny, cho¢ oszczedzita wiekszosc
zabytkowej kamieniarki. Dopiero w 1997 roku Lwowskiej Galerii Obrazéw udato sie przejac
zamek. W krétkim czasie usunieto Scianki dzialowe, odstaniajace oryginalna strukture
przestrzenna wnetrz. Droga do pelnego odnowienia zabytku jest jednak diuga.

W okresie powojennym polskie srodowisko nie zaprzestalo badan nad problematyka
podhorecka, cho¢ z natury rzeczy byly one bardzo utrudnione. Czes¢ galerii, ewakuowana
jeszcze w czasie I wojny $wiatowej do Gumnisk, w roku 1945 przejeta przez Muzeum
Okregowe w Tarnowie, zostala wprowadzona do literatury naukowej przez Tadeusza
Dobrowolskiego® i odegrata znaczna role w ,odkryciu” staropolskiego malarstwa
portretowego. Zbigniew Bania opracowat obszerna monografie architektury patacul?,
a Juliusz Ross poswiecit kaplicy i sali Rycerskiej publikacje monograficzne!!.

Odkad dotarcie do Podhorzec nie nastrecza wiekszych trudnosci oraz zaistniaty warunki
dla rzeczowej wspdtpracy z instytucjami ukrairiskimi, badania naukowe nabraty nowego
wymiaru. Mozliwe jest dzi§ podjecie projektu wszechstronnej monografii sprzed niemal
wieku. Szczegélnie owocne moga by¢ badania nad wnetrzami patacu, wobec przetrwania,
mimo wszystko, znacznej czeSci zbiordw oraz istnienia bogatej dokumentacji w postaci
dawnych inwentarzy i fotografiil2. Wtasciwe wykorzystanie tych materialéw powinno
pozwoli¢ na odtworzenie funkcjonalno-symbolicznych i Scidle artystycznych aspektéw
poszczegdlnych wnetrz patacowych w potowie XVIII wieku, za czaséw hetmana Wactawa
Rzewuskiego. Obraz rezydencji w XVII wieku pozostanie prawdopodobnie o wiele mniej
jasny, ze wzgledu na brak odpowiednich Zrédet.

6 J.Mycielski,S.Swierz, Pie obrazéw z galerii podhoreckiej. ,Sztuki Piekne”, R. I, 1924-1925 s. 164-177.
7 M.Grabikowski, Zamek podhorecki w okresie wielkiej wojny 1914-1920. Gumniska 1931.
8 R. i J.Mekiccy, Inwentarz zabytkow ruchomych zamku w Podhorcach. Podhorce 1939, mpis w ODZ
w Warszawie.
9 T.Dobrowolski, Polskie malarstwo portretowe. Ze studiow nad sztukg polskg epoki sarmatyzmu. Krakow 1948.
10 7 Bania, Patac w Podhorcach. ,,Rocznik Historii Sztuki”, T. XIII, 1981 s. 97-170.
11 J.Ross, Kaplica zamkowa w Podhorcach. ,Biul. Hist. Sztuki”, T. XXXVI, 1974 s. 42-53; idem, Sala stolowa
w Podhorcach i jej malowidla stropowe. ,Folia Historiae Artium”, T. XIV, 1978 s. 49-66.
12 Badania nad galeria podhorecka prowadzone sa od roku 1993 wspélnie przez Zamek Krélewski na Wawelu,
Lwowska Galerie Obrazéw i Muzeum Okregowe w Tarnowie, a katalog obrazéw przygotowuja Jan
K. Ostrowski i Jerzy T. Petrus, przy wspétpracy Tatiany Sabodasz, Oksany Kozyr i Angeli Z. Sottys.
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4. Podhorce, patac, Pokdj Zielony, $ciana pétnocna. Rys. L. Rzewuski, 1858
5. Podhorce, patac, Pokdj Zielony, Sciana potudniowa. Rys. L. Rzewuski, 1858
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Okoto potowy wieku XVIII utrwalily sie nazwy poszczegdlnych pomieszczen
reprezentacyjnego I pietra patacu podhoreckiego, ktére przetrwatly az do naszego stulecia.
W wiekszosci przypadkéw utworzono je od dominujacego typu dekoracji, w szczegdlnosci
od barwy obicia $cian. Takie tez byto pochodzenie nazwy pokoju Zielonego (zwanego tez sala
Zielona), potozonego w trakcie potudniowym, pomiedzy kaplica a przedpokojem sali
Stolowej (zwanej tez po prostu duza, a w XIX i XX wieku — Rycerska). Lezac
w bezposrednim sasiedztwie tego najbardziej reprezentacyjnego wnetrza patacu, pokdj
Zielony pierwotnie niewatpliwie nalezat do zespotu komnat o charakterze oficjalnym,
zajmujacego zachodnia potowe budowli, rézniacego sie ukladem od partii wschodniej,
spelniajacej role apartamentu prywatnego.

W XVIII wieku pokdj Zielony stat sie sypialnia, a jednoczesnie prywatna kancelaria
i archiwum Wactawa Rzewuskiego!?, najwyrazniej jako czes¢ okazatego ale niepraktycznego
apartamentu hetmanskiego, na ktéry sktadat sie oprécz niego przedpokdj (,pokdj gdzie
warta staje”), sala Stolowa, sala Karmazynowa i kaplica. Warto przy tym zauwazy¢, ze
w kolejnosci opisywania poszczegdlnych pomieszczen w inwentarzach patacowych, pokdj
Zielony byt z reguly ostatnim sposrdd sal I pietra, jako koniczacy ciag rozpoczynany przez
przedpokdj sali Stotowej i rozwijajacy sie zgodnie z ruchem wskazéwek zegara.

Najwczesniejszy opis pokoju Zielonego, pochodzacy z roku 1717 jest bardzo lakoniczny.
Wymienia jedynie portale z marmuru , pstro-czerwonego” z debowymi drzwiami, kominek,
blekitno-biaty piec, w ktérym palono od strony przepokoju sali Stotowej oraz kamienna
posadzke!*. W niektdrych partiach tekst jest nieco enigmatyczny: ,W gérze malowanie cate
wszedzie, tylko od strony potudniowej piétna poodzieraty sie”!>. Zdanie to moznaby
ewentualnie rozumie¢ jako odnoszace sie do ramowego stropu z malowidtami, najpewniej
chodzi jednak o niewielkie kompozycje pejzazowe, tworzace fryz ponizej stropu, widoczne
na dawnych fotografiach!®. Za czaséw Wactawa Rzewuskiego, strop pokoju byl pokryty,
podobnie jak $ciany, zielonym adamaszkiem!”. Zestaw mebli stojacych w interesujacym nas
pomieszczeniu, wykazanych przez najstarszy z inwentarzy, pochodzacy z roku 1768,
obejmuje kanapy, fotele, krzesta, stét, kilka matych stolikéw i az osiem szaf réznej wielkosci
(jedna z nich zastaniata drzwi do pokoju Karmazynowego, inna byla umieszczona w...
kominku) w wiekszosci okreslonych jako angielskie. W szafach tych byly przechowywane
ksiazki, a w jednej z nich — rekopisy o réznej tresci, w liczbie 8118,

Gléwny element wystroju sali stanowily obrazy. Inwentarz z roku 1768 wymienia ich 106,
rysunkowy inwentarz z roku 1858 — 9819, a inwentarz z roku 1887 — 104?Y. Szczegdtowe po-
réwnanie pierwszego i ostatniego z wymienionych spiséw pozwala na stwierdzenie, Ze
w ciagu ponad stuletniego okresu z pokoju usunieto 25 znajdujacych sie tam pierwotnie

13 Ksigga inwentarzowa i dyspozycji zamku podhoreckiego (APKr., AP 11/33), k. 65r zawiera szczegétowe instrukgje
dotyczace zabezpieczenia pod nieobecnos¢ hetmana najcenniejszych dokumentéw przechowywanych
w specjalnym kuferku. Wiadomos$¢ o uzytkowaniu pokoju przez Wactawa, a pdzniej przez Leona
Rzewuskiego podaje tez Kryczynski, Zamek w Podhorcach..., s. 86.

14 Ky yczyniski, Patac podhorecki w roku 1717..., s. 20; oryginat w APKr., AP II/66.

15 Ibidem.

16 Stropy w pozostatych pomieszczeniach zostaly opisane w sposéb wykluczajacy wszelkie watpliwosci, por.
ibidem, s. 13-17.

17 Jednoznacznie stwierdza to dopiero inwentarz patacu podhoreckiego z roku 1887, Muzeum Okregowe
w Tarnowie, tkps AH/DH /734 /2.

18 APKr., AP I1/65, s. 50-55.

19 APKr., AP I1/65, s. 45-50 i 11/158, s. 47-50.

20 Muzeum Okregowe w Tarnowie, rkps AH/DH/734/2.
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malowidel, na ich miejsce czeSciowo wprowadzajac inne. Sposéb rozwieszenia obrazéw
mozna Sledzi¢ szczegétowo poczawszy od roku 1858, tj. od czasu wykonania przez Leona
Rzewuskiego rozryséw $cian wnetrz patacu. Uchwycony w ten sposéb stan zgadza sie
w szczegdlach z fotografia Edwarda Trzemeskiego z okoto roku 1800%!. Pewne przemie-
szczenia, polegajace gtéwnie na wymianie kilku obrazéw pomiedzy pokojem Zielonym
i przedpokojem pokoju Zéltego nastapily pomiedzy rokiem 1887 i 1894?2. Znaczne partie
$cian pozostaly jednak bez zmian, czego dowodem sa fotografie T. Jaworskiego z roku 190623
i Stefana Zaborowskiego z roku 1909. Ostateczne zburzenie pierwotnego porzadku zostato
spowodowane prawdopodobnie dopiero przez wydarzenia wojenne lat 1914-1920, ktdre
przyniosty utrate czesci obrazéw?*. W czasie I wojny $wiatowej sala utracita w catosci lub
czesci adamaszkowe obicie, decydujace o jej tradycyjnej nazwie. Nowy uktad galerii, zreali-
zowany przez Rudolfa Mekickiego w roku 1933% tylko czesciowo powtarzal tradycyjny
sposéb rozwieszenia, co byto spowodowane brakiem czesci malowidel oraz dazeniem do
tworzenia spdjnych catosci tematycznych i stylowych.

Obecnie istnieje 41 obrazéw wymienionych w inwentarzu z roku 1768%, a nastepnych 38
udato sie stosunkowo doktadnie okresli¢ na podstawie dawnych fotografii i opiséw?’.

Tak wiec, pomimo znacznych strat i rozproszenia galerii, znamy dzi$ ok. 80% obrazéw
znajdujacych sie w pokoju Zielonym za czasow Wactawa Rzewuskiego, mozna tez
domniemywaé, ze dziewietnastowieczne rozrysy i fotografie ukazuja sposéb ich
rozwieszenia niewiele odbiegajacy od stanu wczesniejszego o stulecie. Malowidia w pokoju
Zielonym, podobnie jak w innych wnetrzach podhoreckich, byly rozwieszone bardzo gesto,
ale bez dazenia do zakrycia catej powierzchni Sciany, jak to miato miejsce w gabinetach
i galeriach siedemnastowiecznych. Nie nosza przy tym sladéw przycinania ani powigkszania
w celu zapelnienia bedacych do dyspozycji pdl, co bylo stala Sdwczesna praktyka.
W ogromnej wiekszosci byly one oprawione w jednolite, skromnie profilowane ramy.
Malowidta w pozostatych salach byly rozmieszczone podobnie. Patac w Podhorcach zostat
wiec urzadzony za czasow Wactawa Rzewuskiego zgodnie z nowoczesnymi woéwczas
zasadami, stosowanymi w czotowych kolekcjach europejskich?®. Pod pewnymi wzgledami
nawet je wyprzedzal, czego szczegdlnym dowodem jest wiasnie urzadzenie pokoju
Zielonego. W najlepszych nawet zbiorach obrazy rozwieszano bowiem bez brania pod uwage
czasu ich powstania, autorstwa oraz tematyki, a pierwsze préby porzadkowania galerii
z tych punktéw widzenia pojawity sie dopiero pod koniec wieku XVIII?°. Tymczasem,
w urzadzeniu pokoju Zielonego wida¢ wyraZzna mys$l systematyzujaca. Jej inwentarz z roku

21 pPybl. w tece Podhorce. [Lwéw?, ok. 1880].

22 Wynika to z poréwnania zapisow w inwentarzu z roku 1887 i w: Kry czynski, Zamek w Podhorcach..., s. 75
i86.

23 Repr. w albumie-folderze Podhorce. [Ztoczéw 19067?].

24 Prowizoryczne rozmieszczenie obrazéw prawdopodobnie z poczatkowego okresu I wojny $wiatowej doku-
mentuja dwie fotografie zachowane w Instytucie Historii Sztuki UJ, stanowiace cenny $lad po kilku,
zaginionych wkrétce potem, malowidtach. Trudno ustali¢, czy jakie$ obrazy z pokoju Zielonego weszly
w sklad czesci galerii ewakuowanej do Gumnisk w czasie I wojny swiatowej. W kazdym razie zaden z nich
nie znajduje sie dzi§ w zbiorach Muzeum w Tarnowie.

25 Mie ki ciey10.¢., 552

26 Obrazy te znajduja sie w Lwowskiej Galerii Obrazéw oraz tamtejszych muzeach Historii Religii i Histo-
rycznym. Ponadto udato sie zidentyfikowa¢ dwa malowidla, najprawdopodobniej skradzione w czasie
I wojny $wiatowej. Jedno z nich w roku 1953 zostato zakupione przez Muzeum Narodowe w Krakowie,
drugie znajduje sie w zbiorach prywatnych.

27 SzczegStowe dane zawiera Katalog obrazéw z galerii zamkowej w Podhorcach. Mpis. Por. przypis 11.

28 Por. A.Rottermund, Obraz i rama we wnetrzach europejskich rezydencji nowozytnych. ,Materialy Muzeum
Wnetrz Zabytkowych w Pszczynie”, T. VI, 1990 s. 24-34.

29 Tbidem, s. 34-35.
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1768 wymienia wylacznie obrazy o tematyce religijnej*, co wiecej, wéréd 106 malowidet,
przynajmniej 71 bylo dzietami jednego artysty — Szymona Czechowicza, a w nastepnych 6
przypadkach jego autorstwo jest prawdopodobne?!. Niezaleznie wiec od charakteru obrazéw,
ktérych nie udato sie zidentyfikowaé, pokdj Zielony byt prawdziwym muzeum Czechowicza,
co stanowi ewenement nie tylko na skale polska. Nasuwa sie wiec pytanie, skad
w Podhorcach znalazto az tyle prac Czechowicza® i w jaki sposéb doszlo do tak
szczegblnego ich wyeksponowania.

Szymon Czechowicz przebywatl w Podhorcach od roku 17623 z przerwami przez okoto
pieé lat, do czasu deportacji Wactawa Rzewuskiego do Rosji w roku 176734, Jego przybycie
tam laczylo sie prawdopodobnie z dekoracja koriczonego wiasnie kosciota zamkowego
(péZniej parafialnego). Artysta wykonal w tym czasie takze liczne obrazy dla galerii
zamkowej oraz dla kosciota Kapucynéw w Olesku?>. Rola spetniana przez Czechowicza na
dworze Wactawa Rzewuskiego nie ograniczala sie przy tym do prac Scisle malarskich.
Prawdopodobnie posredniczyt on w sprowadzeniu do Podhorzec Lukasza Smuglewicza
z synem Antonim, ktérzy w latach 1765-1766 wymalowali czeS¢ wnetrza tamtejszego
kosciota®. Spelniat takze funkcje eksperta do spraw galerii malarstwa zgromadzonego przez
hetmana, czego dowodzi lista 78 obrazéw zatytulowana Oryginaly w Podhorcach uznane za
oryginaty przez pana Czechowicza¥. Dokument nie wystawia wysokiej noty atrybucyjnym
umiejetno$ciom malarza. Spis roi sie od nazwisk wielkich mistrzéw — Leonarda, Tycjana,
Veronesa, Carracciego, Rubensa, van Dycka i Rembrandta, a te z obrazéw, ktére mozna
zidentyfikowaé zostaty okreslone w sposéb bez watpienia biedny. To co wiemy na temat
dziejéw galerii nie pozwala przy tym domniemywaé, ze Czechowicz mial mimo wszystko
racje, ale najcenniejsza czes¢ malowidet ulegta zniszczeniu lub rozproszeniu. Rekopis stanowi
wiec przyczynek do poznania mechanizmu powstawania legend na temat bogactwa galerii
staropolskich. Powyzsza ocena znawstwa Czechowicza nie powinna przestania¢ faktu, Ze to
najprawdopodobniej jemu galeria podhorecka zawdzieczata swdj oryginalny ksztatt. Odnosi

30 Owa jednolitos¢ ikonograficzna zostata nieco zachwiana w XIX wieku przez wprowadzenie kilku portretéw

i pejzazy.

W5sréd pozostatych zidentyfikowanych obrazéw, dwa z pewnoscia nie wyszly spod pedzla Czechowicza,

a wobec dwéch dalszych nie mozna wysunac¢ zadnej uzasadnionej hipotezy atrybucyjnej.

Na podstawie katalogu Mekickich i dawnych fotografii mozna obecnie okresli¢ liczbe pewnych i dom-

niemanych prac Czechowicza w patacu w Podhorcach na 88, a suma ta jest z pewnoscia niepetna ze wzgledu

na braki w dokumentagcji. Ponadto duzych rozmiaréw malowidto Swigta Rodzina znajdowato sie w miejsco-
wym kosciele fundacji Wactawa Rzewuskiego. Przytecki, o.c, s. 11-17, a za nim E.Rastawiecki,

Stownik malarzow polskich. T. 1. Warszawa 1850 s. 115-119 wymieniaja az 107 pozycji, a J.Oranska, Szymon

Czechowicz. Poznath 1948, juz tylko 37 malowidet w zamku i 2 w kosciele (s. 146-148, 150) oraz dalszych 6

czasowo znajdujacych sie w muzeach lwowskich (s. 145).

33 L.Rzewuski, Kronika podhorecka 1706-1779. Krakéw 1860 s. 33.

34 Oratnska, o.c., s. 16, 105. '

35 Ibidem, s. 16, 146, tabl. XXXIV, XXXV, XLIV, XLV; D.Nowacki, Koscidt pw. Sw. Jozefa i klasztor OO.
Kapucynow w Olesku. [W:] Materialy do dziejow sztuki sakralnej. Red. J. K. Ostrowski. Cz. [, t. 1. Krakéw 1993
s. 84, il. 305, 307, 308-310.

36 J.Ross, Dawny kosciét zamkowy w Podhorcach. ,Sprawozdania z Posiedzenn Komisji Naukowych PAN,
Oddziat w Krakowie”, T. 15, 1971 s. 153; J . K.Ostrow s ki, Koscidt parafialny p.w. Sw. Jozefa w Podhorcach.
[W:] Materiaty..., s. 90. W ksiedze notat i dyspozycji W. Rzewuskiego, APKr., AP 1I/131, s. 450-451 znajduja
sie ,punkta do kontraktu”, ktéry Czechowicz miat zawrze¢ w imieniu Rzewuskiego w Warszawie w roku
1763 z malarzem Smoguliniskim; z pewnoscia wiec chodzito o Smuglewicza, tym bardziej, ze zawarta
w ,punktach” data rozpoczecia prac (1765) zgadza sie z innymi Zrédtami. Z archiwaliéw wynika, ze artysta
cieszy? sie pelnym zaufaniem hetmana, zaréwno w sprawach scisle artystycznych, jak finansowych.

37 Biblioteka Zakt. Narod. im. Ossolifiskich we Wroctawiu, rkps 12805/1I, s. 385-388, zapis zapewne reka
Seweryna Rzewuskiego z 4. ¢éwierci wieku XVIII. Inny egzemplarz spisu, z roku 1779 (bez wzmianki
o Czechowiczu) w APKr., AP 11/156, s. 2-3. Za odpis dokumentu z Ossolineum winien jestem wdziecznosé
p- mgr Angeli Z. Sottys.
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sie to w szczegolnosci do pokoju Zielonego. Ktz bowiem jak nie sam artysta mégt w nim
rozwiesi¢ w zaskakujaco przemyslany sposéb ponad 100, w wiekszoSci wlasnych, obrazéw.

Na koniec nalezy powrdci¢ do pytania o mechanizm, ktéry doprowadzit do zgromadzenia
w Podhorcach tak wielkiej liczby malowidet Szymona Czechowicza. Cze$¢ obrazéw
niewatpliwie powstata na miejscu, jednakze niektdre ptétna sa opatrzone datami o kilka,
a nawet kilkanascie lat wyprzedzajacymi przybycie artysty do Podhorzec. Wactaw Rzewuski
nie ograniczat sie bowiem do korzystania na biezaco z ustug Czechowicza, ale usilnie starat
sie tez 0 nabycie jego prac powstalych wczesniej, lub tez namalowanych w czasie jego
przejSciowych nieobecnosci w Podhorcach3®. Starania te zostaly uwieniczone sukcesem.
Wszystko wskazuje na to, ze Wactaw Rzewuski zakupit do Podhorzec caty malarski zaséb
pracowni Szymona Czechowicza, w tym kilkadziesiat szkicéw kompozycyjnych (modelli)
obrazéw, ktérych pelnowymiarowe wersje zdobia lub zdobily koscioly w réznych
miejscowosciach catego kraju®®. W tej sytuacji rola Czechowicza w urzadzaniu galerii
podhoreckiej jest tym bardziej naturalna. Sala Zielona byla wiec swoistym muzeum
twdrczosci artysty, stanowiacym przez przynajmniej kilka lat oprawe prywatnego zycia
hetmana, ktdry twdrczos¢ te najwyrazniej wysoko cenit. Niezaleznie od strat, jakie poniosta
galeria podhorecka, badania nad nia stanowia wiec jeden z najwazniejszych kluczy do
poznania sztuki Szymona Czechowicza.

38 APKr., AP II/131, s. 551, zapis W. Rzewuskiego z roku 1762, w czasie pobytu Czechowicza w Warszawie:
,Jezeli JP. Czechowicz lub JP. Smoguliriski [Smuglewicz?] lub obadwa dadza dla mnie jakie obrazy, tedy za
nie tyle zaplaci JP. Sidorowski ile zechce JP. Czechowicz...”.

39 Por. gléwnie Oranska, o.c., passim.
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