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Obchodzac pigecsetng rocznicg przybycia do Krakowa Wita Stwosza i rozpoczecia
przez niego prac nad glownym oltarzem dla kosSciola parafialnego NP Marii
w tym mieScie, wspominamy i czcimy Stwosza jako wybitnego artyste snycerza,
a znakomite jego dzieto, podziwiane w szczego6lny sposob od roku 1840, w ktérym
Ambrozy Grabowski odnalazt dokument stwierdzajacy, kto jest tworca oftarza,
zaliczamy bez wahania do dziedziny sztuk pigknych zwanych plastycznymi.
Rzecz jednak w tym, ze w wieku XV nie bylo ani naduzywanego przez nas po-
wszechnie pojecia sztuk plastycznych, ani pojecia sztuk pigknych, a i samo po-
jecie sztuki taczylo si¢ ze zgota odmiennymi tresciami niz te, ktore z nazwg sztuka
dzi$ wigzemy. Terminowi ,,sztuki plastyczne” zaczal torowaé¢ droge dopiero wy-
bimy krytyk niemiecki okresu O$wiecenia Gotthold Ephraim Lessing w wyda-
nym w roku 1766, cho¢ nie dokonczonym dziele Laokoon, czyli o granicach ma-
larstica i poezji, wprowadzajac pojecie sztuk obrazujacych, bildende Kiinste,
i dzielac sztuki na rozwijajace temat w czasie oraz ksztaltujace go w przestrzeni'.
Wiasciwie jednak nazwa ,,sztuki plastyczne” przyjeta si¢ i rozpowszechnila nie
wcezesniej niz w wieku XIX na oznaczenie zaré6wno rysunku i malarstwa, jak rzez-
by (ale nie architektury) przede wszystkim w jezyku francuskim, i to w liczbie
mnogiej: les arts plastiques, czyli jak podaje Larousse: ensemble des arts du dessin

¥ compris la peinture et la sculpture™ jedynie polskie pi$miennictwo, idace zapewne
za tradycja, ktora wydata m.in. w r. 1849 Estetyke, czyli ummctwo pigkna Karola
Libelta, sktonne jest rozciagna¢ to pojecie takze na architekturg-. Natomiast
nazwa ,sztuki pigkne”, po pierwszych probach wprowadzenia tego terminu
pod koniec wieku XVII i w 1 potowie XVIII, ustalita swoj zakres juz w ciaggu wie-
ku XVIII w ramach podziatu na sztuki pigkne i mechaniczne, jak to uczynit w ro-
ku 1747 Charles Batteux w ksiazce pod tytulem Les beaux arts réduits a un seul
principe. Pojecie sztuk picknych objeto wtedy i odtad nadal obejmuje architekture,
rzezbe¢ i malarstwo oraz poezj¢ i muzyke, taczac z jednej strony sztuki rozwijaja-
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ce si¢ w czasie, z drugiej tworzace w przestrzeni. Na koniec samo pojecie i nazwa
»Sztuka” albo jest rownoznaczne dzi$ ze sztukami przestrzennymi, albo pozostaje
skroconym odpowiednikiem sztuk pigknych. Inaczej w $sredniowieczu.

W $redniowieczu uprawianie sztuki w znaczeniu sztuk przestrzennych, wigc
rzezby i malarstwa, nalezalo do rzemiosla, a pojecia wspodlnego dla obu dziedzin
i nawet dla kazdej z nich z osobna— nie byto, nazwa zas ,,sztuka” miala i zachowy-
wala znaczenie odziedziczone po starozytnosci grecko-rzymskiej. W Grecji
termin odpowiadajacy s$redniowiecznej nazwie ,,sztuka” brzmiat techne, w Rzy-
mie za§ — ars, a oba terminy oznaczaly wiedz¢ o umiejetnym postgpowaniu zmie-
rzajacym do osiggnigcia wytyczonego celu. Bylo to pojecie bardzo szerokie, bo
obejmowalo zaro6wno wytwarzanie przedmiotow takich, jak $wiatynie i domy,
sprzgt kultowy i §wiecki, posagi, ale i budowg okretu czy wykonanie buta, jak
z drugiej strony dziatanie chirurga i nawet przeprowadzanie rozumowania lo-
gicznego'*. Takie wlasnie pojecie sztuki przejelo Sredniowiecze razem z tacin-
skim terminem ars. Gdy jednak Grecy i Rzymianie stosowali wielorakie kryteria
podziatu sztuk, wyr6zniajac sztuki przyjemne i uzyteczne, wytworcze i odtworcze,
czyli nasladowcze (mimetyczne), wykonywane przez ludzi wolnych {artes [i-
berales} 1 niewolnikéw, wigc pospolite {artes -vulgares), teoretyczne i praktyczne,
poietyczne i produkcyjne, $redniowiecze wprowadzito i stosowato jeden po-
dzial: na sztuki wolne, artes liberales, godniejsze, i mechaniczne, artes mechanicae,
nizej stojace. Juz w pierwszym okresie poantycznego porzadku ograniczono licz-
be sztuk wolnych do siedmiu, od w. IX dzielac je z kolei na dwie grupy, z kto-
rych pierwsza obejmowata gramatyke (czytanie i pisanie), retoryke (wymowe
i przekonywanie) i dialektyke (logiczne myslenie), czyli tzw. trivium, a druga
arytmetyke, geometrig, astronomi¢ i muzyke, czyli tzw. quadri-vium, przy czym
w muzyce chodzito o teorig, nie za$ o jej praktyczne uprawianie®. Podziat ten,
jak 1 Ijczbe sztuk wolnych nie tyle wprowadzit, co utrwalil zyjacy w wieku V gra-
matyk afrykanski Martianus Capellta w pomystowym podreczniku De nuptiis
Philologiae et Mercurii {Satyricon}, ktoérego poczatkowi nadat forme¢ romansu®.
Merkury, rzymski bog handlu, sprym i wiedzy, powzigwszy decyzj¢ zawarcia
zwigzku matzenskiego, zwrocit si¢ o rgke do Filologii. W dniu zaslubin panna
mloda zjawita si¢ z orszakiem siedmiu sztuk wolnych. Jak stwierdza Emile Male,
wymyslone przez Martianusa Capelle personifikacje sztuk wolnych zawladnetly
umystami $redniowiecza bez reszty i zyly szczg$liwie az po czasy renesansu'.
Grupa pierwsza, nizszego stopnia wiedzy, z biegiem czasu przeksztalcita sig
w nauki humanistyczne, podczas gdy grupa druga, wiedzy wyzszej, odpowiadala
od poczatku naukom przyrodniczym. W wieku XIV i XV obie wchodzity w sktad
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programu nauczania w utworzonym przez Kazimierza Wielkiego w Krakowie
Studium Generale — ktore dato poczatek pozniejszej Akademii Krakowskiej —
na Wydziale zwanym od nich Artes, istniejacym pierwotnie z jedna katedra obok
Wydziatu Prawa z o$miu katedrami, Medycyny z dwiema, a po odnowieniu uczel-
ni takze obok liczacego jedenascie katedr Wydzialu Teologii“ W ramach sztuk
wolnych nie byto miejsca dla umiejgtnosci praktycznych w zakresie wytwarzania
przedmiotow. Te umiejetnos$ci nazywano w $redniowieczu sztukami mechanicz-
nymi.

O ile liczba i podziat sztuk wolnych, zwanych tez wyzwolonymi, byty
Scisle ustalone przez cale Sredniowiecze, a nawet i dluzej, mimo naruszania ich
spoistosci i porzadku przez uprawiane we Wtoszech od wieku XIV studia huma-
nitatis, liczba i rodzaj sztuk mechanicznych podlegaly r6znym wahaniom i zmia-
nom. W sposob najbardziej ogdlny, odpowiadajacy systematyce trzynastowiecz-
nej scholastyki, ujat cale zagadnienie wiedzy ludzkiej Wincenty z Beauvais,
autor stlynnego Speculum Maius — Zwierciadla Wigkszego (1256): Natury,
Historii i Doktryny, czyli Nauki, zwanego tez po dodaniu z poczatkiem wieku
XIV Zwierciadta Zasad Moralnych Speculum Quadruplex, czyli Zwierciadlo
Poczworne; w czesci poswieconej Doktrynie stanowisko swoje zawart on w sfor-
mutowaniu: Ipsa restitutio sive restauratio (hominis) per doctrincon efficitur, czyli
ze czlowiek podnosi si¢ z upadku i odnawia wewngtrznie przez nauke 8 Na czym
polega stan upadku czlowicka, wiadomo od chwili wygnania z Raju pierwszych
rodzicow, Adama i Ewy. A z czego w zyciu wynika? Z trzech grzechow gtéwnych,
ktérymi sg: brak wiedzy, zadza i stabos¢, czyli utomnos$¢ ludzka. Grzechem tym
przeciwstawiajg si¢ trzy wiladze-sity: madros¢, czyli sapientia, wszelka wiedzg
wienczaca cnota, czyli virtus, i prosta konieczno$é, czyli nécessitas. Trzem wla-
dzom-sitem odpowiadaja z kolei trzy rodzaje wykonywanych przez cztowieka
czynnosci: madro$ci — nauka, czyli theoria, cnocie — praktyczne dziatanie, czyli
practica, koniecznosci za§ — dziedzina wykonywania, czyli mechanica. Teoria
jest siedem znanych juz nam sztuk wolnych; w sklad praktyki wchodzily naste-
pujace sztuki mechaniczne: lartificium, czyli tkactwo, armatura, czyli uzbrojenie
1 bron, navigatio, czyli poruszanie si¢ po wodzie i wszystko, co si¢ z tym laczy,
agricultura, czyli rolnictwo, venatio, czyli sprawy lowiectwa, medicina, czyli
lecznictwo, i theatrica, czyli sztuka widowisk; mechanice na koniec przypisano
pozostate sztuki, owe consimilia quorum infinitae sura species, jak to juz okreslit
Radulphus de Longo Campo w roku 1216

Nie kazdy byt wowczas tak laskawy dla sztuk mechanicznych jak Win-
centy z Beauvais. Zyjacy w w. XII w klasztorze Sw. Wiktora kanonikéw regular-
nych pod Paryzem Hugo zgodnie z $redniowiecznym, od czasow Izydora z Se-
willi (okoto 570—636) pieleggnowanym zamitlowaniem do etymologicznego wy-
jasniania tresci pojg¢ wyprowadzal termin mechanica od moechus, moechari,
co znaczy cudzoloznik, cudzotozy¢, i konsekwentnie sztuki mechaniczne, artes



12 Lech Kalinowski

mechanicae, nazywal artes adulterinde, cudzolozne, w por6wnaniu z naturg mniej
doskonate, bezduszne, stosujace uproszczenia, zajmujace zawsze drugie miejsce,
bo nasladujace odwieczne wzory, a w stosunku do nauki stojace nizej, gdyz wy-
magajace niejednokrotnie wysitku fizycznego, wigc niby takie, ktorych nalezy si¢
wstydzic¢, gorsze od wyrdéznionych pochodzeniem z prawego toza sztuk wolnych <.
W szczegdlowym podziale Hugona z opactwa Sw. Wiktora sztuka w dzisiejszym
sensie, jako architektura, rzezba i malarstwo, kryla si¢ w grupie praktyki i zali-
czonych do niej sztuk mechanicznych pod pojeciem armatura, ale nie w znacze-
niu uzbrojenia lub broni, lecz znacznie szerszym  Armatura bowiem dzielita
si¢ na budowanie, armatura architectonica, i wykonywanie w metalu, armatura
fabrilis (homo faber ferrarius), 1 to dwojakie wykonywanie w metalu: armatura
fabrilis malleatoria, polegajaca na kuciu przez uderzanie mlotkiem (quae ferrien-
do massam in formom redigit), i armatura fabrilis exclusoria, rbwnoznaczna z odle-
waniem (quae fundendo massam in formom redigii). Budowanie za$, armatura
architectonica, dzielito si¢ na budowanie z kamienia przy uzyciu zaprawy, armatura
architectonica coementaria, ktérej odpowiada magonnerie sf/ terminologii Villarda
de Honnecourt, i ciesiolke, czyli budowanie z obrobionego drewna, armatura
architectonica carpentaria, z ktoérg rOwnoznaczne jest Villarda charpenterie, oraz
'na dekorowanie, czyli zdobienie budowli (i nie budowli), armatura architectonica
venustatoria (od Wenus), ktore Villard okreslal jako pourtraiture 7 dalszego
podpodziatlu wynika, ie. pod pojeciem dekorowania miescity si¢ wszystkie rodzaje
sztuki w zakresie rzezby, a pewnie i malarstwa, bez rozrézniania sztuki wielkiej
i matej, czyli sztuk przedstawiajacych i tzw. rzemiosta artystycznego; w ogole
sprawy odtwarzania rzeczywisto$ci zmystowej lub nadzmyslowej w tej klasyfi-
kacji nie odgrywaly zadnej roli, byta to bowiem klasyfikacja czynnosci wedtug
materiatu i techniki. Otdz armatura architectonica venustatoria, czyli dekorowanie,
obejmowata szeS¢ rodzajow czynnosci: gladzenie (quae pertinent ad polientes},
ociosywanie (quae pertinent ad dolentes'), rzezbienie (quae pertinent ad sculpentes),
pilowanie (quae pertinent ad limantes'), spajanie (quae pertinent ad compingentes),
wreszcie malowanie (quae pertinent ad linientes in quolibet materia), przy stosowaniu
takich materialow jak glina (in luto), cegla (in latere), kamien (in lapide), drewno
(in ligno), koS¢ (in osse), zwir i piasek (in sabido), kreda (in calce), gips (in gypso)
etc. Z powyzszego podzialu wynika, ie. podobnie jak starozytno$¢ grecko-rzymska
Sredniowiecze europejskie poza architekturg nie znalo w praktyce poje¢ ogolnych
w zakresie sztuki, odpowiadajacych rzezbieniu tub malowaniu w ogdle, lecz tylko
poszczegbdlne czynnosci wytworcze dostosowane do rozmaitych materialéw i tech-
nik; kazda z tych czynno$ci miala swoja odrebna nazwe opisows: ociosywanie
kamienia, rzezbienie w drewnie, malowanie na kredzie itd. Przy czym z wstepnej
definicji pojecia ,,sztuka” wiadomo, ze za kazdym razem chodzilo o znajomos¢
zasad postgpowania, wigc o rodzaj wiedzy. A celem tak pojmowanych czynnosci
mechanicznych mialo by¢, jak u Horacego, umacnianie prestizu, prodesse, i wy-
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wolywanie zachwytu, delectare, najpierw jako$cia samego materiatu i jego zdob-
noscia, nastgpnie za§ kompozycja, jak tego dowodza zwroty: artificiosa et admi-
rabilis compositio, omnia divina compositione ordinatione compacta i inne’i Archi-
tektura byla podstawa wszystkich sztuk praktycznych uprawianych dla celow
wspolnych, wedtug okreslenia Gundissalviego: prindapium artium civiliwn prac-
ticarum'-. W tych warunkach trzynastowieczny magister operis, budowniczy-
-architekt, stawat si¢ obrazem boskiego architekta $wiata, ktory za pomoca cyrkla
zamienia bezksztaltng mas¢ materii, czyli chaos, w materi¢ uporzadkowana i wy-
mierzona, czyli w kosmos, o ktérym autor Ksiegi mgdrosci (X1, 21) méwi: omnia
in mensura et numero et pondere disposuisti’™

Pozostawiajac na uboczu zagadnienie, w jaki sposob przedstawiona systema-
tyka podlegata przeksztatcenican w okresie pdznego $redniowiecza, w wieku XIV
1 XV, nalezy przede wszystkim zwroci¢ uwage na odmienne warunki spoteczne,
w jakich rozwijala si¢ sztuka drugiego gotyku, sztuka, w ktorej wedrowny war-
sztat kamieniarski, gromadzacy wykwalifikowanych robomikoéw i specjalistow
we wszystkich wymienionych zakresach pracy, ustgpowal zaczal znaczeniem
osiadtemu w miescie warsztatowi cechowemu, o strukturze uregulowanej zew-
negtrznymi i wewnetrznymi przepisami, z hierarchicznym podziatem na uczniow-
-terminatoré6w, wyzwolonych czeladnikow zwanych towarzyszami i mistrza’’.
Wtedy w pojmowaniu sztuk mechanicznych na pierwsze miejsce wysunglo si¢
rzemiosto ze swymi specjalistycznymi rozgal¢zieniami, ktorych w latach pobytu
w Krakowie Wita Stwosza bylo w miescie tyle bez mala, ile ich wymienia prze-
chowywany w Bibliotece Jagiellonskiej Kodeks Baltazara Behema z 1506 ro-
ku’s.

2

Z pojecia sztuki w sredniowieczu bezposrednio wynikaty ogolne zasady tworzenia,
zwiazane z teologiczno-filozoficznym systemem mysli. Zatozeniem podstawo-
wym, warunkujagcym koncepcj¢ poznawania bytu {sdentia’), dziatania {agendum)
i wykonywania (Jaciendum) bylo na wierze oparte przekonanie o ustalonym od
poczatku porzadku $wiata i rzeczy, ktéremu w patrystycznej historiografii, u sa-
mych zrédet $redniowiecza dal wyraz §w. Augustyn w dziele De Cwitate Dei
(O Panstwie Bozymy”, ks. 11—15. Ustalony przez Stworce porzadek $wiata
i rzeczy oznaczal, ze wszystko zostalo raz na zawsze jasno okreslone i jest pozna-
walne. W bycie nadprzyrodzonym i przyrodzonym nie ina tajemnicy dla Spraw-
cy porzadku, a jesli istnieje ona dla cztowieka, dzieje si¢ tak tylko ze wzgledu
na jego ulomna, grzeszng nature. Swiat i rzeczy w stopniowym rozwoju od swego
poczatku, ab illo tempore, odkrywaja przed oczyma poznajacego podmiotu uprze-
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dnio ustanowiony lad, jak dowdéd logiczny prowadzi do potwierdzenia dialektycznie
zakwestionowanej tezy: do owego quod erat demonstrandum. Jest to tzw. mani-
festatio, objawianie si¢, akt poznawczy, ktorego zasady, obowiazujace w scholas-
tycznej metodzie mys$lenia i dowodzenia, odczytac si¢ starat w przeksztatceniach
gotyckiej architektury Erwin Panofsky i przedstawil w roku 1951 w wyktadzie
wygloszonym w benedyktynskim arcyopactwie Saint Vincent ku czci zalozyciela
zakonu benedyktynéow w Stanach Zjednoczonych, Bonifacego Wimmera-*.

Z zastanym przez cziowieka, objawiajacym mu si¢ porzadkiem $Swiata
i mys$li wiaze si¢ najscislej i w najbardziej naturalny sposob idea egzemplaryzmu:
odwiecznych wzordéw, ktére wymagaja nasladowania i stuza nasladowaniu jako
przyczyny wzorcze, causae exemplarMysl sredniowieczna o sztuce zakladata
istnienie podwdjnego wzoru: teoretycznie, theorice, jako koncepcji tworczej, czyli
wyobrazenia w umysle artysty, tzw. exemplar, w stosunku do ktérego nowo powsta-
jace dzieto mialo by¢ jego podobienstwem, simile, tak jak cztowiek zostat stworzony
na obraz i podobienstwo boze {ad imaginem et similitudinem Dei)  praktycznie
za$, practice — wykazat to przed laty Juliusz von Schlosser — jako materialnego
exemplian

Przy przyjeciu istnienia doskonalych wzorow-exemplow akt tworczy
w zakresie sztuki, definiowany przez Tomasza z Akwinu jako recta ratio factibi-
lium, czyli wlasciwa, odpowiednia, stosowna wiedza o tym, co ma by¢ wykonane,
wigc wyprodukowane, staje si¢ przede wszystkim sprawa praktyki, wlasnie rze-
miosta, wyboru i opanowania materialu przy pomocy odpowiedniej techniki —
sprawg mistrzostwa i kunsztu  Artysta jako artifex nie tylko nie szuka tematu —
tego dostarczalo mu zamowienie spoteczne, okreslona wspdlnota miejska, kosciel-
na lub $wiecka, zleceniodawca i zarazem pierwszy odbiorca dzieta sztuki, z reguty
wtedy jego uzytkownik — lecz takze nie troszczy si¢ o wzor szczegotowy, bo wska-
zywal mu go zainteresowany bezposrednio w wygladzie dzieta przedstawiciel
zleceniodawcy, tzw. operarius”™". Tym szczegdlowym wzorem byto dzieto sztuki,
wykonane na podstawie starszego wzoru-dziela sztuki, zrealizowanego wedle
wzoru-dziela sztuki jeszcze starszego itd. Juz w II1 wieku $w. Cyprian {Epist.
ad Pompeiutn) stwierdzal: Nihil innovetur nisi quod traditum est, czyli ze nie
wprowadza si¢ niczego nowego poza tym, co zostalo przekazane przez tradycje
Inwencja byla w $redniowieczu uwazana za wynajdywanie tego, co istnieje,
a nie za wlasciwy akt tworczy, stad trubadur {frobador’), jako poeta, to ten, ktory
szukajac znajduje™’. 'W taki sposob zawigzywala si¢ i utrwalala w $redniowieczu
artystyczna tradycja, wzbogacana ikonograficznymi nowosciami tematu i ujgcia
w okresach nabrzmialych zyciem wiary i mysli. Tym dzietem sztuki-wzorem by-
fa zawsze konkrema materia artystyczna, uksztalttowana wedlug zasad ustalonych
w dlugim procesie nabywania umiej¢tnej sprawnos$ci, zwanej habitus, a poczatki
tego procesu siggaja antycznych i subantycznych warsztatow czynnych w daw-
nych municipiach rzymskich, niegdy$ w granicach ,,limesu”, i z pokolenia na po-
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kolenie przekazujacych doswiadczenia w obrobce kamienia, ociosywaniu, gla-
dzeniu, rzezbieniu, cigciu i taczeniu, zdobieniu przy uzyciu gliny, cegly, kamienia,
drewna, kosci, kredy, gipsu, jak w systematyce Hugona z opactwa Sw. Wiktora
pod Paryzem.

W jezyku posredniowiecznym badacza sztuki Sredniowiecznej oznacza
to, ze ,,Sredniowiecze, trzeba to zreszta podkresli¢ z naciskiem, nie znato plagia-
tu”’; takie bowiem bylo ,,zasadnicze, programowe niejako nastawienie sztuki
wiekow Srednich, nie respektujacej indywidualnych twoérczych aspiracji”
Ale jakie mogly by¢ indywidualne aspiracje, ktorych $redniowiecze miato nie
respektowac, skoro ,.S$redniowieczny artysta nie wprowadzat zasadniczego po-
dziatu na oryginaly i kopie i nie uwazat wykonywania kopii za czynnos$¢ teoretycz-
nie lub praktycznie odmienng od innych artystycznych dazen i osiggniec”

Cztowidc posredniowieczny, ale i porenesansowy, ktory czerpal z drze-
wa wiadomosci dobrego i ztego romantyzmu, wciaz mysli o akcie tworczym S$re-
dniowiecznego rzezbiarza jako o wydarzeniu tajemniczym i wzniostym, w ktérym
z woli natchnionego artysty powstaje ex nihilo pigkno odcisnig¢tej w materii idei.
Nic bardziej ztudnego i nieprawdziwego. Rzezbiarz $redniowieczny jako rze-
mieslnik-artz/er niczego nie wymyslat sam ze siebie, nie musial si¢ klopotaé
ani o to, co, ani w jaki sposob ma przedstawi¢ — sztuka bowiem polega na odtwa-
rzaniu, nie na tworzeniu, omnes formae artificiales accidentales sunt, wedlug $w.
Tomasza z Akwinu — a jako$¢ i doskonalo$¢ jego dzieta zalezala w ostatecznym
rozrachunku od dokonania wyboru w dostepnym mu $§wiecie rzeczy juz wytwo-
rzonych, modelowanych dtutem i $wiattem, rozbudowanych przestrzennie, cho¢
nieraz ptaskich, pociagajacych iluzja, ale jednocze$nie dotykowo realnych, ozdo-
bionych symbolika kolorow i nade wszystko polyskujacych zlotem. Byle tylko
miat i zachowal biegtos¢ rekil Dlatego to nazwa zbiorcza tego, co mowi o $wiecie
i rzeczach, jest w $redniowieczu Zwierciadto, Speculum, w ktérym wszystko si¢
odbija i sobie przyglada: swiat natury. Speculum naturale, i $wiat poje¢ moralnych.
Speculum morale, 1 $wiat wiedzy i nauki. Speculum doctrinale, w ktérym zawarte
sg reguly postepowania przy wykonywaniu dzieta, i na koniec $wiat dziejow to-
czacych si¢ z postanowienia Stworcy od Adama i Ewy przez Mojzesza i poganski
antyk po dostrzegalnie lepsza, bo od chwili Wcielenia Boga chrzescijanska 6w-
czesnos¢, owo Speculum historiale, w ktorym wszystko si¢ zbiera i gromadzi
1 przygotowuje na powtorne przyjscie Syna Bozego i Sad Ostateczny, Extremum
ludicium, jak to unaocznil w gdanskim tryptyku starszy o pokolenie od Wita
Stwosza Hans Memling®®.

Na nasladowaniu tematu i wzoréw polegal zbiorowy charakter sztuki
Sredniowiecznej, tak zbiorowy, ze niekiedy nieuchwytne stawaty si¢ cechy indy-
widualne calego dzieta i jego czlondéw; zbiorowy wiclokrotnie, bo zalezny nie
tylko od zbiorowosci wieloosobowego warsztatu, lecz rowniez od nadrzednej
zbiorowosci, jaka byla kamienna katedra pierwszego gotyku, rycerskiego, i boga-
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to rozcztonkowane, rzezbione i malowane retabulum gotyku drugiego, mieszczan-
skiego.

Sztuka $redniowieczna stanie si¢ nam zrozumialsza i blizsza dopiero
wtedy, jak pisal Giinter Bandmann, kiedy si¢ wyzwolimy z wigzé6w wyobrazen,
ze warto$§¢ dziela sztuki lezy w jego oryginalnosci, bo $redniowiecze w swych
zbiorowych i jednostkowych aspiracjach bynajmniej nie szukato czego$ odrgbnie
wlasnego, lecz tylko catym kunsztem swego wytwarzania staralo si¢ zblizy¢ do
silnie ugruntowanego w systemie wiary wzoru Im kunszt byt doskonalszy,
tym dzieto stawato si¢ bardziej wyrdzniajace i indywidualniejsze. A stopnia zbli-
zenia si¢ do wzoru-ideatu ani wymierzy¢, ani oceni¢ niepodobna, mozna tylko,
nie bez goryczy, dostrzega¢ od niego oddalenie

Dlatego $redniowiecze nie znato intelektualnej wtasnosci dziela sztuki.
Dopiero nowozytny artysta, nie skr¢gpowany wig¢zami ustroju cechowego, mogt
wprowadzi¢ pojecie swobodnej gry wyobrazni artystycznej i jako kryterium do-
skonatosci postulowa¢ odmienno$¢ dziela od tworczosci zastanej, tak by wyroz-
niato je pigmo zamierzonej indywidualnosci.

Czym innym jest jednak wzor-dzieto sztuki, a czym innym jego material-
ne powtorzenie, kolejne dzieto. Od kunsztu, biegtosci reki, stopnia nabytej spraw-
nosci, obwarowanej normami przepisow, wskazowek i rad, od starannosci prze-
strzegania regul odkuwania w kamieniu lub obrébki drewna, naktadania gruntu
1 zlocenia zalezal ostateczny wynik zmierzajacy ku temu, co okresla ocena: ma-
teriom superabat opus, tj. dzielo wykonane przewyzszylo doskonalo$¢ materii.
Na czym te normy przepiséw, wskazowek i rad polegaly? I jakie byto ich zrodto?
Zawigzaniem ich bylo odej$cie od antycznej, grecko-rzymskiej, idei odtwarzania
natury, $wiata i rzeczy, od mimesis, od Arystotelesowskiej zasady: ars imitetur
naturom quantum potest. Podstawy §redniowiecznej wiedzy warsztatowej ksztalto-
walo nie odtwarzanie natury, ale nasladowanie zrealizowanych uprzednio zgodnie
z dzialaniem natury, zastanych, istniejacych dziet sztuki  Je$li jest prawda,
jak utrzymuje Ernst H. Gombrich w Ar¢ and Illusion,  kazdy akt tworczy w za-
kresie sztuki wigcej zawdzigcza istniejacym dzielom sztuki niz bezposredniej
obserwacji natury, w o ilez wigkszym stopniu dzialo si¢ tak i obowigzywato w $re-
dniowieczu niz w okresach pdzniejszych, nowozytnych®®. Najdobitniej widaé
to w rzezbie kamiennej gotyku. Odmiennie niz w czasach nowozymych rzezbiarz
Sredniowieczny ani nie musial wykonywac¢ wstepnego modelu catego dzieta w gli-
nie lub wosku, zwanego pozniej bozzetto, aby go mechanicznie przenie$¢ wlasno-
r¢cznie lub da¢ przenies¢, bez wlasnego udziatu, w kamien czy drewno przez
tzw. punktowanie, ani nie ustalal proporcji przy zastosowaniu antropometrii;
nie przestrzegat tzw. kanonu naturalnego, bo pojecie kanonu, wynikajace z nasla-
dowania natury, jak kanon Polikleta czy Lizypa, bylo mu calkowicie obce, tak jak
budowniczemu katedr gotyckich obce byly porzadki dorycki, jonski, koryncki
czy pozniejsze kompozytowy i toskanski. Niewykonczone rzezby sredniowieczne
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Swiadczg, ze artysta pracujacy przez odejmowanie materii, we wczesniejszym
okresie w kamieniu, w pozniejszym w drewnie, stosowat — jak nazywat to Henri
Focillon — taille directe, bez uprzednich przygotowan koncepcyjnych, bezpo-
Srednio atakowal narzedziem material, odkuwat warstwe po warstwie, a rgka
jego kierowata owa science de pourtraiture, ktérej geometryczne schematy, przede
wszystkim zagadkowe a ulubione pentagramy, utrwalil i przekazal w swoim
szkicowniku Villard de Honnecourt. Cala za§ swoja umiejetnos¢ artystyczna,
bieglos¢ reki, pozostawial na powierzchni rzezby, niezaleznie od stopnia jej gtad-
kosci, stad owo Focillonowskie fouche, dotknigcie, §lad nieuchwytny a wizualnie
obecny pracujacej dioni®”

Pojecie geometrycznego schematu jest jednym z podstawowych pojeé
sztuki $redniowiecznej. Za jego posrednictwem najpetniej wyrazaly si¢ normy
i reguty. W nim nalezy upatrywac sposob bezposredniego realizowania przyczyny
wzorczej, nadrzgdnej causa exemplaris albo krotko exemplum. Za pomocg schematu
dzieto sztuki wiaczato si¢ w zbiorowa strukture wytwarzania i odbioru, realizujac
swoje rozliczne funkcje: liturgiczna, ikonograficzng i estetyczng®**.

Odrzucajac nasladowanie natury w pojmowaniu sztuki, a tym samym
nauke o antropometrycznych proporcjach, postulujac realizowanie raz na zawsze,
zdawalo si¢, ustalonych wzordéw-exemplow i schematow, Sredniowiecze, rzecz
znamienna, tak jak starozytnos$¢ grecko-rzymska, cho¢ w sposob odmienny, od-
dzielalo w ocenie samo dzielo sztuki: rzezbg, malowidlo, wyrdb ztotniczy, od
artysty i jego kunsztu, raczej taczac je z tym, kto jako operarios wystegpowal ze
zleceniem wykonania dzieta, ptacac za nie, za materiat i technik¢ jego obrobki,
ustalajac jego program i wskazujac artyScie wzor ogdlny lub godzac si¢ na wzor
szczegblowy przez artyste wybrany. Dzielo sztuki bylo w §redniowieczu dostrze-
gane przede wszystkim, jesli nie zawsze, samo w sobie, niezaleznie od swego
tworcy, cenione na pierwszym miejscu dla pigkna i wartosci materii, ktorej kosz-
towno$¢ zwigkszaty motywy zdobnicze, polichromia, ztocenie, drogie kamienie,
ornamenty, maswerki, stuzac w wigkszym stopniu prestizowi zleceniodawcy
niz artysty.

Kiedy Wit Stwosz przybywat do Krakowa, na ziemiach Europy na pdéinoc od
Alp polozonych w pojmowaniu sztuki i tworczosci nadal obowigzyw” ustalony
od wiekoéw porzadek wzorczy, stosowany w ramach rozwinigtego ustroju cecho-
wego, ale w praktyce postugiwania si¢ schematami od konca wicku XIV zaczely
zachodzi¢ zasadnicze zmiany, warunkowane stale wyostrzajaca si¢ obserwacja
$wiata, a olbrzymiejacy poblask odradzajacej si¢ w gotyku koncepcji mimetycz-
nej w coraz glebszym cieniu pograzat sztuke poznego Sredniowiecza, az wreszcie
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prasa drukarska z Moguncji, parafrazujac patetyczne stowa Wiktora Hugo, za-
bita gotycki tryptyk®. Zanim jednak zostat wynaleziony druk z czcionka rucho-
ma, powstala grafika, najpierw drzeworyt na przelomie wieku XIV i XV, potem
miedzioryt w potowie XV stulecia, a poprzedzit grafike i towarzyszyt jej rozwojowi
rysunek. Pisze ostatnio Andrzej Olszewski, ze ,,z chwila powstania nowej gatezi
tworczosci artystycznej — grafiki... sytuacja w dziedzinie rozprzestrzeniania si¢
bodzcow plastycznych radykalnie si¢ zmienita”, i dodaje: ,,przynajmniej w nie-
ktoérych krajach na potnoc od Alp”™“. W rzeczywistosci we wszystkich krajach.
Nie ulega najmniejszej watpliwosci, ze grafika bardzo silnie wptyngta na roz-
przestrzenianie si¢ wzorow i o tyle o ile dostarczala bodzcéw w zakresie twor-
czosci polegajacej na wytwarzaniu simie, funkcja jej sama w sobie na pozor ni-
czym si¢ nie roéznita od funkcji wzorczej kazdego dzieta sztuki w okresie wezesniej-
szym. Tylko ze wzor ten w wypadku grafiki reprodukcyjnej zostat oddzielony od
organicznie z materia zlaczonego dzieta, dtutem i rylcem jak skalpelem odcigty
od 7ytX"ej tkanki artystycznej i w postaci linearnego preparatu, jakim stawala si¢
rycina, umieszczony przed oczyma snycerza mi¢dzy materialnym wzorem, za-
krywajac pigkno jego struktury, a materiag przygotowana, ale jeszcze surowa,
majaca przeja¢ ukazane schematy i im si¢ podporzadkowac.

Rozpatrywane z nakre$lonej perspektywy stosowanie rycin jako wzorow
bylo niebezpiecznym dla S$redniowiecznej sztuki zmechanizowaniem tradycyj-
nych sposobow postgpowania, zagrazajacym stopniowo jakosci produkcji, po-
niewaz prawdziwy, zywy wzor, dzieto rzezby, malarstwa czy ztotnictwa, obda-
rzone catlym splendorem artystycznie uksztaltowanej materii, musiat teraz usta-
pi¢ miejsca wzorowi pomocniczemu, ktérym byl schemat linearny wyabstraho-
wany, plaski, wzigty z drugiej reki, tatwo dostepny, narzucajacy si¢, w koncu ba-
nalny jako zjawisko masowe. Artysta nie potrzebowal juz tak ostro spogladac
na dzieta sztuki-wzory, czynita to za niego grafika. Mogl za to, jesli odczuwat
potrzebe, tym swobodniej zwréci¢ sie ku wzorem natury.

Procesowi upowszechniania sztuki przez grafik¢ na Polnocy, swoistej
wulgaryzacji (popularyzacji) w znaczeniu rozprzestrzeniania si¢ jej do najdalej
potozonych os$rodkéw prowincjonalnych i peryferii, towarzyszyt na Potudniu
nurt sztuki $wiadomie mimetycznej, nasladujacej w odkrywczy sposob $wiat
1 rzeczy, konstruujacy nowe pojecie o sztuce, artyScie i dziele. W Italii bowiem
pod koniec wieku XrV w kregu przedstawicieli florenckiej mysli humanistycznej
zarysowalo si¢ pojmowanie sztuki zgota odmienne od wciaz jeszcze zywego poj-
mowania S$redniowiecznego. ArtyScie-rzemieslnikowi jako wytworcy material-
nych przedmiotow uzytecznych a pigknych przeciwstawiano artystg jako tworce
picknej formy, samej w sobie, ktdra ocenia si¢ niezaleznie od wytworzonego przed-
miotu, cho¢ forma ta z przedmiotem tym organicznie jest zlaczona, i niezaleznie
od celow uzytkowych, jakim przedmiot ten stuzy. Jesli w $redniowieczu artysta
nie potrzebowat si¢ troszczy¢ o to, co — w znaczeniu rodzaju dzieta i tematu —
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i W jaki sposdb ma by¢ wykonane i przedstawione, bo jedno i drugie wskazywat
mu zleceniodawca-operanMs, a dzielo sztuki-wzoér w swym schemacie zawierato
doskonaty zamyst formalny, nowy teoretyk sztuki, czy byt nim Filippo Villani,
czy Boccaccio, czy tez Cennino Cennini, postulowat taczenie w osobie artysty
obu oddzielanych dotad od siebie zakreséw, z zachowaniem takiego porzadku
czynnosci, ze najpierw artysta powinien sam stworzy¢ ide¢ dziela sztuki, jego
formalny zarys, ktory nazywano terminem disegno, francuskie dessein, a w okresie
manieryzmu okre§lano wprost jako disegno interno™ a potem dopiero wedlug tej
idei wzorczej wykona¢ dzielo, nadajac czynnos$ci jej materializowania cel reali-
zujacy si¢ sam w sobie?!

Zrédlem nowego pojmowania sztuki byl zasadniczo nowy stosunek do
natury, odrodzona grecko-rzymska teoria mimetyczna, ktora w wieku XV z je-
dnej wsrod wielu stata si¢ dominujaca, jesli nie jedyna doktryna artystyczna,
powszechnie obowigzujaca. Z doktryny za$ tej wynikato, ze praca malarza —
bo na Poludniu w nieprzypadkowy sposob od czasu wystgpienia Cimabuego i Giot-
ta akcent w teorii i praktyce zaczgto przenosi¢ z rzezby na malarstwo — jest
w nasladowaniu natury najpierw dzietem umystu, czynnoscia poznawcza, a wtor-
nie dopiero wytworem reki artysty. Teraz sztuka malarza powinna polega¢ nie
tylko na wykonywaniu obrazéw zachwycajacych zmyst wzroku dlatego, ze powta-
rzaja doskonate schematy, ale takze i przede wszystkim na pilnym obserwowaniu
samej natury, nieprzescignionej mistrzyni, i zgodnym z naturg odtwarzaniu rze-
czywisto$ci: §wiata i rzeczy. Pigkna obrazow szuka¢ wigc nalezy nie w ukladnym
schemacie kompozycyjnym, w rozmaito$ci i bogactwie szczegotow dekoracyjnych,
ale w prawdziwosci przedstawionego wyobrazenia w stosunku do natury, zgodnie
z Arystotelesowska definicja prawdy jako adequatio rei et intellectus. W cien
odchodzito malarstwo stuzace zmystom i ich zadowoleniu, realizujace sformuto-
wang przez Tomasza z Akwinu zasade, ze pulchrum est id quod visum placet, ma-
larstwo zarzace si¢ ostatnim blaskiem koloréw zdolnych poszerzy¢ pole widzenia,
jak w witrazach, do granic nadzmystowos$ci i nadziemskos$ci, a na sceng, ktora
konstruowat wloski humanizm i wczesny renesans, przez otwarte okno Alber-
tiego wkraczato z geometrig wykre$lna malarstwo intelektu, pojmowane jako nauka,
godne zasiags¢ w gronie sztuk wyzwolonych. Dlatego malarzy, postulowat Villa-
ni, winno si¢ ceni¢ nie mniej niz mistrzéw uprawiajacych artes liberales™™.

Jesli sredniowiecze w wieku XV sprowadzato wzor dzieta sztuki do sche-
matu graficznego, weczesny humanizm wloski od wieku XfV podnosit wzor two-
rzony w umysle artysty do roli idei ksztaltujacej nieuporzadkowana materi¢. Bo
W jego ujeciu uwenzione dzieta sztuki zastgpujace Sredniowieczny schemat sta-
wato si¢ forma, ktéra artysta oddzielat w swym umysle od przedmiotu natury,
tak jak polnocny drzeworytnik czy rytownik uniezaleznial linearne uktady od
materii malowidta lub rzezby. Teraz idea zaczg¢ta nadawac naturze, ktorej elemen-
ty artysta dostrzega i ukazuje w dziele sztuki, byt samodzielny. Byla to czynnos¢
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podwojna: umystowa, zanim si¢ stata fizyczna. Artysta sam dobrze wie, co ma
robi¢, i robi, co wie™"

Wtedy rzemieslnikowi, wytworcy pigknych przedmiotow materialnych,
przeciwstawil si¢ artysta poeta, filozof, uczony, tworzacy pi¢kne formy-idee.
Pojmowanie sztuki w $redniowieczu jako produkcji mechanicznej nie pozwalalo
rzezbiarzowi czy malarzowi na tworzenie wzorow i schematow, te byly pierwo-
dane razem z porzadkiem $wiata; dlatego artysta Sredniowieczny pozostawat
w zamknigtym kregu praktyki; nawet najznakomitszy powtarzat tylko doskonate
wzory i schematy zrealizowane przez swoich poprzednikow. Natomiast artysta
poeta, filozof, uczony przywlaszczat sobie prawo tworzenia wzordow, ktorymi
sa kazdorazowo do zycia powotywane formy-idee.

Jednym z waznych sposobow utrwalania zamystu dzieta sztuki byt we
Wrtoszech rysunek, disegno, francuski dessin, ktory pojawil si¢ jako stadium po-
$rednie migdzy czysta koncepcja w umysle artysty a zrealizowanym obrazem
czy rzezba. Szkicownik Villarda de Honnecourt $wiadczy, ze rysunek stosowany
byl réwniez w $redniowieczu, ale zawsze pozostawal tylko $rodkiem do utrwa-
lenia zewnetrznego wzoru lub schematu, czyli do zanotowania tego, co juz zo-
stalo wyprodukowane. Dopiero pod koniec XrV stulecia w kregu dziatalnosci
takich artystow potnocnowloskich, jak Giovannino dei Grassi i Antonio Pisano
zwany Pisanelto, rysunek w coraz wigkszym stopniu zaczat stuzy¢é obserwacji
przyrody: zwierzat i roslin oraz przedmiotow-rzeczy, np. czgsci stroju, a wy-
probowany na naturze i na rzezbach antycznych nabrat znaczenia pierwszego
sladu wewnetrznej formy, tym doskonalszego, im bardziej bezposredniego i bliz-
szego samej idei

Poniewaz za$§ disegno charakteryzowalo zaro6wno malarstwo, jak rzezbe
i architekture, wszystkie trzy dziedziny jako arn del disegno zapoczatkowaly w wie-
ku XVI powolny proces powstawania pojecia sztuk picknych.

4

W taki to sposodb ob<”* Sredniowiecznego pojecia sztuki wyksztalcito si¢ poje-
cie sztuki nowozytne i oba pojgcia ob<# siebie istnialy przez cate XV stulecie,
pojecie $redniowieczne w szczegdlny sposob zakorzenione glgboko na Pdinocy,
a pojecie nowozytne od poczatku silnie zwigzane z Potudniem. Oba $rodowiska
wiedzialy o swoim ismieniu i wick XV byt $wiadkiem pierwszej wymiany do-
$wiadczen, dyktowanej w wigkszym stopniu ciekawos$cia poznawcza i wrazli-
woscig estetyczng niz wewnetrzng potrzebg. Potudnie zachwycal przede wszyst-
kim niderlandzki naturalizm analityczny. Potnoc rejestrowala w tworczosci
artystow wloskich naukowe podejscie do umiejemosci przenoszenia trojwymia-
rowydi przedmiotéw na dwuwymiarowa plaszczyzne, ale takze i nowe schematy
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kompozycyjne, nawigzujace niejednokrotnie do formul antycznych. Do osmozy
jednak nie doszto i dojs¢ nie moglo. A przeciez i Poinocy nieobca byla mysl
o racjonalnym charakterze pickna—obok charakteru zmystowego, przejawiajacego
si¢ w $wietle (“claritas’) i kolorze — choéby w tej postaci, w jakiej formulowali ja
w ramach metafizycznych spekulacji Tomasz z Akwinu i Bonawentura z Bagno-
regio. Dlatego nawet w jednej z ostrych dyskus;ji, jakie si¢ toczyly w zwiazku z bu-
dowa katedry mediolanskiej, Jean Mignot, paryski architekt nie najwyzszej klasy,
prowadzacy tam prace w latach 1399—1401, mogt powiedzie¢, ze ars sine scientia
nihil est, sztuka bez wiedzy jest niczym“® Dopiero jednak Albrecht Diirer,
raz przekroczywszy alpejska przetecz oddzielajaca Poinoc od Potudnia, miat
odwage przeciwstawi¢ sztuce jako przekazywanemu z pokolenia na pokolenie
zwyczajowi. Brauch, sztuke jako kunszt, Kunst, ale nie byt to juz kunszt $rednio-
wieczny*’.

Wit Stwosz, taki jakim go znamy z dziel wykonanych w Krakowie i w Pol-
sce poza Krakowem, byl artysta-rzemieslnikiem zwigzanym od poczatku z tym
Swiatem sztuki, ktéry reprezentowal drugi gotyk. Odpowiadajac na wezwanie
krakowskiego mieszczanstwa, uzyskane nie bez poparcia krolowej Elzbiety,
ex elemosynis hominum realizowal w krakowskim ottarzu Marii-Ecclesii zamyst
ideowy i ikonograficzny najwi¢kszych ambicji, wlaczony w program liturgiczno-
-spoleczny glownego kosciota parafialnego miasta. Warsztat jego charakteryzo-
waty wszystkie cechy typowe dla péznego gotyku. Sztuka jego wyrosta z zalozen
tego porzadku $wiata i rzeczy, ktory si¢ ksztaltowi od tysiaca bez mata lat, a wsrod
kolejnych artystycznych objawien $redniowiecznego tadu byla manifestacja jedna
z koncowych w Europie péinocnej, ale nie ostatnig. Realizowata ona wzory i sche-
maty siggajace okresOw wczesdniejszych, przetwarzajac je z odkrywcza $mia-
loécia wobec $wiata i rzeczy zastanych. Obserwacja natury kielkujaca na Pol-
nocy od poczatku gotyku, podsycana odkryciami malarstwa niderlandzkiego,
znajdowata w nim gorliwego zwolennika i wyznawcg. We wzorach i schematach
positkowat si¢ grafika, ale i sam ja czynnie uprawial w technice miedziorytu i akwa-
forty, o czym $wiadcza zachowane ryciny. Byt jednym z tych, ktorzy korzystali
z rysunkowego utrwalania przeznaczonego do realizacji zamyslu tworczego,
Visierung, jesli nie w wypadku Otltarza Mariackiego, tego nie wiemy, to w pra-
cach nad ottarzem bamberskim, ktérego rysunkowy pierwowzor znajduje si¢
w zbiorach Muzeum Uniwersytetu Jagiellonskiego. Na koniec w kompozycjach
plaskorzezbionych na skrzydlach Ofltarza Mariackiego naruszyt organiczna
jednos¢ zdobionego pola, w sposob zgota malarski naktadajac wycieta po bokach
i od gory sylwetke, sktadajaca si¢c na temat sceny, na gtadkie, stolarskie tto, zwien-
czone dekoracyjna koronka pdznogotyckich maswerkow. Przemawial jezykiem
rzezby, ale $wiat ikonograficznych watkow spostrzegat jak malarz. Szczesny
Dettlofif wykazal, ze niektore schematy, ktorych szukal, pokrewne byly schema-
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tom obrazow Sandra Botticellego, Perugina i Filippina Lippi. Przy wszystkich
znamionach sztuki ukazujacej nowe horyzonty pozostawal na pozycjach estetyki
sredniowiecznej. Rzezba jego byla przede wszystkim dzielem rak, a retoryczny
zwrot teorii sztuki o wigkszej wartosci ,,Rafaela bez rak” niz z rekami, gdyby mogt
do Stwosza dotrze¢, pozostalby dla niego niezrozumialty

W jaki sposéb sam pojmowal sztuke, kiedy nie tyle renesansowym pol-
kolem, 00 wtoérnie romanskim lukiem zakreslit granice gléwnej scenie Ofltarza
Mariackiego, trudno dociec. Pewne natomiast jest, ze kiedy w roku 1489 w pre-
zbiterium ko$ciota Panny Marii w Krakowie stangto monumentalne retabulum
wykonane rekami Wita Stwosza, wedlug S$redniowiecznego porzadku mysli
o Swiecie i sztuce nie Ottarz Mariacki objawil si¢ oczom mieszkancow miasta
jako doskonate dzieto sztuki snycerskiej, ale Sztuka, dzigki kunsztowi znakomi-
tego artysty, objawita si¢ w postaci Oltarza Mariackiego.



