106

Lech Kalinozwsk:
O mozliwosciach odczytywania dziela sztuki
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Online-Verdffentlichung auf ART-Dok (2023), DOI: https://doi.org/10.11588/artdok.00008637

Czy moina czytaé dziclo sziukiz Wedlug Slowalka Jezyka polskiego
“CZYal” 7naczy ,rozrorniad i laczyé litery w wyrazy" i dale) ,,zapo-
rnawat sig z trafcly pisang” i Cry w dziele sztuki 33 odpowledniki
liter, ktore daloby sie rozroimiat i lqczyé jak wyrazy, i czy dzieto sztuki
ma tresé, z ktora moina by sie zapoznaé tak jak z zapisem stownym?
Aby na poslawionc pytania odpowiedzieé, trzeba przede wszystkim
okresli¢, o jakie dzielo szluki chodzi: architektuty, rzeiby, malarsiwa
czy rzemiosla artystycznego, pojecie bowlem sztukl samo w sobie ni-
gdy nie bylo jednoznaczne, a dzi§, abcigione nadal romantyczng tra-
dycjg wielkotri, w szczegolny sposdb nie nadaje sie do uzycia, nieza-
leznie od tego, 20 puza jego zakresem pozostaje sztuka stowa i diwic-
kéw.

Przytoczona definicja czytanla obejmuje dwa rodzaje czynnos-
ci, ktore w zasadniczy sposéb od sieble sig rdinia, choé objaete ej
wspolng nazwa, a pierwsza podporzadkowana jest drugiej ze wzgledu
na ccl nadrzedny. O tym, ze nie 53 to czynnoéci rOwnoznaczne, swiad-
¢zy rdéznica migdzy poprawnym [onclycznie przeczylanicm tekslu, na-
wet w Jezyku ojcrystym, a jego razumieniem,

OdpowiedZ na pytanie o0 mo‘madé odezytywania dziata sztuki wy-
maga zatem w pierwszym rzedzie zbadania przedmiotow prymarnych,
czyll naturalnych form i rzeczy, wystepujacych w warstwie przediko-

1 Stawnik jezyka polskicge pod:redakejy W. Dorasxewskiego, 1, Warszawn
1858, s. 1184



nograficznego opisu dziela sztuki, jedlli stosowaé systematyke Panof-
sky’ego; musi to byé badanie prowadzone niezaleinie od rozpoznafi
Ikoanagraficznych o charakterze konwencjonalnym, wymagajycych zna-
jomosci Zrédel literackich, oraz od prob interpretowania treici symbo-
licznych dostgpnych intuicji syntetyczne]. Zagadnienie, czy z Weiciq
dziola sziukl mona si¢c zapoznawaéd tak jak 2z tre<cly pisana, musl byd
przedmiotem osobnych rozwazan 2.

Maria Renata Mayenowa, streszczajqc artykut L. Marina La de-
scription de l'imoge, Twraca uwage, e ,zeslawione przez Marina opisy
posuwajy siq, zaczynajgc od réinych punkiéw obrazu', i wyjasnia:
~Obraz bowiem nie zawlera wskazéwkl zmuszaejace] do rozpoczgcla
agladu od okreslanego punktu | przesuwanla slg w okredlonym kierun-
ku”3. Twierdzenie to, jesli je uogdlnié, wychodzac poza analizowane
platno Poussina, byloby prawdziwe tylko przy waskim pojmowaniu
obreézu w znaczoniu pojedynczego dzicla malarstwa sztalugowego lub
monumentalnego, w mnlejszym juz stopniu odnosi si¢ do sredniowiecz-
ne| llustracjl kslazkowej, a nie Jest zgadne z szeroko pojetym obrazo-
waniem jako artystycznym przekazem wiznalnym.

3 O crytaniu obrazdw z punktu widzenmia paychologii i teorii spusirzeienia
smystowago pisze B H. Gombrich, Ar] and Niusion. A Study In the Paycho-
logy ol Piclotial Represenlation, Londan 1974 it wyd. 1960), patrz w indcksia
na o 378 sud voce lmage reading, tente, Zur Psychologie des Bilderlesens,
(JAontgen-Blatter” 20, Fehruary 1967.

_ Pojecie lekluty w odufesieniv do obfazu jako lekstu wizualnega
| deffoic)q tego tekstu jako systemu omawla m.n. L. Marin w 2biorze wias-
nych prac Ptudes sdémlologlgues, Kcritures, Peintures, Pans 1921 w swiyku
£ odcZylywaniem obYatu Da sacZegbing uwag¢ zasluguje w czgici plerwszej
Prablémaliques rozdesplt Kléments pour une sgmiologie picturale (s, [7—43
z ¥ 1948 z podfozdziniem Ia leciure du loblemuz (s. 19—23) araz w cezqicl
trzacie] Lectures de tableaux (s. 85—123) ariykul Comment lize un fableau?
{s. 83—99), drukowany picrwatnic w T. 1969

Rozwalsnia Matina na temal Elémenis pour une sémiologie pictu-
e R T L )
s 171— je w er u oto w ksigZere nD.
graphle d'un mmai':' I'il{c 1069, Kktdry mwu’: lycmnle Lﬁnln pod

tutem Ze dlscours de Ja figure. A propas de Jeaon-Louly Scheler, w swoich

ludea sémioclogiques, s. 45—60, 1 recenzuje A. Zemsz w ,Semiotica™ 3,
19, = 83—90. Pairz takee J.-l. Scheler, Lo sémfalogle piclurale (w:] La
Grande Gacyclop&die Larousse, N° 52 1978, s. 10088—10990.

Zo swe] siromy A. Zemsz, Les opliques coliérentes (La peinure
est-elle lengage?),  Revor d'esthétique”, nouvelle sérle 20, 1962, s, 40—73,
precynuje, ¢zy i o ile kategorie libgwistyczie i strukturalne dajg sie zasto-
sowpé do sxtuk plastyceznych w Ich [ormwach nafvardzie) organizowanych,
lzezl:gﬂnieurn malarstwie. Autora intcresoja zagadnicnle, w jakia] micrze
malarz ,mysil™.

1 M. R. Mayenowa, Diagram, mapa, metefora, ,,Teksty" 1973, or SM1, & 45—

W wzdonlu (5. 60} ,Umielidmy dotyd zaledwie rozpozna¢ warstwy
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1. Jakkolwiek wyjasnienie poczatkéw sztuki okryte jest wciaz
mgla domystéw, wydaje sie, Ze tworzenie znakéw, obdarzonych war-
toscig estetyczna, wiaze sie z ciatem ludzkim jako narzedziem, w zna-
czeniu zblizonym do nadawanego mu dzi$ przez body art, i jako przed-
miotem zdobienia. Pierwszym rezultatem taczenia pojedynczych ele-
mentéw (motywdédw) w catosci (ukiady) o funkcji sktadniowej byt w za-
kresie zdobienia ornament jako system znakéw wigzanych ze soba we-
dtug dajacych sie matematycznie okresli¢ regut postepowania 4 W dzie-
jach sztuki obok systemoéw prostych, budowanych z jednego rodzaju
znakéw, jak meander, ,biegnacy pies" czy wi¢ roslinna, o uktadzie
linearnym (to znaczy pasmowym) ciaglym, polegajacym na rytmicznym
powtarzaniu tzw. raportu, i nielinearnym w typie zamknietych lub
otwartych kompozycji, wystepuja takze zespoty kompozycyjne taczace
kilka systeméw ornamentalnych, jak dla przykladu rozmaite odmiany
plecionki w sztuce I tysigclecia: w malarstwie ksigzkowym tzw. iryj-
skim lub na rzeZbionych ptytach kamiennych w poantycznym zasiegu
kulturowym basenu Morza Srédziemnego s. Zbiér znanych historycznie
systeméw ornamentalnych ma charakter zbioru zamknietego, jako tzw.
ornamentyka, przy czym budowa poszczegélnych ornamentéw pozosta-
je strukturg trwala, natomiast zmianie ulegaja wyglady, co odpowiada
w pewnym stopniu charakterystyce morfologicznej stosowanej w nau-
kach przyrodniczych w odniesieniu do roslin i zwierzats.

obrazu, ktora Panofsky nazywa warstwa ikonograficzna, tzn. umieliSmy roz-
poznaé¢ przedmioty, ktore na obrazie zostaly przedstawione, i wskaza¢ na nie-
mozliwos¢ szczegdtowych rozstrzygniec", autorka mylnie utozsamia rozpo-
znawanie przedmiotow z warstwa ikonograficzng Panofsky'ego. Wedlug bo-
wiem jego schematu rozpoznawanie przedmiotéw prymarnych i naturalnych
(form 1 rzeczy) nalezy do warstwy przedikonograficznej motywow artystycz-
nych, oparte jest na doswiadczeniu praktycznym (znajomos¢ }la(rzedmioto'w
i zdarzen) i nie wymaga odwolywania si¢ do zrddel literackich, ktore dopie-
ro warunkuja identyfikacje ikonograficzng. Rozpoznawanie przedmiotéw na
podstawie doswiadczenia zgodne jest z analiza Peirce'a, jednakze Panofsky
na nig si¢ nie powoluje. Patrz D. Greenlee, Peirce’s Concept ot Sign, The Ha-

ue—Paris 1973.

H. Weyl, Symmetry, Princeton 1952, w tlumaczeniu polskim S. Kulczyckie-

go, Symetria, Warszawa 1960. Patrz rowniez E. H. Gombrich, A Sense ot Or-
der. A Study in the Psychology ot Décorative Art, Ithaca 1979.
5 N. Aberg, The Occident and the Orient in the Art ot the Seventh Century,
I—III, Stockholm 1946, z licznymi przykltadami ornamentéw plecionkowych.
0 A. Riegl, Stiliragen, Grundlegung zu einer Geschichte der Ornamentik,
Wien 1893.

Z tego punktu widzenia interesujaca jest proba odczytania systemu
geometrycznego, lezacego u podstaw sztuki romanskiej przedstawieniowej,
jaka dat J. Baltrudaitis w glosnej swego czasu ksiazce La stylistique orne-
mentale dans la sculpture romane, Paris 1931. Tratne uwagi krytyczne od-
noszace si¢ do poprawno$ci w wygaénianiu historycznej dialektyki prze-
ksztalcen przez Baltrusaitisa sformutowal M. Schapiro, Liber den Schéma-



W ornamentach o uktadzie linearnym ciaglym powtarzalnos¢
raportu niekiedy pocigga za soba ukierunkowanie, czyli ze odczytujac
ornament, mozna sie posuwac tylko w jedng strone, jak w przypadku
meandra, ,biegngcego psa" lub wici roslinnej. Czasami zdarza sie, ze
poczatek zaznaczony jest za pomoca motywu wyjsciowego, jak w wy-
padku wici ros$linnej. Gdy brak motywu wyjsciowego, lekture zaczac
mozna w zasadzie w dowolnym miejscu, czyli od dowolnego elementu
(motywu), posuwajac sie z reguty w prawo’.

Szczegbélnym rodzajem uktadu linearnego cigglego bywa takie
rozwigzanie, w ktéorym ornament, bioracy poczatek z motywu wyjscio-
wego, rozwija sie réwnocze$nie w dwdch roéznych kierunkach tak, ze
motyw wyjSciowy pelni podwoéjng funkcje, jak sie to dzieje na bordiu-
rze lewego skrzydta Drzwi GnieZnienskich, gdzie motyw wyjSciowy
umieszczony w dolnym narozu prawym daje poczatek wici roslinnej
rozwijajacej sie wzdluz listwy prawej, gérnej i lewej (trzy cztony),
i wzdtuz listwy dolnej i lewej (dwa cztony) 8.

W  odczytywaniu kompozycji ornamentalnych zamknietych
i otwartych czesto wystepuje zjawisko podwodjnej, a nawet wielokrot-
nej funkcji catego uktadu, a nie tylko motywu wyjSciowego; na swoj
sposéb odpowiada to dwu- i wielowarto$ciowej logice. Tak jest na an-
tycznych mozaikach o wzorach geometrycznych, na ktére zwroécit uwa-
ge Ernst H. Gombrich9 lub na barokowych posadzkach geometrycz-
nych typu mozaikowego, jak w kosciele Sw. Anny w Krakowie, gdzie
istnieje kilka mozliwosci odczytywania wzoru w zalezno$ci od rodzaju
iluzji przestrzennej, ktorej ulega patrzacy. Wtedy jeden tekst orna-
mentalny, ztozony z kwadratéw, rombdéw i wydtuzonych szeSciobo-
koéw, zawiera — stosujac sformutowanie Christiana Metza odnoszace
sie do filmu — dwa lub kilka systemoéw tekstowych 10.

tismus in der romamschen Kunst, ,Kritische Berichte zur Kunstgeschichtli-
chen Literatur", 1932—33, s. —21, przedrukowane w jezyku angielskim On
Geometrical Schematism' in Romanesque Art, w tegoz Romanesque Art,
London 1977, s. 265—284.

7 0 lewej i prawej stronie dziela sztuki i odczytywaniu go w prawo por.:
H. Wolftlin, diber das Rechts und Links im ledy Das Problem der Um-
kehrung in Raﬁaels Teppichkartons, w tegoz Gedanken zur Kunstgeschichte,
Basel 1941, s. 82—96; R. Arnheim, Art and Visual Perception. A Psycholo
of the Creative Lye, Berkeley—Los Angeles 1964 (1 wyd. 1954), s. igiy
Right and Left; M. Schapiro, On Some Problems in the Semzotzcv 0/‘ stual
Art: Field and Vehzcle in Image- Szgm »Semiotica" 1, 1969, s. 223—

§ L. Kalinowski, Tresci ideowe i estetyczne Drzwi Gnieznienskich [W] Drzwi
Gnieznienskie, praca zbiorowa pod redakcja M. Walickiego, II, Wroctaw
1959, s. 56— 58 ryc. 52.

9 E. H. Gombrich, Art and Illusion, s. 225—226, fig. 225, i s. 241, fig. 235—237.
10 Ch. Metz, Langage et cinema, Paris 1971, s. 88,
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Wirdd oméwionych ukladéw ornamentalnych osobne miejsce
zajmuje symetryczny ornament linearny w typie kompozycji, majacy
wyrainia zaznaczony poczgqlek i koniec. Takim ornamentem jest czesty
w szluce anlycznej i ronesansowej uktad kandelabrowy (kicrunek od
dolu ku gbrze) | zawieszenie {kierunek z gbéry w dél), oba reprezento-
wane w postaci rellefu w komieniv w kaplicy Zygmuntawskleji.
O ornamentach takich moina powiedziet, e s3 obrazami, nawet w zna-
czeniu, jakie tej nazwie nadaje Maria Renata Mayenowa, tylko 2e z po-
czytkicm i kofcem i przy odczytywaniu ich musi sie posuwaé
w okreslonym kierunku,

Zasady odczylywania wkladdw ornementalnych majg z kolel
zastngowanie w odczytywaniu niekilérych przedstawieh figuralnych.
Ukladowi linearnemu ciggtemu odpowiadajy przedstawienia rytmicznie
uszeregowanych postaci ludzkich, przewainie widzianych w profilu, je-
dna za drugg. Pomijajgc perskie reliefy z cegly glazurowancj z rzgdem
kroczqcych tucznikdw, a takie fryz Parlcnonu z proces|q panatenajske,
gdyz zachowane sg w sienie niepelnym lub uszkodzonym, wskazaé mo-
4na pa procesje odtworzone na dclanach nawy giéwne] w bazylice San
Apollinare Nuovo w Rawennie (wiek VI, przy rémicach w datowaniu
poszczegolnych czeici mozaiki). Na icianie péinocnej wyobratenie por-
W {Classe) stanowi motyw wyjsciowy dla orszaku kobiet zmierzajycego
w prawo (ku Marit z Dziecigtkiem), a przedstawionic miasta (Rawenny)
dla arszaku mgiczyzn kroczacego w lewo (ku Chrystusowil); oba orsza-
ki posuwaja Ele z zachadu na wschéd, ku apsydzie. Miejsce rozpocze-
cia lektury oraz ustalenie kierunku adczytywania ruchu postaci nie
nastr¢cza zadnych trudnozci.

W wypadku ukiaddéw procesyjnych antytetycznych z motywem
frodkawym mamy do crynlenia z dwoma kierunkami postacl zwrécn~
nych lub poruszajacych sle ku frodkowl, jak na sarkofagach wczesno-
chrzescijanskich z tematem Tradilio Legis lub w dekoracji koput obu
baptysteriow w Rawennie: Ortodoksdw (Neona), bez motywu irodko-
wego, i Arjabskim, z tronem (Etimazja) jako molywem srodkowym.
Takie ukiady sq odpowlednikami, a rebours, ukladéw omamentainych
linearnych cigglych o podwojnej funkejl motywu wyjiciowego, tu za-
stypionego przez motyw sradkowy (Chrystus), ku ktéremu z przeciw-

2 1, Bumatowa, Ornemenl senesansowy w Krakowle [w:] Sludic Renesanzowe
pod redakely M., Walickiagqo, IV, Wrinclaw—Wargzaws—Krakéw 1964, a, 17
1 18. O znaczeoiu gicy | dolu w obrazice pisze Ambeim, op. cit, s 16-.18:
Top and Bottom.



leglych stron kierujy réwneczednie swe kroki rozmieszczeni symetrycz-
nie meZczyini (Apostolowie) 2.

W innych wypadkach ornamentom o ukiadzie linearnym cig-
glym odpowiadajqg, w pewnym slopniu, przedstawienia figuralne w ukla-
dzle maniery kontynuacyjnej, niezale2nie od tego, ¢zy laczy je wigz
genetyczna z tekstem ilustrowanym, jak na Zwoju Jozuego z w, X
w Bibliotece Watykanskiej, czy zwigzku tego brak, jak na 70 m dlugiej
tkaninie z Bayeux datowanej na 3. éwieré XI wieku, upamietniajgcej
zwyciestwo Wilhelma Zdobywcy w 1. 1066 nad Ilaroldem w bitwie pod
Heslings, czy lez zwigzek ten jest widrny, jak na {ryzic Hansa Diirera
2 1. 1532 z Dziejami fycia ludzkiego wedlug dzielka Tabula Cebetiz
w sali Poselskie] zamku wawelskiego. W pastacl typowe) uklad taki
wystepuje na kolumnie Trajana w Rzymia, gdzie spiralnie rozpigte sce-
ny tworzg fryz reliefowy 200 m dtugi, lub na kolumnie Marka Aurele-
go tamze, ukazujacej na 21 spiralach wyprawg Rzymian przeciw Mar-
komanom, lub na nawigzujace| do obu zabytkdw rzymskich ¢zicrome-
trowej kolummie w kosclele Sw. Michala w Hildesheimie, z 24 scenaml
z zycia Chrystusa od Chrztu w Jordanie do W{azdu do Jerozolimy, od-
lanej w brazie z imicjatywy bpa Bernwarda (f 1022). Na tzw. rolce
sztokholmskiej, czyli fryzie dlugosci 15 m zwinietym na dwa watki, od-
twarzajacym wijazd Zygmunta 1l do Krakowa w dniu 4 grudnia 1605
roku z okazji zasdlubin jego z Konstancjq Austriaczkq, rzecz interesu-
jaca, orszak posuwa sie od strony prawej ku lewej, natomiast odczyty-
waé malowidlo nalezry jako przyjazd od strony lewej ku prawej, gdyz
ujecie postaci ‘ludzkiej w profilu wyznacza odwroiny do profiln kie-
runek lektury. We wszystkich tych przykladach zdarzenia, rozposzna-
wane wylqcznie na podstawie nabytego przez patrzgqcego doswiadcze-
nia (warstwa przedikonograliczna Panofsky'eqo), nicdwuznacznie wska-
zujy kierunek, w ktorym oko czytajacego ma si¢ poruszaf, zmuszajac
je tym samym do razpaczecia ogladu w okreflonym miejscu, nlezalez-
nia od wystepowania lub brakn motywu wyjiciowego czy napisow.

Rowniez podwdjna funkcja kompozycji ornamentalnych znaj-
duje swdj odpowicdnik w podwédjncj funkeji przedslawiedn figuralnych,
Przykladem moze by¢ wizualny dylemat typu , kebllk czy kaczka"”, na
ktory powoluje gig Ernst H. Gombrich 13, W gruncie 1zeczy jest to

2 Typologig uvkladéw procesyloych jednokissunkowych [ antytetyemych
ptzeprawadza § analizuje J. Miziolek, Przedsrawlicnle proces)i w sziuce siae
rochrzedc)jatsRle], Kyakéw 1960, masSynopls placy magisterskiej wykonanej
w Instytucia Histarlh Sztukl DJ.

M E H. Gombrich, op. ¢it, = 4, fig. 2 i . 196— 203; lenie, Visua! Discovery
Through Arl (1 wyd, 1965) [w:] Psychology and the Visual Arls, Sclecled
Reodings. Bdited by J. Hagy, llarmondsworth 1969, s. 215 i 238, fig. 2
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swoista posta¢ dylematu: ,wzér czy tto", analizowanego w niezréwnany

Ssposob przez Alojzego Riegla na przyktadzie pdznoantycznej sprzaczki

z Apahidy w Cluj (niem. Klausenburg): czy wzorem jest ztoto, a tltem
s3 almandyny, czy tez odwrotnie? 14

2. Osobng forme obrazowania stanowi uzyskiwanie przekazu
wizualnego przez dodawanie podstawowych elementéw malarskich
w ten sposéb, ze swoja budowga technologiczng lub stylowo zblizaja sie
one do stow ztozonych z liter i nawet do catych wypowiedzi.

Ze wzgledu na materiat i technike na pierwszym miejscu wy-
mieni¢ nalezy mozaike, w ktorej literom odpowiadajg niejako drobne
kolorowe kamyczki lub kawateczki szkla czy pasty szklanej, zwane
tesserae, podczas gdy uktadane z nich motywy formutuja wypowiedZ
w postaci badz wzoréw ornamentalnych ciggltych czy kompozycji ab-
strakcyjnych, badZ przedmiotéw i zdarzen. Dlatego tez, analizujagc mo-
zaike, mozna sporzadzi¢ stownik ponumerowanych elementéw podsta-
wowych zbioru, pozwalajacy na identyfikacje jakosci barwnej odpo-
wiednikéw liter i na przeprowadzenie zestawien stochastycznych. Tak
wtlasnie postapit Wiktor tazariew w monografii o mozaikach Soboru
Michajtowskiego w Kijowie 1.

W podobny sposéb w pointylizmie z podstawowych elementéw
barwnych oko widza uktada zarysy przedmiotéw i zdarzen.

W okresie przejsciowym od konceptualnego malarstwa $red-
niowiecza do obrazowania podporzadkowanego rygorom perspektywy
geometrycznej odpowiednikiem malarstwa przez dodawanie byto dziele-
nie formy wyjsciowej na podstawowe jednostki geometryczne umozli-
wiajace odtwarzanie skrétow. Pedantyczny wyktad rysunkowy postepo-
wania prowadzacego od ogoélnego schematu z podziatka do wygladu uka-
Zujacego zamierzony przedmiot przedstawienia zgodnie z zasadami per-
spektywy i proporcji dat Erhard Schén, uczen Dtirera w Norymberdze 16.

Wspobtczesnie dla celow wizualno-czasowej sztuki abstrakcyj-
nej wykorzystywane bywaja geometryczne rastry 17.

3. Niewatpliwie najbogatszym zbiorem elementéw dajgcych sie
rozré6znia¢ i taczy¢ w zespoty znaczeniowe o charakterze przedmioto-

14 A. Riegl, Die spdtromische Kunstindustrie nach den Funden in dsterreich-
-Ungarn, Wien 1901, s. 172—207: Die Granaten Einlage in Gold. Patrz takze
R. Arnheim, op. cit., s. 182—185: Figure and Grounel.

15 M. N., Lazariew, Michajlowskie mozaiki, Moskwa 1966.

18 E. Schon, Unterweisung der Proportion und Steilung der Possen, Norim-
ber\%’a 1538, facsimile wydat L. Baer, Frankfurt a.M. 1920.

17 W. Messerer, Geometrische Raster fiir visuell-zeitliche Kunstwerke, ,,Zeit-
schrift fiir Aesthetik und Allgemeine Kunstwissenschaft" 21, 1976, s. 130—137
i literatura zestawiona przez R. Lehnerta na s. 138.



wyl rozporzadza architeklura, W Lkalegorii rozwigzan antyczno-kla-
gycznych trakiat Witruwiusza De archilectura librl decem oraz jego no-
wazytne przetworzenia i pochodne wskazujg, w jakl sposdh paszczeqél-
ne elementy dziela architektury magq 1 powinny byé skladane ze 0bg,
Normatywny charakter liczbowych ustalefi prowadsil do formulowania
postulatdéw w zakresic nauki o porzgdkach i proporcjach, wirdd kto-
rych nic braklo proporcjl muzycznych 18,

Architektura jest stosowang arytmetyka | geomelrlg, a prze-
strzeganie w praktyce zasad postepowania wynikajacych z matematycz-
nych requt pozwala na teoretyczne rekonstruowanie budowli zachowa-
nych w stanie szczatkowym lub znanych tylko £ przekagdow ikonogra-
ficenych czy niedoskonalych opisdw. Oplorajae sie zaé ma zroalizowa-
nych rozwigzaniach architektonicznych moz2na odtworzyé slownik i gra-

matyke form stylowych warunkujacych wtérne w stosunku do plerwat- -

nego systemu powtarzanie i ljczenie poszczegblnych elementow przy
calej odmiennoéci materiatu, techniki i technologii. Owe slowniki i gra-
malykq stworzyla w w. XIX systcmatyczna nauka o sztuce, jak swiad-
2y dzialalnosé Viollel-le-Duca na polu architekiury ircdniowieczncj,
klasyfikacja Jakuba Burckhardta w zakresle wielkle] | melej architek-
tury renesansowej oraz wyklady uniwersytackie Alojzego Riegla a hi-
storycznej gramatyce sztuk plastycznych'. Ogolng systematyke sty-
lowq padal wzbogacajg analizy takich clementéw struktury architek-
toniczne) jak kolumna, koputa czy inny rodzaj sklepici 2,

Ze wzgledu na zlozono$d materialno-przestrzenng dzieta archi-
tektury waing role w jego powstaniu adgrywa system znakéw wstep-
nych poprzedzajacych powstanie dziela. Jest nim zespdl rzutéw pozio-
myeh i pionowych oraz rysunkdw charakteryzujgcych wyglady elomen-
tow czqstkowych. Zespdl ten, wyznaczajacy pole semantyczne budowll,

M [, Kalinawskl, Zagadrnienic proporcjl muzycinych w architekturze, tekst
releraiu wygtoszanego podezas Spolkati Muzycenych w Barapowie w 1. 1976,
w druku. Palrz tak2e P. v, Noradi-Hainar, Musikalische Proporilonen, Zahlen-
dsthettk und Zahlensymbolik im architekionischen Werk L. 8. Alberlis, Jahr-
buch des Kunsthisiorischen Institutes der Universitit Oraz“ 12, 1977, a. 81—
—213, przy zartiosawaniu glcktranicznega opracowania danych.

4 B Viollel-le-Duc, Dictionneire de rarchriecture lran¢aise du XI* ez XV
atécie, 10 tfoméw, Parls 1854—6B; J, Purckbandt, Geschichie der Renals.
sance in lfalien, Stoltgart 1867; A. Ricgl, MHistosische GrammetiRk der bik

denden Kangre, Graz 1866,

H Din przykladu: U, Beo, A Compositional Anelysis of the Architeciusal Sigr
(Column), .Semiotica™ 5, 1072, s. 97—lL17; M. Rumpler, le cavpola dang
Yarchitecfure hyzepfing of musufmane, Strasbourg 1556, FL Sedimayr, Das
efst¢ mittelalierliche Architehtursystent, . KXunstwissetschafliche Forschub-
gen” 2, 1933, a. 25—62

2 = Tesema
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dzieli sie na znaki zwigzane ze strukturg i morfologia oraz odnoszace
sie do petnionej przez budowle funkcji uzytkowej. W systemie znakéw
zwigzanych ze strukturg okreslonym figurom geometrycznym w rzucie
odpowiadaja okres$lone formy stereometryczne w budowli: kétka ozna-
czaja kolumny, kwadraty — filary, kota wpisane w kwadrat — kopute,
skrzyzowane przekatnie kwadratu lub prostokata — sklepienie krzy-
zowe. W systemie znakéw odnoszacych sie do petnionej przez budowle
funkcji uzytkowej znaki tworzace zespoty peinig funkcje informacyjna:
semantyczng i pragmatyczng; na ich podstawie odrdznia sie budowle
sakralng od $wieckiej, publiczng od prywatnej. Uktad poszczegélnych
elementéw w zespotach i zespotéw w catosci dzieta, wiec kierunkowos¢
osi gtéwnej, dwuapsydowos$¢ w znaczeniu istnienia apsydy wschodniej
i zachodniej, obejscie, centralno$¢ zatozenia, rozmieszczenie otworéow
wejsciowych i okiennych, wskazujg, w jaki sposéb mozna wypetniaé
przestrzen budowli i w niej sie poruszaé. Rzut poziomy jest to mapa
czeSci ziemi zagospodarowywanej przez cztowieka, swoista mappa
mundi2l. Takim zespotem znakéw rysunkowych zwigzanych ze struktu-
ra i morfologia oraz odnoszacych sie do funkcji uzytkowej jest plan
klasztoru Sankt Gallen, rzut cysterskiego kosciota w szkicowniku Vil-
larda de Honnecourt czy rzut bazyliki Sw. Piotra w Rzymie sporza-
dzony przez Bramantego i kolejny wykonany przez Michata Aniota 22
Bywa przy tym, jak w wymienionych przyktadach, ze zesp6t znakow
rysunkowych jest jedynym ,$ladem" dzieta sztuki, ktére nigdy nie
zostato materialnie zrealizowane.

W istnieniu dziela architektury zespét znakéw wstepnych re-
prezentuje budowle w podobny sposéb, w jaki konik dla dzieci w po-

2l A.D. von den Brincken, Mappa mundi und Chronographie, ,,Deutsches Archiv
fir Erforschung des Mittelalters" 24, 1968, s. 118—I186; taz, Ut describetur
universis orbis. Zur Universalkartographie des Mittelalters, ,Miscellanea Me-
diaevalia" 7, 1970, s. 249—278; taz, Die Ausbildung konventioneller Zeichen
und Farbgebung in der Universalkartographie des Mittelalters, ,Archiv fiir
Diplomatik, Scﬁriftgesohichte, Siegel-und Wappenkunde" 16, 1970, s. 325—
—349; taz, Mappa mundi [w: Monumenta Annonis, Kéln und Siegburg,
Weltbild und Kunst im hohen Mittelalter, Koln 1973, s. 112—119.

2 W. Horn, E. Born, The Plan oi St. Gall. A Study oi the Architecture and
Economy oi, and Life in a Paradigmatic Carolingian Monastery, 1—III, Ber-
keley—Los Angeles—London 1979; takze C. Heitz, L'architecture religieuse
carolingienne, Paris 1980, s. 108—117, H. R. Hahnloser, Villard de Hon-
necourt. Kritische Gesammtausgabe des Bauhiittenbuches ms. ir. 19093 der
Pariser Nationalbibliothek, Graz 1972 (I wyd. 1935), tabl. 28 b, s. 65—67
1 355 (N. 34); J. S. Ackermann, The Architecture oi Michelangelo, Har-
mondsworth 1970 (I wyd. 1961), tabl. 89, s. 28—29 i 199—225; R. Wittkower,
La cupola di San Pietro di Michelangelo, Firenze 1964 (tekst pierwotny w je-
zyku niemieckim ukazat si¢ w r. 1933).



staci patyka jest substytutem konia®, Z kolei budowla jest przedmio-
_ towym zespolem znakdéw czastkowych, ktére prezentuja swéj wlasny
byt materialny i réwnoczednle odnoszy sie do calodel dziela.

4, Rywaja Zloione dziela sztuki bedace same w sobie jak litera
alfabetu, ktérg odezytuje sig caly w jej wygladzie, bez przesuwania siq
od poczatku do konca. W zamknietym i silnie normatywnym zasicgu
artystycznym sztuki greckiej i rzymskicj tego rodzaju wysoki sltopleh
slormalizowania przckazu wizualnego osiagncla rzeiba [iguralna ped
poslacia posegdéw z marmuru. W iym wypadku stownlk przedmiotow
i motywdw obejmuje sposéb wyobrazania czlowieka za pomocy Acisle
okreslonych ujec¢ kontrapostowych i elementéw (motywow) wspditwo-
rzacych kanon przedstawieniowy. Sila oddzistywania tego kanonu byta
w starozylnoéci tak wiolks, ze na podstawie zachowanych nawet [rag-
mentaryceznie kopil rzymskich, ktdérych przyczyng [ormalng § wzorcza
byly oryginaly greckie, mo2na ustali¢ | nlekiedy zrekonstruowaé, jak
w skladance {figsaw puzzle), oryginal, z ktérego wykonana kapie, i wy-
mienit tworce oryginatu, do ktérego jako do przyczyny sprawczej ad-
noszono nie tylko oryginal, ale i jego powtdrzenie. W ten sposdb prze-
kaz wizualny wtdrny prezentuje winsciwoéci przekazu wizualnego picr-
we7ego. Dzigkl sprawnemu [unkcjonowanie artystycznych powtdrzen
wiekszo$é oryginalnych posagéw greckich, jok szczegdlowo poucza
fiistorie naluralna Pliniusza, znana jest z rzymskich realizacji,

Tego rodzaju kanony figuralne odnosza sie do identyfikacji
przedmiotéw i motywdéw w znaczeniu przedikonograficznym i mieszczg
w warstwie pierwszcj Panofsky'ego. Identyfikacja tematu ikonograficz-
nego nie odgrywa w odczylywaniu kanonu roli gldwnej, 0 czym swiad-
czyé mogq dziaje posagu Arladny, w ktérym a2z do w, XVIII rozpozna-
wano mylnie podobizng Kleopatry.

Swoistym slownikiem przekazéw wizualnych, przedmiotow
I molywdw slosowanych w sztuce greckiej i rzymskiej nie tylko w za-
kresie posagéw, jesl niewiclki rozmiarami, alc monumentalny w swej
zawartoici, wielatomowy repertuar Salomone Reinacha ¥,

5. Analizujgc moiliwoici odczytywania dziela sztuki naleiy
w szczegolny sposob zwrocié uwage na te rodzaje twarczodci artystycz-
nej, w ktérych przekaz slowny jest organiczng czescig przekazu wizual-
nego, W fredntowieczu najjaskrawiej sie to manifestowato w zdobieniu

B E. H. Gombyich, Meditations on a Hobby Harse, and Olher Easays on the
Thoary of Arf, London—New York L1971 (1 wyd, 1863), s. 1—1L.

¥ 8. Reinach, Réperioire de la staluaine gravque of ramaine, (—I1I, Pazis 1898,
1896 1 1904, w Zakresie posagbw.
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ksiazki r¢koplimienne]: w inicjatach | zwigzanych z tekstem miniatu-
rach. Wiez ta polegala nie tylka na nadawaniu kaligraficznego charak-
teru literom inicjaléw i poszezegélnym wyrazom incipitdw, ale takie
i przede wezystkim na programowym ilustrowaniu tekstu ksigzki za-
rdwno sceng nmarracyjng, jak réwniei geometrycznymi schematami od-
powiadajgcymi wyobrazeniom o budowic swiala i ziemi oraz zwigzkom
pojcciowym wyobrazenia le wyrazajacym, Jak w De nature rerum
Izydaore z Sewillil Jub Redy Crzcigadnego 1 w ogble w dzietach 7 zakresun
dredniowiecrnego imago mundi: geografii i kartografii 25.

Nie nalezy poza tym zapominaé, ie niezaleznie od autonomicz-
nosci wyobrazeniowej obrazu jako znaku wizualnego o wiasncj tradycji
przedstawicniowej, zwigzek obrazu ze stowem bywa w dziejach sztuki
zjawiskiem znacznle silniejszym I trwalszym, ni2by si¢ o wydawalo
w Swietle sztuki nieprzedstawlajacej. Jak to Japldarnie stwierdza Mayar
Schapiro zaraz w pierwszych zdaniach swej ksigzki Words and Pic-
fures: , Wielka czesé sztuki wizualnej w Burapie od phinej starozytnos-
ci po wiek XVIIl przedstawia btematy zaczerpniete z tekstu pisanego.
Malarz i rzeibiarz micli za zadanic Humaczyd stowo religijne, histo-
ryczne czy poctyckie — na obraz wizualny” 2% Moine, Jak sadrg, po-
wiedziet, 2e bywajq rodzaje sztukl, w kiérych kazdy bez mala przekaz
wizualny ma organicznie w swéj sklad wchodzacy enklawg slowng —
parafrazujac niezbyt ‘szezeiliwe wyrazenie Mieczyslawa Wallisa enkla-
wa semantyczna — ulatwiajacg odezytanie wielorakich funkeji prze-
kazu 27, Odnosi si¢ to w niemalym stopniu i do sztuki antycznej w za-
kresjc malarstwa wazowego grecklego.

Warto sobie réwniez uiwiadomié, 2e jak sztuka wezesnachrze-
fcijatiska poshugiwala sig¢ jezykiem obrazowym {André Grabar nazywa
go jezykiem technicznym}, o ograniczonym reperiuarze motywow,
ktére przejeta od sztuki grecko-rzymskiej, tak z kolei sztuka Srednio-
wieczna Kosciola, w ktdre] przekaz stowny stanowil organicany czion
przekazu wizualnego, powtarzale ogramiczong ilnéé przedmiotéw 1 zda-
12en, czego doweadzl Indeks sziuki chrzescijariskiej do z. 1400 w Prin-
ceton, 2z kopiami w Dumbarton Oaks w Waszyngtonie, w Watykanie

u K, Bober, An fuxirated Medicval School-Book of 8cde's De Noluza Ree
sum®, ,The Journal of the Walters At Gallery” 10—20, Baltunore 1956—57,
s 67—97; O. K. Werckmeleter, irisch-narthumbrische Suchmatere] des 3. Jahe-
hunderle und manaslische Sgpirkualide, Berlim 1967, 5. 22--280

i M. Schapito, Words cnd Fferires. On the Liieral and the Symbolic fn the
Nirisisation of a Text, Tha Hague—Paris 1973, = 4.

# M. Wallis, Nopisy w olwauzach, . Sludia Semiolyczne™ 2, 1971, s. 33—64.
Putrz rownled M. Bulor, 89 mois dang la peintere, Gsndva 19649,



I w Utrechele, ktérego skomputeryzowanie, ku zaskoczeniu kierujgcoj
nim Rosahe Green, chyba slusznie postulowat Millard Meiss 28,

Jeéli w sredniowieczu slowo jako enklawa uzasadnlato obec-
noié sztuki figuralnej w programowej dzialalnoéci Kosciola, to w okre-
sie renesansu i manieryzmu, a czesciowo 1 baroku, shuzydo z kolei
humanistyezne] mysli i erudycji, nicrzadko w kontckscie emblematow
i rebuséw. Nowq postaclq prackazu slownego w przckazic wizualnym
stawala l¢ adtad inskrypcja, nleabca architekturze, z reguly zastepu-
jaca iredniowieczny (lituius forma carielline. Nowoiytna inskrypcja
byla z tytulu swej obrazujgcej funkcji- ,sekwencjy slow przeznaczong
do odezylywania pkiem", jak to paradoksalnie, na pozor, sformulowat
John Sparrow, wyjainlajqe, 1z w swyra zaloZeniu miata ona byé spe-
cjalnie | w Istotny sposbéb wizualnle ukazana 28,

Szczegbinym | wyjatkawym rodzajem zwiazku obrazu ze sla-
wem bywa na koniec taka inskrypcja, ktéra si¢ sama przekeztalca
w obrazowanici a dzieje sig to wtedy, gdy tekst przybiera szate gra-
ficzna llustrujqeq gloszong przez siebie tresé, jak Dajka myszy w Lewi-
gsa Cacrolla Alicj)] w krainie czaréw (1865), uloiona lypograficznie
w mysi ogon, czy wlersze  figurowane” Guillaume Apollinaire'a
w Calligrammes, wyobrazajjce oplsywane rzeczy samym grafizmem
zglosek. S bowiem dsiela literackie, w ktérych obrazowanie wiznalne
jest konstytutywnym skladnikiem tekstu ™,

W tych dzielach sztuki, w ktdrych przekaz slowny jost orga-
niczng cze¢sScla przekazu wizualnego, np. Jacksona Pollocka, odczyly-
wanie obrazu bywa niejako klerowane przez przekaz stowny, ktory
z kolei nabiera kluczowego znaczenia dla funkcjl ekspresyjnej dziela,

6. Najwigkezej trudnosci w odczytywaniu dgiela sztuki przy-
sparza obraz w rodzaju sztalugowego sam w sobie jako struktura ma-
larska. Mnicjszc przy tym znaczenic ma brak eolementdw dyskrcinych,
na co zazwyczaj kiadzie si¢ nacisk, niz swoisla dezorientacja prze-
strzenna oka. Podstawowa watpliwosé dotyczy poczatku wypowiedzi
malarskiej, a tym samym kierunku jej odczytywania. Czy nalezy sig

3 A. Grabar, Christian Iconogroply. A Study of IMs Origins, Princeton 1988
(Bollingen Serfes XXXV, 10), 8. XLI—L. — O Indeksie ssfuk! chrzedcifon-
skiej inlarmuje wydawnictwo [ndex of Christian Arl, Princoton 1962

@ ), Spurrow, Visible Words, A Siudy of Jascriptions in and cs Books and
Works of Arl, Cambridge 1969, s, 1—2. Pismo czgslo peml [vmkclq obrazu
przez swij charakter dekoracyjoy | omamentalny w kaligrafii i cpigrafice
tslamu, o czym puirz B. Kiihnel, islamische Schriftkuns!, Berlin—Leipziy 1942,
;Hnm zwrdckd vwaqgq, 20 w jyku rosyiskim slowo pisat' omnacza plsaé

malowaé.
& J, Sparrow, op. cil, & 4, fig. 2 § = 41, ig. 62,
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posuwa¢ od strony lewej ku prawej, jak sugeruje zwyczaj pisania
w cywilizacji europejskiej? Czy od lewego rogu dolnego, czy gérnego?
Czy od pierwszego planu w gtab, czy tez od planu glebi ku ptaszczyz-
nie czotowej? Czy iS¢ za plama barwna, czy za kreska?

Wydaje sie, Ze nie jest rzecza mozliwa odczytywanie obrazu
droga rozpoznawania liter i tgczenia ich w stowa. Lektura bowiem
obrazu, wobec braku poczatku i kierunku posuwania sie, jest w zato-
zeniu swoim lekturg o nieskonczonej ilosci uktadéw strukturalnych
i systeméw tekstowych. Obraz daje sie wielorako odczytywaé w zna-
czeniu kolejnosci czy symultanicznosci, a kazdy sposéb odczytywania
uruchamia nowe stosunki miedzy wszystkimi elementami obrazu i od-
krywa nowe jakoSci poszczegdlnych elementéw i ich zespotéw3l Na
tym wilasnie zasadza sie dlugotrwala nosnos¢ estetyczna malarstwa
przewyzszajaca w tym zakresie pozostate dziedziny przekazéow wizu-
alnych, ktérych nie ma ani architektura, mimo swej ztoZonos$ci arty-
stycznej, ani rzezba pena.

Jedynymi rozwigzaniami malarskimi wyznaczajacymi kierunek
lektury sa takie struktury, ktére uwzgledniaja zasady perspektywy lub
realizujg uktady abstrakcji geometrycznej o charakterze ornamental-
nym, jak op art3l

Czy mozna odczytywaé dzieto sztuki? Z wstepnych rozwazan
i analiz wynika, Ze dzieto sztuki jako przekaz wizualny bywa nie-
kiedy usystematyzowanym zbiorem elementéw (motywdéw), moZe mieé
poczatek i koniec i wskazywac¢ kierunek poruszania sie 33 wtedy wy-

il Podobnie zdaniem R. Jaussa, Literaturgeschichte als Provokation der Li-
teraturwissenschaft, w tegoz Literaturgeschichte als Provokation, Frankfurt
aM. 1970, s. 144—207, historia literatury jest procesem recepcji, w ktérym
teksty sa realizowane przez kolejnych czytelnikéw. B. A. Uspenskij, Semio-
tics of Art [w:] Soviet Semiotics. An Anthology, Edited, Translated, and
with an Introduction by D. P. Lucid, Baltimore—London 1977, s. 171—173,
uwaza polisemantyczno$¢ za wazny asgekt dzieta sztuki. Tekst rosyjski
artgkuku Uspienskiego ukazat si¢ w r. 1962.

32 B. A. Uspienski, Strukturnaja obszcznost' rozlicznych widow iskusstwa na
matieriale zZywopisi i litieratury, skrypt, [Warszawa 1968] wiaze pojecie
artystyczne%o tekstu w odniesieniu do sztuk przedstawiajacych z badaniami
nad perspektywa w szerokim znaczeniu stowa. Tekst okresla jako dowolne,
semantycznie zorganizowane nastepstwo znakow.

33 O znaczeniu konca i })ocza;tku w odczytywaniu artystycznego tekstu por.
J. M. Lotman, O modelirujuszczem znaczenii poniatij , konca" i , naczala"”
w chudozestwiennych tiekstach [w:] Tiezisy dokiadow we wtoroj letniej
szkole po wtoricznym modielirujuszczym sistiemam, Tartu 1966.




maga ono prawidtowego odczytania w warstwie zwanej przedikono-
graficznym rozpoznaniem. Nie istnieje jednak jeden powszechnie
wazny sposob postepowania, lecz kazda gataz i kazdy rodzaj sztuki
warunkuja odrebne podejscie w zaleznoS$ci od wtasciwosci struktural-
nych poszczegélnych dziet.

Odczytanie przekazu wizualnego dokonuje sie zawsze w ra-
mach okreslonego systemu i ustalonych norm. Jak to wykazat Borys
Uspienski, rozwo6j sztuki ogdlnie biorac przebiega analogicznie do roz-
woju jezyka. W historycznym ujeciu sztuka, jak jezyk, moze by¢
pojeta jako system, ktéry dazy do stabilnosSci, obie bowiem dziedziny
cechuje tendencja do tworzenia norm i réwnoczesne dazenie do od-
stepstwa od nich. Gdy odstepstwa sie mnoza, powstaje nowa norma 34

Okres$lajac dzieto sztuki jako znak wizualny lub system znakoéow
wymagajacy odczytywania, nalezy zapyta¢ na koniec, czy nie wypada
zmodyfikowa¢ twierdzenia Emila Benveniste, Ze Zadna ze sztuk plastycz-
nych branych w catosci nie jest systemem semiologicznym opartym na
znakach. Istnieja bowiem okres$lone rodzaje sztuki, ktére, jak sie wydaje,
spetniaja wszystkie trzy warunki modelu postulowanego przez uczo-
nego francuskiego; model ten musi zawiera¢ skonczony repertuar zna-
kéw oraz reguty taczenia, rzadzace ich postaciami (figurami) nieza-
leznie od natury i liczby wypowiedzi, ktoére system pozwala wytwa-
rzac 35

Odczytanie konkretnego dzieta sztuki jest niezbednym, jak sa-
dze, ale niewystarczajagcym warunkiem naukowego badania w zakresie
historii sztuki jako nauki o sztuce. Czynnos$¢ ta, majaca rézny charakter
w réznych rodzajach tworczosSci artystycznej, nie jest réwnoznaczna
ani z rozumieniem dziela 3638ni tez z jego interpretacjg; nie moze by¢
réwniez utozsamiana z opisem, jakkolwiek wynik odczytywania moze

3% B. A. Uspienski, Semiotics of Art, s. 172.
35 E. Benveniste, Sémiollc\)fie de la langue, ,Semiotica" 1, 1969, s. 12. Odwo-
hujac si¢ do artykutow M. Wallisa, Mediaeval Art as a Language [w:] Actes
du Se Congrés International d'Esthétique, Amsterdam 1964 s. 427 oraz La
notion de champs sémantique et son application a la théorie de l'art [w:]
»3ciences de 1'Art", numéro spécial, 1966, s. 3 n., Benveniste wskazuje na
mozliwo$¢ wykrycia zasad morfologii i syntaksy w sztukach przedstawiajacych.
Probg zastosowania klasyfikacji semiologicznef'( w zakresie archi-
tektury przeprowadza na przyktadzie ko$ciotéw cysterskich M.-S. Lagrange,
Analyse sémiologique et histoire de [l'art, Paris 1973. Analiz¢ semiologiczng
dzieta malarskiego ze stanowiska marksizmu podejmuja na przyktadzie dol-
nej strefy w kopule koéciota Sw. Jerzego w Salonikach A. Ph. Lagopoulos,
A. Toannidis, Sémiotique picturale: Analyse d'une mosaique byzantine, ,Se-
miotica" 21, 1977, s. 75—109.
38 D. Gierulanka, Rozumienie niektorych wytworow kultury [w:] Psychologia
rozumienia. Pod redakcja W. Szewczuka, Warszawa 1968, s. 144—149.
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znalez¢ wyraz, i nawet powinien’ w opisie; odczytanie, w wypadkach
jednofunkcyjnosci przekazu wizualnego, jest jedno, opiséw =za$, ze
wzgledu na cele badawcze, bywa wiele.

Niezaleznie od faktu, ze prawidtowos$¢ odczytania dzieta sztuki
jest tylko jednym warunkiem jego rozumienia i interpretacji, nie
wolno zapominaé, iz nie ma innej mozliwosci konstytuowania nauki
o sztuce w jej wszystkich trzech zakresach: ogélnym, historycznym
i systematycznym, niz w postaci przekazéw stownych poddanych rygo-
rom naukowego tekstu. Przy czym nie chodzi, rzecz jasna, o tlumacze-
nie jednego systemu znakéw, wizualnych, na inny system znakéw,
stownych (akustycznych lub pisanych), gdyz jest to w ogole artysty-
cznie niemozliwe, ale o przyrodzone uwiktanie wiedzy o sztuce, jak
kazdej nauki, w stowo i tekst37. Na tym zasadza sie organiczna stabos¢
historii sztuki jako nauki autonomicznej wobec samego zjawiska, jakim
jest nieuchwytne w swoich najgtebszych warto$ciach artystycznych
i estetycznych dzieto sztuki.

87 Zasadnicza nieprzetlumaczalno$¢ znakéw artystycznych na inny system
znakow omawia W. Skalmowski, On the Notion oi a Subcode in Semiotics
[w:] Sign Language Culture, The Hague-Paris 1970, s. 62—63.
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