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Malarstwo wczesnoniderlandzkie.
Miedzy gotykiem a renesansem

Lec h Kalinow ski

Wsréd pojec i termindw, ktérymi postuguje sie historia sztuki, sg pojecia
i terminy bardzo szerokie, jak nazwy stylow gotyk czy renesans, oraz
pojecia i1 terminy o wezszym zakresie, jak styl migdzynarodowy albo
wczesny lub pelny (dojrzaty) renesans. Wydaje sig, ze wéroéd nazw stylowych
szczegblnie ostro zarysowanym zakresem okreslonej galezi sztuki, za-
mknietym zasi¢giem terytorialnym i wyraznymi ramami czasowymi wyrdznia
si¢ pojecie 1 termin malarstwo wczesnoniderlandzkie. Ostro zarysowanym
zakresem danej gatezi sztuki — chodzi bowiem tylko o malarstwo,
a w zasadzie / rzeczywisto$ci nawet nie o cate malarstwo, bo nie o malarstwo
$cienne, o ktorym wiemy raczej niewiele, ani nie o malarstwo ksigzkowe,
cho¢ odegrato ono wazna role¢ w powstaniu malarstwa tablicowego i samo
w sobie reprezentuje bardzo wysokie wartos$ci artystyczne ale przede
wszystkim o malarstwo sztalugowe; sztalugowe, a nie tylko tablicowe, skoro
malarstwo na plotnie zaczeto odgrywaé¢ w Niderlandach powazng rolg.
Zamknigtym kregiem terytorialnym — bo pojecie Niderlandow jest histo-
rycznie bardziej precyzyjne niz pojecie Wiloch / Italii, ktorych dzieje inaczej
przeciez toczyly si¢ we Florencji, inaczej w Wenecji czy Neapolu, a jeszcze
inaczej w Rzymie, tym samym wigc precyzyjniejsze jest pojecie malarstwa
niderlandzkiego, nawet gdy dzieli¢ je na potudniowe, flandryjskie, i pétnocne,
holenderskie, od malarstwa renesansowego poszczegdlnych szkot wloskich
Wreszcie wyraznymi ramami czasowymi — bo, jak przyjal Erwin Panofsky
w swoich harwardzkich wyktadach Charlesa Eliota Nortona z lat 1947-1948,

* Mam na mysli Godzinki Turynskie i Mediolarisko-Turynskie, przede wszystkim scen¢ Narodzin sw. Jana Chrzciciela
i Msze za zmarlych, przekonywajaco —jak sadz¢ — datowane na rok 1424 i przypisane Janowi van Eyckowi przez Alberta
Chatelet: Les étapes de ['enluminure eyckienne des manuscrits dits de Turin et de Milan—Turin, ,La Revue des Arts” 6: 1956,
8. 199-206; — Les enluminures eyckiennes des manuscrits de Turin et de Milan—Turin, ,,La Revue des Arts” 7: 1957, s. 155-164;
— Peinture et Enluminure au XVe siécle, [w:] Masters and Minatures, Proceedings of the Congress on Medieval Manuscript
illumination in the Northern Netherlands. Utrecht. 10-13 December 1989, s. 367-380, tu s. 370-371.
Malarstwo poéinocnoniderlandzkie szczegotowo omawia A. Chatelet Early Dutch Painting. Painting in the Northern
Netherlands in the Fifteenth Century, Oxford 1981 {Les Primitifs hollandais, Fribourg 1980). 11



Lech Kalinowski

12

obejmuje ono w zasadzie tylko tworczo$¢ mistrza z Flémalle, braci Huberta
i Jana van Eyckow i1 Rogiera van der Weyden, ktorych dziedzictwo
w tworczosci ich nastgpcow sktada si¢ jedynie na epilog i nie przekracza
wieku XV

Innymi stowy, w pojeciu i terminie malarstwo wczesnoniderlandzkie jest
organiczno$¢ i zwarto$¢ stylowa rzadko spotykane w dziejach zjawisk
artystycznych.

Jesli historia sztuki europejskiej ma by¢ nie tylko nauka historyczna,
kreslaca dzieje sztuki wylacznie na podstawie kryteriow terytorialnych
i chronologicznych, ale takze systematyczng nauka o sztuce, porzadkujaca
materiat zabytkowy ze wzgledu na wilasciwosci stylowe, nalezy wskazac
jakie miejsce zajmuje wczesnoniderlandzkie malarstwo miedzy sztuka
sredniowieczng a nowozytna, albo S$cislej rzecz ujmujac, jaki jest jego
stosunek do sztuki gotyckiej i do sztuki renesansowe;j.

W dotychczasowych ujeciach syntetycznych malarstwo wczesnonider-
landzkie zaliczane bywa tradycyjnie do poznego gotyku, ale coraz czgsciej
okresla si¢ je jako nowe widzenie $wiata, jako nowg sztuke, ars nova,
stanowigca odpowiednik sztuki wczesnego renesansu wiloskiego, zapoczat-
kowanej okoto roku 1430.

Zaliczenie malarstwa wczesnoniderlandzkiego do p6znego gotyku zes-
tawia je terminologicznie i pojeciowo z calg sztuka poéznogotycka, wige
z architekturg gotyku poklasycznego najpierw redukcyjnego, pozniej flam-
boyant, a takze z rzezba drewniang, czyli snycerstwem, i z tak zwanym
malarstwem cechowym drugiego gotyku, czyli gotyku mieszczanskiego.
Porownanie za$ malarstva wczesnoniderlandzkiego ze sztuka wczesnego
renesansu wloskiego zawiera zestawienie z calg sztuka florencka co najmniej
od 2 ¢w. XV w., wigc z architekturg Brunelleschiego i Albertiego, z rzezba
Ghibertiego i Donatella, z malarstwem Masaccia, Domenica Veneziano
i Andrea del Castagno.

Swoistg proba przezwyciezenia tego przeciwstawienia, jesli nie sprzecz-
nosci, sg dwa syntetyczne zarysy sztuki XV w. pidra Jana Bialostockiego,
pierwszy zaprezentowany w 7 tomie «Propylden-Kunstgeschichte Spéatmit-
telalter und beginnende Neuzeit» (Berlin 1972) w postaci ponad 150-
-stronicowego tekstuoraz drugi, ktorym jest okazata publikacja I/
Quattrocento nell' Europa settentrionale, Torino 1989, liczaca 331 stron
facznie z ilustracjami, nalezaca do serii «Storia universale dell’artey,
wydawanej przez Unione Tipografico-Editrice Torinese (UTET) pod redak-
cja Enrico Castelnuovo 5. W «Propyldach» réznica miedzy pé6znym $rednio-

* E. Panofsky Early Netherlandish Painting. Its Origins and Character, Cambridge (Mass.) 1953.

* Strony 11-154 z rozdziatami: Zeit, Stil und Aufgaben; Der Schéne Stil der Jahrhundertwende,; Speculum Mundi: Die
altniederlindische Malerei: Die Anfonge der italienischen Fruhrenaissance; Die 'flamboyante' Welt: Die zweite Hdlfte des 15.
Jahrhunderts im Norden; Italienische Kunst im spdten Quattrocento; Italien und Europa um die Jahrhundertwende.

Ksiazka jest ttumaczeniem z angielskiego, ktérego dokonata Deglia Frigessi.
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wieczem a zaczynajaca si¢ nowozytnoscig nie jest uchwytna wskutek braku
wyraznej cezury w datowanym czasie, a wspolwystepowanie w tym samym
stuleciu utworéw nalezacych jeszcze do gotyku i znamionujacych juz nowa
sztuke okreslone zostato muzycznym terminem polifoniczno$ci. Natomiast
w Il Quattrocento nell' Europa settentrionale sztuka Europy Poélnocnej
nazwana zostata terminem Quattrocento stosowanym dotychczas wylacznie
do sztuki wtloskie;j.

Jesli zachowaé wloskie znaczenie terminu Quattrocento, tytut Quattro-
cento w Europie Potnocnej moglby oznaczac istnienie wloskiego Quattrocenta
na Polnocy, a tak nie byto i nie to jest gtowng tezg ksigzki. W podsumowaniu
bowiem powraca termin polifonicznos$¢, odnoszacy si¢ do rownoleglosci
rozwoju obu stylow, wzglednie rodzajow sztuki: na Pélnocy i na Poludniu
od Alp.

Z kolei Catherine Reynolds, w publikacji opartej na telewizyjnych
wyktadach pod tytutem Art of the Western World, wydanych réwniez
w 1989 r. przez Denise Hooker, nazywa rozdzial po$wiecony sztuce
wczesnoniderlandzkiej The Early Renaissance in the North

Poniewaz wprowadzona do charakterystyki sztuki XV w. polifonicznos¢
jest wieloglosowoscia uporzadkowana wspotzalezno§ciami oraz przetworze-
niami jednego lub kilku wiodgcych tematow, nalezy zapytac, czy malarstwo
wczesnoniderlandzkie jest wspolzalezne od sztuki wczesnego renesansu
wloskiego i przetwarza jego tematy wiodace?

Skoro pojecie renesansu wloskiego rinascita, rinascimento ma znacznie
starszag metryke badawcza niz sztuka w Niderlandach w XV w., bo
— mozna powiedzie¢ — ze sobie wspotczesng (cho¢ terminem francuskim
renaissance poshuzyt si¢ pierwszy Michelet), podczas gdy pojecie malarstwa
niderlandzkiego jako zjawiska stylowego uksztattowato si¢ dopiero po
,»odkryciu” go w XIX w., sadzg, ze odpowiedZz na postawione pytanie
nalezy rozpoczaé od charakterystyki wloskiego renesansu, aby nast¢pnie
wyjasni¢ jaki jest stosunek do niego malarstwa wczesnoniderlandzkiego.

Sposréd cech uwazanych za konstytutywne dla renesansu wiloskiego na
pierwszym miejscu zwyklo sie wymienia¢ perspektywe geometrycznag, czyli
zagadnienie naukowego odtworzenia na plaszczyznie tréjwymiarowych
przedmiotow. Wspolczesne badania pozwalajg przyja¢, ze matematyczna
konstrukcja perspektywiczna, przygotowana probami przedstawienia za-
mknigtej przestrzeni w twoérczosci Giotta 1 jego nastgpcow w XIV w.,,
odkryta zostata przez architekta i rzezbiarza Filipa Brunelleschiego w drugim
dziesigcioleciu XV w. Jej pierwszym malarskim zastosowaniem bytyby freski
Masaccia w S. Maria del Carmine we Florencji z lat okoto 1425 r..

® A TVS production for Channel 4, London, s. 146-173. Juz wczesniej tworczo$¢ malarzy wcezesnoniderlandzkich
wiaczy! do sztuki wezesnego renesansu M. Levey Early Renaissance, Harmondworth 1967. 13
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a pierwsze naukowe sformulowanie podstawowych poje¢ o punkcie, linii
i plaszczyznie oraz teoretyczny wyklad o poslugiwaniu si¢ perspektywa
w malarstwie zawarl Leone Battista Alberti w Dwoch ksiggach o malarstwie
z 1436 r. Raz odkryta costruzzione legittima stala si¢ trwalym osiggnigciem
naukowym malarstwa, i nie tylko malarstwa, powszechnie stosowanym
przez nastgpcoOw, a teoretycznie i praktycznie rozwijanym m.in. przez Piero
della Francesca i Leonarda da Vinci, przy uwzglednieniu perspektywy
kolorystycznej i powietrzne;j.

W Niderlandach Jan van Eyck bez poslugiwania si¢ naukowg kon-
strukcjg geometryczng dat w przedstawieniach wnetrza mieszkalnego
poprawne wizualnie odtworzenie trojwymiarowej przestrzeni na plaszczyz-
nie obrazu.

Perspektywa van Eycka, jak wykazal John White w Birth and Rebirth of
Pictorial Space, wyrosta z doswiadczen francuskiego i flamandzko-burgun-
dzkiego malarstwa miniaturowego, si¢gajacych korzeniami XIII w. W da-
zeniu do przedstawienia w obrazie glebi bez dociekania praw geometrii
wykreslnej, ktéra jako nauka dopiero wowczas w Italii powstawala, miala
wlasne gleboko S$redniowieczne zrodta. Jan nie doszedt do stosowania
systemu jednego punktu, w ktérym zbiegaja si¢ ortogonale, ,,a one point
systéme”’, powtarzajac sformutowanie White’a; to, co prezentuje jest tylko
pararenesansem. W stosunku do perspektywy wczesnego renesansu wloskiego
bylby to rodzaj konwergencji, a nie dyfuzja, jakby swoisty paralelizm.
Zrealizowana przez van Eycka ,,zamknigta bryla przestrzeni”, uzywajac
okreslenia Michaela Levey, jest intuicyjnym odpowiednikiem wtloskiej
perspektywy linearnej, ale i na tym si¢ konczy podobienstwo obu postaw:
wczesnorenesansowej wloskiej naukowej 1 wezesnoniderlandzkiej praktyki
warsztatowej ®.

Obok perspektywy drugg cechg konstytutywna sztuki renesansu wlos-
kiego byty pierwsze proby poznania i przedstawienia budowy anatomicznej
czlowieka w rzezbie i malarstwie.

Kos$ci — migénie — ciato, oto program sformutowany przez Albertiego:
»Przy ustalaniu rozmiaréw dobrze jest malujac istoty zyjace najpierw
zaznaczy¢ sobie w wyobrazni kosci, one bowiem zawsze zajmujg pewne state
potozenie, poniewaz najmniej ulegajg zmianom. Nastgpnie nalezy we
wlasciwych miejscach zaznaczy¢ $ciggna i migsnie, na koniec pokry¢ kosci

* J. White The Birth and Rebirth of Pictorial Space, London 1972 (pierwsze wyd. 1957, drugie — 1967); — ostatnio
M. Kemp The Science of Art. Optical themes in western art from Brunelleschi to Seurat, New Haven—London
1992 (1 wyd. 1990).

* W wydaniu polskim (Wczesny renesans. Warszawa 1972, s. 31) ttumacz nie w pelni zrozumial angielskiego autora,
dlatego podaj¢ wiasny przektad odnosnych zdan w Early Renaissance, s. 30: ,,Chodzito o uznanie wiedzy van Eycka... Podczas
gdy sztuk¢ Donatella mozemy tatwo zwiazac z osiggnigciami antyku, trudniej przyja¢, ze Jan van Eyck zawdzigczal co$
klasycznej przesztosci. Tego rodzaju czczym gadaniem bez pokrycia bylo stwierdzenie Fazia, ze Jan uczyt si¢ od Pliniusza,
gdyz osiagnigcia jego sg zgota nie-klasyczne. To ze w Malzenstwie Giovanniego (?) Arnolfini i Giovanny Cenani (?), mgzczyzna
i kobieta sa catkowicie zamknigci w otaczajacej ich bryle, jest przede wszystkim tryumfem nowozytnej nauki; oto geometryczny
teorem dzigki technice van Eycka przeszed! z nauki do sztuki™.
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1 migs$nie ciatem i skoérg. Lecz tutaj mi moze kto$ zarzuci¢, ze we wstepie
powiedziatem, iz malarza w ogole nie obchodzi to, czego nie widzi. Stusznie,
lecz tak jak malujagc posta¢ w ubraniu nalezy najpierw zaznaczy¢ postaé
naga, ktorg potem niejako owijamy w suknie, tak malujgc okrywa si¢ cialem
i skora w ten sposob, ze nietatwo dojrzy kto$ zaznaczone migsnie”

We Wiloszech od pocz. XV w. przeprowadzano sekcje zwlok, a pdzniej
powstaly podreczniki anatomii ilustrowane przez artystow (np. Johannes de
Ketham Fasciculus medicinae, Venezia 1491). By¢ moze Castagno, a wiadomo
ze z pewnoscig Pollajuolowie, Antonio ztotnik oraz Piero malarz, i Verocchio
dokonywali sekcji zwlok. O artystycznym zainteresowaniu budowg ciala
ludzkiego $wiadczy poprawny anatomicznie akt meski, jakim jest Dawid
Donatella z 1430 r. w Bargello.

Natomiast w Niderlandach w XV w. nadal ograniczano si¢ do anatomii
draperii, jak to nazywam  ,Wprawdzie juz pierwszy i najswietniejszy
realista niderlandzki, Jan van Eyck” — pisze R. Herriinger — ,,stworzyt
okoto 1432 r. w aktach Adama i Ewy na ottarzu gandawskim pierwsze na
zywych modelach, a nie na wzorach artystycznych oparte figury ludzkie,
zaobserwowane w tazni publicznej i zindywidualizowane, ale tego epokowego
zdarzenia, ktore miato zmieni¢ kierunek malarstwa europejskiego nie
poprzedzity studia anatomiczne artysty”. Mozna doda¢, Ze i nie nastgpity
po nim przed w. XVI.

Trzecia, uwazang niekiedy za najwazniejsza ceche konstytutywna wczes-
nego renesansu wloskiego bylo bezposrednie nawigzanie do tego, co
sredniowiecze nazywalo ,,antiquitates urbis Romae”, a czym dla dojrzatego
renesansu bylo Speculum Romanae Magnificentiae Antonia Lafrery (1552):
w wydaniu z 1575 r. sto osiemnascie rycin zebranych przez niego jako
symbol odrodzenia sztuki antycznej znanej wowczas w praktyce z pozo-
statosci sztuki rzymskiej

Ot6z, kiedy w Italii w latach 1432-1442 Antonio di Pucci detto Pisanello
wykonywat ,,I primi studi dali’ antico™, analizowane ostatnio w katalogu
wystawy Da Pisanello alia nascita dei Musei Capitolini. L'Antico a Roma alia
vigilia del Rinascimento, w postaci rysunkow z rzezb antycznych *,w Nider-
landach nikomu na mys$l nie przychodzito, aby studiowaé rzezby antyczne;
byto to poza celami, jakie stawiata sobie sztuka niderlandzka XV w., a wiec
i malarstwo. Wedlug opinii Erwina Panofsky’ego w Renaissance and
Renascences in Western Art: ars nova na Poélnocy to ,,nascimento senz’

> L.B. Alberti O malarstwie, opra¢. M. Rzepinska, przelozyta L. Winniczuk, Wroctaw—Warszawa—Krakow 1963
(Instytut Sztuki PAN, Teksty zrodlowe do dziejow teorii sztuki pod red. J. Starzynskiego, XIII), s. 34.
L. Kalinowski Kryzys w sztuce poznego Sredniowiecza, [w:] Kryzysy w sztuce. Materialy Sesji Stowarzyszenia
Historykow Sztuki. Lublin grudzien 1985, 1988, s. 47.
*# R. Herriinger Zur Frage der ersten anatomisch richtigen Darstellung des menschlichen Korpers in der Malerei,
,.Centaurus” 2: 1953/53, s. 283-288.
AM. Hind /i History of Engraving and Etchingfrom the 15th Century to the year 1916, New York 1963 (powtorzenie
3wyd. z 1923 r.)s. 118, 1321 361.
Roma, Musei Capitolini, 24 maggio 19 luglio 1988. 15
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antichita”, czyli ,rodzenie si¢ nowej sztuki bez antyku”, a nawet to
»,hascimento incontro alFantichita™, czyli ,,rodzenie si¢ nowej sztuki wbrew
antykowi”. ,,Z jednym lub dwoma mozliwymi wyjatkami o czysto in-
dywidualnym znaczeniu i o czysto ikonograficznym charakterze, antyczny
{classicat} wptyw nie dotknat dzieta wczesnoflamandzkich (niderlandzkich)
malarzy. A co stosuje si¢ do malarstwa” — pisze dalej Panofsky — ,.i
do niderlandyzmu, stosuje si¢ a fortiori do wszystkich innych rodzajow
sztuki i do Pohocy jako cato$ci”

,»,Na Polnocy, jesli cieszono si¢ znajomoscia antycznej tradycji w mitologii,
religii, historii, zwyczajach i nauce, to nie zalowano bynajmniej, ani nie
uswiadamiano sobie nawet odejscia do klasycznej formy. Owa znajomos$¢
nie stuzyla pozytywnej ocenie antycznej sztuki z krytyczno-stylistycznego
punktu widzenia. Stylistycznie, reakcja Polnocy na estetyczne warto$ci
antycznej sztuki mozna powiedzie¢, ze zmienila si¢ z obojgtnej w negatywna...
z ,,zera” w ,,minus”’!”

Musimy sobie uswiadomi¢, ze protorenesans karoUnski i renesans XII w.,
nie mowigc o stylu klasycyzujagcym / antykizujacym okoto 1200 r., o wiele
blizsze byly antyku niz XV w. na Pélnocy i w Niderlandach. W ogole
w $redniowieczu antyk odgrywatl role wzorcza przede wszystkim, jesli nie
jedynie, w okresie poprzedzajacym gotyk klasyczny.

Przyktad sztuki wczesnego renesansu wloskiego nie mogt wiec w tym
zakresie oddziata¢ na malarstwo niderlandzkie, bo zmierzalo ono w innym
niz sztuka Quattrocenta kierunku.

Jak trafnie przed sze$¢dziesigciu laty ocenit malarzy wezesnoniderlandz-
kich Jan Zarnowski; ,,Wszystkie ich dawne zalety: przenikliwy naturalizm,
poczucie materii, uzdolnienie kolorystyczne i luministyczne, szczegdlnie za$
intuicyjny i subiektywny, a nie matematyczno-normatywny stosunek do
obrazu, — staly na przeszkodzie prawdziwemu zrozumieniu i organicznemu
przyswojeniu sobie wzoréw sztuki wtoskiej”

Dlatego tez negatywnie oceniat Niderlandczykoéw Michal Aniol wedlug
Francisca da Hollanda: ,,We Flandrach ulubionemi sg malowidta wyracho-
wane na zludzenie oka... Zazwyczaj bywaja tam rupiecie, chatupy, pola
bardzo zielone z cienistemi drzewami, rzeki i mosty, zgota krajobraz,
z mnostwem figur i tu i 6wdzie; a chociaz to sprawia wrazenie na niektore
oczy, nie ma w tern ani rozumu, ani sztuki, zadnej symetryi, zadnej
proporcyji, zadnego wyboru, ani cienia wielkosci: stowem malowanie takie
nie ma ani tresci, ani sity; mimo tego gdzie indziej gorzej jeszcze malujg niz
we Flandrach. Jezeli tak nieprzychylnie wyrazam si¢ o malarstwie flamandz-

E. Panofsky Renaissance and Renascences in IVestem Art, Stockholm 1960 (Fig. 10), Text, s. 162-210 (Rozdz. IV:
Rinascimento dell'Antichila: the Fifteenth Century), tu 2, 206.
“¢ Tamze, s. 207.

J. Zarnowski Nowozytne malarstwo i rzetba, [w:] Historia sztuki, opra¢. S.J. Ggsiorowski, M. Ggbarowicz,
T. Szydtowski, W. Tatarkiewicz, J. Zarnowski, J. Zurowski, III, Lwow 1934, s. 233.
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kim, to nie dlatego abym je zupelie zlem znajdowal, lecz tern jego wada,
iz tyle przedmiotéw chce odda¢ z doskonaloscia, gdy tymczasem na
jednym byloby dosy¢; a tak zadnego nie robi w sposéb zadowalniajacy.
Jedynie tylko utworom pedzla wloskiego mozna przyznawa¢ miano
prawdziwego malarstwa. Dlatego wszelkie dobre malarstwo nazywa sig
wloskiem”

Zainteresowanie sztukg wloska w Niderlandach nastapito dopiero w XVI
w. 1 przybrato wtedy manierystyczng szat¢ ,,romanizacji”, przejawiajacej si¢
kolejno w nadgorliwym przywtlaszczeniu sobie dorobku Leonarda, potem
Rafaela i Michala Aniota, a na koniec malarzy weneckich.

A jaka byla maniera fiamminga malarstwa wczesnoniderlandzkiego
w oczach przedstawicieli wloskiego wczesnego renesansu?

W malarstwie wczesnoniderlandzkim miejsce perspektywy jako cechy
konstytutywnej w osadzie wczesnego renesansu wloskiego przypadato
realizmowi / naturalizmowi w odtwarzaniu widzialnego S$wiata. Visio
corporalis van Eycka jest nie tylko artystycznym odbiciem, ale przede
wszystkim podkres§leniem, wzmocnieniem, wywyzszeniem postrzeganej rze-
czywisto$ci. André Malraux w przedmowie do katalogu wystawy Manuscrits
apeintures du Xllle au XVle siecles zorganizowanej w 1955 r. w Bibliothéque
Nationale, w niderlandzkim ,,wzmacnianiu” rzeczywisto$ci dostrzega wprost
rysy surrealizmu”®.

Wsroéd owcezesnych na te cech¢ malarstwa niderlandzkiego najzywiej,
w $wietle zachowanych $§wiadectw pisanych, reagowali Wiosi. Cyriacus
z Ankony, rozmilowany w sztuce starozytnik-antykwariusz, w 1449 r. swgj
podziw dla tego co mozna by nazwac ,,materialno$cig” wczesnoniderlandz-
kiego realizmu zawarl w opisie tryptyku niderlandzkiego, w ktoérego polu
srodkowym znajdowalo si¢ Zdjecie z krzyza lub Ziozenie do grobu, a na
skrzydtach z jednej strony Wypedzenie z Raju, na drugim portret donatora:
»~Znakomity ksigze¢ Lionello d’Este z Ferrary pokazal nam obraz niezwykle;
roboty... namalowany naprawde¢ z cudownym i raczej boskim niz ludzkim
kunsztem. Zobaczysz bowiem jak oddychaja zywi ludzie, gdy chciat
przedstawi¢ zywych, a zmarlego — podobnego do martwych, i nade
wszystko wszelkiego rodzaju stroje, ksiazgce ptaszcze wielobarwne, tkaniny
wykonczone purpurg i ztotem, i zieleniejace taki, kwiaty, drzewa i zalesione,
cieniste wzgorza, a takze ozdobne portyki i bramy, zloto rzeczywiscie
podobne do zlota, perly, szlachetne kamienie i inne rzeczy, o ktorych mozna

** F. da Hollanda Four Dialogues on Paintings wg E.G. Holt Literary Sources of Art History, Princeton (N.J.) 1947, s.
208; — M. Meiss Jan van Eyck and the Italian Renaissance, [w:] Atti XVIIT Congresso Internazionale di Storia deli Arte,
Venezia 1955, Estratto, s. 58; — F. da Hollanda O malarstwie starozytnym, 1948, Ksiega 1I: Dialogi rzymskie w tlum. L.
Siemienskiego, wg pisarze i artysci o sztuce 1500-1600. Wybrat i opra¢. J. Biatostocki, Warszawa 1985 (Historia
doktryn artystycznych. Wybdr tekstow, 111), s. 179.

Mozna by tu przytoczy¢ stowa Miliarda Meissa:,Jest charakterystyczne dla malarskiej tradycji wloskiego renesansu, ze
przy najwigkszym zblizeniu do widzianej rzeczywistosci, przedmioty $§wiata traca wiele wlasciwosci, kiedy staja si¢ elementami
dzieta sztuki". Na tym wlasnie, jak sadze, polega znaczenie symetrii i proporcji w sformutowaniu Michata Aniota.

A. Malraux Préface, s. V-XIV, tus. IX: ,,Les primitifs flamands sont réalistes comme Kafka...” 17
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by powiedzie¢, ze zostaly wykonane nie ludzka rgka, ale powotane do zycia
przez sama stworzycielk¢ wszechrzeczy nature”

Jesli za§ malarz i rzezbiarz renesansowy w Italii zainteresowany byt
budowg ciata ludzkiego w takim stopniu, Ze anatomia stawala si¢ druga
obok perspektywy cecha konstytutywng wczesnego renesansu wiloskiego,
dla malarza wczesnoniderlandzkiego przedmiotem szczegdlnej uwagi byto
zycie wewnetrzne czlowieka: jego $wiadomosé, umystowos$é, bogactwo
doznan i doswiadczen. Gdy Alberti jako zadanie malarza uwazat pokrycie
kosci mig¢sniami, a mig$ni cialem, aby odzia¢ je na koniec w szate  to
malarz niderlandzki bez prowadzenie studidow anatomicznych postugiwat si¢
ko$émi i migéniami dla poglebienia charakterystyki twarzy portretowanego
/ portretowanej, odtwarzat jego / jej zywo$¢, agresywnos$¢, determinacje, ale
i subtelnos¢, ztozonos¢ przezy¢, to co ukryte i na pozor niewidoczne.
Dlatego portret stawat si¢ szczytowym osiggnigciem w tworczosci van Eycka.

Skupienie uwagi na zyciu wewngtrznym sprawialo, ze w przedstawieniach
tematow kultowych nacisk w malarstwie wczesnoniderlandzkim spoczywat
na dramatyzowaniu scen zwigzanych z liturgia sprawowang na oltarzu,
wyrazajacych tajemnice Wcielenia, Przeistoczenia i Eucharystii

Jak realizm zajmowat miejsce naukowego studium perspektywy, a zycie
wewngtrzne cztowieka, indywidualnie i zbiorowo, zainteresowania anatomig,
tak zwrot ku antykowi ustgpowat miejsca temu, co Panofsky nazwat ukrytym
symbolizmem, ,disguised symbolizm”, czyli ,,spiritualia sub metaphoris
corporalium” 2", Symbolizm ten mial za soba wielowiekowa tradycje.

Przed niespelna dziesigciu laty Madeline H. Caviness w rozprawie
o obrazach Boskiego porzadku i trzecim sposobie widzenia zwrocita uwage
na komentarz do Apokalipsy Ryszarda z opactwa $§w. Wiktora pod Paryzem,
zyjacego w XII w., w ktorym widzenie $wiata sprowadzone zostalo do
czterech hierarchicznie uporzadkowanych warstw:

,»1. Wizja bowiem pierwsza jest cielesna (materialna, ziemska).

2. Druga wizja takze jest cielesna, gdyz ukazuje zmystowi wzroku to co
jest zewnetrzne, a kryje w sobie (wewnatrz siebie) wielka moc o mistycznym
znaczeniu (wielka silg).

3. Trzeci rodzaj wizji dokonuje si¢ nie oczyma ciala, lecz oczyma serca:
kiedy umyst o$wiecony Pismem Sw., dzieki formalnym podobienstwom

Panofsky Early Netherlandish Painting..., s. 2 i 361 — Meiss Jan van Eyck and the Italian Renaissance..., s. 58:
,.Lionellus hestensis princeps illustris eximii operis tabellam nobis ostendit... mirabili quidem et potius divina quam humana
arte depictam. Nam vivos aspirare vultus videres, quos viventes voluit ostentare, mortuique simile defunctum, et utique
velamina tanta, plurigenumque colorum paludamenta, elabodralas eximie ostro atque auro vestes, virentiaque prata, flores,
arbores et frondigeros atque umbrosos colles, necnon exoérnalas porticus et propylea, auro (aurum!) auri simile, margaritis
[margaritas lub margarita!], gemmas, et coetera omnia non artificio manu hominis quin ab ipsa omnipatente natura inibi
genita diccres”.

Alberti, op. cit., s. 34.

B.G. Lane The Altar and Altarpiece. Sacramental Themes in Early Netherlandish Painting, New York 1984.

Panofsky Early Netherlandish Painting..., s. 131-148.
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rzeczy widzialnych i ich obrazow, prowadzony jest jakby jakimi$§ figurami
i poszczegdlnymi znakami do poznania rzeczy niewidzialnych.

4. Czwarty rodzaj wizji, pod wptywem wewngtrznego tchnienia, subtelnie
i blogo poruszony, bez jakiegokolwiek posrednictwa widzialnych figur, czyli
jakosci, wznosi si¢ do kontemplacji rzeczy niebianskich”

Kontynuujac te tradycje sztuka na Poocy juz w XIII w. zdolna byta
w petni realizowac piersza dystynkcje, niderlandzkie za§ malarstwo XV w.
wzbogacato pierwsza wizj¢ znaczeniami wtormymi drugiego i trzeciego
rodzaju poznania $wiata. Wazng w tym rol¢ odgrywato od poczatku
swiatto.

Porownujac ze soba malarstwo wczesnoniderlandzkie z malarstwem
wczesnego Quattrocenta, artystow i odbiorcow sztuki w Niderlandach
z twoércami i odbiorcami sztuki wiloskimi, stwierdzi¢ przychodzi swoisty
brak zainteresowania sztuka wloska w s$rodowisku niderlandzkim przy
niestychanie zywym zainteresowaniu malarstwem luderlandzkim we Wto-
szech. Jest to rzecz godna uwagi szczegdlnie dla tzw. Rezeptionsaesthetik
w $wietle wskazan H.R. Jaussa i zastosowan na polu malarstwa Wolfganga
Kempa

Zainteresowanie malarstwem niderlandzkim we Wloszech przejawiato
siec w XV w. trojako:

Po pierwsze byt to stwierdzony w szczegotowych badaniach wptyw dziet
artystow niderlandzkich na tworczos¢ artystow wioskich. ,Jest rzecza
powszechnie uznang, ze wielu wloskich malarzy ostatniej ¢wierci XV w.
bylo pod silnym wrazeniem sztuki niderlandzkiej”, pisze Miliard Meiss
w tekscie referatu Jan van Eyck and the Italian Renaissance, wygloszonego
na plenarnym posiedzeniu XVIII Miedzynarodowego Kongresu Historii
i Sztuki w Wenecji w 1955 r.

I tak, $lad niderlandzki wystgpuje u Giovanniego Bellini poczynajac
od 1470 r. Konkretnie wplyw Hugona van der Goes zaznaczyl si¢ w twor-
czosci Domenica Ghirlandaio, Filippina Lippi i Piera di Cosimo. Ponadto
$w. Hieronim Ghirlandaia z 1481 r. opieral si¢ na obrazie Jana van
Eycka, zaczetym, jak si¢ przypuszcza, przez niego, a skonczonym przez
Petrusa Christusa, dzi§ w Detroit Museum of Art, niegdyS w zbiorach
Medicich. Przeprowadzona przez Meissa analiza zrodet pisanych i stylu

“ M.H. Caviness Images of Divine Order and Ihe TTiird Mode ofSeeing, ,,Gegsta” 1983, 5. 99—120» tus. 1151 119-120.

,,1. Visio namque prima corporalis est...

2. Alia quoque visio corporalis est, quando species, vel actio sensui visus foris ostenditur, et intus magna mysticae
significationis virtus continetur.

3. Tertius visionis modus non Fit oculis camis, sed oculis cordis: quando videlicet animus per Spiritum sanctum
illuminatus formalibus rerum visibilium similitudinibus, et imaginibus praesentatis quasi quibusdam figuris et signis ad
invisibilium ducitur cognitionem.

4. Quartus visionis modus est, cum spiritus humanus per intemam aspirationem subtiliter et suaviter tactus nullis
mediantibus rerum visibilium figuris sive qualitatibus spiritualiter erigitur ad coelestium contemplationem™

W. Kemp Der Betrachter ist im Bild, Kunstwissenschaft und Rezeptionsdsthetik, Koln 1985.
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wskazuje, ze nawet tacy artysci jak Piero della Francesca, Fra Filippo Lippi
{Madonna w Corneto Tarquinia) i Mantegna studiowali malarstwo Jana
van Eycka25.

Po wtoére, wloscy odbiorcy sztuki, patronowie w dzisiejszym znaczeniu
sponsorow, bywalo ze zamawiali obrazy u artystow niderlandzkich. Tak
gdanski Sgd Ostateczny Hansa Memlinga zamowiony zostal przez kierow-
nika brugijskiej filii banku Medyceuszow Angela Tani (1472-1473), a Adora-
¢ja Dziecigtka Hugona van der Goes, cztonka cechu w Gandawie od
1467 1., przechowywana w Uffiziach, wykonana zostala dla Tommasa
Portinari (1475)2®.

Podkresli¢ trzeba rowniez nabywanie obrazéw niderlandzkich przez
odbiorcow wloskich tego czasu, w tym takze poszukiwanie malowidel na
ptotnie. Wedlug badan Diany Wolfthal do dzi§ zachowaty si¢ 94 pldtna
wczesnoniderlandzkie 22. Jak informuje Cliford M. Brown na podstawie
zrodet ogloszonych w Source (1992), gdy Federigo II Gonzaga starat si¢
naby¢ obrazy niderlandzkie, polecit 19 III 1531 r. swemu przedstawicielowi
/ agentowi Sigismondo a Torre: ,,Chcemy, zeby$ udat si¢ do Flandrii, aby
wyszukac jakie$ pickne pidtna z krajobrazami, jakich, wiesz, ze nie mamy,
ale by byly pickne i w pigknych i rozmaitych odmianach, a przede
wszystkim, aby byly olejne...” 20. Mate wymagania! W wyniku Fryderyk
zakupit 120 obrazow ,,da paesi in tavola et in tela” z 300 przywiezionych
do Mantui przez Matteo de Nasar.

Po trzecie, od polowy XV w. mnozy¢ si¢ zaczgly we Wloszech stowa
najwyzszego uznania dla malarzy niderlandzkich jako wyraz estetyczno-
-krytycznej oceny. Na pierwsze miejsce wysuwa si¢ cytowany wyzej Cyriacus
z Ankony (1449) 2°.Z kolei Bartolomeo Facio, zwigzany z dworem Alfonsa
Neapolitanskiego, w antykizujagcym dziele De viris illustribus (ante 1457)
stwierdza o Janie van Eycku ,nostri saeculi pictor princeps” (majac na
mysli geometrie, czyli perspektywe i proprietates dei colori), wzmiankujac
réwniez o Rogierze van der Weyden 2°. Podziw jego dla Jana jest tak wielki,
Ze przypisuje mu czytanie antycznych pisarzy, przede wszystkim Pliniusza!
Podobnie ojciec Rafaela — Giovanni Santi — w Cronaca rimata delle
imprese del daca Federigo d’Urbino (po 1482) wsrod ,,pittori illustri” jako

Meiss Jan >an Eyck and the Italian Renaissance..., s. 58-59. Zdaniem J. Ruda (Flemish Painting and the Renaissance
in Florence. Question." of Influence, ,.Zeilschrift fiir Kunstgeschichte” 41-. 1984, s. 210-236) wplyw malarstwa niderlandzkiego
na malarzy Florencji nie wystegpuje przed pot. XV w. Patrz takze L. Castelfranchi Vegas ltalia e Fiandra nelle pittura del
Quattrocento, Milano 1983, rec. C. Limentani Virdis, 1985, s. 121-126.

Panofsky Early Netherlandish Painting..., s. 272 (Tani), s. 331 (Portinari).

D. Wolfthal The Beginning of Netherlandish Canvas Painting, 1400-1530, Cambridge 1989.

C.M. Brown Documents Regarding Duke Federigo II Gonzaga's Interest in Flemish Art, ,,Source. Notes in the History
of Art” XI, 2, Winter 1992, s. 17-20: ,,Volemo che vediate li in Fiandra di trovar qualche belle tele a paesi di quella sorte che
voi sapete che non havemo, ma che siano belle et a belle et diverse foge, et sopra tutto fatte a olio...”

Patrz s. 17 nin. tekstu.

J. Schlosser Magnino La leltaratura artistica, Manuele dellefonti della storia dell'arte moderna. Terza edizione italiana
aggiornata da O. Kurz, Firenze 1977 (pierwsze wyd. 1924, drugie — 1964), s. 110-112, 118, 355, 711, tu s. 110.

Por. uwagi M. Levey przytoczone w przyp. 8.
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pierwszego wymienia ,,il gran Johannes” ijego ucznia Rogiera; kolorytjego
obrazow przewyzsza ,,molte volte el vero” *2.

Osobnym zagadnieniem jest sprawa pobytu artystow niderlandzkich we
Wiloszech. Meiss dal wyraz pogladowi, ze Jan moégt by¢ we Florencji
i w Pizie w 1426 r. Przypuszcza si¢, ze w roku jubileuszowym — 1450
— przebywat w Rzymie Rogier van der Weyden. Wiadomo, ze w latach
1472-1475 pracowat w Urbino Justus z Gandawy.

»Rownoczesnie o podroézach malarzy Quattrocenta na Pdnoc nic nie
stycha¢”, pisze Meiss

Réznicg migdzy malarstwem niderlandzkim a renesansowym w XV w.
dobrze okresla stosunek do tematu i motywu okna. W De pictura libri duo
(Basilea 1540, po wlosku 1436, po polsku 1963) przeprowadza Alberti
poréwnanie obrazu do motywu otwartego okna, lafinestra aperta\ ,,powiem
tylko, jak ja sam postgpuje malujac obraz. Najpierw na powierzchni, na
ktorej mam malowaé, kresle dowolnej wielkosci czworobok o katach
prostych, ktéry stanowi dla mnie jak gdyby otwarte okno, przez ktore
wida¢ historie, ktora mam przedstawic” W renesansowym obrazie
tematem jest zawsze storia, czy to bedzie temat religijny na tle krajobrazu
lub we wnetrzu ko$cielnym, czy temat mitologiczny, czy portret. Inaczej
w malarstwie niderlandzkim. Tematem bowiem jest tam zawsze widziany
w najdrobniejszych szczegotach swiat, a malowanie obrazu — kadrowaniem
dostrzeganej przez okno rzeczywistosci, modelowanej swiattem. Obok $wiatta
zewnetrznego w obrazie {lumen) Swiatto wewnetrzne odbite {splendor) jest
najwigkszym osiggnieciem wczesnoniderlandzkiej ars nova.

Pora przystapi¢ do odpowiedzi na pytanie, jakie miejsce zajmuje
malarstwo wczesnoniderlandzkie migdzy gotykiem a renesansem, jaki jest
jego stosunek do gotyku, jaki do wloskiego Quattrocenta.

Gdy w 1815 r. Wolfgang Goethe zwiedzal zbiory Braci Boisseree
w Kolonii, na widok ottarza $w. Koliunby Rogiera van der Weyden — obraz
uchodzil wowczas za dzieto Jana van Eycka — powiedzial w zachwycie:
»Sporo wierszy w moim zyciu ulozytem, wsrod nich pare dobrych i wiele
$rednich, a oto van Ecyk stworzyt dzieto, ktore wigcej jest warte niz wszystko
czego dokonatem”. Cytujac stowa niemieckiego poety na poczatku ksigzeczki
o malarstwie wczesnoniderlandzkim Susan Urbach (1971) pisze o odkryciu
wowczas gotyckiego malarstwa  Ale czy to jest gotyk?

W S$wietle tego wszystkiego, co dzi§ wiadomo o malarstwie wczesno-

Schlosser Magnino, op. cit., s. 1121 118.
>? Meiss Jan van Eyck and jhe Italian Renaissance..." s. 62.
Alberti, s. 19. O oknie w sztuce pisze ostatnio C. Gottlieb The Window in Art. From the Window of God to the Vanity
ofMan. A Survey of Window Symbolism in Western Painting, New York 1981.
S. Urbach Early Netherlandish Painting, Budapest 1971, s. 5: ,,Da habe ich nun in meinem Leben viele Verse gemacht,
darunter sind ein Paar gute und viele mittelméssige. Da macht der Eyck ein solches Bild, das mehr werth ist, als alles, was
ich gemacht habe”. 21
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niderlandzkim, wydaje si¢, ze wykracza ono poza pojecie gotyku, zarbwno
pierwszego gotyku rycerskiego, jak i drugiego mieszczanskiego, dlatego
tez niec moze by¢ okre$lone jako gotyckie. Bo i co moze mie¢ wspdlnego
z ,klasyczng” definicja gotyku w architekturze, ktora jest u podstaw
rozpoznan stylowych? Juz w 2 ¢w. XIII w., jak podnosi Madeline
Caviness, gdy w architekturze realizowany byl gotyk, w malarstwie
na Polocy zaczgto obowigzywaé ,the simple perception of matter”,
prosta percepcja materii jako rzeczywisto$ci $wiata, w terminologii
Ryszarda z opactwa $w. Wiktora ,,visio namque prima corporalis est’®.
A c6z dopiero w XV w., gdy w Niderlandach rozwingto si¢ malarstwo
sztalugowe! Nie bedac gotyckim bylo jednak malarstwo wczesnonide-
rlandzkie, tak jak je widzial Jan Huizinga, malarstwem jesieni S$re-
dniowiecza, péznosredniowiecznym malarstwem s$wiatta ukazujacego $wiat
zewngtrzny i wewnetrzny.

Malarstwo wczesnoniderlandzkie wykraczato poza gotyk, ale i poza
renesans; nie bylo ani gotyckie, ani renesansowe. Bylo nowym zyciem
malarstwa na Pélnocy, byto malarstwem juz nowozytnym, wybiegajacym na
dwa co najmniej wieki w przysztos¢, jesli wzia¢ pod uwage wypowiedz
Miliarda Meissa, ze malarstwo XVII w. w Niderlandach, np. Jana Vermeera
van Delft, a powiedziatbym i portretow Rembrandta, nie jest bynajmniej
tak odlegte od malarstwa wczesnoniderlandzkiego, np. Jana van Eycka, jak
uczy historyczna, chronologicznie porzadkujgca historia sztuki ~ Zdaniem
Alberta Chatelet ,,W przypadku Jana van Eycka nowo$¢ jest tak daleko
posunigta, ze malarz wyprzedza atmosfer¢ dziel holenderskich XVII w.
Drugi plan w Narodzeniu Jana Chrzciciela tchnie nie tylko realizmem
rodzimym, ale takze intymnoscig tak poetycka, iz nawet pozwala mysle¢
o kompozycjach Vermeera i Pietra de Hooch”

Owo nowatorstwo malarstwa van Eycka i Rogiera van der Weyden
doskonale rozumieli malarze wtoscy, starajac si¢ wykorzysta¢ jego osiagg-
nigcia. Nowatorstwa tego natomiast nie byli w stanie przyswoi¢ sobie
malarze cechowi na ziemiach niemieckich, gdy usitowano je nasladowac, ale
bez odejécia od zakorzenionej rutyny gotyckiej. Tak bylo tez u nas. Jak
pisze André Malraux: ,,Jesli przecietny iluminator maluje Mari¢ i donatora,
nie dochodzi do spotkania migdzy nimi; jesli maluje Adoracje Baranka, nie
ma juz Raju”

Tak wiec Jan van Eyck byt artysta poznosredniowiecznym przez swoje
skupienie na zyciu wewngtrznym czlowieka i §wiata, ale nie gotyckim, byt
artysta nowozytnym, ale nie renesansowym. Ta dwoisto$¢ jego dziela jest
jak komplementarny obraz $wiatla, ktorego fizyczna budowa jest w nauko-

Caviness, przyp. 88 nas. 119.

*? Meiss Jan van Eyck and the Italian Renaissance..., s. 69.
Chatelet Peinture et Enluminure au XVe siéecle..., s. 312.
Malroux, op. cit., s. Xn.
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wym doswiadczeniu raz korpuskulama, raz falowa. Jest jak dwie strony
monety, si licet magna componere parvis, o ktoérej mowimy potocznie orzet
i reszka, a przeciez chodzi o jeden przedmiot.

Okoto 1430 r. nastgpila silna polaryzacja malarstwa europejskiego na
Wiochy i Niderlandy. Wtochy poszty droga naukowych poszukiwan praw
rzadzacych odtwarzaniem $wiata zewngetrznego. Niderlandy nie zwracajac
uwagi na perspektywe naukowa, anatomi¢ i antyk wloskiej sztuki renesan-
sowej dazyly od poczatku do zglebienia artystycznej intuicji tajemnicy
$wiatta zewnetrznego jako czesci przyrody i $wiatta wewngtrznego w czlo-
wieku.

Malarstwo wczesnoniderlandzkie jest wiec poéznosredniowieczne w tresci
a nowozytne w formie, tak jak sztuka poznoantyczna byta sztuka antyczng
w formie a rownoczesnie stawala si¢ wczesnochrzescijanska w tresci.



