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GOTYK [niem.], styl w architekturze, sztukach przed-
stawiajacych, rzemiosle artyst. i dekoracji, przypadajacy
na okres do_yrzalego i poznego sredniowiecza. Przymlot-
nik ,,gotycki”, w znaczeniu ,,typowy dla Gotow”, wy-
stepowal juz sporadycznie w sredniowieczu na okreéle-
nie pisma i budownictwa w krajach potnocnych. Z ko-
lei G. Vasari w $lad za L. Ghibertim, od ktérego przy-
jal teze o 3 erach: starozytnej, sredniowiecznej i nowo-
zytnej, postuzyl si¢ zwrotami: ,maniera tedesca”,
..monstruosa e barbara’, ,trovata da i Gothi”’, dla
scharakteryzowania architektury przypadajacej na cza-
sy po Konstantynie Wielkim, a przed odrodzeniem ar-
chitektury wt. w XV w., majac na mysli powszechny
upadek smaku, przejawiajacy si¢ w odstepstwach od
regul antycznych. Negatywna ocena wl. humanistow
przetrwata do pot. XVIII w., kiedy w ang. i franc. teorii
architektury obudzilo si¢ zywe zainteresowanie goty-
kiem, idace w parze zc zrozumieniem wlasciwych mu
cech. Pojecie ,,gotyk™ w zawezonym zakresie znacze-
niowym, przypisywanym obecnie temu terminowi,
uksztattowalo si¢ ok. 1820 w bezposrednim zwiazku
z badaniami hist. nad architekturg sredniow. i utwo-
rzeniem poj¢cia romanszczyzny jako stylu wczesniej-
szego niz gotyk. Okres romantyzmu przyniost petng
rehabilitacj¢ g., uznancgo w krajach na pn. od Alp
za styl narodowy. W 2 pot. XIX w. uczuciowe i sen-
tymentalne nastawienic do g., wlasciwe romantyzmo-
wi, ustapilo miejsca postawie pozytywistycznej, ktorej
nierwszy dal wyraz E.E. Viollet-le-Duc (Dictionnaire
raisonné d'architecture 1854-68), a gloszona przez nicgo
teoria o0 racjonalizmie architektury gotyckiej szeroko
si¢ przyjela, zanim w XX w. pojawily si¢ nowe inter-
pretacje g.: estetyczna (E. Gall), strukturalna (H. Jan-
tzen), ikonologiczna (H. Sedlmayr), filozoficzna (E. Pa-
nofsky, O. von Simson) i socjo]ogiczna (A. Hauser)
Nie braklo rowniez prob rozaqgmqaa nazwy ,,g.”
innc dziedziny kultury, jak poezja i muzyka.
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Uksztattowany we Francji przed pol. XII w., roz-
przestrzenit si¢ g. juz ok. 1170 w Anglii, a w XIII w.
w Hiszpanii, Niemczech, Skandynawii i Europie Srodk.,
docierajac w czasie wypraw krzyzowych na Cypr i
Bliski Wschdd, i trwal w licznych odmianach do pocz.
XVI w. Slabiej si¢ zakorzenit natomiast we Wloszech,
gdzie juz ok. 1420 wyparl go renesans. Ojczyzna g.
byla Francja (stad dawna nazwa stylu: opus francige-
num) i we Francji styl gotycki przybrat te posta¢é, kto-
ra najsilniej wplyneta na nasze pojecie o nim. W prze-
ciwiciistwie do renesansu, ktory zaznaczyt si¢ przede
wszystkim w zakresie malarstwa i rzezby, g. byl od
poczatku stylem arch., co znalazlo wyraz w konstrukcji
o zwartym i konsekwentnym systemie szkieletowym,
na ktory zlozyly si¢: sklepienie krzyzowo-zebrowe,
przypory i luki oporowe oraz tuk ostry w konstrukcji
i dekoracji. Kazdy z tych elementow mial wlasna tra-
dycje starsza od g., ale dopiero potaczenie wszystkich
trzech w czasie przebudowy wschodniego chéru w
opactwie Saint Denis k. Paryza (1140-43), z inicjaty-
wy opata Sugera, doprowadzilo do powstania g. Za-
stosowanie systcmu szkieletowego pozwolilo na zerwa-
nic z charakterystycznym dla romanszczyzny dodawa-
nicm malych jednostek przestrzennych i wprowadzenic
jednolitego wnetrza, na wzor wnetrz, jakie niegdys
tworzyla bazylika starochrzesc., tym razem jednak zlo-
zonego z wielkiej ilosci baldachimowych konstrukcji.
Konsekwentny jego rozwoj zmierzal ku pozornej de-
materializacji murow magistralnych, zastgpowanych
przeszklonymi otworami okiennymi, przy umiejgtnym
rozpinaniu tzw. azurowych s$cian. Luki oporowe prze-
noszace na zewnatrz ci$nienie sklepien, w polaczeniu
z motywem luku ostrego, ulatwialy wznoszenie bu-
dowli strzelistych, nieprzeci¢tnie wysokich, na pozor
przezwyci¢zajacych niemal bez wysitku bezwtad materii.
W tych warunkach pgdzace w gor¢ wiazki kamiennych
struktur wyznaczajacych przesta stanowily przeciwwage
dla ciezaru zawieszonych wysoko przesklepek i w dot
po stuzkach schodzacych ku ziemi zeber; budzilo to
doznania wzniostosci, obcej §wigtyniom antycznym, w
ktorych akcent spoczywal na stronie zewn., realizujgcej
ideat zmystowego pi¢kna za pomoca zasad harmonii
i proporcji. Na zewnatrz budowl¢ gotycka otaczal ze-
spot przypor, pojedynczych lub podwdjnych tukow opo-
rowych, arkad, wimperg, maswerkow, pinakli, balda-
chiméw i sterczyn, potegujac wrazenie koronkowej lek-
kosci. Nad wszystkim panowata scholastyczna regula
nadrzcdnosci i podporzadkowania, dochodzaca do glo-
su zarowno we wspolzaleznym uktadzie naw i przesel,
obcjmu;qcym wszystkle czlony rzutu poziomego, Jak
i w rownowazeniu pi¢trzacych si¢ nad soba arkad mig-
dzynawowych, empor, triforiow 1 $cian nawowych po-
nad triforiami, czy tez w funkc;onalnym i precyzyjnym
rozkladzie ﬁlarow wiazkowych, gurtow, stuzek i zeber.

Wymienione clementy konstrukcyjne, przestrzenne
i dekoracyjne podlegaly w okresie od X1I do XVI w.
stalym przemianom, zmierzajac w kierunku coraz
wigkszego bogactwa, co znalazto wyjasnienie z jednej
strony w tradycyjnych tezach o schytku g. i wyczerpaniu
si¢ jego sil tworczych we Francji oraz przesunigciu og-
niska jego rozwoju na terytorium Europy Srodk., z dru-
giej zas w wysuwanym ostatnio pogladzie o konsckwent-
nych przemianach g., zmierzajacego od konca XIII w.
ku coraz wigkszej jednolitosci wnetrza i przestrzennej
malarskosci. Zlozonos¢ powyzszego obrazu wzmagaja
ccechy regionalne, wynikajace ze stosowania réznorakich
materialow (kamien, cegta, drewno), roznych rzutow
poziomych (wystepowanie lub brak transeptu, wielo-
boczne obejscie z promienistym uktadem kaplic lub chor
wsch. zamkniety Sciang prosta), programow przestrzen-
nych (bazylika lub hala), systemow konstrukcyjnych
(wystepowanie lub brak tukow oporowych) i réznorod-
nego uksztaltowania bryt (ilo$¢ i rozmieszczenie wiez).
Doda¢ do tego nalezy rozmaitos¢ sklepien (cztero-
i szesciodzielnych. gwiazdzistych, sieciowych, krysztalo-
wych), liczne odmiany tuku ostrego, wreszcie niewyczer-
pane wprost bogactwo architektonicznych profilow.

G. od poczatku swego istnienia ksztaltowal sie jako
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1 Przekroj katedry gotyckiej (Amiens); 2-3 Zabki (kraby): 2 z katedry w Salisbury (Early English), 3 =z katedry w Ely

(Decorated Style); 4-5 Kapitele roélinne: 4 z katedry w Salisbury (Early English), 5 z katedry w Beverley (Decorated Style);

6 Schemat konstrukcji katedry gotzckiej (Amiens); 7 Przekroj pionowy kosciota bazylikowego (katedra w Reims); 8 Prze-

kroj pionowy kosciota halowego (kosciot NMP w Gdansku); 9 Schemat konstrukcji ostrolukowego sklepienia krzyzowo-

zebrowego; 10-13 Rzuty poziome ko$ciolow gotyckich: 10 Katedra w Lincoln, bazylika, 11 Katedra w Amiens,bazylika,
12 Koscidt St. Martin w Ambergu, zalozenie halowe, 13 KoS$ciot $w. Andrzeja w Gostawicach, zatozenie centralne

rys. Jerzy Pawelec
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styl sakralny, zwigzany z doktryng koSciota, dlatego
sztuka rei. wysunela si¢ w_okresie jego trwania na
pierwsze miejsce, przewyzszajac swym znaczeniem sztu-
ke $wiecka. Za najwyzsze artyst. osiaggnigcie g. uznaé
nalezy franc, katedrg, zwigzana z domena krolewska,
urzeczywistniajaca 1deat ,Jeruzalem Niebieskiego”,
podobnie jak starochrzesc. bazylika urzeczywistniala
1deat patacu cesarskiego, a masywna budowla roman-
ska — feudalnego zamku. W warunkach wzmozonej
poboznosci, obudzonej wyprawami krzyzowymi, po-
wstawaly katedry gotyckie w wyniku zbiorowego wy-
sitku ekon., spol. i duchowego, niejednokrotnie w cig-
gu wielu lati pokolen pod kierunkiem architekta,,,ma-
gistra operis”. Do najznakomitszych zaliczane sa ka-
tedry w Chartres Paryzu, Amiens, Reims, Beauvais,
Strasburgu, Fryburgu Bryzgowgsklm Magdeburgu
Kolonii (ukonczona w XIX w.), Ratyzbonie, Mediola-
nie, Pradze. Jako wybitni architekci wyréznili sig: Wil-
helm z Sens (Canterbury), Villard de Honnecourt, Ro-
bert de Luzarches (Amiens), Jean d’Orbais i Jean le
Loup (Reims— Notre Dame), Hugues Libergier
(Reims — Saint Nicaise), Pierre de Montreau lub Mon-
treuil (Saint-Denis i Notre Dame w Paryzu), Ulrich
von Ensingen (Strasburg), Maciej z Arras i Piotr Par-
ler (Praga), Mattias Roritzer (Ratyzbona). Podstawo-
wym typem katedry byla z reguly bazylika, w péznym
sredniowieczu na terenie Europy Srodk. roéwniez bu-
dowla halowa. Obok katedry osobne mle_]sce zajely
koscioly klasztorne: czg$ciowo cystersow, przede
wszystkim jednak zakondw zebraczych — franciszka-
néw i dominikanéw, hotdujacych idealom ewangelicz-
nego ubdstwa, i chocby z tego powodu realizujace
swiadomie program antykatedralny, podobnie jak na
swOj sposob czynily to mieszczanskie koscioty, halowe.
Z gl. tematow urbanistyki i architektury $wieckiej wy-
mieni¢ nalezy: regularne zatozenia miejskie (Oxford,
Gandawa, Lubeka, Rothenburg, Siena, Bolonia), ra-
tusze (Louvain, Bruksela, Wroctaw, Torun), sukien-
nice (Ypres, Krakow), szpitale (Gandawa, Lubeka,
Beaune), zespoly uniwersyteckie (Oxford, Cambridge,
Krakéw), kamienice mieszczafiskie, a w dziedzinie archi-
tektury obronnej: mury miejskie z basztami i barbaka-
nami (Carcassonne, Krakow) oraz okazale zamki krol.,
rycerskie i zakonne (Malbork).

Dtugi okres trwania g. w r6znych srodowiskach geogr.
i spol. Europy sprawit, ze w kazdym kraju tworzagcym
odrebny zasigg terytorialny g. ma wlasny podzial na
okresy, w ktorym zawsze jednak wyr6zni¢ si¢ dajg trzy
zasadnicze fazy: wczesny (franc, primaire 1150-1200;
ang. Early English 1175-1270; niem. Frithgotik 1230-
1300), g, petny, czyli dojrzaty (franc, rayonnant 1200
-50; ang. Decorated Style 1270-1350, datowany tez
1250-1370 lub 1400; niem. Hochgotik 1300-50 lub
1400) i g. poézny (franc, flamboyant; ang. Perpen-
dicular Style; niem. Spétgotik, takze deutsche Son-
dergotik), trwajacy do XV/XVI w. O ile w poczatko-
wych okresach g. architektura zdecydowanie domino-
wala nad rzezbg i malarstwem, w okresie trzecim na
rownorzedne miejsce, jesli nie naczelne wysungto si¢
malarstwo  (Niderlandy) i snycerstwo (Niemcy).
Wprawdzie w obu przypadkach g. byt silnie zwigzany z
podiozem migjskim, tak ze Viollet-le-Duc wprost na-
zwat go stylem $wieckim (style laique), wydaje si¢ Jed-
nak, 1z moéwi¢ mozna zjednej strony o,.g. pierwszym”,
wyrastajacym na podtozu rycerskiej kultury, tworzonym
przez wedrowne zespoly zwane strzechami, postuguja-
cym si¢ kamieniem jako materlaiem budowlanym z
drugiej za$ strony o ,g. drugim” — mieszczanskim,
tworzonym przez osiadle w ludnych miastach warsztaty
cechowe, poslugujagcym si¢ z upodobaniem drewnem
iw snycerstwie, i w malarstwie. Mimo wyraznych odrgb-
nosci nar. i nieréwnego rytmu rozwojowego sztuki w
roznych krajach, nie brakto w pdéznym $redniowieczu
cech wspdlnych wielu srodowiskom, ani faz czasowych
wiazacych pojedyncze fakty w nadrz¢dna cato§é. Takim
zjawiskiem wyrazajacym w szczegOlny sposOb uniwer-
salizm sztuki ,,drugiego g.” byt —w dziedzinie sztuk
przedstawiajacych — styl lIat 1370-90 i 1430-50, zwany
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migdzymar., majacy swe zrodlo w dworskiej kulturze
Burgundii, Francji, Austrii i Czech, a we Wloszech
w upodobaniach wyzszych warstw zamoznego miesz-
czanstwa. Poniewaz sztuka poZnego g. przypada na
tzw. jesien Sredniowiecza, bywa ona niekiedy trakto-
wana jako osobne Zjawisko stylistyczne, juz to przyna-
lezne do $redniowiecza, juz to bgdgce zjawiskiem rowno-
leglym do renesansu, jako synonim zmian towarzysza-
cych przejsciu od okresu $redniowiecza do czasow no-
wozytnych.

Obok architektury niezwykle wazne miejsce przypa-
dte w g. sztukom przedstawiajacym, silnie zwigzanym
z architektura, co wynikato z odtwarzajqcego charak-
teru gotyckiej katedry, bedacej na SWOJ sposob realiza-
cja watku o ,Jeruzalem Niebieskim” i $w. Graalu.
Do ryséw wspolnych monumentalnej rzezbie (czgsto
polichromowanej) i malarstwu zaliczy¢ nalezy przede
wszystkim wielkie bogactwo tematow o charakterze en-
cyklopedycznym, ogarniajgcych catos¢ 6wcezesnego po-
znania i wiedzy: $wiat natury, poje¢ moralnych, kosciel-
nej i $wieckiej doktryny oraz dziejow ludzkosci. Tema-
tom tym stale towarzyszyt rei. symbolizm, kryjacy po-
czworne znaczenie rzeczy: historyczne, analogiczne,
tropologiczne, czyli moralne, i anagogiczne, czyli odno-
szace si¢ do $wiata wiecznej przys210501 w Bogu. Z teolo-
gicznego punktu widzenia katedra gotycka byla dydak-
tycznym kazaniem o grzechu, pokucie i odkupieniu, a
jak w ramach chrzesc. koncepcji $wiata najwyzszemu
dobru przeciwstawiony jest krag piekielny szatana, tak
rzezbionym i malowanym wyobrazeniom Boga i éwif;-
tych podporzadkowane zostaly podobizny upadtych
aniotéw, zbuntowanych demonow 1 groteskowych stwo-
rzen. Byla to sztuka o celach przekraczajacych rzeczy-
wistos$¢, usitujaca ukaza¢ pod zmystowa powloka swiat
ponadzmysiowej prawd:

W zakresie ilustracji glbll_]l‘le_], obok cykléw hist., od
czaséw Opata Sugera coraz wigksza rol¢ odgrywac zacze-
fa tzw. typologia, polegajaca na taczeniu poszczegdlnych
watkow St. Testamentu jako typow (zapowiedzi i pre-
iigur) z poszczeg6lnymi scenami N. Testamentu, zw.
antytypami, ujeta w poéznym Sredniowieczu w kanon
takich dziet, jak Concordia caritatis. Biblia pauperutn
i Speculum bumanae salmtionis. Na przetomie Xin
i XIV w., pod wptywem szerzacych si¢ pradow mistycz-
nych pOJawﬂy si¢ w Nadrenii przedstawienia dewocyjne;
Pieta, grupa Chrystusa ze $w. Janem, Chrystus Bolesny
i inne, wzbogacajac Zarowno mleszczanskq, jak i dwor-
ska sztukq .drugiego g.” o najpopularniejsze tematy.
Na koniec napor nowych sit spol. i potrzeba nowych
doznan rei., rodzaca si¢ z przeobrazen liturgii, staly si¢
tak gwaltowne, ze w XIV i XV w. naczelne miejsce, jakie
w Sredniow. wyobrazeniach przypadalo pierwotnie ka-

tedrze ozywionej dekoracja figuralna, zajat p6znogotyc-
ki tryptyk, przejmujac na siebie rol¢ obrazowania pojec
religijnych.

Przez ca{y czas trwania g. w sktad ikonograficznego
programu wchodzily ponadto grobowce tumbowe, wol-
no stojace i przyscienne, niekiedy z baldachimami, oraz
plyty nagrobkowe i epitafia z kamienia lub metalu.
Z drugiej strony nie brakto watkow $wieckich, faczacych
si¢ badz z romansem rycerskim, badz tez dworskim
portretem, sceng rodzajowa lub groteska.

W sposobie odtwarzania natury rozwoj prowadzi! od
romanskiego idealizmu, ktéremu daleki byt §wiat ma-
terialnej rzeczywistosci, przez realistycznie zabarwiony
idealizm dojrzatego g., poréwnywany z osiggnigciami
idealizujacego reahzmu rzezby antycznej (grupy Nawie-
dzenia—w Reims i Bambergu), do naturalizmu, prze-
chodzacego stopniowo w wybujaly ekspreSJoruzm 1 tzw.
barok gotycki. Powyzsze dgznosci stylistyczne przeja-
wialy si¢ w malarstwie w redukcji zlotego tta, a w obu
sztukach przedstawiajacych — w zastgpowaniu wypra-
cowanej w starozytnosci anatomii ciata ludzkiego swo-
ista anatomig draperii, ktéra — jako odpowiednik szkie-
letowej konstrukcji wystgpujacej w architekturze — z
biegiem czasu prowadzilta do charakterystycznego prze-
gigcia postaci ludzkiej, okreslanego mianem krzywej
gotyckiej. Tym zmianom stylistycznym towarzyszylo w
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ostatniej fazie gotyku powstanie nowej dziedziny sztu-
ki — grafiki, z typowym dla niej linearyzmem (Mistrz
E.S., M. Schongauer, A. Diirer), positkujacej si¢ nabie-
rajacym coraz wigkszej samodzielnosci rysunkiem.

W ,,g. pierwszym” cala bez mata dekoracja rzezbiar-
ska skupiala si¢ na zewnatrz budowli, w portalach, wy-
pelniajac oscieza i archiwolty, nadproza i tympanony,
wewnatrz za§ co najwyzej zdobita lektorium, zworniki,
wsporniki i glowice (Chartres, Amiens, Reims, Stras-
burg). Rzezbiono bezposrednio w kamieniu, bez uprzed-
niego wykonywania modeli w glinie lub wosku, postu-
gujac si¢ geometrycznymi schematami (Livre de porirai-
rure Villarda de Honnecourt). Do najwiekszych 05|ag-
nigc rzezby gotyckiej nalezy wprowadzenie po raz pierw-
szy od czasow antycznych naturalnej wielkosci postaci
ludzkiej, bedacej w tym stopniu wyrazem uczlowieczenia
pojeé rel., ze mowi¢ mozna o gotyckim humanizmie.
Poczatek temu zjawisku daty zapewne posagi umiesz-
czone przy kolumnach osciezowych w portalach zachod-
niej fasady w opactwie Saint-Denis (zniszczone w okre-
sie Wielkiej Rewolucji Franc.). Z biegiem czasu postaci
te coraz bardzicj usamodzielnialy si¢ i odrywaty od arch.
zaplecza oraz coraz smielej wystepowaly do przodu jako
pelnoplastyczne figury, a tematem naczelnym, obok
podobizn przodkow Chrystusa — starotcstamentowych
prorokow, patriarchdw i krolow, byl umieszczany przy
miedzyosciezowym filarze posag Marii z Dzieciatkiem
w typie Hodegetrii, jak przystalo na krolowe niebios, w
koronie na glowie (Vierge dorée w Amiens). Typ ten
rychlo stal si¢ jednym z najulubienszych watkow ikono-
graficznych i pozostat nim do konca g., jako przekaz kul-
tury dworskiej i rycerskiej dla mieszczanskiej sztuki poz-
nego sredniowiecza. Wsrod rzezbiarzy, obok tworcow
anonimowych (Mistrz Zwiastowania i Nawiedzenia w
Reims, Mistrz Eklezji i Synagogi w Strasburgu, Mistrz
Pieknych Madonn), nie brakio artystow znanych z imie-
nia i nazwiska, jak P. Parler, C. Sluter, Nicolaes Ger-
haert z Lejdy, Wit Stwosz, T. Riemenschneider.

W dziedzinie malarstwa g. byl przede wszystkim
okresem wielkiego rozkwitu witrazownictwa, zwigza-
nego organicznie z arch. tkankg — na poly malarstwa,
na poly artyst. rzemiosta. Oprawiane w olow witraze
wypetnialy wnetrza budowli gotyckich barwna dekora-
cja figuralna o intensywnych kolorach (purpura, fiolet,
zwlen), wywolujac ztudne wrazenie, iz §wiatlo przenika-
jace mrok katedry jest pochodzenia nie tyle naturalnego,
co mistycznego, albo inaczej, ze sam kosciol, niby reli-
kwiarz chroniacy bezcenng $wietosé, jarzy sie¢ blaskiem
i jasnieje (Chartres, Sainte Chapelie w Paryzu, Bourges,
Strasburg, Kolonia). Juz chocby z tych przyczyn, ktére
spowodowaly rozkwit malarstwa witrazowego, scienne
malarstwo gotyckie pozostawalo w czesciowej regresji
i tylko we Wtoszech wysunelo si¢ na przodujace miejsce
{Giotto, Simone Martini). Natomiast przez caly czas
trwania g. (mimo iz od pot. XV w. istnial druk z rucho-
ma czcionka) utrzymywalo si¢ malarstwo ksiazkowe,
porzucajace romanska plaskosé i dekoracyjny linearyzm
narzecz trojwymiarowego, przestrzennego ujecia wnetrz
i krajobrazow w dzielach takich artystow, jak Mistrz
Honoré, J. Pucelle, André Beauneveu, bracia Limburg,
Mistrz Godzinek marszatka Boucicaut, Mistrz Wielkich
Godzinek Rohan, J. Fouquet. Niewatpliwie jednak
przyszlo$é stala otworem nie przed malarstwem minia-
turowym, ale sztalugowym, zwanym takze tablicowym,
a ze wzgledu na spol. organizacj¢ wytworcow zrzeszo-
nych w cechy — malarstwem cechowym. Rozkwit jego
stat u podstaw sztuki nowoz. zaréwno na potudniu —
we Wioszech, jak na péinocy — w Niderlandach (J. i
H. van Eyck, Mistrz z Flémalle, Roger van der Weyden,
Hans Memling, Hugo van der Goes), w Burgundii (M.
Broederlam), Francji (J. Malouel, Mistrz Piety Awi-
nionskiej, Enguerrand Charonton), Niemczech (S.
Lochner, M. Wohlgemuth), Szwajcarii (K. Witz).

Arch. charakter stylu gotyckiego w niezwykle czystej
postaci doszedt na koniec do glosu w rzemiosle artyst.
i dekoracji, gdzie cz¢sto mamy do czynienia jakby z mi-
niaturowymi zespotami form arch. badz to konstruk-
cyjnych, badz czysto zdobniczych. Odnosi sie to nic tyle
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do tkanin i arrasdw, stojacych na pograniczu malar-
stwa, co w pierwszym rzedzie do wyrobéw ztotniczych
(relikwiarzy, monstrancji, kielichow i wszelkiego rodza-
ju sprzetéw liturgicznych, zdobionych réznymi odmia-
nami emalii), a takze do wyrobow z kosci stoniowej
(tryptykow, skrzyneczek, luster, grzebieni), wreszcie do
meblarstwa.

We wszystkich omowionych dziedzinach sztuki g.
byt stylem tak bardzo uswieconym tradycja, zwiazek
jego ze sztuka rel. miat charakter tak organiczny, amozli-
wosci rozwojowe form wydawaly si¢ tak niewyczerpane,
Ze styl gotycki trwat w niektorych krajach, np. w Anglii,
Belgii i Niemczech, do XVIII w., przeciwstawiajac si¢
gl. w dziedzinie architektury, czgsciowo i zlotnictwa,
renesansowi i barokowi; w innych zas krajach od czasu
do czasu zaznaczal si¢ echem, jak w sztuce 2 potowy
quattrocenta, w manieryzmie wloskim, a nawet w sztu-
ce baroku i rokoka. W XVI11 w. nastapito odrodzenie
sztuki gotyckiej w Anglii (Gothic Revival), co w osta-
tecznosci doprowadzilo do uksztaltowania sie neogo-
tyku, ktorego tradycje w wielu krajach i srodowiskach
przetrwaly niemal do dnia dzisiejszego. Tabl. Gotyk.
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