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babka, ciuciubabka’, stczes. miaf ‘niedowidzacy’ czy scs. mbzati ‘niedowidzie¢’, autor dochodzi
do wniosku, ze *Mbibka mozna by przettumaczy¢ za pomoca nowotworu *Slepotka, co by
pozostawato w zwiazku z tym, ze wedlug relacji Galla nasz pierwszy wiadca jako dziecko
miat by¢ Slepy. Tak wigc zdaniem autora przezwisko uzyskane przez naszego pierwszego
wladce w dziecinstwie stalo si¢ jego imieniem na cate zycie. Jako paralele przytacza Fenikowski
historie Mikotaja Krzysztofa Radziwitta. Ow magnat jako dziecko zabladzit w komnatach
zamku wawelskiego, a gdy ,.caly zaplakany” natknal si¢ na Zygmunta Augusta, krol nazwat
go biednym sierotka, a przydomek Sierotka przylgnal-do owego Radziwilta na cale zycie.
Inna paralela. Jeden z cesarzy rzymskich znany jest pod przezwiskiem Kaligula, a przezwisko
to, znaczace ‘bucik, sandalek’, wziglo si¢ stad, ze 6w cesarz jako dziecko biegat po obozie
wojskowym, ktérego komendantem byl jego ojciec, w trzewikach skrojonych na wzér butow
zohierskich zwanych caligae.

Tym, co przemawia za przezwiskowym charakterem imienia naszego wladcy, jest fakt, ze
imi¢ Mieszko (czy raczej Miezka! w innych krajach slowianskich jest nieznane, a w Polsce
wystepowato wylacznie w obrgbie dynastii Piastow.

Zacytujmy jeszcze raz Fenikowskiego: ,lud nazwat §lepego pierworodnego syna ksigzecego
Miezkg, tzn. Slepotka. Syn ten po uptywie siedmiu lat nagle przejrzal. Imi¢ Miezka, pod
ktorego niejako opieka chlopiec wyzdrowiat, uszczgsliwieni rodzice zaczynaja uwaza¢ za quasi
fatale, za dzieto jakby woli przeznaczenia, za imi¢ - dobra wrozbg, imi¢ majace magiczna
moc leczenia czy odwracania choroby oczu, tak samo jak np. imi¢ Wilk - wedlug déwczesnych
wierzen — odwracato od piastuna tego imienia niebezpieczenstwo pozarcia przez wilki. Zwotuje
wigc Siemomyst wielmozéw na naradg, gdzie zapada uchwata, by dotychczasowe przezwisko
Miezka, ktore si¢ okazato bene ominatum nomen, uzna¢ za wiasciwe imi¢ przysziego wlodarza
panstwa polskiego”.

Oto jak si¢ przedstawia poglad Fenikowskiego na etymologi¢ imienia pierwszego wiladcy
Polski. W moim przekonaniu poglad ten jest najbardziej prawdopodobny sposréod wszystkiego,
co na ten temat kiedykolwiek napisano. Jednak historia j¢zykoznawstwa nie nastraja optymi-
stycznie. Zdarza si¢ az nazbyt czgsto, ze absurdalne teorie wywoluja ogromne zainteresowanie,
natomiast na stuszne poglady prawie nikt nie zwraca uwagi. Tak si¢ tez stalo z artykulem
nie zyjacego juz Fenikowskiego, ktory si¢ ukazal 26 lat temu. Jedynie Bankowski (Onomastica
34, 1989, s. 132-134) poswigcit mu w zasadzie aprobujagca wzmiankeg, podczas gdy inni
autorzy o artykule Fenikowskiego nie wspominaja. Aby nie dopusci¢ do podjscia pogladu
Fenikowskiego w niepami¢é, postanowitem wyglosi¢ ten referat.

Posiedzenie zwyczajne w dniu 16 maja 1997
Przewodniczacy: wicedyrektor Wydz. I R. Turasiewicz
Czl. Lech Kalinowski przedstawit wilasna pracg pt. Moj Renesans.

Jaki jest moj Renesans? A raczej - ktory Renesans jest moj? Bo przyszto mi poznac¢ po
kolei kilka Renesansow.

Pierwszy, ,wyniesiony” przed druga wojna $wiatowa z gimnazjum typu klasycznego,
odrézniany od humanizmu jako pradu zycia i umystowo$ci, byl nazwa epoki w dziejach
kultury europejskiej, ktora nastapita po Sredniowieczu. Nazwe t¢ wypelnialy trescia przekonujace
wywody Jakuba Burckhardta: o panstwie jako dziele sztuki, o rozwoju jednostki, o odrodzeniu
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starozytno$ci oraz o odkryciu $wiata i czlowieka - zawarte w dziele Kultura Odrodzenia we
Wioszech (pierwsze wydanie niemieckie 1860; po polsku w tlhumaczeniu Marii Kreczkowskiej,
opatrzone wstgpem przez Zygmunta Lempickiego, 1930). Byl to Renesans powszechnie wowczas
pojmowany jako zerwanie ze Sredniowieczem i jako jego przeciwienstwo.

M¢j drugi Renesans zostal powolany do Zzycia na pierwszym roku studiéw historii sztuki,
rozpoczgtych w roku 1938 pod kierunkiem Wtadystawa Podlachy i Karoliny Lanckoronskiej
na Uniwersytecie Jana Kazimierza we Lwowie, a po zakonczeniu wojny ,,0drodzit si¢” podczas
kontynuowania studiow w Zakladzie Historii Sztuki Uniwersytetu Jagiellonskiego na seminariach
Adama Bochnaka i Wojstawa Mole. Tym razem Renesans istnial pod znakiem Henryka
Woelfflina, jego dedykowanej Burckhardtowi Sztuki klasycznej (pierwsze wydanie niemieckie
1898; po polsku 1931) i Podstawowych pojec historii sztuki (pierwsze wydanie niemieckie
1915; po polsku 1962). Ksztaltowata go szczegdélowa analiza formy dzieta sztuki za pomoca
pieciu par poj¢é, przeciwstawiajacych to, co klasyczne, czyli renesansowe - temu, co niekla-
syczne, czyli barokowe.

Bezposrednio po roku 1949, kiedy dzigki nieocenionej zapobiegliwo$ci Zofii Ameisenowej
jak grom z jasnego nieba spadta na opustoszale pétki Biblioteki Jagiellonskiej wydana wowczas
w Londynie ksigzka Rudolfa Wittkowera Architectural Principles in the Age of Humanism
(,,Studies of the Warburg Institute”, vol. 19), Burckhardtowska pogansko$¢ Renesansu prysta
jak banka: okazata si¢ po prostu nieprawda. Kotlo i kula, jako najdoskonalsze - obok kwadratu
- formy geometryczne, juz w starozytnosci symbolizujace doskonato$¢ wszech$wiata, nadawaty
renesansowym budowlom wznoszonym na rzucie centralnym znaczenie teistyczne: , Deus est
sphaera infinita, cuius centrum est ubique, circumferentia nullibi” (Mikotaj z Kuzy, De docta
ignorantia, Liber XXIV philosophorum, propos. 2). Glgboka religijno$¢ cztowieka Renesansu
sprawila, ze w roku 1505 zburzono wczesnochrzescijanska bazylike sw. Piotra na Watykanie-
druga co do rangi po kosSciele Salwatora na Lateranie $wiatyni¢ chrzescijanstwa - zalozona
na rzucie podtuznym krzyza tacinskiego, in modum crucis, 1 zastagpiono ja budowla centralng
na rzucie kwadratu, z okazala kopula, wedlug planu Bramantego przeksztalconego z kolei
przez Michata Aniota. Rzut centralny uchodzitl bowiem wowczas za doskonalszy i tym samym
stosowniejszy do uczczenia Boga niz podtuzny.

Wykazujac, ze renesansowa architektura, jak kazdy wielki styl przeszlosci, zakladata
hierarchi¢ wartosci kulminujaca w wartosciach sakralnych, Wittkower podwazal zakorzenione
od wieku bez mata przekonanie historykow kultury, iz sztuka renesansowa, inspirowana
formami poganskiej starozytnosci, byta z zalozenia swiecka i zgola nieodpowiednia dla pra-
wdziwie chrzescijanskiej kultury, ktora dotychczas reprezentowato Sredniowiecze. Tym samym
potozyt fundament pod religijne spojrzenie na Renesans (David Rosand, Rudolf Wittkower,
,Proceedings of the British Academy 1995. Lectures and Memoirs™, Oxford 1996, s. 557-579).

Woelfflinowskiemu przeciwstawianiu Renesansu i Baroku coup de grdice zadal w roku
1955 Tryumf Manieryzmu (De Triumf van het Maniérisme), obchodzony w Amsterdamie
podczas pierwszej z zapoczatkowanych przez Rad¢ Europy wystaw sztuki. Okazato si¢ bowiem
wtedy, ze po Renesansie nastapit bezposrednio Manieryzm lat 1520-1590, a nie Barok.
Renesans Woelfflina, rozciagajacy si¢ od poczatku wieku XV po koniec XVI stulecia, skurczyt
si¢ do stu lat: 1420-1520, a w stosunku do Baroku stracil, w nastgpstwie czasowym, sil¢
polaryzacji.

Odkrycie przez Wittkowera w architekturze renesansowej rysow pokrewnych $redniowiecznej
religijno$ci spowodowato poszukiwanie zrédet formalnych Renesansu w $redniowiecznych
renesansach”, ktore rozpoznat, uporzadkowatl pojgciowo i scharakteryzowat erudycyjnie Erwin
Panofsky w ogloszonych w lecie 1952 roku na zamku Gripsholm w Szwecji, a wydanych



16

dopiero w roku 1960 w Uppsali wykladach: Renaissance and Renascences in Western Art.
Teraz pojgcie Renesansu zaczelo oznaczaé koniec wielowiekowego procesu odradzania si¢
antycznej tradycji: ,,ars nova - Rinascimento dell Antichitd"

Wedhug przyjetego dzi$ kanonu nauczania historii sztuki okoto roku 1420 we Florencji -
w zwiazku z konkursem na drzwi baptysterium, w ktérym brat udziat migdzy innymi Filippo
Brunelleschi, a ktory wygral Lorenzo Ghiberti - narodzit si¢ w architekturze, rzezbie i ma-
larstwie Weczesny Renesans, wypehiajacy do konca wiek XV. Po nim za§ Dojrzaly
Renesans trwal juz tylko dwadziescia lat: 1500-1520. Dla Pdéznego Renesansu zabrakto
miejsca (czasu!).

Przyjety jako credo historii sztuki obraz Renesansu trwajacego od roku 1420 do 1520
spotkat si¢ w roku 1965 w Faculty Club of the Columbia University z ostra krytyka Paula
Oskara Kristellera, ,,wedrowca” po Iter Italicum, ktory bronil tezy historykéw i historykow
kultury o Renesansie od roku 1300 do 1600. Nie bez uzasadnienia dla tego pogladu byt
termin ,, vinascitd”, uzyty w odniesieniu do sztuki przetomu XIII i XIV wieku w I Commentarii
(Pamietnikach) Ghibertiego i powtorzony przez Vasariego w jego Vitae (Zywotach), a przede
wszystkim rola Giotta w dziejach malarstwa wloskiego, dostrzezona w Boskiej Komedii Dantego
w stynnej tercynie XI piesni Czyséca:

Sadzit Cimabue, ze wszystkich ol$niewa,
A dzisiaj Giotto pierwszy staje w rzedzie
I tak, ze stawe¢ owego przyémiewa.

Mimo najwyzszego uznania dla nowatorskiej dziatalnosci Giotta, Renesans Kristellera nie
moze by¢ jednak Renesansem historyka sztuki.

Ostatnio - rozpoczete w 1989, a ukonczone w 1995 roku - odczyszczanie freskow Michata
Aniola w Kaplicy Sykstynskiej z nieprzewidywang ostro$cig rzucito snop S$wiatla na $§wiat
idei kierujacych sztuka wieku XV i poczatku XVI stulecia.

Jesli nauka Kosciola glosi, ze Zmartwychwstanie Chrystusa jest - jak si¢ wyrazit §w.
Pawet - kamieniem wegielnym wiary, to ze swej strony teologia Renesansu $wiadomie ktadta
nacisk na akt Wcielenia. Odmiennie niz w homiletyce Sredniowiecza i dzi§ na Zachodzie,
gdzie droge prowadzaca do zbawienia ludzko$ci wytyczaja: Smier¢, Zmartwychwstanie i Wnie-
bowstapienie Chrystusa, kaznodzieje, gloszacy Stowo Boze w kaplicy papieskiej, jaka byla
Sykstyna, nawigzywali przede wszystkim do tradycji wywodzacej si¢ od Ojcoéw greckich,
wedlug ktorych zbawienie ludzkos$ci dokonato si¢ - w sposdb poczatkowy wprawdzie, ale
radykalny - w momencie Inkamacji. Wcielajac si¢ w tonie Marii Dziewicy i rodzac z Niej,
Druga Osoba Trojcy pokonala wywodzace si¢ z grzechu Adama zlo.

Wbrew pesymizmowi soteriologii $w. Anzelma (Cur Deus homo), wyjasniajacej ofiare
Chrystusa jako ekspiacjg, czyli wynagrodzenie Bogu za grzech. Renesans przyjmowatl opty-
mistyczna koncepcj¢ promocji i podniesienia cztowieka z upadku przez wcielonego Boga, tak
by moégt odzyska¢ godno$¢, jaka miat Adam, gdy zostal stworzony na obraz i podobienstwo
Boze. Stajac si¢ cztowiekiem. Bog przywrocit cztowiekowi utracony przez grzech stan Laski.
Renesansowi teologowie wyrazali t¢ mysl maksyma wywodzaca si¢ z przekazow antycznego
chrzescijanstwa: ,,Dio divenne uomo cosi che l'uomo potesse diventare dio”.

Jakze wspanialg istota jest cztowiek! Jak doskonate jest jego ciato, skoro Pan i Stworca
$wiata nie zawahatl si¢ w nim zamieszka¢! Dopiero $wiadomos¢ tej wspaniatej doskonatosci
sprawita, ze grzeszna Ewa, czolgajaca si¢ na nadprozu romanskiego portalu u $w. Lazarza
w Autun, mogla z duma wyprostowaé si¢ i przyja¢ poz¢ antycznego posagu stojacej Wenus.
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Dopiero teraz kobiety i mezczyzni portretowani przez Domenica Veneziano, Andrea del
Castagno czy Piero della Francesca i przez tylu innych, uzyskali znamiona tej godnosci,
o jakiej pisal Pico della Mirandola w De horninis dignitate. 1 dopiero teraz Chrystus, Maria
i Swieci Panscy mogli przywdziaé na obrazach i w rzezbach cielesne szaty najdoskonalszego,
bo z antyku wywodzacego si¢ Pigkna.

John O’Malley SJ, idac za wypowiedziami watykanskich kaznodziejow drugiej polowy XV
wieku, odczytuje w Sykstynie Michata Aniota ,,obraz wybawienia ludzkosci: odkupienia i nawet
ubodstwienia, dokonanego wewnatrz Kosciota za posrednictwem Wcielenia i Ofiary Chrystusa™.
Odkryty w ostatnim dziesigcioleciu $wiat Renesansu jawi si¢ jako pochodna soteriologii
watykanskich teologow XV stulecia, a najpeliejsze odbicie znalazl w tworczosci artystycznej
,,boskiego” Michata Aniola: w programie ikonograficznym malowidet prezentujacych wspaniata
doskonato$¢ meskich i zenskich aktow na sklepieniu Kaplicy Sykstynskie;.

I pomysle¢, ze w Kulturze Odrodzenia we Wloszech nie ma w ogoéle wzmianki o Michale
Aniele!

Od roku 1855, kiedy Michelet wprowadzit termin Renesans do nauk historycznych w dziele
La Renaissance, historia sztuki kilkakrotnie probowala konstruowaé modele Renesansu i kazdy
z nich pozostawit swoj §lad na sposobie rozumienia sztuki XV i XVI stulecia; kazdy poszerzat
i poglebial wiedz¢ o Renesansie, ale zaden nie byl w stanie wyczerpa¢ bogactwa i ztozonosci
owczesnego $wiata sztuki. Dlatego Renesans pozostaje dla historyka sztuki nadal epoka i stylem
do odkrycia.

Posiedzenie zwyczajne w dniu 13 czerwca 1997
Przewodniczacy: dyrektor Wydz. I L. Kalinowski

Czt. Krystyna Pisarkowa przedstawita wlasng pracg pt. Erotyk Zbigniewa
Herberta w przekladzie.

Uznany za erotyk wiersz Ukladala swe wiosy' znalazl si¢ w antologii Karla Dedeciusa
,,Polnische Liebesgedichte™; utwor nawigzuje do znanego motywu malarskiego (np. Wtadystaw
Slewiniski - Czeszaca sig, 1897). Ukazuje scene w ruchu, z perspektywy milczacego obser-
watora, ktérego wyobraznia krazy wokot starozytnej wojskowosci. Ten ,,erotyk” mowi o mitosci
i historii, ze to walka i $mieré. Przywodzi na mys$l malarstwo Malczewskiego.

. Ukladata swe wlosy przed snem

2. i przed lustrem Trwalo to nieskonczenie diugo

3. Miedzy jednym a drugim zgieciem reki w tokciu
4. mijaly epoki Z wilosow wysypywali sie cicho

5. Zotierze drugiej legii zwanej Augusta Antoniniana
6. towarzysze Rolanda artylerzysci spod Verdun

“ John O’Malley S.J., II inistero della voila. GU affreschi di Michelangelo alla luce del pensiero
teologica del Rinascimento, [w:] La Cappella Sistina.! primi restauri: La scoperta del colore, Tokyo-Novara
1986, s, 92-148.

1 Napis (1969), przedr. w: Wybor poezji. Czytelnik, 1973; Napis, Wydawnictwo Dolnoslaskie, Wroctaw
1996, wyd. 1L

Polnische Liebesgedichte — Mit Zeichnungen von Pablo Picasso. Ausgewihlt und iibertragen von
Karl Dedecius, Insel Verlag. Frankfurt am Main 1980.



