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Wprowadzenie

Przez dtugi czas myslalem o Norblinie jako o kim§ matym. Zagadki
jego wzrostu nie wyjasnia co prawda zaden dokument, ale rozma-
rzony i przemeczony umyst do snucia teorii nie potrzebuje wiele.
W tym przypadku wystarczalo mi kilka autoportretéw artysty, na
ktérych ogladamy osobe o duzej glowie, wattych ramionach i drob-
nym ciele. Wyobrazni¢ podsycat list guwernantki pracujacej — podob-
nie jak Norblin — dla rodziny Radziwilléw, w ktérym jest mowa
o pewnym ,matym malarzu™. Przypuszczenia zdawaly sie potwier-
dzaé takze dzieta samego artysty. Norblin czesto wykonywat rysunki
w niewielkim formacie, malowal miniatury i obrazki gabinetowe.
Thumaczytem sobie, ze osoba pochylajacg sie¢ nad pracami tak nie-
duzych rozmiaréw nie mogta by¢ barczysta i wysoka. Za tg teoria
przemawialo w moim odczuciu takze zainteresowanie Norblina
»maloscig”. Na jego rysunkach roi si¢ od dzieci przygladajacych sie
zajeciom dorostych. Niekiedy zadzierajg one z zaciekawieniem glowy
do géry, innym razem wspinajg si¢ na drzewa i budynki, zeby zoba-
czy¢ $wiat nieco lepiej. Czasem odsuwajg sie od reszty o kilka krokéw,
bo tylko dystans pozwala im obja¢ wzrokiem catg sceng. Dlatego tez
z pewnym rozczarowaniem czytalem zachowany w jednym z podpa-
ryskich archiw6w paszport wystawiony dla syna artysty, Aleksandra.
W 1795 r., majac 21 lat, mierzy! on 5 stép i 3 cale (ok. 170 cm),
co w realiach XVIII w. uznaé nalezy za catkiem przyzwoity wzrost>.
Takze w tym przypadku méj umyst — mocno przywigzany do kon-
ceptu ,matego Norblina” — podsuwat rozwigzanie. By¢ moze wzrost
syna nie musial by¢ wylgcznie kwestig genéw? Moze wykarmiony
polskim mlekiem Aleksander zwyczajnie przerést ojca? Wiadomo
przeciez, ze warunki, w jakich rodzit sie Jean-Pierre byly trudniejsze
od tych, w ktérych przychodzity na swiat jego dzieci. Podczas cigzy
matka Norblina byla w stanie cigglego niepokoju. Wiemy, ze miesz-
kata w Paryzu samotnie i usilnie starata si¢ wyciggnaé swojego meza
z wiezienia. Martwita si¢ zapewne o $rodki do zycia, przysztosé swoja
i dziecka®. By¢ moze jej stres odbil si¢ na zdrowiu przyszlego artysty?

Chociaz kwestia wzrostu Norblina byta jedng z moich obsesii,
w Bazgraczu — ksigzce, ktérg poswigcitem artyscie — zdecydowa-
fem si¢ ja niemal zupelnie pominaé. Zaczalem watpi¢ w trzezwosé
swojego osgdu. Wydawalo mi sig, ze kierujg mna zakorzenione
w podswiadomosci wyobrazenia i projektuj¢ na Norblina fizycz-
no$¢ innego malarza: Jeana-Honoré Fragonarda.

Autor Hustawki — jak wiadomo — mierzy! zaledwie 150 cm.
Zajmujacy sie nim badacze przypisuja temu faktowi szczegélne
znaczenie: sugeruja zwigzek miedzy wzrostem a sposobem bycia
artysty i obranym przez niego modelem kariery*. Zauwazono
np., ze porzucenie przez Fragonarda $ciezki monumentalnego
malarstwa historycznego i ograniczenie do mniejszych formatéw
wydajg si¢ naturalne, jesli wezmiemy pod uwage jego fizyczne
predyspozycje. W kontekscie drobnego ciata artysty i doswiadczen
zycia codziennego, zrozumiale staje si¢ tez zdystansowanie od
akademickiej idei wielkosci i fakt, ze w dzielach autotematycznych

1 Por. Kalendarium, 5 grudnia 1795. W dalszej czesci tekstu, jesli nie
podaje zrédet ustalen dotyczacych biografii malarza, informacje na
ich temat znajduja sie w Kalendarium.

2 AN, Paryz (Pierrefitte-sur-Seine), F/7/10808/4, s. nlb.

3 Niemira 2022a, s. 277-280.

4 Padiyar 2020, s. 33.

Introduction

For a long time I had thought of Norblin as someone of diminu-
tive size. Although no document exists that could clear up the
question of his height, it takes very little for a languid and over-
tired mind to begin devising theories. In this case, all I needed
were several of the artist’s self-portraits; in them we see a person
with a large head, frail arms and a slight body. My imagination
was further fuelled by a letter written by a governess who — like
Norblin — was working for the Radziwill family. In it there is
mention of a certain ‘small painter’ These conjectures seemed to be
confirmed by the works of the artist himself. Norblin often made
small format drawings, miniatures and cabinet paintings. I tried to
tell myself that a person bent over such small-sized works could
not have been tall and broad-shouldered. In my opinion Norblin’s
interest in ‘smallness’ also supported this theory. His drawings are
full of children watching the activities of adults. At times they
raise their heads up with curiosity; at other times they climb trees
and buildings to get a better picture of the world. Sometimes they
take a few steps back, because only distance allows their eyes to
take in the whole scene. I was, therefore, somewhat disillusioned
to read the details on a passport preserved in one of the archives
in the suburbs of Paris, which had been issued to the artist’s son,
Aleksander. In 1795, aged twenty-one, he measured five feet and
three inches (approx. 170 cm), which in eighteenth-century reality
should be considered quite a reasonable height.” In this case, too,
my thoughts — firmly attached to the notion of a ‘little Norblin’ —
were suggesting a solution. Perhaps the son’s height was not purely
a matter of genes? Perhaps Aleksander, who was nourished with
Polish milk, had simply grown taller than his father? After all, it
is known that the conditions in which Jean-Pierre was born were
more difficult than those in which his children were born. During
her pregnancy, Norblin’s mother was in a state of constant anxiety.
We know that she lived alone in Paris and was trying hard to
get her husband out of prison. She no doubt worried about her
livelihood, her future and that of her child.? Perhaps her distress
took its toll on the future artist’s health?

Although the issue of Norblin’s height was one of my
obsessions, in Bazgracz [Scribbler] — a book I dedicated to the
artist — I decided to sidestep it almost entirely. I began to doubt the
soundness of my judgement. It seemed that I was being subcon-
sciously guided by ingrained notions and that I was projecting
onto Norblin the physicality of another painter: Jean-Honoré
Fragonard.

The author of 7he Swing, as is known, measured a mere
150 cm in height. Scholars studying him have assigned special
significance to this fact: they suggest a connection between height
and the artist’s maniére d'étre and the career path he chose.* It has
been noted, for example, that Fragonard’s abandonment of monu-
mental history painting and confining himself to smaller formats
seems natural given his physical predisposition. If the artist’s

1 Cf. Timeline, 5 December 1795. If in later parts of the text regarding
findings on the artist’s biography, there is no information on the sources,
please see Timeline.

2 AN, Paris (Pierrefitte-sur-Seine), F/7/10808/4, n.p.

3 Niemira 2022a, pp. 277-280.

4 Padiyar 2020, p. 33.



Wprowadzenie

malarz dazyt do umniejszania swojej osoby”.
Jak wiadomo, nawet jego sygnatura ,Frago”
miata charakter skrétu.

Norblin byt dla mnie kim§ w rozmiarze
Fragonarda: artysta nizszym od swoich
kolegéw po fachu, niezauwazenie przeci-
skajacym si¢ pomiedzy nimi na korytarzach
paryskiej Akademii. W zawodowym sen-
sie — malarzem niewidzialnym, a przez to
niegroznym i niestanowigcym dla nikogo
konkurencji. Osobg ginacg w ulicznym
tlumie posréd barkéw i ramion innych
przechodniéw, a przez to zmuszong do
szczegblnej czujnosci. W moim umysle
obraz ten mial takze swéj drugi wariant.
Tym razem Norblin konfrontowany byt ze
swoimi zleceniodawcami i klientami. Patrzyt
na nich nieco z dotu albo — w celu zatarcia
fizycznej dysproporcji migdzy cialami roz-
méweow — wykonywat krok do tytu.

Chociaz do tej pory gorliwie wierze, ze
Norblin byt matym artysta, nie zamierzam
nikogo do tej teorii przekonywac. Wszelkie
,za da sie tutaj sfalsyfikowa¢, a osobie snujacej fantazje zarzucié
romantyzowanie. Przywoluje te dziwna historig, aby pokazaé do
czego moze prowadzi¢ zbyt dlugie obcowanie historyka sztuki
z jednym tylko artysta. Chcac nie cheac, badacz zzywa sig ze
swoim bohaterem. Ze strzgpkéw informacji buduje wielkie teorie
i daje si¢ ponies¢ nawet najdrobniejszym poszlakom. Oczywiscie,
taki lot moze okaza¢ si¢ niebezpieczny. Zdaniem doswiadczonych
i specjalizujacych si¢ w pisaniu catalogues raisonnés badaczy, jak np.
Pierre’a Rosenberga, poczucie zzycia z obiektem badar jest jednak
procesem naturalnym i wrecz pozadanym®.

Nawet jesli gatunek katalogu rozumowanego bazuje na ,zzyciu si¢”

autora z obiektem badan, w praktyce jest raczej inwentarzem niz
powiescig. Fantazje nalezaloby w zwiazku z tym zostawi¢ na boku,
a w ich miejsce zaprezentowaé wyczerpujaca biografie malarza
i charakterystyke jego twérczosci. W przypadku oddawanej do
rak Czytelnikéw i Czytelniczek ksigzki tak si¢ jednak nie stanie.

Powdéd jest prosty: przedktadany katalog nie zostal pomyslany
jako monografia. Norblin doczekat si¢ juz dwéch wyczerpujacych
opracowa, ktére — choé s3 w réznym stopniu zdezaktualizowane —
powinny zaspokoi¢ gléd oséb cenigcych ten gatunek pisarstwa
historycznego’.

Katalog obrazéw powstal jako narzedzie. Jego celem jest
wyreczenie grona zainteresowanych Norblinem pasjonatéw
i profesjonalistéw ze zmudnego, nuzacego i czgsto zniechecajacego

5 Paradoksalnie moze to pokazywaé mocng pozycje artysty. Umniejszanie
mozna bowiem rozumie¢ jako strategie uprzedzenia ataku. Poprzez tego
rodzaju zabieg sygnalizuje sig innym uczestnikom pola, ze nie jest sig dla
nich zagrozeniem, Padiyar 2020, s. 86.

Rosenberg, Prat 2003; Rosenberg 2020.

7 Batowski 1911a; Kepiriska 1978. Liczne uzupetnienia wprowadza do
tych nich seria artykutéw Janusza Michatowskiego i poprzednia ksigzka
piszacego te stowa. Informacje na temat graficznej twdrczosci Norblina
i jego mtodosci zawierajg prace Pawta Ignaczaka, ktéry niebawem
opublikuje petne opracowanie jego twérczosci rytowniczej.

(o2}

1
Autoportret / Self-Portrait
1807
MNW, Rys. Pol 9726

slight build and his experiences of everyday
life are taken into account, it also becomes
understandable that he distanced himself
from the academic idea of grandeur and the
fact that the painter sought to diminutize
himself in autothematic and autobiograph-
ical works.® As is widely known, even his
signature ‘Frago’ was an abbreviation.

For me, Norblin was someone of the
same status as Fragonard: an artist who was
inferior to his fellow painters, squeezing
past them unnoticed in the corridors of the
Parisian Academy. In a professional sense,
a painter who was invisible and therefore
not posing a threat to and not in competi-
tion with anyone. A person lost in the crowd
on the street, amidst the arms and shoulders
of other passersby, and thereby forced to be
particularly vigilant. In my mind’s eye, there
was also another version of this image. This
time Norblin was confronted by his patrons
and clients. He was looking at them from
below, or rather — in order to obscure the
physical disproportion between him and the bodies of his interlocu-
tors — he took a step backwards.

Although to this day I fervently believe that Norblin was an artist
of small stature, it is not my intention to convince anyone of this theory.
All the reasons ‘in favour of it’ can be falsified here, and the person
putting forward such fantasies, can be accused of romanticizing. I am
mentioning this strange tale in order to show what an art historian’s
prolonged association with just one artist can lead to. Willingly or not,
the scholar grows extremely close to his protagonist. He formulates
grand theories from scraps of information and gets carried away by even
the tiniest of clues. Of course, such flights of fancy can prove dangerous.
However, according to experienced scholars who specialize in writing
catalogues raisonnés, such as Pierre Rosenberg, a sense of closeness to
the subject of the research is a natural and even desirable process.®

Even if the catalogue raisonné is a genre that is based on the author’s
‘familiarization’ with the subject of his research, it is in reality more
of an inventory than a novel. Any fanciful musings should therefore
be put aside, and in their place an exhaustive biography of the artist
and a description of his work should be presented. However, this
will not be the case here for the simple reason that this catalogue
was not conceived as a monograph. Norblin has already been the
subject of two comprehensive studies which, although outdated to
varying degrees, should satiate the appetites of those who value this
genre of historical writing.”

5 Paradoxically, this could show the artist’s strong position. Belittling can be
understood as a strategy to forestall an attack. Through this kind of action,
one is sending a message to other players on the field that one is not
a threat to them, Padiyar 2020, p. 86.

6 Rosenberg, Prat 2003; Rosenberg 2020.

7 Batowski 1911a; Kepiiska 1978. Numerous additions are made to these
by a series of articles by Janusz Michatowski and a previous book by the
present author. Information on Norblin’s graphic works and his youth can
be found in the work of Pawet Ignaczak, who will soon be publishing a full
study of his engravings.



etapu kwerendy wstepnej oraz ulatwienie im zblizenia si¢ do
tworczoscl artysty. Przedstawia on w sposéb mozliwie sumaryczny
to, co o jego obrazach juz wiadomo lub co udalo si¢ piszacemu
te sfowa ustali¢. Uporzgdkowanie materialu umozliwito wska-
zanie miejsc niejasnych i sformutowanie nowych postulatéw
badawczych. Jak wiadomo, dopiero kiedy zbierzemy w jedno
miejsce ,wszystkie” obrazy, dowiadujemy sig¢, czego powinnismy
jeszcze szukaé. A kiedy na dany temat powiemy ,wszystko”, na
jaw wychodzg rozmaite niejasnoéci i niewiadome. Czytelnicy
szybko zorientujg si¢, ze w przypadku Norblina nie brakuje ani
jednych, ani drugich. Mam nadzieje, ze katalog umozliwi w przy-
sztosci kolektywna prace nad rozwigzaniem chocby czeéci tych
probleméw.

Ksigzka sktada si¢ z dwéch czesci: korpusu dziel malarskich Norblina
oraz kalendarium, bedacego rozwinieta i skorygowang wersja tekstu
opublikowanego przeze mnie w Bazgraczu. Jak byla o tym mowa
wezesniej, zrezygnowalem z rozdzialu wyczerpujaco omawiajacego
tworczo$é Norblina. Trudnil si¢ on nie tylko malarstwem, ale takze
grafika i rysunkiem, przy czym to ten ostatni stanowil ilo§ciowo naj-
wazniejszg cze$¢ jego produkgji. Rysunek byl tez jedynym medium,
ktére Norblin uprawial przez cale zycie. Umiejetnos¢ nauczania tej
dziedziny sztuki stanowila ponadto przez wiele lat podstawe jego
bytu. Omawiajgc twérezos¢ Norblina, nalezaloby wige pisaé przede
wszystkim o rysunku. Takze w przypadku analizy wykorzystywa-
nych przez artyste w malarstwie styléw i zabiegéw kompozycyjnych,
nalezaloby stale odwolywa¢ si¢ do powstajacych réwnolegle prac na
papierze. Wprowadzenie do katalogu tekstu poswieconego szeroko
rozumianej tworczosci wydalo mi si¢ w zwigzku z tym klopotliwe:
Czytelnik, ktory siggalby po prace zatytulowang ,Katalog obrazéw”,
w $rodku znajdowalby kilkadziesigt stron poswigconych sepiom
i gwaszom. Moglby wige czué si¢ oszukany. Stad decyzja o pozo-
stawieniu cato$ciowej analizy twérczosci Norblina na inng okazje
i ograniczeniu sie do syntetycznego wprowadzenia dotyczacego jego
kariery i zaje¢ malarskich, ktére mniej zaznajomionym z ta proble-
matyka Czytelnikom ulatwi lekture katalogu obrazéw.

NORBLIN JAKO MALARZ

Norblin rozpoczat edukacje w zawodzie malarza ok. 1762/1763 1.,
kiedy w wieku 17 lat trafil do paryskiej pracowni Jacques’a-
-Philippe’a Caresme’a (1734-1796). Nie jest jasne, kto polecit
go temu artyscie: rodzina Norblinéw nie miala wiele wspélnego
ze §wiatem sztuki. Ojciec artysty, ktory w mlodosci przenidst sie
z rodzinnego Misy do Wersalu, a nastepnie do Paryza, pracowat
w kilku zawodach: trudnit si¢ handlem rozmaitymi towarami
(w tym zywno$ciowymi), dystrybucja ,wywrotowych” drukéw,
rycin, a pod koniec lat 40. XVIII w. pracowal w paryskiej manufak-
turze fajansu®. Zapewne w latach 50. osiadt z Zong i dzieckiem
w swoim rodzinnym miasteczku, gdzie posiadal niewielkg posia-
dlos¢ ziemska i zajazd dla pojazdéw. Jego krewni, ktérzy pozostali
w Paryzu, zajmowali si¢ drobnym handlem. Caresme za$ obracal
sie w kregach odlegtych Norblinom. Byt skoligacony z rodzing
znanych paryskich malarzy, Coypeléw, i zwigzany z Krélewska

8 Niemira 2022a, s. 277.

Introduction

'This catalogue of paintings was created as a tool to relieve the group
of enthusiasts and professionals interested in Norblin from the tedious,
laborious and often discouraging stage of preliminary research and
to help them come closer to the artist’s work. It presents, in the most
concise way possible, what is already known about his paintings or
what I have managed to establish. The organization of the material has
made it possible to identify places that are unclear and to formulate
new research objectives. As we know, it is only when we gather together
‘all’ the paintings in one place that we discover what else we should be
looking for. And when we have said ‘everything’ about a given topic,
various ambiguities and unknowns come to light. Readers will quickly
realize that in the case of Norblin there is no shortage of either. I hope
that the catalogue will make collaborative work possible in the future in
order to resolve at least some of these issues.

The book consists of two parts: a corpus of Norblin’s paintings
and a timeline, which is an expanded and revised version of what
I published in Bazgracz. As mentioned earlier, I dispensed with the
chapter that exhaustively discusses Norblin’s work. Norblin was not
only a painter, he was also a printmaker and a draughtsman, the
latter being the most important part of his output. Drawing was
also the only medium that Norblin practised throughout his entire
life. The ability to teach this art form was, moreover, the basis of his
livelihood for many years. So when discussing Norblin’s oeuvre, we
should write primarily about drawing. In addition, when analysing
the styles and compositional techniques used by the artist in his
painting, constant reference should be made to the works made
in parallel on paper. Introducing a text dealing with the broadly
conceived creativity into the catalogue seemed problematical to me.
A reader reaching for a work entitled Catalogue of Paintings would
find dozens of pages devoted to sepia and gouache inside. So he or
she might feel cheated. Hence the decision to leave a comprehen-
sive analysis of Norblin’s work for another occasion and to confine
myself to a concise introduction to his career and activities as an
artist, which will make reading the catalogue of paintings easier for
those less familiar with this subject.

NORBLIN AS A PAINTER

Norblin began his training as a painter around 1762/1763, when, at
the age of seventeen, he joined the Parisian workshop of Jacques-
Philippe Caresme (1734-1796). It is not clear who recommended
him to this artist: the Norblin family had little to do with the
world of art. The artist’s father, who in his youth moved from his
native Misy-sur-Yonne to Versailles and then to Paris, had several
occupations: he traded in a variety of goods (including foodstuffs),
distributed ‘subversive’ prints, engravings, and in the late 1740s
worked in a faience manufactory in Paris.® Probably in the 1750s,
he settled with his wife and child in his hometown, where he owned
asmall,landed estate and a coaching inn. His relatives, who remained
in Paris, were engaged in petty trade. Caresme, on the other hand,
moved in circles that were far removed from the Norblins. He was
related to a family of well-known Parisian painters, the Coypels,
and associated with the Royal Academy of Painting and Sculpture.

8 Niemira 2022a, p. 277.
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Akademia Malarstwa i Rzezby. Specjalizowal si¢ we frywolnych
scenkach z pogranicza mitologii i rodzajowosci. Nie jest jasne,
czego konkretnie uczyt si¢ u niego Norblin: czy wylacznie éwiczyt
sie w podstawach rysunku, czy takze pomagal mistrzowi przy
wykonywaniu dziet olejnych. Poniewaz obrazéw Caresme’a z tego
okresu nie zachowalo si¢ wiele, mozemy przypuszczaé, ze jego
pracowania zyla gléwnie rysunkiem.

Kolejnym etapem edukacji Norblina byt warsztat stynnego
6wezesnie batalisty Francesca Casanovy (1727-1803) (il. 2).
Norblin pracowat tam przynajmniej od 1765 r. (jest bardzo praw-
dopodobne, ze zwigzal si¢ z nim juz w 1763 r.)°. Na podstawie
analizy obrazéw Casanovy z konca lat 60. XVIII w. mozemy
wywnioskowad, ze jego uczniowie odgrywali w ich wykonaniu
znaczg role. Potwierdzajg to takze Zrédla pisane. Od czasu kon-
fliktu Casanovy z jednym z jego uczniéw, Jacquesem-Philippem
de Loutherbourgiem (1740-1812), w Paryzu glosno méwilo sie,
ze mistrz naduzywa pracy swoich podopiecznych. Moze takze
Norblin byl nie tylko uczniem batalisty, ale tez podwykonawca
jego dziet. Co ciekawe, wedlug relacji paryskiego malarza Gabriela
Bouquiera Norblin kopiowal obrazy Casanovy nie tylko pod

9 Tamze, s. 41.

2
Studia koni / Studies of Horses
1765-1770
MNK, Il r.a.1898

He specialized in frivolous scenes that teetered on the border-
line between mythology and genre. It is not clear what exactly
Norblin learned from him; whether he only practised the basics
of drawing, or whether he also helped the master in making oil
works. Since not many of Caresme’s paintings from this period
have survived, we can assume that his workshop’s income came
mainly from drawings.

The next stage of Norblin’s education was at the workshop of
Francesco Casanova (1727-1803), at that time a renowned painter of
battle scenes (fig. 2). Norblin worked there at least from 1765 — it is very
likely that he became acquainted with him as early as 1763.° Based on
an analysis of Casanova’s paintings from the late 1760s, we can deduce
that his pupils played a significant role in their execution. This is also
confirmed in written sources. Ever since Casanova’s conflict with one
of his pupils, Jacques-Philippe de Loutherbourg (1740-1812), it was
widely rumoured in Paris that the master was exploiting the work of
his protégés. Perhaps Norblin was not only an apprentice of the battle
painter, but also a subcontractor of his works. Interestingly, according
to the account of Parisian painter Gabriel Bouquier, Norblin copied
Casanova’s paintings not only under his supervision, but also illegally,

9 Ibid., p. 41.
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jego okiem, ale tez nielegalnie, a jedno
ze zleceni otrzymal od marszanda Jeana-
Baptiste’a Langlois (1692-1771). Pod
koniec lat 60. XVIII w. wykonywal ponadto
obrazy wedlug autorskich kompozycji
(zachowaly sie tylko dwa z nich: Kuglarze
i Wrozkaz 1768 lub 1769 1.).

Od 1765 r. Norblin uzupelnial praktyke
w warsztacie Casanovy, uczgszczajac na wie-
czorowe kursy rysunku organizowane przez
Krélewska Akademiec. W 1770 r. dzigki reko-
mendacji dwéch akademikéw, malarzy Jeana-
Baptiste’a Marie Pierre’a i Jacquesa Dumonta,
zostal przyjety do L'Ecole royale des éléves
protégés, ktorej zadaniem bylo przygotowanie
szczegdlnie zdolnych uczniéw Akademii do
pobytu w Rzymie. Jego gtéwnym nauczy-
cielem byt tam prawdopodobnie Michel-
-Franc¢ois Dandré-Bardon. Poniewaz
w 1771 r. wyszlo na jaw, ze Norblina umiesz-
czono w szkole wbrew regulaminowi, zostat
Z niej usuniety.

W kolejnych latach na paryskim rynku
aukcyjnym notowane sg jego liczne rysunki
i obrazy. Przedstawialy bitwy lub sceny
rodzajowe i parkowe. Obecnosé¢ tych dziet
na rynku dowodzi, ze Norblin juz przed
1771 r. musial dzia¢ w Paryzu w szarej
strefie, tj. handlowal swoimi dzietami,
chociaz formalnie nie przynalezal do zadnej instytucji regulujacej
prowadzong przez artystow sprzedaz (Krélewskiej Akademii
i Akademii §w. Eukasza)™. Co ciekawe, niemal wszystkie te prace
poprzez swoje tematy i formaty wpisuja si¢ w komercyjny nurt
produkeji artystycznej tamtych czaséw. Norblin malowal przede
wszystkim sceny batalistyczne w gatunku ,bitwy bez bohatera”, tj.
prezentujace $cierajacych sie na koniach uczestnikéw niemozliwe;j
do zidentyfikowania potyczki. Sporadycznie malowal takze scenki
charakterystyczne dla §wietnie sprzedajacej si¢ w Paryzu szkoly
flamandzkiej i holenderskiej (np. Walka kogutow, Scena kuchenna,
Wiedzma, Alchemik, Ciuciubabka, Kuglarze, Wrizka). Jedng
z prac okreslono w katalogu aukcyjnym jako wykonang wspdlnie
z Nicolasem (?) Crepinem, trzeciorz¢dnym paryskim artysta spe-
cjalizujacym sie w dekorowaniu karoc pejzazami. Na kilku aukcjach
obrazy Norblina pojawiaja si¢ jako pendant do dziel innych
artystéw: wspomnianego juz ucznia Casanovy, Loutherbourga,
i malarza Jeana-Louisa de Marne (1752-1829). Nie jest niestety
jasne, czy obrazy parowano wtdrnie, czy moze zlecano artystom
domalowanie nowej kompozycji do posiadanego juz dzieta''.
W przypadku prac Norblina sprzedawanych jako pendant do
obrazéw Antoine’a Watteau mozemy zalozy¢, ze artysta malowat
je intencjonalne, czy to na zlecenie kolekcjonera, czy marszanda.
Niewykluczone, ze takze na zlecenie Norblin wykonywal nie tylko
kopie z Casanovy, ale tez z Rembrandta (zob. notowany w 1778 .

10 Chatelus 1991, s. 30-35; Tauziede-Espariat 2019. Dziatanie poza
oficjalnym systemem uniemozliwiato artystom takze organizowanie
publicznych wystaw we wtasnych , pracowniach” (mieszkaniach), a by¢
moze wystawianie tez prac na jarmarkach.

11 Zwazywszy na roznice w wieku migedzy Norblinem a de Loutherbourgiem
i de Marnem - w pierwszym przypadku to Norblin mégtby domalowaé
prace do obrazu starszego (ur. 1740) kolegi, w drugim: to de Marne
(ur. 1752) - obraz do sceny Norblina.

Norblin, Louis Félix de La Rue
Rycerze przy wodospadzie / Waterfall with Resting
Soldiers
1770-1774
Albertina, inv. no. 12844

Introduction

and he received a commission from the art dealer
Jean-Baptiste Langlois (1692-1771). By the late
1760s he was making paintings based on his own
compositions — only two of which have survived:
Jugglers and Fortune Teller from 1768 or 1769.

From 1765, Norblin was supplementing
his apprenticeship in Casanova’s workshop by
attending evening classes in drawing organized
by the Royal Academy. In 1770, thanks to the
recommendation of two members of the acad-
emy, the painters Jean-Baptiste Marie Pierre and
Jacques Dumont, he was accepted by the Ecole
royale des éleves protégés, whose task was to pre-
pare particularly talented pupils of the Academy
for a stay in Rome. His principal teacher there
was probably Michel-Frangois Dandré-Bardon.
Because in 1771 it came to light that Norblin had
been given a place at the school in violation of the
regulations, he was expelled from it.

In the following years his numerous draw-
ings and paintings were listed on the Parisian
auction market. They depicted battles or genre
and park scenes. The presence of these works on
the market proves that even before 1771 Norblin
must have already been operating in the grey
economy in Paris, i.e. he was trading his works,
although he was not formally a member of any
institution regulating the sales conducted by
artists — the Royal Academy and the Academy
of St Luke." Interestingly, almost all of these works, through their
subjects and formats, were in line with the commercial trends of artistic
production of the time. Norblin painted primarily battle scenes in the
genre of ‘battle scene without a hero), i.e. presenting participants of an
unidentifiable skirmish clashing with one another on horseback. From
time to time, he also painted scenes characteristic of the Flemish and
Dutch schools, which sold very well in Paris (e.g. Cockfight, Kitchen
Scene, The Witch, The Alchemist, Marionettes, Jugglers, Fortune Teller).
One of these works was described in the sale catalogue as having been
made in collaboration with Nicolas (?) Crepin, a third-rate Parisian
artist who specialized in decorating coaches with landscapes. At several
sales, Norblin's paintings appear as pendants to the works of other
artists: the aforementioned pupil of Casanova, de Loutherbourg, and
the painter Jean-Louis de Marne (1752-1829). Unfortunately, it is
not clear whether the paintings were paired after being completed or
whether the artists were commissioned to add a new composition to an
already existing work." In the case of Norblin's works sold as pendants
to Antoine Watteau’s paintings, we can assume that the artist painted
them intentionally as commissions for a collector or an art dealer. It is
also possible that Norblin was commissioned to make copies not only
from Casanova, but also from Rembrandt (see Por¢rait of a Woman in
a Picturesque Costume, recorded in 1778)."* In a similar way, he may have

10 Chatelus 1991, pp. 30-35; Tauziede-Espariat 2019. Operating outside
the official system also prevented artists from holding public exhibitions in their
own ‘workshops’ (flats), and perhaps also from exhibiting works at fairs.

11 Given the age difference between Norblin and de Loutherbourg and de
Marne - in the first instance, it would have been Norblin who would have
been able to add the work to his older (b. 1740) colleague’s painting, and
in the second one, it would have been de Marne (b. 1752) who would have
added his painting to Norblin’s scene.

12 Interestingly, Rembrandt’s paintings were also copied by Fragonard in his
early period. See Wildstein 1960, p. 191.
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Wprowadzenie

Portret kobiety w malowniczym stroju)'>. Na podobnej zasadzie
moégt wykariczad rysunki innych artystéw: wiadomo, ze uzupelnit
kompozycje Louisa-Félixa de La Rue (1730-1777) (il. 3)*.

Wezesna twérczosé malarska Norblina rozwijata si¢ dwuto-
rowo. Niewielka liczba prac artysty powstata w zwigzku z jego
edukacja w Akademii i wpisywala si¢ w tzw. wielkg maniere
(zob. Ofiara Polikseny i Walka Telmacha). Przyttaczajaca czesé
mlodzieniczej produkeji Norblina (mozemy ja szacowaé na ok. 50
kompozycji) zwigzana byla jednak z popytem éwcezesnego rynku
sztuki i gustami kolekcjoneréw'*. Nie powinno dlatego dziwié, ze
wiele z jego prac notowanych na paryskim rynku pojawialo si¢
nie na aukcjach prywatnych kolekeji, ale na licytacjach sktadow
handlowych (4. aukcjach prezentujacych towar zebrany przez mar-
szanda zaréwno bezposrednio od artystéw, jak i od posledniejszych
kolekcjoneréw i innych kupcéw, po czym wystawiony na sprzedaz).
Wsréd marszandéw obracajacych dzietami Norblina w latach 70.
i 80. XVIII w. odnajdziemy zaréwno pierwszoplanowe postaci
paryskiego $wiata sztuki, np. Jeana-Baptiste’a-Pierre’a Le Bruna
(1748-1813) czy Alexandre’a-Josepha Pailleta (1743-1814), jak
i handlarzy o nieco mniejszym znaczeniu®. Wielu z nich nalezato
do tej samej generacji, co Norblin.

Bardzo ciekawie prezentuje si¢ takze lista kolekcjoneréw,
ktérzy posiadali jego prace zakupione prawdopodobnie jeszcze
w latach 70. XVIII w., w kilku przypadkach by¢ moze bezposred-
nio. Takze tutaj sasiaduja ze sobg postaci wigkszego i mniejszego
kalibru. Byli to pierwszoplanowi paryscy zbieracze: fermier-général
Jean-Antoine-Hubert Vassal de Saint-Hubert (1741-1782), écuyer
Louis René Marchal de Saincy (1746-1807), intendent w Menus-
Plaisirs Augustin Blondel de Gagny (1695-1776) oraz szwagier
Madame du Barry — Jean-Baptiste du Barry (1723-1794)"¢.
Zdarzali si¢ takze pomniejsi kolekcjonerzy: arystokraci, rentierzy,
urzednicy $redniego szczebla'’, a takze artysci i architekei'®.

12 Co ciekawe, obrazy Rembrandta kopiowat takze we wczesnym okresie
swojej tworczosci Fragonard. Zob. Wildstein 1960, s. 191.

13 Albertina, Wieden, nr inw. 12844. Zachowaty sig takze dwie akwarele Norblina
z 1771 r., Biwak Zotnierski i Straz przed brama powielajace ryciny de la
Rue’ego.

14 Oczywiscie liczby te sg szacunkowe. W kilku przypadkach katalogi aukcji
paryskich notujg obraz, nie podajac jego wymiaréw. Jest wigc mozliwe, ze
kilka obiektéw ujetych w tym katalogu jako osobne pozycje, sg w istocie
jedna i tg sama praca. Obszerny wykaz literatury na temat preferencji
paryskich kolekcjoneréw podaje Michel 2010.

15 Byli to m.in. Charles-Antoine Dulac (1729-1811), Frangois Joullain
(1697-1778), Charles-André Mercier (1741-7?), Joseph-Alexandre Le Brun
(po 1749), Louis-Frangois-Jacques Boileau (1753-18027?), Guillaume
Constantin (1755-1816), nieznany z imienia Hazé.

16 Rownie ciekawie prezentuje sig lista posiadaczy rysunkéw artysty.
Znajdujemy na niej m.in. Charles’a de Saint-Morys.

17 Np. Jean-Joseph Laborde; Joseph-Francois Varanchan de Saint-Genies
(1723 - po 1797); César-Luc-Marie de Selle de la Garejade (1723-1781,
ancien trésorier général de la Marine et des Colonies Francgaises); Jules-
David Cromot de Fougy (1725-1786, baron du Bourg, nadintendent
do spraw finansowych i administracyjnych hrabiego Prowansji, czyli
pézniejszego Ludwika XVIIl); Jean-Baptiste Frangois de Montullé
(1721-1787, urzednik w Wersalu i zie¢ stynnego kolekcjonera Jeana de
Jullienne); Anne-Louis Dubois (1721-1788, markiz de Courval); Pierre-
Louis Eveillard de Livois (1736-1790, kolekcjoner z Angers); nieznany
z imienia de Thesson (zm. 1783, maréchal des logis de Madame Royale,
zapewne Marii Adelajdy (1730-1800)); niejaki Tonnelier (by¢ moze ksigdz
Elisabeth Théodose Le Tonnelier de Breteuil (1712-1781) lub dyplomata
Louis Charles Auguste Le Tonnelier, baron de Breteuil (1730-1807)),
niejaki Vieux Viller, zapewne Etienne Auguste Baude (1713-1795,
seigneur de Vieuville et de Saint-Pére, markiz de Chateauneuf).

18 Malarz i dyrektor Akademii Francuskiej w Rzymie, Charles-Joseph
Natoire (1700-1777); malarz i nauczyciel rysunku na dworze Ludwika
XVI Jacques-Augustin de Silvestre (1719-1809); malarz Jean-Baptiste-
Guillaume de Gevigney (1729-1802); architekt Claude Billard de Bélisard
(1722-1790); malarka Eugénie-Marie-Frangoise Bellanger (zm. 1789).

finished off the drawings of other artists: he is known to have completed
a composition by Louis-Félix de La Rue (1730-1777) (fig. 3)."

Norblin’s early paintings developed in two ways. A small number
of the artist’s works were created in connection with his education
at the Academy and were part of the so-called Grand Maniére (see
Sacrifice of Polyxena and Telemachus Defeats His Opponent). However,
the overwhelming majority of Norblir's youthful output — which can be
estimated to be about fifty compositions —was related to the demand of
the art market of the time and the tastes of collectors.* It should there-
fore come as no surprise that many of his works listed on the Paris market
appeared not at the sales of private collections, but at those of trade
depots (i.e. auctions featuring merchandise collected by the art dealer
both directly from artists and from second-rate collectors and other
buyers, then put up for sale). Among the art dealers trading in Norblin’s
works in the 1770s and 1780s, we find leading figures of the Parisian
art world, such as Jean-Baptiste-Pierre Le Brun (1748-1813) and
Alexandre-Joseph Paillet (1743-1814), as well as dealers of somewhat
lesser importance.” Many of them belonged to the same generation as
Norblin.

There is also a very interesting list of collectors who owned works
by him, already purchased in the 1770s, in a few cases perhaps directly
from him. Here, too, figures of greater and lesser calibre stand side by side.
'These included the foremost Parisian collectors: fermier-général Jean-
Antoine-Hubert Vassal de Saint-Hubert (1741-1782), écuyer Louis
René Marchal de Saincy (1746-1807), intendant of the Menus-Plaisirs
Augustin Blondel de Gagny (1695-1776) and Madame du Barry’s
brother-in-law — Jean-Baptiste du Barry (1723-1794)." There were also
lesser collectors: aristocrats, pensioners, middle-ranking officials,'” as well
as artists and architects."®

The prices of the paintings varied greatly. At auction, their
average value remained at around 60 livres, which — if we take
into account the artist’s age — was not too bad, although probably

13 Albertina, Vienna, inv. no. 12844. There are also two surviving
watercolours by Norblin dating from 1771, Soldiers' Bivouac and Guard in
Front of a Gate which replicate engravings by de la Rue (private collection).

14 Of course, these figures are estimates. In several cases Parisian auction
catalogues mention a painting without giving the dimensions. It is therefore
possible that several of the works listed as separate items in this catalogue
are in fact one and the same oeuvre. An extensive list of the literature on the
preferences of Parisian collectors is given by Michel 2010.

15 These included Charles-Antoine Dulac (1729-1811), Frangois Joullain
(1697-1778), Charles-André Mercier (1741-?), Joseph-Alexandre Le Brun
(after 1749), Louis-Frangois-Jacques Boileau (1753-1802?), Guillaume
Constantin (1755-1816), and Hazé, whose first name is unknown.

16 The list of owners of the artist’s drawings is equally interesting. On it we
find, among others, Charles de Saint-Morys.

17 E.g. Jean-Joseph Laborde; Joseph-Francois Varanchan de Saint-Genies
(1723 - after 1797); César-Luc-Marie de Selle de la Garejade (1723-1781,
ancien trésorier général de la Marine et des Colonies Frangaises); Jules-
David Cromot de Fougy (1725-1786, Baron du Bourg, superintendent for
financial and administrative affairs of the Count of Provence, i.e. Louis XVIII);
Jean-Baptiste Frangois de Montullé (1721-1787, an official at Versailles and
son-in-law of the famous collector Jean de Jullienne); Anne-Louis Dubois
(1721-1788, Marquis de Courval); Pierre-Louis Eveillard de Livois (1736-1790,
a collector from Angers); a certain de Thesson whose name is unknown
(d. 1783, maréchal des logis de Madame Royale, probably Marie Adélaide
(1730-1800)); a certain Tonnelier (possibly the priest Elisabeth Théodose Le
Tonnelier de Breteuil (1712-1781) or the diplomat Louis Charles Auguste Le
Tonnelier, Baron de Breteuil (1730-1807)), a certain Vieux Viller, probably
Etienne Auguste Baude (1713-1795, seigneur de Vieuville et de Saint-Pére,
markiz de Chateauneuf).

18 Painter and director of the French Academy in Rome, Charles-Joseph Natoire
(1700-1777); painter and teacher of drawing at the court of Louis XVI Jacques-
Augustin de Silvestre (1719-1809); the painter Jean-Baptiste-Guillaume de
Gevigney (1729-1802); the architect Claude Billard de Bélisard (1722-1790);
the artist Eugénie-Marie-Frangoise Bellanger (d. 1789).
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Ceny obrazéw byly bardzo zréznicowane. Na aukcjach ich $rednia
warto$¢ utrzymywala si¢ na poziomie 60 liwréw, co —jesli wezmiemy
pod uwage wiek artysty — uznaé nalezy za wynik nienajgorszy, cho¢
zapewne dla samego zainteresowanego niezadawalajacy™. Nalezy tez
pamietad, ze we wezesnym okresie Norblin celowat w mate formaty.
Przed 1774 r. $redni rozmiar jego obrazu oscylowal na poziomie
28 x 37 cm®. Co ciekawe, warto$¢ nie zawsze byta zwigzana z for-
matem prac. Co prawda najtariszy z notowanych olejéw Norblina,
wart nieco ponad 7 liwréw, miat zaledwie ok. 11 x 10 cm, ale obraz,
ktory osiagnal najlepszy wynik: 168 liwréw, mierzy! niewiele wiecej,
bo ok.15 x 11,5 cm.

Tylko niewiele taniej niz obrazy Norblina sprzedawano nad
Sekwang jego rysunki o tematyce batalistycznej: czesto osiagaty
bowiem wartos¢ 30 lub 40 liwréw. Notabene najdrozej sprze-
dane prace artysty na paryskiej aukcji takze nalezaly do tych na
papierze: w 1779 r. jego rysunek z kolekgji finansisty Vassala de
Saint-Hubert zlicytowano za 390 liwréw; w 1783 r. marchand
Le Brun sprzedal rysunek przedstawiajacy sejmik polski za
400 liwréw, a w 1786 r. jedna z rysunkowych bitew, datowana na
rok 1774, osiagneta kwote 721 liwréw?". Liczba wylicytowanych
rysunkéw Norblina i ich ceny pokazujg, ze w latach 70. XVIII w.
specjalizowal si¢ on w produkeji tzw. dessins capitaux i dessins
encadrés, a wige autonomicznych kompozycji rysunkowych, ktére
chetnie oprawiano w ramy i zabezpieczano szybg, a nastepnie
prezentowano na $cianach w taki sam sposéb jak obrazy.

W latach 1772-1773 Norblin notowany byt w Londynie
i Spa — mozemy przypuszczal, ze podréze te mialy charakter
zawodowy, a mlody artysta szukal za granicg albo rynku zbytu
na swoje dziela, albo stalego zatrudnienia. Znalazt je dopiero
w 1774 r., kiedy zatrudnili go podrézujacy po Europie ksigstwo
Adam (1734-1823) i Izabela (1745-1835) Czartoryscy. W kolejne;j
dekadzie zwigzany byt z ich dworem, gdzie pracowat jako nauczy-
ciel rysunku (najpierw cérek, pézniej takze synéw ksigznej). Czy
przyjecie pozycji guwernera bylo rewolucja w karierze Norblina?
Nie wiadomo niestety, czy zajmowal si¢ edukacja elitarnej mlo-
dziezy juz wezesniej, w okresie spedzonym w Paryzu i Londynie.
Nie mozna jednak tego wykluczy¢: od polowy XVIII w. dydaktyka
byta dodatkowym Zrédlem dochodu wielu paryskich artystéw??.
Niektorzy znajdowali angaz dzieki poleceniu, inni reklamowali
si¢ w prasie”’. Indywidualne kursy dla mlodziezy i dorostych
amatoréw prowadzili nawet czlonkowie Akademii.

Pracujac na dworze Czartoryskich, Norblin zajmowal sie
nie tylko edukacja dzieci i rysowaniem z ksiezng. Wiadomo,

ze wykonywal prace dekoratorskie dla amatorskich spektakli

19 Dla poréwnania najbardziej wzieci artysci poprzedniej generacji, jak
Vernet czy Greuze, otrzymywali za prace zamawiane przez klientéw
zwykle powyzej 1 000 liwréw. Vernet potrafit zgarniaé za obraz nawet
kwoty tak astronomiczne jak 6 000 liwréw. Nalezy jednak pamigtag,
ze ich dzieta byty zwykle do$¢ duze i szczegdtowo opracowane. Uznani
artysci wybierajgcy formaty zblizone do obrazéw Norblina mogli liczy¢
na mniejsze kwoty. W przypadku obrazéw Fragonarda notowanych na
paryskim rynku w okresie 1760-1780 mediana oscylowata wokdét 140
liwréw (Michel 2010, s. 267).

20 W katalogu podaje zaréwno wartosci miar historycznych, jak i ich
przeliczenia na centymetry. We Francji w XVIII w. cal réwnat sie ok.

2,7 cm, stopa: 32,48 cm. W Polsce w czasach Stanistawa Augusta cal
mierzyt 2,48 cm, stopa: 29,78 cm, a XIX w. cal réwnat sie 2,4 cm, stopa:
28,8 cm. Cal holenderski na poczatku XIX w. wynosit 2,57 cm.

21 Dane za GPI.

22 Chatelus 1991, s. 246, 248.

23 Paryski ,Almanach” z 1776 r. wymienia az dziesigciu artystéw oferujgcych
swoje pedagogiczne ustugi, a numer z kolejnego roku powtarza anonse az
szesciu z nich, Chatelus 1991, s 109.
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unsatisfactory for the artist himself." It should also be remem-
bered that in his early period Norblin preferred small formats.
Before 1774, the average size of his painting fluctuated at around
28 x 37 cm.”® Interestingly, the value was not always related to the
format of the works. Admittedly the cheapest of Norblin’s listed
oils, worth just over 7 livres, was only about 11 x 10 c¢m, but the
painting that achieved the best result: 168 livres, measured not
much more than this: only approx. 15 x 11.5 cm.

Only slightly cheaper than Norblins paintings were his
drawings of battles sold along the Seine: they often fetched 30
to 40 livres. Incidentally, the artist’s most expensive works sold
at the Paris auction were also those made on paper: in 1779 his
drawing from the collection of the financier Vassal de Saint-
Hubert was sold for 390 livres; in 1783 the marchand Le Brun
sold a drawing of a Polish sejmik for 400 livres, and in 1786 one of
battle drawings, dated 1774, was sold for 721 livres.*' The number
of Norblin’s drawings sold and the corresponding prices show that
in the 1770s he specialized in producing so-called dessins capitaux
and dessins encadrés, i.e. autonomous drawing compositions that
were often framed and protected by glass, and then displayed on
the walls in the same way as paintings.

In the years 1772-1773 Norblin was reported to be in London
and Spa in Belgium — we can assume that these trips were of
a professional nature, and the young artist was looking abroad for
either a market for his works or permanent employment. He did
not find this until 1774, when he was hired by Prince Adam
Czartoryski (1734-1823) and Princess Izabela Czartoryska
(1745-1835), who were travelling in Europe. In the next decade,
he was associated with their court, where he worked as a teacher
of drawing — first to the daughters, then also to Izabela’s sons. Was
accepting the position of tutor a turning point in Norblin's career?
Unfortunately, we do not know whether he had been involved
in the education of the elite youth earlier, during his time spent
in Paris and London. However, this cannot be ruled out; from
the mid-eighteenth century, teaching was an additional source
of income for many Parisian artists.””> Some found employment
through personal recommendations, others advertised in the
press.”* Individual classes for young people and adult amateurs
were even run by members of the Academy.

While working at the court of the Czartoryskis, Norblin was
involved not only in educating the children and drawing with Izabela.
It is known that he did decorative work for amateur theatrical per-
formances held outdoors and made decorations for pavilions in the

park established by her in the Warsaw suburb of Powazki — both

19 By comparison, the most successful artists of the previous generation,
such as Vernet and Greuze, usually received more than 1,000 livres for
works commissioned by clients. Vernet was even able to rake in sums
as astronomical as 6,000 livres. It should be remembered, however, that
their works were usually quite large and detailed. Established artists
who chose formats similar to those of Norblin’s paintings, could expect
smaller sums. For paintings by Fragonard listed on the Parisian market
during the period 1760-1780 the average was around 140 livres (Michel
2010, p. 267).

20 In the catalogue, I give both historical measurements and their
conversion into centimetres. In France in the 18th century, an inch
was equal to about 2.7 cm, a foot to 32.48 cm. In Poland in the time of
Stanistaw August, an inch measured 2.48 cm, a foot 29.78 cm, and in the
19th century an inch equalled 2.4 cm, a foot: 28.8 cm. The Dutch inch in
the early 19th century was 2.57 cm.

21 Data after the Getty Provenance Index.

22 Chatelus 1991, pp. 246, 248.

23 The Parisian Almanac of 1776 lists as many as ten artists offering their
services as teachers, and the issue from the following year repeats the
advertisements of as many as six of them, Chatelus 1991, p. 109.
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teatralnych odbywajacych si¢ na dworze i dekoracje do pawi-
lonéw w parku zalozonym przez ksi¢zng na przedmiesciach
Warszawy - Powazkach (zaréwno niewielkie szyldy dla chatek,
jak i bardziej zlozone tapety i wielkoformatowe panneaux dla
centralnego pawilonu). Obraz i kilka rysunkéw kupit od niego
jeden z najzamozniejszych magnatéw w Rzeczpospolitej i znany
kolekcjoner sztuki: Wincenty Potocki (1740 lub 1753-1825/1826).
Malarz by¢ moze otrzymal od ksi¢znej Doroty z Jablonowskich
Czartoryskiej (1760-1844) zlecenie na jej portret. Dzigki zarad-
nosci ksiecia Adama realizowal takze zlecenia dla powolanej
przez kréla Szkoly Rycerskiej 1 wykonywal ustugi drukarskie dla
Komisji Edukacji Narodowej. Za posrednictwem ksieznej Izabeli
swoje kompozycje — zaréwno obrazy przywiezione z Francji, jak
i nowe dzieta — Norblin sprzedawal takze krélowi Stanistawowi
Augustowi. Byt znany na dworze: w 1779 r. krél wspétfinansowal
jego zagraniczng podréz, a w 1779/1780 r. sekretarz monarchy,
J6zef Duhamel (1737-1796) forsowal kandydatur¢ Norblina na
stanowisko nauczyciela w projektowanej 6wczesnie Akademii.
Ok. 1782 r. artysta zaciesnil swoje relacje z ksigstwem Heleng
i Michatem Hieronimem Radziwiltami (kolejno w latach
1753-1821 1 1744-1821). Dla ksi¢znej wykonat przynajmniej dwa
zlecenia dekoratorskie — malowidta do sypialni i salonu Swigtyni
Diany w parku Arkadia i kilka gabinetowych obrazéw. Sporzadzit
tez rysunek na zlecenie Kazimierza Rzewuskiego (1750-1820).
Ok. 1788 1. Norblinem ponownie zainteresowal si¢ krdl, zlecajac
mu, m.in. wykonanie rysunkéw przewidzianych na podarunek
dla ksiecia Borghese (il. 4-5)**. W latach 90. XVIII w. Norblin
pracowal jako nauczyciel rysunku dla Radziwilléw oraz dla kilku
innych zwigzanych z Warszawg rodzin. W 1796 r. zdecydowal si¢
na powrd6t do Francji. Nie zabawit tam jednak dlugo. Na przefomie
XVIII i XIX w. kilka razy podrézowal miedzy swojg ojczyzna
a zaborem pruskim i austriackim. Bywal w majatku Czartoryskich
w Pulawach i w majatku ksiecia Aleksandra Lubomirskiego
(1749-1808) w Opolu Lubelskim. Transportowal artystyczne
zakupy ksieznej Izabeli Lubomirskiej (1736-1816). W tym
okresie porzucit malarstwo sztalugowe. Wrécit do niego tylko raz,
rozpoczynajac w 1809 r. portret syna. Ostatniego olejnego dziela
nigdy jednak nie ukonczy?.

Podczas pobytu w Polsce Norblin znaczaco zmienit charakter
swojej produkcji malarskiej**. W Paryzu jego specjalnoscia byty
obrazy batalistyczne — nad Wista catkowicie je zarzucit (przy
czym nadal wykonywal podobne sceny w technikach rysunko-
wych, il. 6)**. Niezmiennie malowat za to kompozycje parkowe
W typie fétes galantes oraz sceny rodzajowe. Czeéciej niz dotychezas
podejmowal tematy mitologiczne i historyczne. Malowal jednak
nieco mniej niz w okresie paryskim (w Polsce powstalo zaledwie
ok. 65 sztalugowych obrazéw). Nad Wista Norblin stworzyt za
to swoje pierwsze wielkoformatowe kompozycje: serie panneaux
dla Powgzek i dekoracje dla Swigtyni Diany w Arkadii oraz
cykl: Przemiany dla Szkoly Kadetéw (niestety, nie jest janse ile
obiektéw obejmowal, zdaniem Batowskiego moglo ich by¢ ponad
100, ale byty to w wigkszosci kopie niewielkich rozmiaréw). Nadal
wykonywal ponadto prace rysunkowe w typie dessins encadrés. Co

24 Dwa z nich powstaty wczesniej, w 1784 r., ale zostaty przez Norblina
przemalowane. W 1788 r. powstaty dwie kolejne prace uzupetniajgce
serig, ZKW-dep FC 604-607.

25 Na temat sytuacji polskiej sceny artystycznej w XVIII w. zob. szczeg6lnie
Bernatowicz 2016; Michalczyk 2020.

26 Jedyna znana dzi$ olejna bitwa Norblina, ktéra powstata w Polsce, to
Bitwa pod Zborowem. W przeciwienstwie do obrazéw z okresu paryskiego
przedstawia rzeczywiste wydarzenie historyczne.

Widok tazienek - most z figura Jana Il /
View of tazienki - Monument to Jan Ill Sobieski
1788
ZKW-dep.FC-607

small plaques for cottages, as well as more complex wallpapers and
large-format panneaux for the central pavilion. A painting and several
drawings were bought from him by one of the wealthiest magnates in
the Polish-Lithuanian Commonwealth and a well-known art collector:
Wincenty Potocki (1740 or 1753-1825/1826). The painter may have
been commissioned by Princess Dorota Czartoryska née Jablonowska
(1760-1844) to paint her portrait. Thanks to the resourcefulness of
Adam Czartoryski, he also carried out commissions for the School
of Chivalry established by the king, and also provided printing ser-
vices for the Commission of National Education. Through Izabela
Czartoryska, Norblin also sold his compositions — paintings brought
from France, as well as new works — to King Stanistaw August. He was
well-known at the court: in 1779, the king co-financed a trip abroad,
and in 1779/1780, the monarch’s secretary, J6zef Duhamel (1737-1796),
pushed for Norblin's candidacy for the position of teacher at the then
planned Academy. Around 1782, the artist strengthened his relations
with Princess Helena and Prince Michat Hieronim Radziwitt — suc-
cessively in the years 1753-1821 and 1744-1821. He executed at least
two decorating commissions for Helena — paintings for the bedroom
and the salon of the Temple of Diana in the park in Arkadia and
several cabinet paintings. He also made a drawing commissioned by
Kazimierz Rzewuski (1750-1820). In around 1788, Norblin once again
attracted the interest of the king, who commissioned him, among other
things, to make drawings intended as a gift for the Duke of Borghese
(figs 4-5).* In the 1790s, Norblin worked as a teacher of drawing for
the Radziwitls and several other families associated with Warsaw. In
1796 he decided to return to France but did not stay there for long. At
the turn of the nineteenth century, he travelled several times between
his homeland and the Prussian and Austrian partitions. He visited
the Czartoryskis’ estate in Pulawy and the estate of Prince Aleksander
Lubomirski (1749-1808) in Opole Lubelskie. He would transport the

24 Two of these had been painted earlier, in 1784, but were repainted by
Norblin. Two further works completing the series were made in 1788,
ZKW-dep FC 604-607.
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Widok tazienek - kaskada / View of kazienki - A Cascade
1788
ZKW-dep.FC-605

ciekawe, kilka z tych powstalych w Polsce rysunkéw juz w latach
80. XVIII w. znajdowalo si¢ w Paryzu — by¢ moze to sam Norblin
zorganizowal sprzedaz swoich polskich dziet we Francji i prébo-
wal w ten sposéb dorobi¢ do pensji?*” Podczas lat spedzonych
nad Wistg pracowal takze w technice miniatury. Nie jest niestety
jasne, kiedy i z czyja pomoca uzyskat kompetencje w tym zakresie
(podobnie zreszta nie wiemy, czy ktos szkolil go w pracy nad
wielkoformatowymi plafonami). Nie mozna wykluczyé, ze w przy-
padku miniatury byl samoukiem. W drugiej potowie XVIII w.
dostepne byly liczne publikacje umozliwiajace opanowanie tej
techniki ,bez pomocy mistrza”*®.

Kolejna zagadka dotyczaca polskiego okresu kariery Norblina
s3 jego zarobki i poziom zycia. Wiadomo, ze kiedy w 1774 r.
artysta trafit do Warszawy ksiestwo zapewnili mu mieszkanie
i stél. Norblin do$¢ szybko zatozyl rodzine: w 1776 r. ozenit sie
z polska szlachcianka Marianng z Tokarskich (zm. 1787) i docze-
kat si¢ kilkorga dzieci. Nie jest jasne, ile wynosila jego pensja na
dworze Czartoryskich. Jedyna zachowana informacja na ten temat
przypada na okres realizacji wielkoformatowych panneaux dla
Powazek. Trudno dlatego stwierdzié, czy zapisana w rachunkach
kwota 4320 zlotych obejmuje wylgcznie podstawowe wyna-
grodzenie Norblina-guwernera, czy takze gaze za wspomniane
prace. Nie mozna tez wykluczy¢, ze uwzglednia ona bonus za
wezesniejsze lata stuzby — rok 1784 zamykal bowiem pelng
dekade pracy Norblina w Polsce. Wyrywkowo zachowane kwity
za wykonanie zleceri Komisji Edukacji Narodowej oraz Szkoty
Rycerskiej opiewaja na dos¢ zréznicowane sumy (np. 720 zlotych
za wybicie dwéch tablic w 1779 r. oraz 533 zlote za prace malar-
skie w 1781 r.). Nie wiemy, ile Norblinowi placili za jego prace
Radziwittowie, Kazimierz Rzewuski i Wincenty Potocki. Hojnie

wynagradzat go krél: za 11 obrazéw zaplacit mu az 519 dukatéw

27 Por. GPI, aukcje z 19 listopada 1783 r.i 17 grudnia 1787 r.
28 Chatelus 1991, s. 62-66.
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artistic purchases of Princess Izabela Lubomirska (1736-1816). During
this period he abandoned easel painting. He returned to it only once,
starting in 1809 with a portrait of his son. However, he never completed
his last work in oils.

During his stay in Poland Norblin significantly changed the
nature of his painting oeuvre.” In Paris, his speciality had been
battle paintings which he abandoned altogether in Warsaw —
although he continued to make similar scenes using drawing
techniques (fig. 6).? Instead, he invariably painted park compos-
itions of the fétes galantes type and genre scenes. He took up
mythological and historical themes more frequently than before.
However, he painted slightly less than in his Parisian period — only
about sixty-five paintings were executed in Poland. In Warsaw
Norblin created his first large-format compositions: a series of
panneaux for Powgzki and decorations for the Temple of Diana
in Arkadia, and the first major series: Przemiany (Metamorphoses)
for the School of Chivalry — unfortunately, it is not known how
many paintings it included; according to Batowski, there may have
been more than 100, but they were predominantly small-scale
works. He continued to make drawings of the dessins encadrés
type. Interestingly, several of these Polish drawings were already
in Paris in the 1780s — perhaps it was Norblin himself who organ-
ized the sale of his Polish works in France and tried to supplement
his income in this way?*” During the years spent in Poland, he also
worked on miniatures. Unfortunately, it is not clear when and with
whose help he acquired proficiency in this technique — similarly,
we do not know if anyone trained him to work on large-format
plafonds. It cannot be ruled out that he was self-taught in the case
of the miniatures. In the second half of the eighteenth century
there were many publications that made it possible to master this
technique ‘without the help of a master’.?®

Another mystery about Norblin’s Polish period are his
earnings and standard of living. We know that when he first
arrived in Warsaw in 1774, Adam Czartoryski provided him
with board and lodgings. Norblin started a family fairly swiftly:
in 1776 he married a Polish noblewoman named Marianna née
Tokarska (d. 1787) with whom he had several children. It is not
clear how high his salary was at the court of the Czartoryskis.
The only surviving information on this subject dates back to
the period when the large-format panneaux for Powazki were
completed. However, it is difficult to ascertain whether the 4,320
zlotys recorded in the accounting books cover only Norblin's basic
salary as a tutor, or also the fee for the aforementioned works.
It could also include a bonus for earlier years of service — the
year 1784 marked a full decade of Norblin’s work in Poland. The
randomly preserved receipts for the execution of orders from the
Commission of National Education and the School of Chivalry
amount to quite varied sums — e.g. 720 zlotys for making two
plaques in 1779 and 533 zlotys for painting works in 1781. We
do not know how much the Radziwitls, Kazimierz Rzewuski and
Wincenty Potocki paid Norblin for his works. The king rewarded
him generously: for eleven paintings he paid him as much as

519 ducats — about 9,340 zlotys, on average about 850 zlotys per

25 0n the situation of the Polish art scene in the 18th century, see especially
Bernatowicz 2016; Michalczyk 2020.

26 The only battle scene in oils by Norblin known today to have been painted
in Poland is Battle of Zboriv. Unlike paintings from the Paris period, it
depicts an actual historical event.

27 Cf. Getty Provenance Index, sales on 19 November 1783 and
17 December 1787.

28 Chatelus 1991, pp. 62-66.
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Bitwa / Battle Scene

THL.BPP, Rys.210.9

(ok. 9340 ztotych, érednio ok. 850 zt za obraz). Za 14 rysunkéw?’
artysta otrzymal od kréla az 318 dukatéw (ok. 5724 zlotych,
srednio 409 7zt za prace; il. 7)*°.

W latach 90. XVIII w. sytuacja finansowa artysty stala si¢ trud-
niejsza. W 1794 r. powtornie si¢ ozenil: jego rodzina powiekszyla sie
o dziecko zony i kolejnych potomkéw Norblina. Poniewaz — wbrew
legendzie — artysta nie dorobit si¢ w Polsce tytutu szlacheckiego, nie
mial prawa do posiadania ziemi. W 1796 r. wrécit do Francji, ale skar-
zyl sig, Ze artysci w jego ojczyZznie przymierajg glodem. Ostatecznie
w 1800 r. kupil niewielkg farme Basse Mezieres w Gimbrois kolo
Provins we Frangji (zaplacit za nig 10 000 frankéw). Kursowat jednak
regularnie miedzy Francjg a ziemiami dawnej Polski. Sprzedawat, jak
si¢ wydaje, niewiele, ale niekiedy za znaczne sumy: w 1806 r., kiedy
juz na state mieszkal we Francji, ksigze Czartoryski kupit u niego cykl

29 Chociaz na poczatku XIX wieku w Jabtonnie notowano jeszcze cztery rysunki
Norblina przedstawiajgce sceny batalistyczne i pochodzace rzekomo ze zbioru
kréla, ich proweniencji nie da sig potwierdzi¢. Mogty réwnie dobrze naleze¢ do
ksiecia Jozefa Poniatowskiego. AGAD, AJP 508, k. 56.

30 Zestawienie obejmuje takze Odpust na Bielanach, ktérego warto$é,

120 dukatow, przyjeto za wyceng z inwentarza zbioru kréla. Warto
pamigta¢, ze sumy te nijak maja sie do zarobkéw mistrza Norblina -
Casanovy. Ksigze Kaunitz zaptacit mu podobno za cztery obrazy

24 000 liwréw (po 6 000 za obraz; zob. Chatelus 1991, s. 249). Stanistaw
August kupit z kolei az 19 obrazéw Casanovy, a dodatkowo w 1791 r.
ofiarowat mu puzderko warte 300 dukatéw (w tym przypadku warto$é
prezentu odzwierciadlata warto$é ,otrzymanego” od artysty obrazu).
Niezwykle drogie podarunki krél ofiarowywat takze innym artystom.

W 1781 r. Vincenzo Brenna otrzymat od niego prezent wart 150 dukatéw
(AGAD, ARP, 414, 1/ 231).

painting. For fourteen drawings,?® the artist received as many as
318 ducats from the king — about 5,724 zlotys, an average of 409
zlotys per work (Fig. 7).*

In the 1790s, the artist’s financial situation became more diffi-
cult. In 1794 he remarried: his family was extended by the child of
his wife and Norblin’s subsequent descendants. Since — contrary
to legend — the artist was not awarded a noble title in Poland, he
did not have the right to own land. In 1796 he returned to France,
but complained that the artists in his homeland were dying from
hunger. Eventually in 1800 he bought a small farm called Basse
Meziéres in Gimbrois near Provins in France — for which he paid
10,000 francs. However, he made regular trips between France
and the lands of the former Polish-Lithuanian Commonwealth.
Although he does not seem to have sold much, he sometimes did

29 Although four more Norblin drawings depicting battle scenes and
allegedly from the king’s collection were noted in Jabtonna in the early
19th century, their provenance cannot be confirmed. They may well have
belonged to Prince Jézef Poniatowski. AGAD, AJP 508, fol. 56.

30 The list also includes Church Festival in Bielany, the value of which,

120 ducats, was based upon the valuation in the inventory of the king’s
collection. It is worth remembering, however, that these sums are
nowhere near the earnings of Norblin’s master - Casanova. Prince Kaunitz
reportedly paid him 24,000 livres for four paintings (6,000 per painting;
see Chatelus 1991, p. 249). Stanistaw August, on the other hand, bought
as many as nineteen of Casanova’s paintings and, in addition, in 1791
offered him a box worth 300 ducats (in this case the value of the gift
reflected the value of the painting ‘received’ from the artist). The king
also gave very expensive gifts to other artists. In 1781, Vincenzo Brenna
received a gift worth 150 ducats from him (AGAD, ARP, 414, |/ 231).
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Le Timbalier
1784 (?)
MNP, Gr 89

rysunkéw za ogromng kwote 300 dukatéw (5400 ztotych). W 1807 r.
artysta osiadl w Paryzu i zamieszkal w samym jego sercu, na rue
Royal. Prawdopodobnie dos¢ szybko przenidst sie jednak na tarisza
Wyspe $w. Ludwika. W latach 20. XIX w. Norblinowie zatrudniali
tylko jedna stuzaca, Melanie Longuet®. Dysponowali niewielkim
dochodem z wynajmowania domu w Misy (230 frankéw rocznie)
i czerpali zyski z dzierzawy fermy w Sandrillon pod Orleanem.
Artysta czesto bral jednak drobne pozyczki. Niekiedy wykonywat
swoje rysunki na tanich papierach albo sklejal arkusze z matych
paskéw?2. W kontekscie tych drobnych oszczednosci dziwi¢ moze
fakt, ze do korica zycia wynajmowal niewielkie studio, a w mieszkaniu

31 Zarabiata 100 frankéw rocznie.
32 Np. Musée Carnavalet, Paryz, nr inw. D.7030.

Introduction

for considerable amounts: in 1806, when he was already living
permanently in France, Adam Czartoryski bought a series of
drawings from him for the huge sum of 300 ducats (5,400 zlotys).
In 1807 Norblin settled in Paris and lived in the very heart of it,
on the Rue Royal. It is quite likely, however, that he moved quite
quickly to the cheaper Ile Saint-Louis. In the 1820s the Norblins
employed only one maid, Melanie Longuet.>* They had a small
income from letting the house in Misy (230 francs per annum)
and made a profit from renting a farm in Sandrillon near Orléans.
However, Norblin often took out small loans. He sometimes made
his drawings on cheap paper or glued sheets together from small
strips.*? In light of these small savings, it may be surprising that he
rented a small studio until the end of his life, and he kept an easel
and painting canvas in his flat.>* When he died, he left just over
12,500 francs in cash to his family.**

This hastily sketched outline of Norblin’s life shows the sheer
complexity of his professional identity. Was he really a painter?
Although he trained in this field, in his adult life he worked
primarily as a teacher and draughtsman. Perhaps it would be more
reasonable to say that ‘he was sometimes a painter?

Norblin was a long-lived artist: he died at the age of eighty-
five. As we have seen, he maintained a studio and made drawings
until the end of his life. Meanwhile his work as a painter only
took up a small part of his life. His first independent paintings
date back to 1768/1769. He gradually began withdrawing from
the use of oils already in the 1790s, which means that he was
painting regularly for less than three decades. During this time
he made at least 140 easel paintings, perhaps even a few more,
many of which were small format. Even if we add the decorative
wallpapers and panneaux for the Powazki pavilion to the list, and
the large-format decorations for the Temple of Diana, as well
as the several dozen, or even one hundred or so, small format
paintings for the School of Chivalry, the number of paintings
still seems low — although not as low as previously thought —
especially since most of it dates back to the Parisian period.*® It
can be estimated that in the years 1768-1774 Norblin executed
about fifty paintings — an average of eight per year — and in the
Polish period, 1774-1796, about 70—-80 — an average of three or
four per year (and, in addition, dozens of small pictures for the
School of Chivalry).

To better understand the numbers quoted, it is worth
comparing them with the scale of the output of professional
painters active in the eighteenth century. It is estimated that
Marcello Bacciarelli (1731-1818), who specialized in portraits
and large-scale historical scenes, produced at least 321 compos-
itions — in reality there must have been more, about 350.% The
output of Jacques Philippe de Loutherbourg, who, like Norblin,
trained with Casanova, is estimated to be at least 280 paintings.

31 She earned 100 francs a year.

32 E.g. Musée Carnavalet, Paris, inv. no. D.7030.

33 Itis mentioned in the posthumous inventory: AN, Paris (Pierrefitte-sur-
Seine), MC/ET/LXXVI/687, n.p.

34 Ibid.

35 Aslate as in 1998, it was written ‘24 paintings’ by Norblin ‘are
known’, whereas ‘according to old catalogues he painted 50 of them’,
Bernatowicz 1998.

36 Chyczewska 1970, vol. 2.
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przechowywat sztaluge i pt6tno malarskie®. Umierajac, zostawit swo-
jej rodzinie nieco ponad 12 500 frankéw w gotéwee>*.

Naszkicowany tu pospiesznie zywot Norblina pokazuje, jak zlo-
zony jest problem jego tozsamosci zawodowej. Czy rzeczywiscie
byl malarzem? Cho¢ ksztalcil si¢ w tej domenie, w dorostym zyciu
pracowal przede wszystkim jako pedagog i rysownik. Moze bar-
dziej zasadne byloby powiedzie¢, ze niekiedy ,bywal malarzem”™
Norblin byt artystg dlugowiecznym: zyt az 85 lat. Jak widzie-
lismy: do korica utrzymywal studio i wykonywal prace rysunkowe.
Tymczasem jego tworczosé malarska przypada tylko na fragment
jego zycia. Pierwsze samodzielne obrazy artysty datowane sg na
1768/1769 r. Od techniki olejnej Norblin odchodzil stopniowo
juz w latach 90. XVIII w. Widzimy wigc, Ze malarstwem zajmowal
sie regularnie przez niepelne trzy dekady. W tym czasie stworzyt
przynajmniej 140 obrazéw sztalugowych, moze nieco wigcej, przy
czym wiele z nich mialo nieduze rozmiary. Nawet jesli do listy
dodamy dekoracyjne tapety i panneaux do pawilonu w Powazkach,
wielkoformatowe dekoracje Swiatyni Diany, oraz kilkadziesigt, czy
nawet sto niewielkich obrazkéw dla Szkoly Kadetéw liczba dziet
malarskich Norblina wydaje si¢ niewielka (cho¢ nie tak mata jak
jeszcze niedawno sadzono), tym bardziej ze wigksza jej czg$é przy-
pada na okres paryski**. Mozna szacowaé, ze w latach 1768-1774
Norblin namalowat ok. 50 obrazéw ($rednio 8 rocznie), a w okresie
polskim, 1774-1796, ok. 70-80 ($rednio 3 albo 4 rocznie) oraz —
osobno — kilkadziesiat niewielkich kopii dla Szkoty Kadetéw.
Aby lepiej zrozumie¢ przytoczone liczby, warto je zestawid
ze skalg produkeji profesjonalnych malarzy czynnych w XVIII w.
Szacuje sig, ze specjalizujacy sie w portretach i wielkoformatowych
scenach historycznych Marcello Bacciarelli (1731-1818) opraco-
wal przynajmniej 321 kompozycji (w rzeczywistosci musiato by¢
ich nieco wiecej, ok. 350)*°. Produkcje Jacquesa Philippe’a de
Loutherbourg, ktéry tak jak Norblin praktykowal u Casanovy,
szacuje si¢ na przynajmniej 280 obrazéw. Nicolas-Antoine
Taunay (1755-1830), ktory takze przewinal si¢ przez ten warsz-
tat, opracowat ponad 1000 obrazéw i gwaszy®’. Dwa lata starszy
od Norblina Jean-Simon Berthélemy (1743-1811) namalowat
farbami olejnymi przynajmniej 195 dziet®®, Jean-Frangois de
Troy (1679-1752): ok. 340-440 obrazéw, Charles-Joseph Natoire
(1700-1777): przynajmniej 325, Francois Boucher (1703-1770):
co najmniej 690; Jean-Baptiste-Marie Pierre (1714-1789):
ok. 305, Joseph-Marie Vien (1716-1809): ok. 285-375; Fragonard
(1732-1806): przynajmniej 550 obiektéw™. Nawet liczba obrazéw
znanego ze Slimaczego tempa pracy Jeana Chardina (1699-1779)
oscyluje na poziomie 400*. Pamieta¢ trzeba przy tym, ze niektérzy
z wymienionych tu artystéw otrzymywali za swoje oleje kwoty
znacznie wyzsze niz Norblin. Inni, jak np. Jean-Baptiste Marie

33 Wymienia je inwentarz po$miertny: AN, Paryz (Pierrefitte-sur-Seine),
MC/ET/LXXVI/687, s. nlb.

34 Tamze.

35 Jeszcze w 1998 r. pisano, ze ,znane sg 24 obrazy” Norblina, a ,wedtug
d[awnych] katalogéw namalowat ich 50”, Bernatowicz 1998.

36 Chyczewska 1970, t. 2.

37 Leveuvre 2012; Lebrun Jouve 2003.

38 Volle 1979.

39 Wildstein 1960; Ananoff 1976; Gaehtgens, Lugand 1988; Leribault 2002;
Caviglia-Brunel 2012.

40 Wildenstein 1969.

Nicolas-Antoine Taunay (1755-1830), who also passed through
Casanova’s workshop, made more than 1,000 paintings and
gouaches.’” Jean-Simon Berthélemy (1743-1811) — who was
two years older than Norblin — painted at least 195 works in
oils;*® Jean-Francois de Troy (1679-1752): approx. 340—440;
Charles-Joseph Natoire (1700-1777): at least 325; Francois
Boucher (1703-1770): at least 690; Jean-Baptiste Marie Pierre
(1714-1789): approx. 305; Joseph-Marie Vien (1716-1809):
approx. 285-375, and Fragonard (1732-1806): at least 550.*
Even the number of paintings by Jean Chardin (1699-1779),
who was known for working at a snail’s pace, fluctuated at around
400.%° At the same time, it must be remembered that some of the
artists mentioned here were paid considerably more for their oil
paintings than Norblin was for his. Others, such as Jean-Baptiste
Marie Pierre, were born so wealthy that they did not have to treat
their art as their main source of income, and subsequently — be
concerned about the number of paintings they produced and
their prices.

Norblin’s image as a painter is further complicated by the fact
that he did not instil a passion for oils in his Polish pupils: both
the young Michal Plorski and Aleksander Orlowski excelled
primarily in graphic works and drawings.*’ The same applies to
Henri Nether, who worked as a teacher of drawing in Saint-Malo
and Saint-Brieuc in Brittany. Jan Rustem was a little more willing
to reach for the oils, but his paintings are also stylistically closer
to the production of the Royal Castle’s Atelier [Malarnia] than to
Norblin’s.**

In the Frenchman’s oeuvre, there is also ample evidence that over
time he had a complex and changeable attitude towards his profes-
sion. In the early 1770s he depicted himself in a self-portrait with
apalette in hand — thus presenting himself as a painter (cat.no.133).
In 1778 he elaborated upon this composition by thrusting a brush
into his hand and repeating it as an etching. In around 1773/1774,
he made a copy of a drawing by Christian Dietrich (1712-1774)
depicting Apelles and Alexander using graphic techniques. The
scene alluded to an anecdote according to which a wealthy patron,
during one of his meetings with the artist, compromised himself by
his lack of knowledge of the artist’s craft, to which Apelles asked
the ruler to express his pronouncements on art more quietly and
not to make a fool of himself in front of the pupils present in the

37 Leveuvre 2012; Lebrun Jouve 2003.

38 Volle 1979.

39 Wildstein 1960; Ananoff 1976; Gaehtgens, Lugand 1988; Leribault 2002;
Caviglia-Brunel 2012.

40 Wildenstein 1969.

41 Itis, of course, true that Ortowsky painted pictures - but he made them
primarily in Russia. His early battle paintings, moreover, show links not
only with Norblin’s work, but also with that of Jan Bogumit Plersch.
Perhaps Ortowsky was to some extent shaped as an artist by the Atelier
operating at the Royal Castle?

42 An interesting example is the small Self-Portrait by Rustem from the end
of the 18th century (Lietuvos nacionalinis dailés muziejus in Vilnius, inv.
no. LNDM T 2385; LNDM T 2031) which betrays formal and compositional
analogies to Norblin’s Self-Portrait in the ZKW collection. Incidentally,
it is worth mentioning that Jan Rustem also adopted Norblin’s manner of
signing his work (he sometimes used only an initial and added the date
on which the work was completed and the name of the town/city). We can
also find ironic comments in his works (i.e. on his Self-Portrait from 1823
Rustem added ‘I am still alive but barely alive’ (MNW, Rys. Pol. 159926).
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Pierre, byli z urodzenia na tyle zamozni, ze nie musieli traktowaé
swojej tworczosci jako gtéwnego Zrédla utrzymania, a — co za tym
idzie — troszczy¢ si¢ o liczbe wyprodukowanych obrazéw i ich ceny.

Wizerunek Norblina jako malarza komplikuje tez fakt, ze nie
zaszczepil on pasji do techniki olejnej swoim polskim uczniom:
zaréwno mlodzi Michal Ploriski, jak i Aleksander Orfowski celo-
wali przede wszystkim w pracach graficznych i rysunkowych*'. To
samo dotyczy Henryka Nethera, ktéry pracowat jako nauczyciel
rysunku w Saint-Malo i Saint-Brieuc w Bretanii. Nieco chetniej
po olej siggal Jan Rustem, ale i jego obrazy stylistycznie sg zwykle

blizsze produkcji zamkowej Malarnii niz Norblina*.

W oeuvre Francuza odnajdziemy ponadto liczne dowody na to,
ze mial do swojego zawodu ztozony i zmienny w czasie stosunek.
Na poczatku lat 70. XVIII w. przedstawil si¢ na autoportrecie z paleta
w dloni (poz. 133)- zaprezentowat si¢ wigc jako malarz. W 1778 1.
rozbudowat t¢ kompozycje, weiskajac sobie w dlori pedzel, i powielit
w technice akwaforty. Ok. 1773/1774 r. wykonat graficzng reproduk-
cje rysunku Christiana Dietricha (1712-1774), przedstawiajacego
Apellesa i Aleksandra. Scena odnosita si¢ do anegdoty, wedlug ktérej
mozny mecenas podczas jednego ze spotkan z artystg skompromi-
towal sie brakiem znajomosci jego rzemiosta, na co Apelles poprosit
wladcg, aby swoje sady na temat sztuki wygtaszal ciszej i nie o$mie-
szat si¢ przed obecnymi w pracowni uczniami®. Rycine ilustrujaca
te scene Norblin zadedykowal swojemu éwezesnemu chlebodawcy:
ksieciu Czartoryskiemu i powracal do niej w kolejnych latach, prze-
pracowujgc w technice gwaszu (il. 8). W 1776 r. narysowal Spotkanie
Theodora Romboutsa i malarki Racheli Ruysch*. Chociaz scenka ma
charakter fikcyjny (Rombouts zmart w 1637 r., kiedy Ruysch nie byto
jeszcze na $wiecie), jest ciekawa ze wzgledu na eleganckie, a wiec
wskazujace zamoznosé, stroje obojga artystéw oraz poze mezezy-
zny (pochylenie jego tulowia sugeruje sktadanie hotdu kolezance po
fachu)*. Inny, niestety niedatowany rysunek Norblin poswiecit tema-
towi mlodego malarza (il. 9). Jego pracowni¢ ukazano jako obszerng,
ale niemal pustg. Sam artysta nieruchomo siedzi przed sztalugs.
Dlon, w ktérej trzyma pedzel, opiera na nodze, co sugeruje, ze zasta-
nawia si¢ wlasnie nad kolejnym ruchem albo ocenia wtasng prace.
Norblin ukazuje wigc akt twdrczy nie jako prace manualna, ale jako

41 Jest oczywiscie prawda, ze Ortowski malowat obrazy - tworzyt je jednak
przede wszystkim w Rosji. Jego wczesne prace batalistyczne wykazuja
ponadto nie tylko zwiazki z twérczoscig Norblina, ale takze Jana Bogumita
Plerscha. By¢ moze jako malarza ksztattowata Ortowskiego w pewnym
stopniu dziatajgca na Zamku Malarnia?

42 Interesujgcym wyjatkiem jest niewielki Autoportret Rustema z korica XVIII w.
(Lietuvos nacionalinis dailés muziejus w Wilnie, nr inw. LNDM T 2385; LNDM
T 2031), zdradzajgcy formalne i kompozycyjne analogie do Autoportretu
Norblina ze zbioréw ZKW. Na marginesie warto tez wspomnie¢, ze Jan Rustem
przejat od Norblina takze typ sygnatury (zdarzato mu sig sygnowac tylko
inicjatem i dodawa¢ date wykonania pracy oraz nazwe miasta). Odnajdziemy
w jego pracach takze ironiczne komentarze (np. na Autoportrecie z 1823 r.
Rustem dopisat: ,jeszcze zyje, ale ledwie zyje” (MNW, Rys. Pol. 159926).

43 W starozytnosci z Apellesem wigzano jeszcze jedng anegdote o podobnym
morale: tym razem Apellesowi rad udzielat szewc. Artysta po jego uwadze
poprawit detale dotyczace sandatéw, ale kiedy szewc dzielit sig z nim
kolejnymi uwagami, pouczyt go, aby swoje rady ograniczyt do spraw
obuwniczych (stynne: ,Sutor, ne ultra crepidam”, spolnizowane jako
,Pilnuj, szewcze, kopyta”).

44 MNW, Rys. Pol. 9773.

45 Na ziemieg sprowadzajg nas notatki umieszczone na odwrociu tej pracy:
znajdujg sig tam bowiem obliczenia finansowe Norblina podsumowane
stowami: ,brakuje mi 23 dukatéw”.

Introduction

studio.” Norblin dedicated the engraving illustrating this scene to
his then employer, Prince Adam Czartoryski (and later reworked it,
fig. 8).In 1776, he drew Meeting of Theodor Rombouts and the Painter
Rachel Ruysch.** Although the scene is fictitious — Rombouts died
in 1637 when Ruysch was not yet born — it is interesting because of
the elegant clothes of both artists, indicating wealth, and the pose
of the man — the bending of his torso suggests paying homage to
a fellow artist.* Norblin devoted another, unfortunately undated,
drawing to the subject of a young painter (fig. 9). His workshop is
shown as spacious, but almost empty. The artist himself sits motion-
less in front of an easel. The hand in which he holds his brush
rests on his leg, suggesting that he is considering his next move or
evaluating his own work. Norblin thus portrays the creative act not
as manual labour, but as an activity that requires deep thought.*
The artist also liked to revisit myths associated with the birth of
drawing — Dibutades’s daughter outlining the shadow of her be-
loved’s head — and the figure of Pygmalion. On several occasions he
also created compositions showing the workings of the art world.
In 1797 he recorded an auction taking place in the Le Brun hotel
located on Rue de Cléry in Paris*” — in the centre of the compo-
sition there is a brightly lit catwalk with an auctioneer: a man is
holding a painting in front of him, at which a crowd of gathered
figures gazes; the other participants in the scene are waiting for him
to turn towards them. In another drawing he showed a young man
on his knees venerating a painting with an undressed woman.*®
It is worth mentioning a work from the early nineteenth century
showing a fictitious exhibition space. On it Norblin depicted
a group of people admiring a monumental painting illustrating the
subject of Alexander’s visit to Apelles (fig. 10).

All the works cited here could suggest that Norblin consid-
ered the art and profession of a painter to be worthy of respect.
However, in his oeuvre, we also find works that betray a distancing
from the artistic ethos. In Bazgracz I have already discussed the
drawing Krause’s Adventure dated 1775, in which the artist cleans
the paint off the buttocks of a wealthy sitter, or the designs of
frontispieces, where Norblin juxtaposes the subject of artistic
fertility with motifs of breaking wind and passing urine.*’ I have
also showed that one of Norblin’s favourite characters — the
beggar — can be associated with a reflection on the theme of the
position of the artist in society: as a person that is fated to ask
his patrons for financial support.”® Detachment from the artist’s
profession is also suggested by Norblin’s drawings and gouaches,

43 In antiquity, another anecdote with a similar moral was associated with
Apelles: this time Apelles was advised by a shoemaker. After his remark
the artist corrected the details of his sandals, but when the shoemaker
shared further comments with him, he instructed him to confine his
advice to matters of footwear (the famous: ‘Sutor, ne ultra crepidam’,
literally shoemaker, not above the sandal, but which has been Polonized
as ‘Just pay attention to the hoof!).

44 MNW, Rys. Pol. 9773.

45 We are brought back down to earth by the notes on the reverse of this
work because these are Norblin’s financial calculations summed up with
the words: ‘I am 23 ducats short’.

46 A similar approach can be found in the undated engraving Draughtsman.
The young man depicted here is gazing intently at a drawing he is
copying. Although he is holding a pen in his hand, he remains motionless.
He is totally committed to a visual analysis of the work he is looking at.
The interpretation that the artist is presented here primarily as a thinker,
is confirmed by one of the props shown in the studio: a plaster bust of
Athena standing on a cabinet.

47 MNW, Rys. Pol. 9504 (see page 4).

48 MNK-XV-Rr 1092.

49 Niemira 2022a, pp. 73-75.

50 |Ibid.
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Wprowadzenie

zajecie wymagajace myslenia*. Artysta chetnie powracat takze do
mitéw zwigzanych z narodzinami rysunku (cérka Dibutadesa obry-
sowujaca cieri glowy ukochanego) i postacia Pigmaliona. Kilkakrotnie
tworzy! tez kompozycje pokazujace funkcjonowanie swiata sztuki.
W 1797 r. utrwalit licytacje odbywajacg si¢ w hotelu Le Bruna
mieszczacym si¢ na rue de Cléry w Paryzu® (w centrum kompozycji
znajduje si¢ mocno o$wietlony wybieg z aukcjonerem: mezczyzna
trzyma przed sobg obraz, w ktéry wpatruje sie thum zgromadzonych
postaci; pozostali uczestnicy sceny czekaja, az si¢ odwrdci w ich kie-
runku). Na innym rysunku ukazal miodego mezezyzng adorujacego
na kleczkach obraz z rozneglizowana kobietg*. Warto wspomnie¢
o pracy z poczatku XIX w. ukazujgcej fikcyjng przestrzen wystawows.
Norblin przedstawil na niej grupe oséb, ktéra podziwia monumen-
talny obraz podejmujacy temat wizyty Aleksandra u Apellesa (il. 10).

Wszystkie przywolane tutaj dzieta moglyby sugerowad, ze
Norblin uwazal sztuke i profesje malarza za rzeczy godne szacunku.
W jego tworczosci odnajdziemy jednak takze prace zdradzajace
dystans do artystycznego etosu. W Bazgraczu oméwilem juz rysu-
nek Przygoda Krause’a z 1775 1., na ktérym artysta czysci z farby
posladki zamoznego modela, czy projekty frontyspiséw, gdzie temat
artystycznej plodnosci Norblin zestawial z motywami puszczania
gazéw i oddawania moczu®. Pokazalem takze, ze jedna z ulubio-
nych przez Norblina postaci — zebrak — moze wigza¢ si¢ z reflek-
sja na temat spolecznej pozycji artysty: osoby skazanej na proszenie
swoich patronéw o wsparcie finansowe’. Dystans do zawodu arty-
sty sugerujg takze rysunki i gwasze Norblina, na ktérych ogladamy
uliczne $piewaczki, bulwarowe teatrzyki, treseré6w zwierzat czy kugla-
rzy. Zwykle te postaci otoczone sg niewielkim tlumem gapiéw, a ich
dzialalnos¢ nosi znamiona zebractwa.

Omawiajac dystansowanie si¢ Norblina od sztuki przez wielkie
,92”, warto wspomnie¢ takze o jednym z jego pézZnych autoportre-
téw (il. 11)*". Teoretycznie fakt, ze Norblin ukazat siebie samego
podczas pracy, sugeruje, ze jest on nadal aktywny i tworczy. Przy
blizszym ogladzie dostrzegamy jednak szereg niepokojacych szcze-
gotéw. Na $cianie za plecami artysty widoczna jest malarska paleta,
ktdra czesciowo zastania rama obrazu. Przystoniecie moze wskazywac,
ze artysta juz dawno palete odwiesit i od dtuzszego czasu nie miat
potrzeby po nig siegaé. Wigcej dwuznacznosci ma w sobie narzedzie,
ktére artysta trzyma w dloni i ktérym zdaje si¢ rysowac. Porte-crayon
usytuowany jest wobec karty papieru niemal pod katem prostym, co
uniemozliwia w gruncie rzeczy prowadzenie pewnej kreski. Czy przez
ten zabieg Norblin sugeruje widzowi, Ze jego reka stracita juz dawng
sprawno$¢? A moze — zupelnie przeciwnie — prébuje mu dowiesé, ze
mimo podeszlego wieku i probleméw z dlorimi nadal potrafi stworzy¢
dzieto efektownie wykonczone (na co dowodem jest sam Autgportret)?
Dwuznaczno$¢ powraca w jeszcze jednym detalu tej kompozycji.
W goérnej czgéci trzymanego przez Norblina porte-crayon widzmy
wegielek, w dolnej — krede. Material, ktéry mégiby postuzy¢ artyscie do
wykonania mocnej kreski, pozostaje niewykorzystany. Norblin poka-
zuje si¢ nam, kiedy rysuje biatg kreda po bialej kartce. Jak intepretowad

46 Z podobnym podej$ciem mamy do czynienia na niedatowanej rycinie
Rysownik. Przedstawiony na niej mtodzieniec w skupieniu przyglada
sie kopiowanemu rysunkowi. Chociaz trzyma w reku piéro, pozostaje
w bezruchu. Catkowicie oddany jest wizualnej analizie ogladanej pracy.
Interpretacje zaktadajaca, ze artysta przedstawiony zostat tu przede
wszystkim jako mysliciel potwierdza jeden z rekwizytéw ukazanych
w pracowni: stojgca na szafie gipsowe popiersie Ateny.

47 MNW, Rys. Pol. 9504 zob. ilustracje na s. 4.

48 MNK-XV-Rr 1092.

49 Niemira 2022a, s. 73-75.

50 Tamze.

51 MNW, Rys Pol. 6118.

8
Aleksander Wielki w pracowni Apellesa /
Alexander the Great Visits the Workshop of Apelles
1777
MNW, Rys. Pol. 9038

Mtody malarz / A Young Painter
BOXM, Vinnytsia, -539

in which we see street singers, boulevard theatres, animal trainers
and jugglers. These figures are usually surrounded by a small crowd
of onlookers, and their activities carry the hallmarks of deceit.

In discussing Norblin's distancing himself from art with a capital
‘A, it is also worth mentioning one of his late self-portraits (fig. 11).*
In theory, the fact that Norblin depicted himself at work suggests
that he was still active and creative. On closer inspection, however, we
can see a number of rather disturbing details. On the wall behind the
artist’s back we can see a painter’s palette, which is partially concealed
by the picture frame. This act of concealment may indicate that the
artist has long since hung up his palette and has had no need to reach
for it for some time. There is more ambiguity in the implement that
the artist holds in his hand and with which he appears to be drawing.

51 MNW, Rys Pol. 6118.
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Publicznosc¢ przed obrazem , Aleksander Wielki w pracowni Apellesa” /
A Public Viewing of the Painting ‘Alexander the Great in the Workshop of Apelles’
1800-1810
ZKW, 6158

ten zabieg? Czy artysta przedstawia si¢ jako osoba ostabiona wiekiem
i sklerotyczna, czy chce raczej zakomunikowaé widzowi, Ze mimo
podesztego wieku nadal widzi ostro, rozréznia nawet lini¢ polozona

kreda na biatym arkuszu (tak jak to robit, kiedy byt w sile wieku, il. 6)?

Bez wzgledu na to, czy zobaczymy w Norblinie ironiste, czy tez
ykaplana Sztuki”, nie ulega watpliwosci, ze malarstwo bylo dla
niego sprawg tylez reki, co rozumu. Doskonale ten problem obra-
zuje jego praktyka warsztatowa.

Piszac o niej podkresla si¢ zwykle brawurowy dukt jego pedzla
i nonszalanckie wykoriczenie. Tymi kategoriami opisywano malar-
stwo Norblina juz w XVIII w., o czym uczg nas paryskie katalogi
aukcyjne (redaktorzy regularnie zwracali uwage, ze sceny bitewne
Norblin wykonat ,,ogniécie”). Wspélczesnie spekuluje sig, ze nie-
ktére z jego obrazéw rzeczywiscie mogly powstac blyskawicznie,
nawet w przeciggu dwéch sesji>>. Wyktadnie zaktadajacy techniczng
wirtuozeri¢ artysty mogloby potwierdzaé, ze nie zachowalo si¢ po
nim wiele szkicéw i studiéw przygotowawczych.

Z drugiej strony, istniejg przestanki prowadzace do wnioskéw
przeciwnych. W Bazgraczu zwracalem uwagg, ze nonszalanckie
wykonanie Towarzystwa na wycieczce moze by¢ ztudne, a Norblin

52 Dmowska 2022, s. 91-92.

'The porte-crayon is placed almost at a right angle to the sheet of paper,
which basically makes it impossible to draw a confident line. By this is
Norblin suggesting to the viewer that his hand has already lost its former
dexterity? Or — on the contrary — is he trying to prove to the viewer
that despite his advanced age and problems with his hands, he is still
capable of creating an impressively finished work — as evidenced by the
Self-portrait itself? This ambiguity returns in yet another detail of this
composition. In the upper part of the porte-crayon held by Norblin we
can see charcoal, in the lower part — chalk. The material that could have
been used by the artist to draw a strong line remains unused. Norblin
shows himself to us when he is drawing with white chalk on a white
sheet of paper. How should we interpret this? Is the artist presenting
himself as a person weakened by age and sclerosis, or does he rather
want to communicate to the viewer that despite his advanced age, his
vision is still sharp and that he can even distinguish a line drawn with
chalk on a white sheet (as he could when he was in his prime, cf. fig. 6)?

Regardless of whether we see in Norblin an ironist or a ‘high
priest of Art’, there is no doubt that painting was for him as much
a matter of the hand as of the mind. This problem is perfectly
illustrated by his workshop practice.

When writing about it, one tends to emphasize the bold
brushwork and his nonchalant finishes. These categories were
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Autoportret / Self-Portrait
1821
MNW, Rys .Pol.6118

umiescit w obrazie kilka ,korekt” (jak np. rozdwajajace si¢ twarze
postaci) sugerujacych jego wytezong prace i namyst nad dzietem®>.
Wiemy, ze Norblin gromadzit w swojej pracowni materialy stuzace
za rezerwuary form. Zachowat si¢ po nim np. szkicownik wykonany
jeszcze w czasie praktykowania u Casanovy (il. 2), ktéry zawiera
m.in. modele biegnacych i upadajacych koni oraz instrukcje rysowa-
nia ich pyskéw (zastosowang notabene we wspomnianym wezesniej
Towarzystwie, poz. 90). Zachowat si¢ tez arkusz, na ktérym Norblin
wyrysowal cztery schematy upozowania ludzkiego ciata (il. 12).
Wiadomo tez, ze kopiowal w technice rysunku ryciny z publikacji
dydaktycznych, m.in. samouczkéw rysowania pejzazu, czy zbioréw
tzw. akademii, czyli aktéw (il. 13-14). Niekiedy wykonywat tez stu-
dia z natury i chetnie powracat do tych samych motywéw (co ozna-
czaé moze zaréwno, ze wykonywal ,wariacje”, jak i Ze przynajmniej
cz¢$¢ z prac miala charakter studiéw przygotowawczych). Wizje
Norblina jako artysty namyslajacego si¢ nad kompozycja i skfonnego
do nanoszenia w niej zmian potwierdzaja tez badania prowadzone
w ostatnich dekadach przez konserwatoréw Muzeum Narodowego
w Warszawie, Krakowie oraz na Zamku Krélewskim w Warszawie®.

Pracujac nad obrazami olejnymi, Norblin siggal zwykle po
plétno lub po deske (przypadki prac wykonanych na blasze sg
sporadyczne). Podobrazie pokrywat dwoma rodzajami gruntéw:
albo jasnobezowymi, albo ciemnobrunatnymi. Nie nanosil na nie

kratownicy ani tez nie postugiwat si¢ kartonowymi patronami®.

53 Niemira 2022a, s. 166-170.

54  Obrazami Norblina zajmowaty si¢ w MNW: Anna Lewandowska, w MNK:
Katarzyna Novljakovi¢, Anna Grochowska-Angelus i Matgorzata Chmielewska,
na Zamku Krélewskim: Regina Dmowska i Katarzyna Garczewska-Semka.
Dokumentacje ich prac znajduja sie w archiwach muzeéw.

55 Warto w tym kontekscie odnotowa¢ anonimowy szkic ze sceng
batalistyczna ze zbioréw Lwowskiej Galerii Obrazéw (nr inw. '-I- 11),
stylistycznie bliski tworczosci Ortowskiego. Prace wykonano w duzym
formacie 49,5 x 71,2 cm i naniesiono na nig kratownice, co sugeruje,
ze byta szkicem od obrazu. Trudno jednak spekulowaé, czy Ortowski
swoja praktyke warsztatowa zapozyczyt od Norblina, czy od Plerscha.

used to describe Norblin’s paintings as early as in the eighteenth
century, as evidenced by Parisian auction catalogues — the editors
regularly remarked that Norblin’s battle scenes were ‘lamboyant’.
Nowadays, some people venture that his paintings could have been
created at lightning speed, even within two sessions.’” This inter-
pretation — which assumes the artist’s technical mastery — could
be confirmed by the fact that not many sketches and preparatory
studies have survived.

On the other hand, there are also indications that could lead
to an opposite conclusion. In Bazgracz 1 pointed out that his
carefree execution of Company on a Trip could be deceptive, and
Norblin included several ‘corrections’in the painting — such as the
split faces of the figures — suggesting his hard work and reflection
on the work.>® We know that Norblin collected materials in
his workshop that served as repositories of forms. For example,
a sketchbook made while apprenticed to Casanova has survived
(fig. 2), which contains examples of galloping and falling horses
and instructions for drawing their faces (used, incidentally, in the
aforementioned Company). A sheet of paper on which Norblin
drew diagrams showing four different ways of posing the human
body (fig. 12) has also survived. He is also known to have copied
engravings from didactic publications, including tutorials on
landscape drawings, or collections of studies of nudes (figs 13 and
14). He also sometimes made studies from nature and willingly
returned to the same motifs — which may mean both that he made
‘variations’ and that at least some of the works were preparatory
studies. Norblins vision of himself as an artist reflecting on
a composition and willing to make changes to it is also confirmed
by research carried out in recent decades by conservators of the
National Museums in Warsaw, Krakéw and the Royal Castle in
Warsaw.>

When working on oil paintings, Norblin usually reached for
canvas or panel — cases of works painted on metal are sporadic.
He covered the canvas with two types of ground: either light beige
or dark brown. He did not use a grid, nor did he use cartoons.”
In the case of large-format works, he made a sketch of the
composition with dark paint on the support and then made a thin
underpainting on it — both the oil sketch and the underpainting
are visible to the naked eye on the Powazki panneaux.’® In the
case of smaller easel works, he sometimes made a sketch with
a charcoal pencil (pierre noire). Infrared photographs of paintings
such as Marionettes, Fortune Teller and Jugglers showed that the
pencil drawing was dynamic in nature. Norblin would lightly
outline solids, then correct and enhance the lines already applied.

He also dispensed with sketching some of the details. This may

52 Dmowska 2022, pp. 91-92.

53 Niemira 2022a, pp. 166-170.

54 Norblin’s paintings were handled by the following people: at the NMW
by Anna Lewandowska; at the NMK by Katarzyna Novljakovi¢, Anna
Grochowska-Angelus and Matgorzata Chmielewska; at the Royal Castle by
Regina Dmowska and Katarzyna Garczewska-Semka. Documentation of
their work can be found in the museums’ archives.

55 In this context, it is worth noting an anonymous sketch with a battle
scene from the collection of the Lviv Picture Gallery (inv. no. I-I- 11),
which is stylistically close to Ortowski’s work. The work was executed
in large format of 49.5 x 71.2 cm and a grid was applied to it, which
suggests that it was a sketch from a painting. However, it is difficult to
speculate whether Ortowski borrowed his workshop practice from Norblin
or Plersch.

56 In both Picnic and Concert the transition between the underpainting and
the final layer of paint is visible at the edges. Norblin laid down the sketch
and the underpainting before the canvases were set into the panelling
and finished them after they had already been installed in the pavilion.
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Introduction

W przypadku prac wielkoformatowych wykonywat na podobraziu
szkic kompozycji ciemng farbg, po czym ktad! na niego cienka
podmaléwke (zaréwno olejny szkic, jak i podmaléwke wida¢ gotym
okiem na powazkowskich panneaux)**. W przypadku mniejszych
prac sztalugowych sporzadzat niekiedy szkic otéwkiem weglowym
(pierre noire). Wykonane w podczerwieni fotografie obrazéw,
takich jak Marionetki, Wrozka i Kuglarze, wykazaly, ze rysunek
oléwkiem mial dynamiczny charakter. Norblin lekko zarysowywal
bryty, po czym poprawial i wzmacnial juz polozone kreski. Ze
szkicowania niektérych detali rezygnowal. Moze to sugerowa,
ze postugiwal si¢ takze szkicami wykonanymi na papierze, ktére
po prostu przenosit na ptétno czy deske w uproszczonym zarysie

56 Zaréwno na Pikniku, jak i na Koncercie widoczny jest ponadto na
krawedziach przeskok miedzy podmaldwka a ostatnia warstwa farby.
Norblin potozyt szkic i podmaléwke, zanim ptétna wprawiono w boazerig,
a wykonczyt juz po ich zainstalowaniu w pawilonie.

12
Cztery studia aktéw meskich / Four Studies of Nude Men
MNW, Nb Al. 71-922

suggest that he also used sketches made on paper, which he then
transferred onto a canvas or a panel using a simplified sketch —
Marionettes is a perfect example: when sketching the composition
on the panel, Norblin completely omitted the puppets: he simply
drew the puppeteer with his hands stretched upwards.

Oil sketches and making pencil underdrawings were not
strictly necessary for Norblin. He introduced changes and
corrections as he painted, some of which are today visible to the
naked eye. In the Se/f~portrait from the Royal Castle, for example,
the artist decided to broaden his face slightly when starting to
apply the paint: on the right side the contour of the original,
slimmer face shows through from under the skin layer. Infrared
(IR) images showed that he also modified the shape and position
of the nose. He introduced changes with regard to the original
sketch when working on the Portrait of Dorota Czartoryska (cat.
no. 135). Originally, she was dressed in a gown with a huge ruff,
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13
Norblin, Edme Bouchardon (wg / after)
Stojgca kobieta - akt / Standing Female Nude
MNK, R.r.1236 verso

14
Gilles-Antoine Demarteau, Edme Bouchardon (wg / after)
Stojgca kobieta - akt / Standing Female Nude
Metropolitan, NYC, inv. 53.600.2461

24



(doskonalym przyktadem sa Marionetki: Norblin, w szkicujac
kompozycje na desce, catkiem pominal pacynki — narysowal po
prostu animatora z wyciggnietymi do géry rekoma).

Szkice olejne i wykonanie oléwkiem podrysowania nie byty
dla Norblina wigzace. W trakcie malowania wprowadzal zmiany
i korekty. Niektére z nich sg wspétczesnie widoczne golym okiem.
Na Autoportrecie z Zamku Krélewskiego wida¢ np., ze artysta,
przystepujac do polozenia farby, zdecydowal si¢ nieco poszerzy¢
SWojg twarz: po prawej stronie spod skory przebija bowiem kontur
pierwotnej, szczuplejszej twarzy. Zdjecia wykonane w podczer-
wieni (IR) wykazaly z kolei, ze manipulowal tez forma i pozycja
nosa. Zmiany wzgledem szkicu wprowadzal takze, pracujac nad
Portretem Doroty Czartoryskiej (poz. 135). Pierwotnie modelka
ubrana byla w sukni¢ z olbrzymia kryzg, a w jej wlosach wpigte
bylo piéro — na drugim etapie pracy malarz zrezygnowal z obu
tych motywéw. Doskonalym przyktadem zmieniania zamystu
artystycznego w trakcie pracy sa Marionetki (poz. 62). Wykonane
przez Romana Kaleckiego fotografie wykazaly, ze pierwotnie
Norblin zamierzal przedstawic¢ na obrazie dwoje dzieci przed
tawg na pierwszym planie — ostatecznie namalowat tylko jedno.
W centrum kompozycji za dotykajacym tkaniny chtopcem miato
znajdowac si¢ jeszcze dwéch matych widzow — ich takze artysta
finalnie nie namalowal. W gérnej partii obrazu, planowat przy tar-
czy umiesci¢ wielkg szable — réwniez z tego konceptu si¢ rozmyslit.
Za szlachcicem w kontuszu chcial umiesci¢ posta¢ zwrécong do
widza tylem — ostatecznie obrécit ja o 180 stopni. Zmienit nieco
planowang weze$niej pozycje pacynek. Co ciekawe, zmiany wpro-
wadzal tez po polozeniu warstwy malarskiej i dotyczyly one nie
tyle oléwkowego szkicu, ile pomystéw wprowadzonych na etapie
pracy farbg. Takim przypadkiem jest laleczka trzymana w prawej
rece stojacego z lewej strony mezczyzny. Norblin nie uwzglednit
jej na podrysowaniu. Namalowal ja od razu farbg jako obiekt
trzymany niemal w pionie, po czym w drugiej fazie pracy przema-
lowal ja na obiekt nieco bardziej pochylony. W analogiczny sposéb
pracowal przy Kuglarzach i Wrézce. Zmienial zamyst kompozycji
zaréwno po polozeniu podrysowania, jak i po naniesieniu szkicu
pedzlem i zbudowaniu pierwszej warstwy malarskiej. Z niektérych
motywéw rezygnowal, dodawal nowe, zmieniat pozycje obiektow.
Na pierwszy rzut oka oba obrazki moga sprawia¢ wrazenie malo-
wanych pewnie i zrecznie — w rzeczywisto$ci sg wynikiem dlugiego
procesu refleksji i korekt.

Bubpowa kATALOGU

Podobne mechanizmy stanowia zaplecze oddawanego w rece
Czytelnikéw katalogu. Przeszed! on dtugg droge, a praca nad nim
opierala si¢ w znacznej mierze na wprowadzaniu korekt, przesu-
ni¢c i zmienianiu pierwotnego zamystu.

Poczatkowym zalozeniem projektu bylo uporzadkowanie
szeroko rozumianej tworczosci malarskiej Norblina. Szybko
okazalo si¢ jednak, ze jej granice sg trudne do okreslenia.
Malarstwem sg oczywiscie obrazy i wielkie dekoracje, ale juz
pozycja miniatur albo prac malowanych olejem na papierze
jest bardziej zlozona. Jak byla o tym mowa wczesniej, w oeuvre
Norblina prace malarskie i dessins capitaux wspélistniejg ze
sobg. Ten fakt sktania w gruncie rzeczy do odrzucenia samego
konceptu katalogu obrazéw jako nieadekwatnego do przed-
miotu badan. Sporzadzenie catosciowego wykazu prac Norblina
jest z kolei zadaniem karkotomnym. Zachowane rysunki, jesli

Introduction

and a feather was pinned in her hair — in the second stage of his
work, the painter abandoned both these motifs. Marionettes (cat.
no. 62) is an excellent example of changing his original concept
during the course of the work. Photographs taken by Roman
Kalecki showed that Norblin initially intended to depict two
children in front of the bench in the foreground — ultimately he
painted only one. In the centre of the composition, behind the boy
touching the fabric, there were supposed to be two more small
spectators — in the end he did not paint them either. In the upper
part of the painting he planned to place a large sabre next to the
shield — he also abandoned this concept. Behind the nobleman in
a kontusz, he wanted to place a figure with his back turned to the
viewer — eventually he turned it 180 degrees. He slightly changed
the previously planned position of the marionettes. Interestingly,
he also introduced changes after the painting layer was applied,
not so much in relation to the pencil sketch as with the ideas
introduced at the stage of working with paint. One such case is
the puppet held in the right hand of the man standing on the
left. Norblin did not include it in the underdrawing. He painted
it directly on the canvas as an object held almost vertically, and
then in the second phase of the work he repainted it as a slightly
more inclined object. He worked in a similar way on Jugglers and
Fortune Teller. He changed his original concept for the compos-
ition after making the underdrawing and after applying a sketch
with a brush and building up the first layer of paint. He abandoned
some motifs, added new ones and changed the position of objects.
At first glance, both paintings may appear to have been painted
with confidence and skill — whereas they are in reality the result of
a long process of reflection and correction.

LLayouT oF THE CATALOGUE

Similar mechanisms have been at work in the backstory of this
catalogue. It has come a long way, and the work on it has been
largely based on making corrections, re-arranging the materials,
and modifying the original idea.

The initial idea behind the project was to organize Norblin’s
broadly understood painting output. However, it soon became
apparent that its parameters were difficult to define. Paintings
mean, of course, paintings and large-scale decorations, but the
position of miniatures or works painted in oils on paper is more
complex. As mentioned earlier, in Norblin’s oeuvre paintings
and dessins capitaux co-exist. This fact leads to the rejection of
the very concept of a catalogue of paintings, as it is inadequate
for the present subject of study. Compiling a comprehensive list
of Norblin’s works is, in turn, a harrowing task. The number of
surviving drawings, if we include various sketches and scribbles,
can run into thousands. A complete catalogue of Norblin’s works
would have to be a multi-volume work and a long-term under-
taking. On the other hand, there is no doubt that a catalogue
of Norblin’s paintings, even if it presents only a selection of this
versatile artist’s activities, should be prepared; its raison détre as
a tool for further research is justified.

In terms of the selection of works, the catalogue is a comprom-
ise. It considers almost exclusively easel paintings — paintings
executed on copper, panel or canvas — as well as panneaux and
large-scale interior decorations. It does, however, include a few
works that Norblin painted with oils on paper, but pasted onto
panel, such as the microscopic paintings The Country Fair and
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Wprowadzenie

uwzglednimy rozmaite szkice i bazgroty, liczy¢ mozna w tysia-
cach. Pelen katalog twérczosci Norblina musialby by¢ dzietem
wielotomowym i przedsigwzieciem wieloletnim. Z drugiej strony,
nie ulega watpliwosci, ze katalog obrazéw, nawet jesli prezentuje
tylko wycinek zajg¢ wszechstronnego artysty, powinien powstaé
i ma racje bytu jako narze¢dzie do dalszych badar.

Pod wzgledem doboru prac katalog stanowi kompromis.
Uwzglednia niemal wylacznie malarstwo sztalugowe (obiekty
wykonane na miedzi, desce lub ptétnie) oraz panneaux i wiel-
koformatowe dekoracje wnetrz. Znalazto si¢ w nim jednak
kilka prac, ktére Norblin wykonal farbg olejng na papierze, ale
nakleil na deske, np. znane wylacznie z katalogéw aukcyjnych
mikroskopijne obrazki Jarmark wiejski i Ciuciubabka. Z korpusu
wykluczylem jednak rysunki gwaszowe, ktére Norblin wykariczal
farbg olejng, a ktére zachowaly si¢ w formie luznych arkuszy.
Zabraklo wiec tu miejsca dla rozporoszonych po réznych
kolekcjach wojownikéw w plenerze (il. 15-17)%7, scenki par-
kowej i portretu Teresy Czartoryskiej ze zbioréw Ossolineum
(il. 18)%® czy dla Kgpigcych sig z Budapesztu (il. 105-3). Katalog
nie zawiera tez miniatur Norblina. W tym przypadku decyzja
byla podyktowana stanem badan. W literaturze odnotowuje si¢
bowiem wylacznie cztery jego miniatury: Auroportret, Portret
zony, Portret lekarza Johanna Regemana (1711-1782) oraz
Portret Izabeli Czartoryskie;””. W moim odczuciu spod reki
artysty wyszlo jednak wiecej prac. Sklonny jestem widzieé
w nim autora jeszcze dwéch miniatur przedstawiajacych Izabelg
Czartoryska®®, a byé moze takze Portretu Tadeusza Kosciuszki
(1746-1817; il. 19) i niewielkiego medialionu wyobrazajacego
z jednej strony chatke w parku w Pulawach, z drugiej: réz¢
posréd cypryséw®'. Sadze, ze w kolejnych latach uda si¢ zwery-
fikowac te atrybucje lub odnalez¢ kolejne prace wykonane przez
Norblina w tej technice. Na osobne oméwienie miniatury artysty
powinny wigc jeszcze poczekal.

Na wezesnym etapie prac nad katalogiem moja ambicjg byto
uporzgdkowanie dziel Norblina chronologicznie. Ostatecznie
przyjalem jednak porzadek tematyczny. Przyczyna jest prozaiczna:
artysta rzadko datowal swoje obrazy, a Zrédla pozwalajace na ich
precyzyjne umiejscowienie w czasie sg bardzo nieliczne. Z kolei
w datowaniu prac na podstawie analizy stylistycznej nalezy zacho-
waé ostroznos¢. Norblin operowal kilkoma stylami i sposobami
malowania i stosowal je niekiedy naprzemiennie. Stylistyczna
naprzemienno$¢ dotyczy takze jego rysunkéw i rycin, w zwigzku
z czym nie zawsze sg one pomocne w datowaniu formalnie

57 Min. ZKW/6201/ab; Musée des beaux-arts, Lille, nr inw. Pl. 1595; Ms.
1891-1892. Szczegdlnie ciekawym przyktadem jest rysunek z 1780 r.
naklejony na ptyte (kolekcja prywatna, Rempex 22.02.2012, poz. 175) -
niestety nie udato mi sie do niego dotrze¢ i zweryfikowa¢, czy ptyta jest
oryginalna (co sugerowatoby, ze pierwotnie rysunek byt prezentowany
W ramie), czy pézniejsza.

58 ZNiO, Wroctaw, nr. inw. |. g. 4945; |. g. 5003.

59 Dwa pierwsze znane wytgcznie z fotografii, trzecia praca w Muzeum
Zamkowym w Pszczynie: MP/S3911, ostatnia: w Nieborowie: NB 2668
MNW.

60 Min. 488 MNW (lzabela Wiercinska wigzata te prace z Danielem
Chodowieckim) oraz kolekcja prywatna (Coutau-Bégarie 19.10.2021,
poz. 191).

61 Min. 605 MNW. Ten portret Anna Chamiec i Izabela Wiercinska wigzaty
z Janem Rustemem. W moim odczuciu moze by¢ to praca Norblina (por.
jego rysunek o tym samym temacie z 1794 r. ze zbioréw BOXM, -354) albo
Karola Kudzinowicza (por. praca z 1796 r. w kolekcji prywatnej, Rempex
11.07.2007, s. 59, poz. 281). Medalion jest wspotwtasnoscig Lubelskiego
Wojewddzkiego Konserwatora Zabytkéw oraz parafii pw. $w. J6zefa we
Wtostowicach i znajduje sig w depozycie w Muzeum w Putawach. Atrybucje
Norblinowi wysunety takze pracownice Muzeum.

Blind Man’s Buff, known only from sales catalogues. I have,
however, excluded from the corpus the gouache drawings which
Norblin finished with oil paint, and which have survived in the
form of loose sheets. Thus, there is no room here for the Warriors
in the Open Air,”” dispersed throughout various collections (figs
15-17), the park scene and the portrait of Teresa Czartoryska
from the Ossolineum collection (fig. 18),® or the Bathers from
Budapest (fig. 105-3). Nor does the catalogue include Norblin’s
miniatures. In this case, the decision was influenced by the
state of research. This is because only four of his miniatures
are recorded in the literature: Se/f-Portrait, Portrait of Maria
Norblin, Portrait of a Physician Johann Regeman (1711-1782)
and Portrait of Izabela Czarz‘aryska.” In my opinion, however,
more works came from under the artist’s hand. I am inclined
to see him as the author of two miniatures depicting Izabela
Czartoryska,®® and perhaps also a Portrait of Tadeusz Kosciuszko
(1746-1817; fig. 19) and a small medialion depicting a cottage in
a park in Putawy on one side, and a single rose among cypresses
on the other.®’ I think that in the future it will be possible to
verify these attributions or find other works made by Norblin
using this technique. The artist’s miniatures should, therefore,
await separate discussion.

In the early stages of working on the catalogue, my ambition
was to arrange Norblin's works in chronological order. In the end,
however, I adopted a thematic approach. The reason for this is
quite simple: the artist rarely dated his paintings, and there are
very few sources that allow for their precise location in time. In
turn, caution should be exercised in dating works based on stylistic
analysis. Norblin used several styles and ways of painting and
sometimes used them interchangeably. This stylistic variation also
applies to his drawings and engravings, and therefore they are not
always helpful in officially dating similar oil paintings. Despite the
renewed research on Norblin’s work in recent years — see Pawel
Ignaczak’s excellent study devoted to his etchings — the problem of
dating is still relevant. This came to the fore at a recent exhibition
on the artist organized at the Royal Castle in Warsaw: Jean-Pierre
Norblin de la Gourdaine. A Sentimental Reporter, where a span
of more than thirty years was suggested for some of the works:
1774-1806.9

The thematic arrangement adopted obviously has its limi-
tations. The boundaries between some genres were fluid in the
eighteenth century, and their hierarchy was not universally

57 Min. ZKW/6201/ab; Musée des beaux-arts, Lille, inv. no. Pl. 1595; Ms.
1891-1892. A particularly interesting example is a drawing from 1780
pasted on a panel (private collection, Rempex 22.02.2012, lot 175) -
unfortunately | was unable to access it and verify whether the panel
is original (which would suggest that the drawing was originally put
in a frame) or a later addition.

58 ZNiO, Wroctaw, inv. no. |. g. 4945; |. g. 5003.

59 The first two are known only from photographs, Portrait of Regeman
is in the Castle Museum in Pszczyna: MP/S3911, the last work is in
Nieboréw Palace: NB 2668 MNW.

60 Min. 488 MNW (Izabela Wiercinska linked this work to Daniel
Chodowiecki) and a private collection (Coutau-Bégarie 19.10.2021,
lot 191).

61 Min. 605 MNW. Anna Chamiec and Izabela Wierciiska linked this portrait
to Jan Rustem. | believe it could be a work by Norblin (cf. his drawing of
1794 on the same subject from the collection of the BOXM, Vinnytsia,
[-354) or by Karol Kudzinowicz (cf. a work of 1796 in a private collection,
Rempex 11.07.2007, p. 59, lot 281). The medallion (attributed to Norblin
by the staff of Museum in Putawy as well) is jointly co-owned by the
Conservator of Monuments of the Lublin Voivodeship and St Joseph’s
Parish in Wtostowice and is on loan to the Museum in Putawy.

62 E.g. ZKW-dep.-FC 442 was presented in this way.
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Wojownicy / Warriors

kol. pryw. / private collection

zblizonych olejéw. Mimo odnowienia badani nad twérczoscia
Norblina w ostatnich latach (zob. $wietne studia Pawta Ignaczaka
poswigcone jego rycinom) problem datacji jest nadal aktualny:
z cala moca dal on o sobie zna¢ na niedawnej wystawie artysty
w Zamku Krélewskim, ,Jan Piotr Norblin. Sentymentalny repor-
ter”, gdzie dla niektérych prac zaproponowano ,widetki” ponad
30 lat: 1774-1806%.

Przyjety uklad tematyczny ma oczywiscie swoje ograniczenia.
Granice miedzy niektérymi gatunkami byly w XVIII w. ptynne,
a ich hierarchii nie uznawano powszechnie®®. Obecny w katalogu
podzial obrazéw Norblina na prace historyczne, batalistyczne,
rodzajowe, sceny parkowe, portrety oraz inne jest wigc upraszcza-
jacy, ale w pewnym stopniu nieunikniony. Gatunki byly bowiem
konceptem z zakresu teorii sztuki, tymczasem w przypadku
obrazéw mamy do czynienia z praktyka. Nie zawsze jedno da si¢
dopasowac do drugiego, czego przyktadem moze by¢ np. Birwa
pod Zborowem, bedaca — jak sam tytul wskazuje — sceng batali-
styczng, ale rownoczesnie obrazem przedstawiajacym konkretne
wydarzenie historyczne. To samo dotyczy kompozycji Spoczynek:
przedstawia ona widok na stojacy w parku grobowiec i jest
w gruncie rzeczy pejzazem. Poniewaz jednak dzielo nalezato do

62 Tak prezentowano np. ZKW-dep.-FC 442.

63 Niektorzy autorzy wydzielali jako osobne gatunki marynistyke oraz
przedstawienia architektury i nie taczyli ich z pejzazem. Inni traktowali
sceny pasterskie jako gatunek osobny wobec przedstawien rodzajowych.
W dyskursie XVIII w. silne byto ponadto rozréznienie na ,dobry smak”

i ,smaczek” (bon godt / petit goGt): ten pierwszy wigzano ze sztuka
odnoszacy sig do wielkich idei i tematow, drugi - z malarstwem

o funkcjach w znacznym stopniu dekoracyjnych i ,matymi tematami”
(petits sujets). Paradokslanie, nawet kolekcjonerzy, po ktérych mozna by
oczekiwaé, ze beda celowaé¢ w malarstwo historyczne, czesto interesowali
sig jednak sztukg ,komercyjng”. Doskonatym przyktadem jest kolekcja

de Choisela, w ktérej dominowato ilosciowo malarstwo flamandzkie

i holenderskie. Warto tez pamigta¢, ze w Paryzu przez caty niemal XVIII w.
obserwujemy wzrost cen obrazéw powstatych w tych wtasnie regionach.

recognized.®® The division of Norblin’s paintings in this catalogue
into historical, battle, genre, park scenes, portraits and other works
is therefore simplistic, but to some extent unavoidable. After all,
genres were a concept in art theory, whereas with paintings we
are dealing with a practical application. It is not always possible
to match one with the other, as exemplified by, for example,
The Battle of Zboriv (cat. no. 49), which is, as the title suggests,
a battle scene, but at the same time a painting depicting a specific
historical event. The same applies to the composition Res? (cat.
no. 129), which depicts a view of a tomb standing in a park and
is essentially a landscape. However, since the work belonged to
a series of allegorical plaques for the houses in Powgzki, it was
classified in the section ‘Other’. The same category also included
Woman (cat. no. 123). In her case, the vague title does not make
it possible to determine whether the painting depicted a lady in
a landscape and was, for example, a park scene (like Gir/ with
a Dog, cat. no. 70), or whether it was a genre scene (of the Nursing
Mother type, cat. no. X) or perhaps a nude.

A different kind of problem was posed by works known only from
references. In Anglo-Saxon catalogues, they are often grouped under
the section ‘Early records of paintings attributed to...". However, due to
the very small number of surviving works by the artist, I decided to do

63 Some authors treated maritime scenes and depictions of architecture
as separate genres and did not combine them with landscape. Others
treated pastoral scenes as separate from genre representations.
Moreover, in 18th-century discourse, the distinction between ‘good
taste’ and ‘small taste’ (bon godt / petit godt) was strong: the former
was associated with art relating to great ideas and themes, the latter
with paintings with a largely decorative function and ‘small subjects’
(petits sujets). Paradoxically, even collectors who might be expected to
be targeting historical painting were nevertheless often interested in
‘commercial’ art. A prime example is de Choisel’s collection, which was
guantitatively dominated by Flemish and Dutch paintings. It is also worth
remembering that Paris saw an increase in the price of paintings made
in these regions throughout almost the entire 18th century.
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18
Westalka [Portret alegoryczny Teresy Czartoryskiej?] /
Vestal [Portrait of Teresa Czartoryska?]
1778-1780
ZNiO, I. g. 5003

cyklu alegorycznych oznak dla doméw w Powazkach, zaklasyfi-
kowane zostalo do dziatu ,Inne”. W tym samym worku znalazta
si¢ takze Kobieta (poz. 123). W jej przypadku ogélnikowy tytut
nie pozwala stwierdzi¢, czy obraz przedstawial dame¢ w pejzazu
i stanowit np. scen¢ parkows (jak Dziewczyna z pieskiem, poz.70),
czy tez byt sceng rodzajows (w typie Karmigcej matki, poz. 10) lub
moze aktem.

Inny rodzaj probleméw stwarzaly prace znane wylacznie
ze wzmianek. W katalogach anglosaskich czesto grupuje sig je
w dziale ,Early records of paintings attibuted to...”. Ze wzgledu na
bardzo niewielkg liczbe zachowanych prac artysty zdecydowalem
si¢ jednak na inne rozwigzanie: uznalem, ze w przypadku obiek-
téw, ktére notowano na rynku aukcyjnym w XVIII w., autorstwo
Norblina nie powinno budzi¢ wickszych watpliwosci. Za zycia byt
on artystg o umiarkowanej renomie i nic nie wskazuje na to, aby
tlumnie kopiowano jego dziela lub sprzedawano ich falsyfikaty.
Dlatego obiekty notowane w katalogach licytacji w XVIII w. i na
poczatku XIX znalazly si¢ w tym samym ciagu, co prace zacho-
wane badZ znane z reprodukcji.

Jednak juz w przypadku obiektéw notowanych na rynku sztuki
iw inwentarzach kolekcjoneréw w XIX i XX w. nalezy zachowa¢
wiecej czujnoéci. Czg¢s¢ niesygnowanych prac ,Norblina”, ktére
pojawily si¢ na rynku sztuki w XX w., funkcjonowata otwarcie jako

19
Portret Tadeusza Kosciuszko / Portrait of Tadeusz KosSciuszko
1794-1796
MNW, Min.605

otherwise: I agreed that in the case of works that were not put up for sale
in the eighteenth century, Norblin's authorship should not be in much
doubt. During his lifetime he was an artist of moderate renown, and there
is no evidence to suggest that multitudes of artists were copying his works
or selling forgeries. For this reason the objects listed in eighteenth-century
and early nineteenth-century sales catalogues are included in the same
series as the preserved works or those known from reproductions.
However, in the case of objects listed on the art market and in the
inventories of collectors in the nineteenth and twentieth centuries, one
should be more vigilant. Some of the unsigned works by ‘Norblin’ that
appeared on the art market in the twentieth century functioned openly
as compositions attributed to him. The catalogue omits most of them.®*
In a few cases, however, I decided to include problematic works. That

64 To keep things in order, let us list the pendants associated with Norblin:
La collation champétre and La visite a la ferme (73 x 54 cm) put up for sale
in 1938, Catalogue 30.11.1938, lots 27-28. The catalogue also omits a few
references to works that could not be identified within the two or three variants.
Therefore, | do not presume which of the works were the ‘several valuable
paintings’ from the Palace of Marynka (Maria Wirtemberska) in Putawy (noted
by: Dembowski 1898, vol. 1, pp. 131 and 133, and later also: Batowski 1911a,
p. 150; these may have been either panneaux transferred from Powazki,
sketches of them or other works, such as views of Powazki). For the same
reason, there is no place in the catalogue for a battle scene that appeared on
the Paris auction market in 1829 - presumably identical to one of the paintings
sold in that city in the previous century (Catalogue 26.01.1829, p. 8, lot 34).
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obiekty jemu przypisywane. Wiekszos¢ z nich katalog pomija®.
W nielicznych przypadkach decydowalem sie¢ jednak ktopotliwe
prace uwzgledniaé. Dlatego w gléwnej czeéci katalogu znalazly sie
gabinetowe obrazki przedstawiajace pastoralki, Pasterkg i Hiszpana
(wszystkie przedstawialy postaci w teatralnych kostiumach, poz.
kat 117-120). Poniewaz pochodzily z kolekeji rodziny Mniszchéw,
wydaje si¢ prawdopodobne, ze mogly by¢ dzielami Norblina. Inne
obiekty przesuwatem jednak do dzialu prac o niejasnej pozycij.
Znalazly si¢ tam takze obrazy, o ktérych mozna powiedzie¢, ze
z duzym prawdopodobienistwem byly autorstwa Norblina — jak
np. sygnowana Karmigca matka (znana niestety z tylko jednej
wzmianki z 1924 r.) — ale co do ktérych mimo wszystko nalezy
zachowaé minimum sceptycyzmu.

Osobnym problemem bylo uwzglednienie prac znanych
wylacznie z reprodukcji. W tym przypadku zdecydowalem sig
na dzialanie, ktére moze budzié¢ obiekcje, tj. atrybucj¢ (badz
odrzucenie autorstwa Norblina) jedynie na podstawie analizy czar-
no-biatych fotografii. Z tej przyczyny w gléwnej czesci katalogu
znalazlo si¢ Towarzystwo w parku (poz. 106) z paryskiej kolekeji
Sterne’6w. Inne obiekty, w literaturze uchodzace za autografy
artysty, jak np. zaginiony Jézef tfumaczqcy sny — przeniostem do
dzialu prezentujacego prace mylnie Norblinowi przypisywane.

Jak byla o tym mowa wcze$niej, katalog pomyslany zostat
jako narzedzie, a przedstawione w nim ustalenia nie rozwiejg
wszystkich watpliwosci Czytelnikéw, lecz ulatwig im wlasne
poszukiwania®. W tym kontekscie warto wskazaé¢ najpilniejsze
postulaty badawcze.

Pierwszy z nich dotyczy, oczywiscie, dalszych poszukiwan.
Az 72 pozycje glownej czesci katalogu stanowig obiekty znane
wylacznie ze zrédel. Kolejne 9 to obiekty znane tylko z przedwo-
jennych fotografii. Jest oczywiscie wielce prawdopodobne, ze cze¢s¢
tych prac ulegla zniszczeniu: moze jednak chociaz kilka z nich uda
sie kiedy$ odnalez¢? Byltoby to szczegélnie wazne w przypadku
kompozycji batalistycznych Norblina. Nie znamy dzi$ zadnej jego
olejnej sceny z nurtu ,bitwy bez bohatera”. By¢ moze ktéras z nich
kryje si¢ posréd dziet anonimowych lub prac przypisywanych
Francesco Casanovie, Philibertowi-Benoit de La Rue (1718-1780)

64 Dla porzadku wymiernmy wigzane z Norblinem pendants: La collation
champétre i La visite a la ferme (73 x 54 cm) wystawione na sprzedaz
w 1938 r., Catalogue 30.11.1938, poz. 27-28. Katalog pomija takze
nieliczne wzmianki o pracach, ktérych nie udato sig zidentyfikowaé
miedzy dwoma trzy trzema wariantami. Dlatego nie przesgdzam,
ktérymi z prac byto ,kilka cennych obrazéw” z Patacu Marynki (Marii
Wirtemberskiej) w Putawach (notowane przez: Dembowski 1898, t. 1,
s. 131 133, a potem takze: Batowski 1911a, s. 150; mogty to byé
zaréwno panneaux przeniesione z Powazek, ich szkice lub inne dzieta,
np. widoki Powazek). Z tej samej przyczyny w katalogu nie ma pozycji
dotyczacej bitwy, ktéra pojawita sie na paryskim rynku aukcyjnym
w 1829 r. - zapewne tozsamej z jednym z obrazéw sprzedanych w tym
mies$cie w poprzednim stuleciu (Catalogue 26.01.1829, s. 8, poz. 34).

65 W podjeciu decyzji o opublikowaniu katalogu w takiej formie kierowatem
sie doswiadczeniami Wildsteina, ktéry zdecydowat sie ,,przetrzymac”
katalog Fragonarda a nastgpnie tego zatowat (Wildstein 1960, s. VII).
Ponadto, o czym pisatem juz gdzie indziej, w ostatnich latach na polskim
rynku aukcyjnym pojawiaty sie pod nazwiskiem Norblina prace niemajace
z nim nic wspdélnego (niektére szczegdlnie groteskowe przypadki, jak np.
praca sprzedana w Polswissie (Polswiss 7.12.2021, poz. 3), pomijam
nawet w dziale ,prace mylnie przypisywane” ze wzgledu na oczywisty
charakter pomytek). W tym kontekscie katalog obrazéw Norblina - nawet
jesli niedomkniety - bedzie uzyteczny.

Introduction

is why the main part of the catalogue includes cabinet paintings
depicting pastoral scenes, the Shepherdess and The Spaniard (cat. nos
117-120) — all depicting figures in theatrical costumes. Since they
came from the collection of the Mniszech family, it seems likely
that they could have been works by Norblin. However, I moved
other objects to the section of works of unclear origin. There are
also paintings that could be said with high probability to have been
by Norblin — such as the signed Nursing Mother (cat. no. X; known,
unfortunately, from only one mention in 1924) — but a modicum of
scepticism should nevertheless be maintained about these paintings.

A separate problem was the inclusion of works known only
from reproductions. In this case, I decided to take an approach
that may raise objections, i.e. to attribute — or reject — Norblin’s
authorship based only on an analysis of black-and-white photo-
graphs. For this reason, Gathering in the Park (cat. no. 106) from
the Sterne collection in Paris was included in the main part of the
catalogue. Other objects, in the literature regarded as autographs
by the artist, such as the lost Joseph Interpreting Dreams —1 moved
to the section presenting works mistakenly attributed to Norblin.

As mentioned earlier, the catalogue was conceived as a tool, and
the findings presented in it will not dispel all the doubts of readers,
but will make it easier for them to conduct their own research.®
In this context it is worth pointing out the most urgent research
requirements.

The first, of course, concerns further research. As many as
seventy-four of the entries in the main part of the catalogue are
known only from the sources. Another nine are known only from
pre-war photographs. It is, of course, highly likely that some of
these works have been destroyed, however, perhaps it may be
possible that one day at least a few can be found? This would be
especially important in the case of Norblin’s battle compositions.
Today we do not know of any of his oil scenes from the ‘battle
without a hero’ genre. Perhaps there is one concealed among
anonymous works or works attributed to Francesco Casanova,
Philibert-Benoit de La Rue (1718-1780) or Jacques Duplessis-
Berteaux (c. 1745/1747-1818)?% Perhaps enquiries in this area
will sooner or later yield results.

The second of the urgent concerns relates to reflection on
Norblins chosen strategies, particularly his painting of féres
galantes and park scenes. The position of these scenes was inter-
preted in Poland in an extreme way: some scholars saw Norblin
as an artist who transposed this genre to Poland, while others
considered him to be anachronistic and an epigone. I have already
written elsewhere about the fact that the former attitude is incor-
rect.” Whereas on the latter point, let us just recall that, contrary
to the stereotype, park scenes occupied an important place in both

65 In deciding to publish the catalogue in this form, | was guided by
Wildenstein’s experience. He decided to ‘hold back’ the catalogue on
Fragonard which he later regretted (Wildstein 1960, p. VII). Moreover,
as | have written elsewhere, in recent years works have appeared on the
Polish market under Norblin’s name that have had nothing to do with him
(and a few truly horrendous incidents such as a work sold by Polswiss
(Polswiss 7.12.2021, lot 3), which | have even omitted in the section
regarding mistaken attributions. In this context, even a catalogue of
Norblin’s paintings that is still a work in progress, will be useful.

66 Interestingly, like Norblin, he also etched beggars and the urban poor.

67 Niemira 2022a, p. 283.
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Wprowadzenie

czy Jacquesowi Duplessis-Berteaux (ok. 1745/1747-1818)%¢? By¢
moze programowo prowadzone w tym zakresie kwerendy predze;
czy pézniej przyniosa rezultaty.

Drugi z postulatéw dotyczy refleksji nad obieranymi przez
Norblina strategiami, a szczegdlnie malowaniem przez niego fézes
galantes i scen parkowych. Pozycje tych scen interpretowano w Polsce
skrajnie: jedni badacze widzieli w Norblinie artyste, ktéry zaszcze-
pit nad Wislg ten gatunek, inni sugerowali mu anachronizm i epi-
gonizm. O tym, ze pierwsza postawa jest niestuszna, pisatem juz
gdzie indziej®”. W drugiej kwestii przypomnijmy tylko, ze wbhrew
stereotypowi sceny parkowe do korica XVIII w. zajmowaly wazne
miejsce zaréwno w Paryzu, jak i Europie Srodkowej. Po tematyke
te siegali nie tylko starsi od Norblina Fragonard i Robert, ale tez
jego (z grubsza rzecz ujmujac) réwiesnicy, jak np. Louis-Gabriel
Moreau (ok. 1740-1806), czy malarze kolejnych generacji, zeby
wymieni¢ tu tylko Jeana-Baptiste’a Hilaire’a (1753 — po 1822)
czy Alexandre’a Veron-Bellecourta (1773-1849). Wyrazi¢ mozna
nadzieje, ze w najblizszym czasie dlugie trwanie tego gatunku i stra-
tegie uprawiajacych go artystéw doczekaja si¢ problemowego ujecia,
ktére pozwoli nam lepiej zrozumie¢ takze karier¢ Norblina.

Kwestiag wymagajaca dalszego namystu jest takze ,rozmiar’
Norblina i rola, ktérg artysci jego formatu odgrywali w kulturze
artystycznej XVIII i XIX w. W tym przypadku proces badawczy
jest juz w rozpedzie. Od kilku dekad badacze coraz chetniej zaj-
muja si¢ malymi mistrzami czynnymi w XVIII w. Coraz wiecej
wiemy o artystycznym ,planktonie” Paryza (zaréwno malarzach
zrzeszonych w Akademii §w. Lukasza, jak i dzialajacych w szarej
strefie), a takze o realiach zycia artystéw-emigrantéw czy o posta-
ciach tworzacych — jak Norblin — w kilku technikach i dziatajgcych
w kilku zawodach. Takze w tym przypadku wyrazi¢ mozna
nadzieje, Ze uzupelnienia dotyczgce twérczosci ,,malego” artysty
Czartoryskich stang si¢ niebawem uzyteczne dla szerszego grona
historykéw sztuki.

]

66 Co ciekawe, podobnie jak Norblin sztychowat on takze zebrakéw i biedote
miejska.
67 Niemira 2022a, s. 283.

Paris and Central Europe until the end of the eighteenth century.
'This subject matter appeared not only in the works of Fragonard
and Robert, who were older than Norblin, but also in those of
his — roughly speaking — contemporaries, such as Louis-Gabriel
Moreau (c. 1740-1806), or painters of subsequent generations,
to mention only Jean-Baptiste Hilaire (1753 — after 1822) or
Alexandre Veron-Bellecourt (1773-1849). It is hoped that in the
near future the long persistence of this genre, and the strategies of
the artists who practised it, will undergo an in-depth examination
that will also enable us to better understand Norblin’s career.

An issue that also requires further consideration is Norblin’s
‘stature’ and the role that artists of his calibre played in the artistic
culture of the eighteenth and nineteenth centuries. In this case,
the research process is already in full swing. For the past few
decades researchers have been increasingly interested in the small
masters active in the eighteenth century. We know more and more
about the artistic ‘mediocracy’ of Paris — both about the painters
affiliated with the Academy of St Luke and those operating in the
grey economy — as well as about the realities of the lives of émigré
artists or figures who — like Norblin — worked in several techniques
and in several professions. Again, it is hoped that the additional
information presented here on the work of the Czartoryskis little’
artist will soon become useful to a wider circle of art historians.
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Kalendarium

15 lipca 1745

Norblin przychodzi na swiat i tego samego dnia zostaje ochrzczony
w kosciele w Misy (Mizy / Misy-faut-Yonne / ob. Misy-sur-Yonne),
niewielkim miasteczku lezagcym 80 km na poludniowy wschéd od
Paryza®. Jego rodzicami s3 Marie Elisabeth Norblin z domu Collet
oraz Pierre Martin Norblin (1719-1793).

O ojcu artysty wiadomo niewiele. Pochodzit z Misy, a w mtodo-
éci terminowat w Wersalu w zawodzie sklepikarza”™. Okoto 1736 r.
przenidst si¢ do Paryza, gdzie zajmowat si¢ handlem produktami
zZywnosciowymi i importem towaréw zagranicznych, m.in. per-
fum, ksigzek i rycin. Wiadomo, ze ok. 1740-1742 r. podrézowal do
Holandii, Niemiec i Anglii. Miat tez kontakty handlowe w Rouen,
Marsylii i Amsterdamie (m.in. z Pieterem Yvertem). W sierpniu
1744 r. ozenit sic z Marie Elisabeth Collet i mieszkat z nig na rue
des Ecouffes w Paryzu. 12 pazdziernika 1744 r. zostal aresztowany
za dystrybucje antykoscielnych i jansenistycznych publikacji i noca
osadzony w wigzieniu w Bicétre pod Paryzem. 21 stycznia kare skré-
cono ze wzgledu na jego zly stan zdrowia i zabiegi zony. Norblin
obiecal wladzom, ze wyjedzie z Paryza w rodzinne strony, ale stowa
nie dotrzymal. Zapewne jeszcze w 1745 r. zatrudnit si¢ w Krélewskie;
Manufakturze Fajansu w Paryzu. Nie jest w zwigzku z tym jasne,
dlaczego Marie Elisabeth w lipcu 1745 r. urodzita syna nie w stolicy,
gdzie na stale mieszkal jej maz, ale w Misy.

Norblin-ojciec w ksigdze parafialnej Misy kilka razy zostat
okreslony mianem ,paryskiego mieszczanina” (bourgeois de Paris).
Nie byt jednym Norblinem zamieszkujacym stolice. Zrédta
w polowie wieku odnotowuja tam takze Josepha Norblina, sprze-
dawce zywnosci (marchand épicier). Byl on zapewne kuzynem
Pierre’a Martine’a””.

Siedziby rodowe Norblinéw miescily si¢ w tym okresie przede
wszystkim w samym Misy oraz pobliskich miejscowosciach. Ksiegi
parafialne Misy notujg m.in. duza rodzing Louisa Norblina (1684—
1758), handlarza (buraliste/ marchand). W oddalonym o 3 km
Vinneuf mieszkat z kolei Jean Norblin, urzednik (prévér de justice),
wybrany na ojca chrzestnego Jeana-Pierre’a. Ksiegi lokalnych parafii
notuja takze rodzing nazwiskiem Collet (w samym Misy mieszkali
Etienne, Jean, Louis-Jacques), przy czym nie jest jasne, z ktérej gatezi
Colletéw wywodzita si¢ Marie Elisabeth Norblin.

O matce chrzestnej Norblina, ,Marie Josset, wdowie po Panu
Legrasie, ktory byt w Paryzu bankierem dla cudzoziemskich
krajéw, z parafii Saint-Sépulcre w Paryzu”, nie wiadomo nic”. Jej
maz byt by¢ moze bankierem Legras, notowanym w 1710 r. jako

mieszkaniec Place des Victoires w Paryiu”.

68 Kalendarium jest zmieniong i rozszerzong wersjg tekstu, ktéry ukazat sig
w Niemira 2022a. W rekach jednego z kolekcjoneréw warszawskich znajduje
sig zespdl listow adresowanych do Norblina m.in. przez ksigcia Czartoryskiego
i Tadeusza Kosciuszke, a takze korespondencja rodziny Norblinéw z XIX w.
Niestety, skonsultowanie tych materiatéw nie byto mozliwe.

69 ADSM, Melun, Etat civil..., 5MI14177, Registres des baptémes, mariages
& sépulcres de la paroisse de Mizy (sic!), k. 13. Ten dokument znany byt
Zygmuntowi Batowskiemu jedynie w odpisie, w ktérym znieksztatcono
nazwisko matki chrzestnej Norblina (Batowski 1911a, s. 196).

70 Informacje na temat zycia Norblina-ojca czerpig przede wszystkim
z materiatéw zwigzanych z jego zatrzymaniem przez policje: AN, Paryz,
Bibliothéque de I’Arsenal, Archives de la Bastille, Ms-11556, k. 47-65.
Szczego6towo te dokumenty omawiam w Niemira 2022a, s. 277-280.

71 W liscie z przetomu 1794 i 1795 r. Norblin méwi o nim jako swoim wuju.

72 ADSM, Melun, Etat civil..., 5M14177, Registres des baptémes, k. 13

73 Lefeuve 1873, t. 4, s. 402.

Timeline

15 July 1745

Jean-Pierre Norblin is born and on the same day baptized in the
church in Misy (Mizy / Misy-faut-Yonne / now Misy-sur-Yonne),
asmall town 80 km south-east of Paris.®” His parents are Elisabeth
Norblin (née Collet) and Pierre Martin Norblin (1719-1793).

Little is known about the artist’s father. He came from Misy and
in his youth was apprenticed in Versailles as a shopkeeper.” He then
moved to Paris, where he traded in foodstuffs and imported foreign
goods, including perfumes, books and prints. Around 1740-1742 he
is known to have travelled to the Netherlands, Germany and England.
He also had trading contacts in Rouen, Marseille and Amsterdam
(including with Pieter Yvert). In August 1744 he married Marie-
Elisabeth Collet and lived with her in the Rue des Ecouffes in Paris.
On 12 October 1744 he was arrested for distributing anti-church
publications and incarcerated at night in Bicétre prison near Paris. On
21 January, his sentence was reduced due to his ill-health and his wife’s
interventions. Norblin promised the authorities that he would leave
Paris for his native Misy, but he did not keep his word. Probably still
in 1745, he secured employment at the Royal Faience Manufactory in
Paris. It is therefore unclear why Marie-Elisabeth gave birth to a son in
July 1745 not in Paris, where her husband was permanently based, but
in Misy.

Norblin’s father was referred to several times in Misy’s
parish register as a ‘member of the Parisian bourgeoisie’ (&our-
geois de Paris). He was not the only Norblin living in the city.
Mid-eighteenth-century sources there also record aJoseph Norblin,
a grocer (marchand épicier). He was most probably a cousin of
Pierre Martin.”

At that time, the Norblin family estates were located in Misy
itself and nearby villages. The parish registers in Misy record,
among others, the large family of Louis Norblin (1684-1758),
a merchant (buraliste/marchand). Vinneuf, 3 km away, was in
turn home to Jean Norblin, a clerk (prévér de justice) who was
chosen as Jean-Pierre’s godfather. Local parish records also note
a family named Collet (Etienne, Jean, Louis Jacques living in
Misy itself), while it is unclear from which branch of the Collet
family Elisabeth Norblin descended.

Nothing is known about Norblins godmother, ‘Marie
Josset, widow of Monsieur Legras, who was a banker for foreign
countries in Paris, from the parish of Saint-Sépulcre in Paris.””
Her husband may have been the banker Legras, listed in 1710 as

a resident of Place des Victoires in Paris.”

68 This Timeline is a revised and extended version of the text that
appeared in Niemira 2022a. In the hands of a Warsaw art dealer are
letters addressed to Norblin from Prince Adam Czartoryski and Tadeusz
Kosciuszko, as well as correspondence of the Norblin family from the
19th century. Unfortunately, it has not been possible to consult these
materials.

69 ADSM, Melun, Etat civil, 5MI14177, Registres des Batémes, Mariages &
Sépulcres de la Paroisse de Mizy (sic), fol.13. This document was known
to Zygmunt Batowski but only from a copy in which the name of Norblin’s
godmother was distorted (Batowski 1911a, p. 196).

70 | gathered information about Norblin’s father’s life primarily from
materials which related to his arrest by the police: AN, Paris, Bibliotheque
de I’Arsenal, Archives de la Bastille, Ms-11556, fols 47-65. | discuss
these documents in detail in Niemira 2022a, pp. 277-280.

71 Ina letter from the turn of 1794 and 1795 Norblin refers to him as his uncle.

72 ADSM, Melun, Etat civil, 5M14177, Registres des Batémes, fol. 13.

73 Lefeuve 1873, vol. 4, p. 402.
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po 1746

Pierre Martin Norblin na stale przenosi si¢ z Paryza do Misy.
W miasteczku prowadzi relais de cochers. Nie jest jasne, czy relais pel-
nil wytacznie funkcje domu zajezdnego, w ktérym podrézni mogli
wymieni¢ konie lub $rodek transportu, czy moze stuzyt takze jako
oberza, gdzie mozna byto zatrzyma¢ si¢ na noc lub zjes¢ positek™.
Skromny wyglad domu rodzinnego Norblina, ktéry znamy z jednego

. 175 .. . . . .
Z)€go rysunkow 5 sugeruje, VAS rodzma niec byia przesadme zZamozna.

okoto 1757
W Misy rodzi sie brat Norblina — Louis”.

1760

Norblin przebywa w Paryzu i opracowuje oléwkiem rysunek przed-
stawiajacy prochownie w Bastylii””. Zapewne w tym roku — a w kaz-
dym razie na poczatku lat 60. XVIII w. — rozpoczyna nauke pod okiem
miodego malarza Jacques'a-Philippe’a Caresme’a (1734-1796)7%.

1762

Norblin wykonuje antyjezuicksg akwaforte do publikacji, ktére;
wspoltworey byt takze Caresme — Supplément aux Mémoires de
Sully (wyd. Benjamin Paff).

zima 1762/1763
Malarz Francesco Casanova (1727-1803) w atmosferze konfliktu

rozstaje si¢ ze swoim uczniem i wspéipracownikiem Philippe-
Jacques'em Loutherbourgiem (1740-1812). By¢ moze krétko po
tym wydarzeniu — a na pewno przed wrzesniem 1765 r. — Norblin
zostaje podopiecznym Casanovy”.

wrzesien 1765

Jean-Pierre Norblin de la Gourdaine pojawia si¢ w spisie uczniéw
Krélewskiej Akademii Malarstwa i Rzezby, gdzie jest opisany jako
protegowany Casanovy. Jako jego adres zamieszkania podano rue

Saint-Louis-au-Marais, ,,vis-a-vis la rue Saint-Claude”®.

1766

Norblin wykonuje rysunek przedstawiajacy rycerzy w zbrojach,
nawigzujacy do prac Salvatora Rosy i kompozycji wykonywa-
nych w podobnym czasie przez Loutherbourga®'. Z tego samego

roku pochodzg pierwsze akwarelowe szkice scen batalistycznych
Norblina®.

marzec 1767

Norblin wystepuje w spisie uczniow Akademii. Jako jego adres
podano rue Saint-Louis-au-Marais nieopodal rue Sainte-
Anastase. Zapis w tym brzmieniu potwierdzono w 17691 1770 r.**

1768

Casanova przenosi swéj warsztat z okolic Porte Saint-Denis na
rue des Amandiers w Fabourg Saint-Antoine. Oprécz Norblina

74 Fournier-Sarlovéze 1907, s. 57.

75 Tamze.

76 ADSM, Melun, Etat civil..., 5MI4177, Registres des baptémes, k. 245.
77 BOXM, '-100.

78 Ignaczak 2010, s. 142.

79 Niemira 2019, s. 107.

80 ENSBA, Paryz, Ms. 45, k. 25.

81 Musée des Beaux-Arts de Dijon, nr. inw. Sup 14-D JdC.

82 Kolekcja prywatna, Warszawa.

83 ENSBA, Paryz, Ms. 45, k. 109.

Timeline

After 1746

Pierre Martin Norblin moves permanently from Paris to Misy.
In the town he runs a relais de cochers. It is unclear whether the
relais functioned solely as a coaching inn, where travellers could
change their horses or means of transportation, or whether it
also served as an inn where they could stop for the night or have
a meal.”* The modest appearance of Norblin’s family home, which
we know from one of his drawings,”® suggests that the family was
not overly wealthy.

Circa 1757

Norblin’s brother Louis is born in Misy.”

1760

Norblin is in Paris and works on a pencil drawing depicting the
Bastille’s powder magazine.”” It is probably in this year — or at any
rate in the early 1760s — that he begins to study under the tutelage
of a young painter, Jacques-Philippe Caresme (1734-1796).7®

1762

Norblin makes an anti-Jesuit etching intended for a publication
on which Caresme also worked — Supplément aux Mémoires de

Sully (published by Benjamin Paff).

Winter 1762/1763

The painter Francesco Casanova (1717-1803) parts company
with his pupil and collaborator Philippe-Jacques Loutherbourg
(1740-1812) amidst conflict. Perhaps shortly after this event —and
certainly before September 1765 — Norblin becomes Casanova’s
protégé.79

September 1765

Jean-Pierre Norblin de la Gourdaine appears on the list of
students of the Royal Academy of Painting and Sculpture, where
he is described as a protégé of Casanova. His home address is
given as Rue Saint Louis au Marais, vis-a-vis Rue Saint Claude.®*

1766

Norblin makes a drawing depicting knights in armour, alluding to
the works of Salvatore Rosa and compositions made at a similar
time by Loutherbourg.®’ The first watercolour sketches of battle
scenes date from the same year.*?

March 1767

Norblin’s name appears on the Academy’s list of students. Rue
Saint Louis au Marais prés Saint Anastase is given as his address.
The record as it stands was confirmed in 1769 and 1770.83

1768

Casanova moves his workshop from near Porte Saint Denis to rue
de Amandiers on Faubourg Saint-Antoine. In addition to Norblin,

74 Fournier Sarloveze 1907, p. 57.

75 Ibid.

76 ADSM, Melun, Etat civil..., 5MI4177, Registres des baptémes, fol. 245.
77 BOXM, Vinnytsia, -100.

78 Ignaczak 2010, p. 142.

79 Niemira 2019, p. 107.

80 ENSBA, Paris, Ms 45, fol. 25.

81 Musée des Beaux-Arts de Dijon, inv. no. Sup 14-D JdC.

82 Private collection, Warsaw.

83 ENSBA, Paris, Ms 45, fol. 109.
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Kalendarium

pracuje w nim éwezesnie mtody rosyjski malarz Semjon Szczeredin

(1745-1804)%.

27 sierpien 1768

W Akademii dochodzi do protestéw uczniow w zwiazku z grand
prixgs.

wrzesien 1768

Ksigz¢ Adam Kazimierz Czartoryski (1734-1823) i jego zona
Izabela z Flemmingéw (1746—1835) przyjezdzaja do Paryza,
gdzie zostajg do lutego 1769 r. Nawigzuja relacje towarzyskie m.in.
z rytownikiem Johannem Georgiem Willem (1715-1808) i Ablem
Francois Poissonem, markizem de Marigny (1727-1781), nadin-

tendentem Budowli krélewskich i zwierzchnikiem Akademii®®.

luty 1769

Krél Stanistaw August zabiega o zamdéwienie obrazu u Franscesca

Casanovy®’.

marzec 1769

Norblin razem z 11 innymi uczniami zostaje dopuszczony do
konkursu o grand prix. Po zaprezentowaniu aktu nie przechodzi

jednak do drugiego etapu®®.

lipiec 1769
Akademia przezywa powazny kryzys finansowy — niektérym z jej
czlonkéw od czterech lat nie wyplacano pensji. Akademicy prosza
o mozliwo$¢ rozpoczecia dzialalnosci biznesowej 1 wydzierzawie-
nia mostu Pont Neuf na butiki®.

wrzesien 1769

Ksiaze Adam Czartoryski umieszcza Tadeusza Kosciuszke
(1746-1817) w klasie rysunkowej Akademii. Proteguja go markiz
de Marigny oraz Charles-Nicolas Cochin (1715-1790).

listopad 1769

Dzieki protekeji ksigcia Czartoryskiego do Akademii trafia takze
Jozef Ortowski (1742-1807), rekomendowany przez te same

osoby, co Kosciuszko™'.

marzec 1770

Norblin po raz kolejny zostaje dopuszczony do konkursu o grand
prix. Tym razem przechodzi do drugiego etapu i rozpoczyna prace
nad obrazem olejnym.

30 czerwca 1770

Jean-Baptiste Marie Pierre (1714-1789) otrzymuje nominacje
na pierwszego malarza kréla. Tydzieri pézniej zostaje dyrektorem
Akademii®. Zmienia sie cale kierownictwo szkoly.

84 Nauke u Casanovy rozpoczat jesienig 1767 r. Por. Trybnikow 1916, s. 88.

85 Niemira 2022a, s. 71.

86 ZNiO, 2640/I, k. 64, list Adama Kazimierz Czartoryskiego do Michata
Jerzego Mniszcha z 10 wrzes$nia 1768 .

87 BCz, 676, k. 105; BCz, 782, k. 47, nota Stanistawa Augusta adresowana
do Augusta Moszynskiego z 11 lutego 1769 r.; Mankowski 1932, s. 29.

88 Procés-verbaux 1888, t. 8, s. 6.

89 Lesur, Aaron 2009, s. 167.

90 ENSBA, Paryz, Ms. 45, k. 19.

91 Tamze, k. 27.

92 Lesur, Aaron 2009, s. 146-148.

the then sought-after Russian painter Semyon Fyodorovich
Shchedrin (1745-1804) works there.®

27 August 1768

Student protests break out at the Academy over the awarding of
the grand prix.gs

September 1768

Prince Adam Kazimierz Czartoryski (1734-1823) and his wife
Izabela née Flemming (1746-1835) arrive in Paris, where they
stay until February 1769. They form social ties with, among others,
the engraver Johann Georg Wille (1715-1808) and Abel Francois
Poisson, the Marquis de Marigny (1727-1781), superintendent of
the Batiments du Roi and head of the Academy.*®

February 1769

King Stanistaw August attempts to commission a painting from
Francesco Casanova.®’

March 1769

Norblin, along with eleven other students, is permitted to partici-
pate in the grand prix competition. However, after submitting
a nude, he does not proceed to the second stage.™

July 1769

The academy is in serious financial crisis — some of its members
have not been paid their wages for four years. The academicians
ask for the opportunity to start a business and lease the Pont-Neuf
Bridge to set up boutiques.*’

September 1769

Prince Czartoryski enrols Tadeusz Kos$ciuszko (1746-1817) in
the drawing class at the Paris Academy, where he is under the

patronage of the Marquis de Marigny and Charles-Nicolas
Cochin (1715-1790).*°

November 1769
Thanks to Czartoryski’s patronage, Jézef Ortowski (1742-1807),

recommended by the same people as Kosciuszko, is also admitted

to the drawing class of the Royal Academy.”

March 1770

Norblin is once again permitted to participate in the grand prix
competition. This time he gets through to the second stage and
begins work on an oil painting.

30 June 1770

Jean-Baptiste-Marie Pierre (1714-1789) is appointed Premier
peintre du Roi. A week later he becomes director of the Academy.”?
'The school’s entire administration changes.

84 He began his apprenticeship with Casanova in autumn 1767.
Cf. Trubnikov 1916, p. 88.

85 Niemira 2022a, p. 71.

86 ZNiO, 2640/I, fol. 64, Letter from Adam Czartoryski to Michat Jerzy
Mniszech dated 10 September 1768.

87 BCz, 676, fol. 105; BCz, 782, fol. 47, a note from the king addressed to
August Moszynski dated 11 February 1769; Mankowski 1932, p. 29.

88 Procés-verbaux 1888, vol. 8, p. 6.

89 Lesur, Aaron 2009, p. 167.

90 ENSBA, Paris, Ms 45, fol. 19.

91 lbid., fol. 27.

92 Lesur, Aaron 2009, pp. 146-148.
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Timeline

Siedzaca kobieta / Seated Woman

1768

MNW, Rys. Pol. 573

lipiec (?) 1770
Mtody artysta Jean-Simon Berthélemy (1743-1811) zwalnia

miejsce w Ecole royale des éléves protégés.

sierpien 1770

Norblin prezentuje olejny obraz przygotowany na konkurs o grand
prix. Nagroda nie zostaje jednak przyznana zadnemu z uczestni-
kéw: jury wszystkie przedstawione prace uznaje za stabe”. Nie jest
jasne, jaki temat narzucono uczniom. Wedlug tradycji rodzinnej
konkursowym obrazem Norblina byta Walka Telemacha (poz.1)*.
Teoretycznie pracg konkursows mogly by¢ takze Ofiara Polikseny
(poz.2) i Smierc Aleksandra Wielkiego (poz. VII).

18 wrzesnia 1770

Dyrektor Akademii Pierre prosi listownie markiza de Marigny,
aby na zwolnione niedawno miejsce w Ecole przyjat Norblina®®.
W dokumencie mlodzieniec zostaje okreslony jako syn wlasci-
ciela niewielkiej posiadtosci La Gourdaine w Misy, czlowieka
uczciwego, ale o niezbyt duzym majatku. A takze jako osoba

93
94

Procées-verbaux 1888, t. 8, s. 36-38.

Sprawe mogtyby rozsadzi¢ badania podobrazia sceny z Telemachem.
Na pracach zgtaszanych do grand prix musiata znajdowac¢ sig nie tylko
sygnatura artysty (wtasciwie nie sygnatura, ale litera - A, B, C, D itd.),
lecz takze sygnatura profesora, ktéry przyjmowat obraz (tzw. cachet).
Obraz z zamku zostat niestety zdublowany. Jest zatem mozliwe, ze pod
drugg warstwa ptotna kryjg sie wspomniane oznaczenia.

95 Courajod 1874, s. 107; Marigny 1903, t. 20, s. 111.

July (2) 1770
The young artist Jean-Simon Berthélemy (1743-1811) vacates

a place at the Ecole royale des éléves protégés.

August 1770

Norblin presents an oil painting prepared for the grand prix
competition. However, the prize is not awarded to any of the
participants: the jury considers all the works submitted to be
inferior.”® It is not clear what the subject of the assignment
was. According to family tradition, Norblins painting for the
competition was Télemachus Defeats His Opponent (cat. no. 1).%4
Theoretically, the competition entry could also have been Sacrifice
of Polyxena (cat. no. 2) or Death of Alexander the Great (cat. no. VII).

18 September 1770

'The director of the Academy, Pierre, asks the Marquis de Marigny
by letter to accept Norblin for the recently vacated seat at the

93
94

Proces-verbaux 1888, vol. 8, pp. 36-38.

This matter could be resolved by examining the support used for the
scene depicting Telemachus. Works which were submitted for the grand
prix not only had to bear the artist’s signature (in this case not an actual
signature but a letter/ an initial - A, B, C, D etc. identifying the author),
but also the signature of the professor who received the painting (the
so-called cachet). The castle’s painting has, unfortunately, been relined.
It is, therefore, possible that the aforementioned markings are concealed
under the second layer of canvas.
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bardzo utozona (,fort rangé”) i pracowita, za ktéra wstawia si¢
kilku akademikéw, a sam kanclerz Akademii, Jacques Dumont

(1701-1784), przyjmuje go z serdecznoscia.

29 wrze$nia 1770

Markiz de Marigny wyraza zgode¢ na przyjecie Norblina do
Ecole®. Zapewne w kolejnym miesiacu ma miejsce przeprowadzka
Norblina do siedziby szkoly przy rue Fromenteau, naprzeciwko
Luwru i patacyku samego markiza’’. W tym czasie mieszkaja
tam m.in. dyrektor Louis-Michel van Loo (1707-1771), gléwny
nauczyciel Michel-Francois Dandré-Bardon (1700-1783), a spo-
$réd uczniéw malarze — Frangois-André Vincent (1746-1816)
i Joseph-Barthelemy Lebouteux (1742-o0k, 1791) — oraz
rzezbiarze — Jean-Guillaume Moitte (1746-1810)°® i Charles-
Joseph-Louis Foucou (1739-1821). Pobyt w szkole oznacza
nie tylko inny, bardziej regularny tryb edukacji, lecz takze wikt,
opierunek oraz stypendium w kwocie 400 liwréw rocznie.

1771

Norblin kupuje rzadka rycing — Portret Jana Sixa autorstwa
Rembrandta. Ptaci za nig podobno 25 luidoréw (600 liwréw)™.

19 marca 1771

Unmiera dyrektor Ecole. Formutowane s projekty zlikwidowania

szkoly oraz plany oszczednosciowe®.

27 kwietnia 1771

Kierownictwo szkoly nominalnie przejmuje Joseph-Marie Vien
101

(1716-1809), jednak wlasciwg pracg zaczyna dopiero w lipcu'®*.

kwiecien 1771

Na liscie uczniéw Akademii pojawia si¢ Tadeusz Wroczyniski
(Wronczynski), stypendysta ksigcia Adama Czartoryskiego, prze-

102

bywajacy w Paryzu od sierpnia poprzedniego roku'®.

22 czerwca 1771

Pierre w liscie do markiza de Marigny wspomina, ze Norblin
opuszcza Ecole!®. Z notatki zapisanej na dokumencie wynika, ze
juz po przyjeciu Norblina do szkoly zorientowano si¢, ze ztamano
regulamin, jasno okreslajacy, ze przyjeci moga by¢ tylko zwyciezcy
konkursu grand prix*®*.

24 czerwca 1771

W Akademii zapada decyzja o wystaniu do Rzymu pozostatych

czterech uczniéw Ecole®.

3 grudnia 1771

Krol Stanistaw August redaguje note dotyczacg zamoéwienia
u Loutherbourga obrazu, o ktérego wykonanie dwa lata wezesniej

96 Tamze, t. 19, s. 214-215.

97 Gordon 2003, s. 26.

98 Warto wspomnieé, ze Moitte prawdopodobnie znat sie z Norblinem nieco
blizej: w nieznanym okresie wykonat dwie ryciny wedtug rysowanych
przez niego scen batalistycznych.

99 Batowski 1911a, s. 39. Rycina pojawita sig¢ na rynku w 1857 r., por.
Catalogue 18.05.1857, 31, poz. 343.

100 Lesur, Aaron 2009, s. 165-167.

101 Gaehtgens, Lugand 1988, s. 29-30; Courajod 1874, s. 103, 109.

102 ENSBA, Paryz, Ms. 45, k. 88, 143.

103 Courajod 1874, s. 108.

104 AN, Paryz, 01 1914, s. nlb.; Courajod 1874, s. 107, przyp. 2.

105 Correspondance 1901, t. 12, s. 336.

Ecole.”® In the document, the young man is described as the son
of the owner of the La Gourdaine estate in Misy — an honest
person, but of limited means. Norblin is characterized as a very
organized (fort rangé) and hard-working person, for whom several
academicians intercede, and the chancellor of the Academy

himself, Pierre Dumont (1701-1784), welcomes him warmly.

29 September 1770

The Marquis de Marigny agrees to admit Norblin to the Ecole.”
Probably the following month, Norblin moves to the school’s
premises in Rue Fromenteau, opposite the Louvre and the palace
of the Marquis de Marigny himself.”” Among those living there at
the time are the director, Louis-Michel van Loo (1707-1771), the
head teacher, Michel-Frangois Dandré-Bardon (1700-1783), and
the students include: the painters Fran¢ois-André Vincent (1746—
1816) and Joseph-Barthélemy Lebouteux (1742-1791), and the
sculptors Jean Guillaume Moitte (1746-1810)*® and Charles-
Joseph-Louis Foucou (1739-1821). Being a pupil at the school
not only involves a different, more regular mode of education, but
also includes board and lodgings and a stipend of 400 livres a year.

1771

Norblin buys a rare engraving — Portrait of Jan Six by Rembrandt.
He reportedly pays 25 Louis d'ors (600 livres) for it.”

19 March 1771

The director of the Ecole dies. Proposals to close down the school
are made, together with plans for making savings.'®

27 April 1771

Joseph-Marie Vien (1716-1809) nominally takes over the manage-
ment of the school, but does not begin actual work until July."*!

April 1771

Tadeusz Wroczyniski (Wronczyriski), a stipend holder of Prince
Adam Czartoryski, who had been in Paris since August of the

previous year, appears on the Academy’s list of students.'*

22 June 1771

Pierre mentions in a letter to de Marigny that Norblin is leaving
the Ecole.'®® A note written on the document indicates that it
became apparent after Norblin was admitted to the school that
the decision violated the regulation which clearly stated that only
winners of the grand prix competition can be admitted.'**

24 June 1771

The Academy decides to send the Ecole’s remaining four students
to Rome.}®

95 Courajod 1874, p. 107; Marigny 1903, vol. 20, p. 111.

96 Ibid., vol. 19, pp. 214-215.

97 Gordon 2003, p. 26.

98 It is worth mentioning that Moitte probably knew Norblin rather more
closely; at an unknown period he made two engravings based on battle
scenes drawn by him.

99 Batowski 2011a, p. 39. The print appeared on the market in 1857, cf.
Catalogue 18.05.1857, p. 31, lot 343.

100 Lesur, Aaron 2009, pp. 165-167.

101 Gaehtgens; Lugand 1988, pp. 29-30, Courajod 1874, pp. 103, 109.

102 ENSBA, Paris, Ms 45, fols 88, 143.

103 Courajod 1874, p. 108.

104 AN, Paris, 01 1914, n.p., Courajod 1874, p. 107, fn. 2.

105 Correspondance 1901, vol. 12, p. 336.
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Scena batalistyczna / Battle Scene
1765-1771
MNW, Rys. Pol. 9006

proszono Casanove'%. Poleci¢ Loutherbourga miata podobno
,dama polska”'®’. Owa damg mogta by¢ Izabela Lubomirska
(1736-1816) lub Izabela Czartoryska.

1771
Mtody paryski rytownik Francois Godefroy (1743-1819) wyko-

108

nuje pracg wedlug Chlopca na tle pejzazu Norblina™™.

1771

Umiera paryski marszand Jean-Baptiste Langlois (1692-1771),
ktéry w blizej nieokreslonym czasie, zapewne jeszcze w latach 60.
XVIII w., zlecit Norblinowi kopiowanie obrazéw Casanovy. Jeden
z nich Norblin miat rzekomo powtérzyé w 30 egzemplarzach'®.

10 stycznia 1772

Dwa rysunki Norblina przedstawiajace sceny batalistyczne zostaja
zlicytowane na aukgji Pierre’a-Frangois Basana (1723-1797), gdzie
osiagaja cene 79 liwréw i 19 sou''’. Organizatorem aukgji byt Jean-
Baptiste-Pierre Le Brun (1748-1813), ktéry — jak wiadomo — miat

106 BCz, 782, k. 459; por. Mankowski 1932, s. 29.

107 Zob. réwniez: BCz, 782, k. 247.

108 Zachowat sig takze rysunek Norblina o tym samym temacie. Praca btednie
uchodzi za dzieto Jeana-Baptiste’a Hueta (1745-1811); sprzedano ja
w Christie’s 2 pazdziernika 2008.

109 Defrance 1912, s. 82-83.

110 Lugt 1974; GPI, F-A260, poz. 559.

3 December 1771

King Stanistaw August drafts a note concerning the commission
from Loutherbourg of a painting that Casanova had been asked to
make two years earlier.'® Loutherbourg was supposedly recom-
mended by a ‘Polish lady’.'*” This lady could have been Izabela
Lubomirska (1736-1816) or Izabela Czartoryska.

1771

The young Parisian engraver Francois Godefroy (1743-1819) produces
awork based on Norblin's Boy with a Landscape in the Background.'®®

1771

The Parisian art dealer Jean-Baptiste Langlois (1692-1771)
dies. At an unspecified time, probably still in the 1760s, he had
commissioned Norblin to make copies of Casanova’s paintings.
Norblin allegedly made thirty copies of one of them.®”

10 January 1772

Two drawings by Norblin, depicting battle scenes, are auctioned off at
the Pierre-Francois Basan (1723-1797) sale, where they fetch 79 livres

106 BCz, 782, fol. 459; cf. Mankowski 1932, p. 29.

107 See also: BCz, 782, fol. 247.

108 Norblin’s drawing has also survived. It was mistakenly believed to be
the work of Jean-Baptiste Huet (1745-1811). It was sold at a Christie’s
auction on 2 October 2008.

109 Defrance 1912, pp. 82-83.
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Pocatunek / The Kiss
1774
MNW, Rys. Pol. 9011

w zwyczaju skupowaé prace bezposrednio od artystéw. Norblina
moégt poznaé najpézniej w 1769 r., kiedy startowal z nim w kon-
kursie o grand prix.

luty 1772

Warszawski entreprener Carlo Tomatis (1739-1806) prze-
bywa w Paryzu, gdzie realizuje kilka zleceni dla ksigcia Adama

Czartoryskiego, a takze spotyka sie z artystami''".

14 kwietnia 1772

W Misy odbywa si¢ pogrzeb brata artysty — Louisa. By¢ moze
w jaki$ czas po tym wydarzeniu do miasteczka przyjezdza Norblin,
ktéry w 1772 r. portretuje w rysunku swojego ojca''.

2 listopada 1772

Norblin kupuje na aukcji trzy rysunki Salvatora Rosy za kwote

100 liwréw i 2 sous™®.

Lipiec/sierpien 1772

Czartoryscy podrézujg do Paryza.

111 Wille 1857, t. 1, s. 501.

112 ADSM, Melun, Etat civil..., 5MI417, k. 245; na temat portretu ojca:
Fournier-Sarloveze 1907, s. 63; Batowski 19114, s. 4, 12.

113 Aukcje, na ktérg ztozyta sie kolekcja niedawno wdwczas zmartego rytownika
Gabriela Huquiera (1695-1772), organizowat marszand Frangois-Charles
Joullain. Sceptycyzm dotyczacy autentycznosci rysunkéw zachowat Pierre-
Jean Mariette, ktéry na swoim egzemplarzu katalogu aukcyjnego naniést
uwage na ten temat. Por. Getty Provenance F-A291, poz. 89.

and 19 sous."® The organizer of the auction was Jean-Baptiste-Pierre
Le Brun (1748-1813), who, as we know, was in the habit of buying
works directly from the artists. He may have met Norblin in 1769 at the

latest, when he competed against him in the grand prix competition.

February 1772

Warsaw entrepreneur Carlo Tomatis (1739-1806) is in Paris,
where he arranges several commissions for Adam Czartoryski and
also meets with artists.!!!

14 April 1772

The funeral of the artist’s brother, Louis, takes place in Misy.
Perhaps some time after this event, Norblin arrives in town and in
1772 draws a portrait of his father.'"?

2 November 1772

Norblin buys three drawings by Salvatore Rosa for 100 livres and

2 sous at a sale.!'

July/August 1772

The Czartoryskis travel to Paris

1772

Norblin describes one of his drawings as having been made
in London. However, the time and circumstances of his stay in
England are unknown.''*

December 1772

Izabela Czartoryska spends time in London.

January 1773

At the beginning of the year, Norblin is probably in London,
where he makes a drawing of a battle.**> Adam Czartoryski arrives
in the English capital and stays there until February.

Spring-Autumn 1773

Norblin makes satirical drawings of horse races on the Sablon
plain, in Neuilly near Paris. They depict the rivalry between the
jockey Louis-Léon de Brancas (1733-1824) and an unknown
Milord Forbes (perhaps a Scotsman?).''®

30 July 1773

Adam Kazimierz Czartoryski travels to Spa [Belgium] to meet up
with his wife, Izabela.'” Together with his two daughters, he stays at

110 Lugt 1974; GPI, F-A260, lot 559.

111 Wille 1857, vol. 1, p. 501.

112 ADSM, Melun, Etat civil..., 5MI417, fol. 245; on the subject of the portrait of his
father, see: Fournier Sarloveze 1907, p. 63; Batowski 1911a, pp. 4, 12.

113 The auction, which included the collection of the recently deceased
engraver Gabriel Huquier (1695-1772), was organized by the dealer
Frangois-Charles Joullain. Mariette remained sceptic about the
authenticity of the drawings and made a note on his own copy of the sales
catalogue to this effect. Cf. GPI, F-A291, lot 89.

114 MNW, Rys. Pol. 9008.

115 Catalogue 19.05.1828, p. 29.

116 Batowski read the inscription relating to the first of the protagonists as
duc de I'auraquoi, probably aware of its humorous potential (in French
I'aura quoi is close to ‘il y aura quoi?!’), all the more so because the
hunchbacked jockey was described as Milord Gabbo (gabbo in Italian
means a hunchback). Norblin, however, clearly wrote the name Lauragay.
So it is probably a reference to the duc de Lauraguais, i.e. Louis-Leon
de Brancas (1733-1824). Batowski 1911a, p. 13; MNW, Rys. Pol. 9009
and 9010.

117 Fraczyk 2012, p. 350.
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1772

Norblin opisuje jeden ze swoich rysunkéw jako wykonany
w Londynie. Czas i okolicznosci jego pobytu w Anglii nie sg

jednak znane''*.

grudzien 1772

Izabela Czartoryska przebywa w Londynie.

styczen 1773

Na poczatku roku Norblin prawdopodobnie przebywa w Londynie,
gdzie wykonuje rysunkowsa bitwe!"®. Do stolicy Anglii przyjezdza
ksigz¢ Adam Czartoryski i zostaje tam do lutego.

wiosna-jesien 1773

Norblin wykonuje satyryczne rysunki przedstawiajace wyscigi konne
na réwninie Sablon, w Neuilly pod Paryzem. Przedstawiaja one rywa-
lizacj¢ migdzy dzokejem Louisa-Léona de Brancas (1733-1824)
a blizej nieznanym milordem Forbesem (by¢ moze Szkotem?)''®.

30 lipca 1773
Ksigz¢ AdamCzartoryski przyjezdza do Spa, aby spotka¢ sie z zona
Izabela''’. Razem ze swoimi dwiema cérkami zatrzymuje sie
w hotelu Prince d’Orange (podobnie jak Jézef Szymanowski, szam-
belan kréla Stanistawa Augusta)''®. W 1773 r. w Spa przebywa tez
Norblin. Nie notujg go co prawda drukowane listy gosci, ale w tym
wlasnie roku artysta kilka ze swoich rysunkéw opisat jako wyko-
nane w Spa'*®. Co ciekawe, w tym samym czasie, co Czartoryscy,
w Spa jest niejaki Forbes (fieutenant-colonel w stuzbie Anglii), by¢
moze tozsamy ze wspomnianym wczesniej milordem Forbesem?'*°

4 pazdziernika 1773

Ksigz¢ Adam Czartoryski przybywa do Paryza, gdzie znajduje si¢
juz jego zona™".

17 stycznia 1774

Norblin na aukgji Pierre’a Rémy’ego (1715-1797) kupuje obrazy:
Pejzaz Rembrandta (851 liwr6w), Jaskinig ze zlodziejami Philipsa
Wouwermana (1500 liwréw), dwie scenki pastoralne przypisywane
Antoine’owi Watteau (80 liwréw), Pejzaz Frangois Bouchera
(501 liwréw), a takze kilka niewielkich scen parkowych Huberta
Roberta i Etienne’a Théolona (500 liwréw; il. D-2, E-2)122,

114 MNW, Rys. Pol. 9008.

115 Catalogue 19.05.1828, s. 29.

116 Batowski inskrypcje dotyczaca pierwszego z bohateréw odczytat jako duc
de l'auraquoi, Swiadom chyba jej humorystycznego potencjatu (de I'aura
goui po francusku moze oznacza¢ ,.ze co bedzie?!”), tym wyrazniejszego,
ze garbaty dzokej zostat opisany jako Milord Gabbo (gabbo po wtosku
oznacza ,garbusa”). Na odwrociu pracy Norblin wyraznie zapisat jednak
stowo Lauragay. Chodzi wigc zapewne o diuka de Lauraguais, tj. Louisa-
-Léona de Brancas (1733-1824), Batowski 1911a, s. 13; MNW, Rys.
Pol. 9009 i 9010.

117 Fraczyk 2012, s. 350.

118 Spa 1773, s. nlb., nr 23.

119 Na przyktad BOXM, -115.

120 Spa 1773, s. nlb., nr 23. Warto tez wspomnie¢, ze w 2 wrze$nia
listy odwiedzajacych notuja przyjazd do Spa finansisty Pierre’a
Jacques’a Onésyme Bergereta (1715-1785) oraz malarza Jeana-Honoré
Fragonarda.

121 Fraczyk 2012, s. 350.

122 Zob. Rosset 2005; GPI F-A337, poz. 22, 32, 89, 100, 116. Przypuszcza sie,
ze Norblin wszystkie te prace kupit do wtasnych zbioréw, ale nie mozna
wykluczyé, ze dziatat na aukcji jako agent Czartoryskich. Obraz Rembrandta
trafit do ich zbioréw najpézniej na poczatku XIX w. Praca Bouchera
nalezy wspétczesnie do kolekcji prywatnej, a obrazki Roberta i Théolona
sg w zbiorach prywatnych w Stanach Zjednoczonych (ich wykonane na
poczatku XIX w. kopie sg z kolei w zbiorach MNP, Niemira 2022b).
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L’aventure de Kraus
1775

ZKW, dep-FC-1259

the Prince d’Orange hotel (as does J6zef Szymanowski, chamberlain
to King Stanistaw August).""® Norblin is also staying in Spa in 1773.
Although he does not appear on the printed guest lists, it was in this
year that he described several of his drawings as having been made in
Spa."™ Interestingly, a certain Forbes (/ieutenant-colonel in the service of
England) was at Spa at the same time as the Czartoryskis; perhaps it is the
same person as the aforementioned Milord Forbes?'*

4 October 1773

Adam Czartoryski arrives in Paris, to join his wife who is already there."*"

17 January 1774

At the Pierre Remy (1715-1797) sale Norblin buys the paintings:
Rembrandt’s Landscape (851 livres), Philips Wouwerman's Cave
with Thieves (1,500 livres), two pastoral scenes attributed to Antoine
Watteau (80 livres), Francois Boucher’s Landscape (501 livres), as

well as several small park scenes by Hubert Robert and Etienne
Théolon (500 livres, figs D-2 and E-2).1%?

118 Spa 1773, n.p., no. 23.

119 For example BOXM, Vinnytsia, -115.

120 Spa 1773, n.p., no. 23. It is also worth mentioning that on 2 September the
list of visitors mentions the arrival in Spa of the financier Pierre Jacques
Onesyme Bergeret (1715-1785) and the painter Jean-Honoré Fragonard.

121 Fraczyk 2012, p. 350.

122 See Rosset 2005; GPI, F-A337, lots 22, 32, 89, 100, 116. It is presumed
that Norblin bought all these works for his own collection, but it cannot
be ruled out that he acted as an agent for the Czartoryskis at the sale.

The painting by Rembrandt was added to their collection at the latest
at the beginning of the 19th century. Boucher’s work is now in a private
collection, and the paintings by Robert and Théolon are in private
collections in the USA (copies of them made in the early 19th century
are in turn in the collection of the MNP; Niemira 2022b).
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Baszkir na koniu / Bashkir on a Horse
1777 ()
Albertina, inv. no. 12845

3 lutego - 5 lutego 1774

Norblin na aukeji u Pierre’a-Fran¢ois Basana kupuje liczne
rysunki: Pejzaz Jana Botha (15 liwréw), pare pejzazy Jana
Wildensa i Willema van der Velde’a (37 liwréw), Meczeristwo sw.
Agaty Antoona van Dycka (10 liwréw i 19 sou), dwie groteski
z wiesniakami Cornelisa Dusarta (5 liwréw i 4 sou), dwa pejzaze
z ruinami Fredericka de Moucheron (36 liwréw), Sw. Hieronima
Guercina (100 liwréw), Chrystusa Edme’a Bouchardona, rysowa-
nego sangwing i jego contre-épreuve (24 liwry i 12 sou), Pejzaz
% pasterzem Nicolaesa Berchema (480 liwréw)'?.

kwiecien 1774

Izabela i Adam Czartoryscy osobno opuszczajg Paryz.

3 maja 1774

Izabela Czartoryska z dzie¢mi wraca do Warszawy. Towarzyszy jej
francuska pokojéwka, madame Parisot, zrekrutowana prawdopo-

dobnie w Paryzu za posrednictwem diuka de Lauzun'**.

23 maja 1774

Ksigze Adam Czartoryski wraca do Warszawy'*.

30 maja 1774

Norblin znajduje si¢ na stuzbie Czartoryskich i prawdopo-
dobnie przebywa juz w Warszawie. Tego dnia ksigz¢ Adam
Czartoryski placi w stolicy 75 ztotych za 5 sztuk obicia do stancyi
Nerblenia”*?®. Tego samego dnia w rachunkach ksiecia notowane
sg: ,przescieradia dla guwernera” (facznie 23 sztuki), wykonanie
trzech lamperii w izbach i drzwi (ptatne dodatkowo 72 zlote),

123 Por. Lugt 2234; GPI, F-A338, poz. 3, 74, 121, 132, 186, 292, 306, 354.
124 Lauzun 1976, s. 107.

125 Fraczyk 2012, s. 351.

126 BCz, 60151V, t. 3, k. 49.

25
Baszkir na koniu / Bashkir on a Horse
1777 ()
Albertina, inv. no. 12846

3 February - 5 February 1774

Norblin buys numerous drawings at the Pierre-Francois Basan
sale: Landscape by Jan Both (15 livres), a pair of landscapes by
Jan Wildens and van der Welde (37 livres), The Martyrdom
of St Agatha by Antoon van Dyck (10 livres and 19 sous), two
grotesques with peasants by Cornelis Dusart (5 livres and 4 sous),
two landscapes with ruins by Frederick Moucheron (36 livres),
8t Jerome by Guercin (100 livres), Edmé Bouchardons Christ
drawn in sanguine and its contre-épreuve (24 livres and 12 sous),
Landscape with a Shepherd by Nicolaes Berchem (480 livres).'?*

April 1774

Izabela and Adam Czartoryski leave Paris separately.

3 May 1774

Izabela Czartoryska and her children return to Warsaw. She is
accompanied by a French maid, Madame Parisot, probably hired
in Paris through the intermediary of the Duc de Lazun.'**

23 May 1774

Adam Kazimierz Czartoryski returns to Warsaw.'*

30 May 1774

Norblin is in the service of the Czartoryskis and is probably
already in Warsaw. On this day Adam Kazimierz Czartoryski pays
75 zlotys for ‘five pieces of upholstery for Norblin’s accommoda-
tion’.’*® On the same day the prince’s accounts record: ‘bedsheets
for the tutor’ (a total of 23 items), the making of three sets of
panelling in the rooms and doors (an additional 72 zlotys paid),

123 Cf. Lugt 2234; GPI, F-A338, lots 3, 74, 121, 132, 186, 292, 306, 354.
124 Lazun, 1976, p. 107.

125 Fraczyk 2012, p. 351.

126 BCz, 6015 1V, vol. 3, fol. 49.
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a takze rozmaite mniejsze prace tapicerskie, by¢ moze zwiazane,
podobnie jak obicia, z wykoriczeniem mieszkania dla artysty'*’.
Nie wiadomo, czy mieszkanie miescito w si¢ w oficynie Patacu
Biekitnego, tj. nad kuchniami, czy gdzie$ w miescie.

Wedtug Ludwika Debickiego Norblin, gdy rozpoczynal
stuzbe u Czartoryskich, podpisat kontrakt na 10 lat"*®. Nie udato
si¢ dotychczas znalez¢ ani tego dokumentu, ani wzmianek o nim.
Trudno wigc spekulowaé, co rzeczywiscie nalezato do obowiazkéw
artysty w ramach podstawowego wynagrodzenia: czy tylko naucza-
nie rysunku cérek ksigstwa, Marii i Teresy (a w kolejnych latach
takze Zofii oraz synéw: Adama i Konstantego), czy takze prace
malarskie i dekoratorskie.

W 1774 1. Norblin konczy pracg nad rycing przedstawiajaca
wizyte Aleksandra Wielkiego u Apellesa. Praca dedykowana jest
ksieciu Czartoryskiemu. Rycina kopiuje zagniony dzis rysunek
Christiana Dietricha znajdujacy si¢ 6wezesnie w kolekeji ksie-
cia Conti (Frangois Louis de Bourbon). Potwierdza to wizyte
Norblina w patacu tego stynnego kolekcjonera™’.

30 grudnia 1775

Po interwencji nowego dyrektora Budowli krélewskich, hrabiego
d’Angivillera (1730-1809), markiz de Marigny nakazuje Akademii
wyptaci¢ Norblinowi 400 liwréw'*®. Kwota ta stanowita prawdo-

podobnie wyréwnanie za niewyplacone wezesniej stypendium
Ecole'®!.

poczatek (?) r. 1776

Norblin zeni si¢ z Marianng Tokarska (zm. 24 pazdziernika
1787), ,szlachcianka z Mazowsza”, ,krewna Pani Wierzbickiej
i Waijcickiej™ .

5 stycznia 1777

W kosciele $w. Andrzeja w Warszawie (a wige w okolicach Patacu
Bickitnego) odbywa si¢ chrzest syna Norblinéw — Aleksandra
J6zefa Konstantego (zm. 1828). Rodzicami chrzestnymi zostaja
dzieci Czartoryskich: Adam i Teresa'.

20 maja 1777

Dwér Czartoryskich wyrusza do Wolczyna (obecnie Biatorug)™**.

Ksiaze, ksigzna i dzieci rozpoczynaja podréz na poczatku czerwea.

10 wrze$nia 1777

Do Wotlczyna przybywa krél Stanistaw August i spedza
u Czartoryskich cztery dni'**. By¢ moze z jego pobytem wigze
sie wykonana przez Norblina w Wolczynie akwaforta Powolanie
Przemysta na krola Czech (il. 3-2). Izabela i dzieci wracaja do
Warszawy 24 listopada, ksigze za$ nieco wezesniej.

127 Tamze.

128 Debicki 1887-1888. s. 191.

129 GPI, F-A457, Lot 1060.

130 Courajod 1874, s. 107, 130.

131 Tamze, s. 14.

132 Dembowski 1898, t. 1, s. 42; Batowski 19114, s. 25.

133 AAW, 9159/D, Ksiega chrztow parafii rzymskokatolickiej $w. Andrzeja
w Warszawie 1744-1788, k. 135. Stanistaw koza, opierajac si¢ byé moze
na informacjach przekazanych mu przez warszawska linie Norblinéw,
podaje takze informacje o dacie urodzenia Aleksandra: 1 lub 2 stycznia,
toza 1932, t. 1,s. 103.

134 Fraczyk 2012, s. 370.

135 Tamze.

Timeline

as well as various smaller upholstered items, perhaps relating, like
the upholstery, to the finishing of the artist’s accommodation.'?’
It is not known whether these rooms were located in the annex of
the Blue Palace, i.e. above the kitchens, or somewhere in the city.

According to Ludwik Debicki, Norblin signed a contract
for ten years when he began his service with the Czartoryskis.'*®
To date, neither this document nor any references to it have been
found. It is therefore difficult to speculate what the artist’s actual
duties were and what his basic pay included: whether only teaching
drawing to the Czartoryskis’ daughters — Maria and Teresa (and,
in later years, also to Zofia and sons Adam and Konstanty) — or
also paintings and decorating works.

In 1774, Norblin completes work on an engraving depicting
Alexander the Great’s visit to Apelles. The work is dedicated to
Adam Czartoryski. The engraving is a copy of a now lost drawing
by Christian Wilhelm Dietrich then in the collection of the Prince
of Conti (Frangois Louis de Bourbon). It confirms that Norblin
visited the palace of this famous collector.”’

30 December 1775

After the intervention of the new superintendent of the Baziments
du Roi, Count d’Angiviller (1730-1809), the Marquis de Marigny
orders the Academy to pay Norblin 400 livres."** This was probably the

outstanding amount for a previously unpaid stipend at the Ecole.3!

Early (?) 1776

Norblin marries Maria (Marianna?) Tokarska (d. 24 October
1787),‘a noblewoman from Masovia’, ‘a relative of Mrs Wierzbicka
and Mrs Wojcicka’."*?

5 January 1777

The baptism of the Norblins’ son, Aleksander Jézef Konstanty
(d. 1828), takes place at St Andrew’s Church in Warsaw (and
therefore close to the Blue Palace). The godparents are the
Czartoryski children Adam and Teresa.'*

20 May 1777

The Czartoryski court departs for Wolczyn (today’s Voucyn in
Belarus).”** Adam, Izabela and their children begin their journey
in early June.

10 September 1777

King Stanistaw August arrives in Wolczyn and spends four days
at the Czartoryskis’ house."*® Perhaps the etching 7he Installation
of Przemyst as King of Bohemia, (fig. 3-2) made by Norblin in
Wolczyn, is connected with his stay. Izabela and the children return
to Warsaw on 24 November, while Adam returns a little earlier.

127 lbid.

128 Debicki 1887-1888. p. 191.

129 GPI, F-A457, lot 1060.

130 Courajod 1874, pp. 107, 130.

131 lbid., p. 14.

132 Dembowski 1898, p. 42; Batowski 1911a, p. 25.

133 AAW, 9159/D, Ksigga chrztédw parafii rzymskokatolickiej $w. Andrzeja
w Warszawie 1744-1788 [Register of Baptisms of the Roman Catholic
Parish of St Andrew in Warsaw], fol. 135. Stanistaw koza, perhaps relying
on information given to him by the Warsaw branch of the Norblin family,
also gives the date of Aleksander’s birth: 1 or 2 January. koza 1923,
p. 103.

134 Fraczyk 2012, p. 370.

135 Ibid.
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1777

Norblin opracowuje w Warszawie serie rysunkow przedstawiajg-
cych zotnierzy rzymskich'®.

19 lutego 1778

Stanistaw August placi Norblinowi 8 dukatéw (144 zlote) ,za
»137

prospekta

maj 1778

Czartoryscy sprowadzaja z Gdariska przybory artystyczne, m.in.
papier amsterdamski, ,papier imperiales do rysowania”, ultrama-
ryne, tusz chiriski, trzy tuziny pedzli, jedno pudetko otéwkéw,
farby do puszki ko$cianej, za ktére razem z papierem pocztowym

i laka ptaca 59 ztotych'®.

maj - czerwiec 1778

Dwér Czartoryskich przenosi sie na lato do Wotczyna'®.

jesien 1778 (?)

Podczas jednej z zabaw teatralnych wydanej w Patacu Biekitnym
w Warszawie dochodzi do pozaru. Adam Jerzy Czartoryski,
odnotowujac to wydarzenie w swoich Pamigtnikach, wspominal,
ze nad dekoracjami urzgdzanych w patacu przedstawien pracowat

Norblin*.

9 pazdziernika 1778

Szwajcarski matematyk Johann Bernoulli zwiedza Powazki
i odnotowuje w gabinecie parterowej chatki ksieznej Izabeli ,tapete
z papier maché, na ktérej wyobrazone sg zabawy wiejskie wykonane
przez Norblina, bardzo zdolnego malarza pozostajacego na stuzbie

ksieznej” (poz. 86)"*.

21 grudnia 1778
Chrzest cérki Norblina — Marianny Elzbiety Ewy (zm. 1855)'*,

lftéra wedtug tradycji rodzinnej przyszta na §wiat 18 grudnia'®.
Swiadkami chrztu zostajg dzieci Czartoryskich: Adam i Maria.

1777-1778

Norblin wykonuje zespé! ilustracji i winiet do Myszeidy, poematu
heroikomicznego Ignacego Krasickiego, z ktérych do dzis zacho-
waly si¢ 24 plansze (il. 26 oraz ilustracje na s. 310, 328, 332). Pracg
zlecit prawdopodobnie ksiaze Adam Czartoryski'*.

136 W 1911 r. prace znajdowaty sie w zbiorze Wtadystawa Sapiehy
w Krasiczynie, Batowski 1911a, s. 140.

137 AGAD, KSA, 11, k. 330; AGAD, ZP, 388, k. 23 verso.

138 BCz, 9077, k. 93.

139 Fraczyk 2012, s. 374.

140 Czartoryski 1904, s. 15.

141 Bernoulli 1778, s. 425.

142 AAW, 9159/D, Ksiegi metrykalne parafii rzymskokatolickiej $w. Andrzeja
w Warszawie, 100, Ksigga chrztow 1744-1788, k. 233.

143 Batowski 1911a, s. 137. Por. £0za1932, t. 1, s. 103.

144 Tamze, s. 33-34. W literaturze spotkac sie mozna z opinig, ze prace
powstaty dla warszawskiego wydawcy Michata Grélla, jednak z notatek
Zygmunta Batowskiego (Archiwum PAN, Archiwum Batowskiego, I11/2-50,
k. 329) wykonanych wedtug zniszczonego podczas wojny tekstu syna
Michata Grélla, Karola, dowiadujemy sig, ze ten ostatni nabyt zestaw
prac dopiero w XIX w. Norblin tekst Myszeidy mégt zna¢ z francuskiego
ttumaczenia, opracowanego ok. 1776 r. przez Jeana Baptiste’a Dubois
i Charles’a Duclosa.

Timeline

1777

In Warsaw Norblin compiles a series of drawings depicting Roman
soldiers.13®

19 February 1778

Stanistaw August pays Norblin 8 ducats (144 zlotys) for the

views'.1”

May 1778

The Czartoryskis import artistic supplies from Gdansk, including
Amsterdam paper, ‘mperiales paper for drawing’, ultramarine,
Chinese ink, three dozen brushes, one box of pencils, paints for
a bone tin, for which they pay 59 zlotys, which also covers the cost
of postal paper and sealing wax.'*®

May-Jdune 1778

The Czartoryski household moves to Wotczyn for the summer.'*

Autumn 1778 (?)

A fire breaks out during one of the theatrical entertainments given
at the Blue Palace in Warsaw. Adam Jerzy Czartoryski, noting
this event in his Memoirs, mentioned that Norblin worked on the
decorations for the performances given at the palace.*

9 October 1778

The Swiss mathematician Johann Bernoulli visits Powgzki and
notes that in the study of Princess Izabela’s ground-floor cottage
there is ‘wallpaper made of papier maché, on which are depictions
of country pastimes made by Norblin, a very talented painter in the
service of the princess’ (cat. no. 86)."*!

21 December 1778
Baptism of Norblin’s daughter, Marianna Elzbieta Ewa (d. 1855),'*

who according to family tradition was born on 18 December.'**
Witnesses to the baptism are the Czartoryski children: Adam and
Maria.

1777-1778

Norblin compiles a set of illustrations and vignettes for Bishop
Ignacy Krasicki’s comic-epic poem Myszeida (literally— Mouseiad),
of which twenty-four plates have survived to this day (fig. 26, see

also pp. 310, 328, 332). They were probably commissioned by
Adam Czartoryski.'**

136 In 1911 the works were in the collection of Wiadystaw Sapieha in
Krasiczyn. Batowski 1911a, p. 140.

137 AGAD, Korespondencja Stanistawa Augusta [Correspondence of Stanistaw
August] (further: KSA) 11, fol. 330; AGAD, Zbior Popieléw [The Popiel
Collection], (further: ZP) 388, fol. 23v.

138 BCz, 9077, fol. 93.

139 Fraczyk 2012, p. 374.

140 Czartoryski 1904, p. 15.

141 Bernoulli 1778, p. 425.

142 AAW, 9159/D, Ksiggi metrykalne parafii rzymskokatolickiej $w. Andrzeja
w Warszawie, 100, Ksigga chrztéw [Parish Register of the Roman Catholic
Parish of St Andrew in Warsaw, 100 Register of Births] 1744-1788, fol. 233.

143 Batowski 1911a, p. 137. Cf. koza 1923, p. 103.

144 Batowski 1911a, pp. 33-34. There is an opinion in the literature that the
works were made for the Warsaw publisher Michat Gréll, however from
Batowski’s notes destroyed during the Second World War, made according
to a text by Michat Gréll’s son Karol, we learn that the latter did not
acquire the set of works until the 19th century (Archiwum PAN, Archiwum
Batowskiego, 111/50, fol. 329). Norblin may have known the texts of the
Myszeida from a French translation which was compiled in around 1776
by Jean Baptiste Dubois and Charles Duclos.
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Izabela Czartoryska jako Marianna z komedii ,La Colonie’ /
Izabela Czartoryska as Marianne from the Comedy ‘La Colonie’
1779
Gab. Ryc. BUW, inw. zb.d.7867

44



1778

Hipotetyczna data rozpoczecia nauki u Norblina przez Henryka
Nethera (1760-1819). Z tego roku pochodza pierwsze sygnowane
przez Nethera ryciny.

15 stycznia 1779

Ksigze Adam Czartoryski prezentuje na sesji Komisjia Edukacji
Narodowej dwie tablice edukacyjne, przy ktérych drukowaniu
pracowat Norblin'*.

4 marca 1779

Zarzadzana przez Adama Czartoryskiego Komisja Edukacji
Narodowej nakazuje wyptacenie Norblinowi 40 dukatéw (720
zlotych) ,za uczyniony przez niego wydatek na wybicie tablicy
Definicyi i podziatu historyi, tudziez wydrukowanie drugiej pod
tytulem Systema ksztalcone umiejetnosci ludzkich”. Jedna ze wspo-
mnianych tablic zachowala si¢ w wersji drukowanej, ale nie ma na
niej ilustracji. Praca Norblina — zgodnie z zapisem KEN, w ktérym
mowa wylacznie o wydatku na wybicie tablicy — musiata si¢ wiec

ogranicza¢ do ustugi drukarskiej'*.

lipiec 1779

Czartoryscy sprowadzajg z Gdanska papier ,najprzedniejszy”,
czarng krede ultramaryne i 24 szklaneczki farb za 108 ztotych'’.

22 lipca 1779

Marcello Bacciarelli ptaci Norblinowi w imieniu kréla 20 dukatéw
(360 ztotych) za obrazek w stylu Watteau'*®. Tego samego dnia krél

placi 50 dukatéw ,mlodemu Bingowi”, tj. Ferdynandowi Pinckowi
149

(1761-1797) na jego zagraniczna podréz z Norblinem

1779

Norblin opracowuje rysunek kosciota opisany jako wykonany na
150

Slasku oraz pejzaz wiejski, ktory opisuje jako wykonany w Dreznie!®.
Z roku 1779 pochodzi takze miniatura portretowa przedstawiajaca
Johanna Ludwiga Regemanna (1711-1782), lekarza pracujacego dla

Czartoryskich oraz okazjonalnie dla Stanistawa Augustalsl.

pazdziernik 1779 - listopad 1780

Joseph Duhamel redaguje projekt Akademii Sztuk Pieknych

w Warszawie i opracowuje jej budzet. Uwzglednia w nim Norblina,

ktérego chcialby mianowaé profesorem malarstwa®>2.

13 stycznia 1780

W Patacu Blgkitnym umiera Tereska Czartoryska, ktéra kilka dni
wezesniej doznala rozlegtych oparzerd w wyniku wypadku. Adam
Jerzy Czartoryski opisal to wydarzenie w swoich Pamigtnikach,
odnotowujac, ze Norblin prébowat uratowac dziecko: ,[Moja siostra,
Teresa] stojac przy kominku, zapalita na sobie sukni¢ i w najwigkszej

145 Wierzbowski 1913, s. 79.

146 Na sesji komisji obecni byli Michat Jerzy Poniatowski (1736-1774),
Joachim Chreptowicz (1729-1812) i Michat Jerzy Wandalin Mniszech
(1742-1806). Decyzje podpisywat sam Stanistaw August. Por. Wierzbowski
1913, s. 89; Michatowski 1970, s. 118-119 (tam tez dalsza literatura).

147 BCz, 9077, k. 104.

148 AGAD, ARP, 412, k. 109; AGAD, KSA, 11, k. 330; AGAD, ZP 388, k. 23 verso;
Juszczak 2020, s. 294.

149 AGAD, ARP 412, k. 229. Obecnos$¢ Pincka w Paryzu potwierdzona jest
dopiero w styczniu 1780, kiedy to rozpoczat nauk w Krélewskiej Akademii.

150 BOXM -836; MNW, Rys. Pol. 9044.

151 Kruczek 1987, poz. 67, Muzeum w Pszczynie, nr inw. MP/S3911.

152 BN, 3774, k. 4; Tatarkiewicz 1966, s. 473.

Timeline

1778

The hypothetical date on which Henryk Nether (1760-1816)
began his apprenticeship with Norblin. The first signed etchings
by Nether date from this year.

15 January 1779

At a session of the Commission of National Education Adam

Czartoryski presents two educational posters on the printing of
which Norblin worked.**

4 March 1779

The Commission of National Education, led by Adam
Czartoryski, orders that Norblin be paid 40 ducats (720 zlotys)
‘for the expenses he had incurred in the making of the Definicye
i podzial historyi poster [Definitions and division of history], as
well as the printing of the other under the title Systema ksztatcone
umiejetnosci ludzkich [systems for teaching human skills]. One of
the aforementioned posters has survived in print, but there are no
illustrations on it. Norblin’s work — in keeping with the records
of the Ministry of Education, which mention only the cost of
printing of the poster — must therefore have been limited to the
printing service alone.'

July 1779

The Czartoryskis bring in from Gdarnsk ‘the finest paper, black
ultramarine chalk, twenty-four jars of paints. Total 108 zlotys.”*’

22 July 1779

Stanistaw August pays Norblin 20 ducats (360 zlotys) for
a Watteau-style painting."*® On the same day, the king pays 50
ducats to ‘the young Bing’, i.e. Ferdynand Pinck (1761-1797) for
his foreign trip undertaken with Norblin.'#’

1779

Norblin works on a drawing of a church described as having been
made in Silesia, and a rural landscape, which he describes as having
been made in Dresden.®® Also dating from 1779 is a portrait
miniature depicting Johann Ludwig Regemann (1711-1782),
a physician who worked for the Czartoryskis and occasionally for
Stanistaw August.’!

October 1779 - November 1780

Joseph Duhamel drafts a project to establish an Academy of
Fine Arts in Warsaw and draws up a budget for it. He takes into
account Norblin, whom he would like to appoint as professor of
patin’cing.ls2

145 Wierzbowski 1913, p. 79.

146 Michat Poniatowski (1736-1774), Joachim Chreptowicz (1729-1812) and
Jerzy Wandalin Mniszech (1742-1774) were present at the meeting of
the Commission. The decision was signed by Stanistaw August himself.
Cf. Wierzbowski 1913, p. 89; Michatowski 1970, vol. 8, pp. 118-119
(where there is further literature).

147 BCz, 9077, fol. 104.

148 AGAD, ARP 412, fol. 109; AGAD, KSA 11, fol. 330; AGAD, ZP 388, fol. 23;
Juszczak 2020, p. 294.

149 AGAD, ARP 412, fol. 229. Pinck’s presence in Paris is not confirmed
until January 1780, when he began his studies at the Royal Academy
of Painting and Sculpture.

150 BOXM, Vinnytsia, M-836; MNW, Rys. Pol. 9044.

151 Kruczek 1987, cat. no. 67; Muzeum w Pszczynie (The Castle Museum
in Pszczyna), inv. no. MP/S3911.

152 BN, 3774, fol. 4; Tatarkiewicz 1966, p. 473.
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Kalendarium

trwodze biegta przez pokoje. Panna Konstancja Narbutt nie mogla
jej dogonié, a grajacy z pania Petit w pikiet¢ pan Norblin schwy-
conym plaszczem ja otulil i ugasit ptomienie, lecz oparzenie byto
zanadto wielkie. Przez dni kilka zywiliémy nadziej¢ wyleczenia ran,
cho¢ cigzkich, lecz bedac niezbyt silnego zdrowia, [ Teresa] ulegla im

i Zgasia"153.

luty 1780

Domniemany uczen Norblina Henryk Nether rozpoczyna nauke
w Krolewskiej Akademii Malarstwa i Rzezby. Jest rekomendowany
przez malarza Jeana-Jacques'a Bacheliera (1724-1806)"*.

23 lutego 1780

W kosciele $w. Andrzeja w Warszawie odbywa sig chrzest drugiej
c6rki Norblina — Konstancji Anny. Swiadkiem chrztu jest syn
Czartoryskich — Adam®™.

20 maja 1780 (?)

Przebywajacy w Rzymie [Stanistaw Kostka Potocki? Grzegorz
Piramowicz?] nieznany nadawca listu do Ignacego Potockiego
(1751-1809), prosi go o zlecenie Norblinowi wykonania rysunku
profilowego swojej twarzy ,po starozytnemu” oraz przeslanie tej
pracy do Rzymu na swéj adres lub na adres pana Lacroix, archi-
tekta i rysownika'®®.

1780

Norblin wykonuje rysunek Towarzystwo nad jeziorem, ktéry
zostaje opisany na odwrociu: ,1780 Powgazki” (il. 90-2)**”. Chociaz
istnieje wcze$niejsza wersja tej samej sceny, datowana na rok 1777
(il. 90-1)™8, przypuszcza sig, ze to wiasnie z ok. 1780 r. pochodzi
obraz o tym temacie (poz. 90), przeznaczony jako dekoracja do pawi-
lonu w Powgzkach.

10 stycznia lutego 1781

Stanistaw August ptaci Norblinowi pierwsza z oémiu rat (25 duka-
téw kazda) za dwa obrazy w stylu Watteau'’.

1780

Ukazuje si¢ katalog warszawskiej kolekcji Wincenta Potockiego
(1740-1826). Figuruja w nim trzy rysunki Norblina: dwa przed-
stawiaja bitwy, a jeden — scene z pasterzami'®. Nie jest jasne, kiedy
Potocki je nabyl. Co ciekawe, Potocki oprécz licznych obrazéw
szkoly péinocnej posiadal tez prace wielu malarzy czynnych we
Francji, m.in. Casanovy i Loutherbourga.

153 Czartoryski 1904, s. 16.

154 ENSBA, Paryz, Ms. 45, k. 50. Ostatecznie Nether pozoztat we Francji
na state, ok. 1790 r. przeniost sie do Bretanii, pracowat w Saint-Malo
i Saint Brieuc, gdzie zwigzat sie z Ecole centrale des Cotes-du-Nord.

W literaturze francuskiej jest znany jako Henri Daniel Nether.

155 AAW, 9159/D, Ksiegi metrykalne parafii rzymskokatolickiej $w. Andrzeja
w Warszawie, 100, Ksiega chrztéow 1744-1788, k. 326.

156 AGAD, Archiwum Publiczne Potockich, 279b, t. 1, k. 212. Pro$ha zostaje
powtdrzona na karcie 215..

157 MNW, Rys. Pol. 9058.

158 BOXM, '-140.

159 AGAD, ARP, 414, k. 99; Juszczak 2020, s. 294. Kolejne sptaty wypadaty
m.in. 3 lutego, 1 kwietnia, 1 maja, 1 czerwca, 8 czerwca (Tamze, k. 105,
107). Wydaje sig, ze po sprzedazy kolekcji krélewskiej prace trafity do
Radziwittéw. Zdaniem Doroty Juszczak mogg to by¢ tez obrazy, ktére
w XIX w. znajdowaty sie w kolekcji rodziny Conantré (poz. 92-93).

160 Varsovie 1780. Na temat kolekcji zob.: Rottermund 1987, s. 151-155.

13 January 1780

Teresa Czartoryska, who had suffered extensive burns in an
accident a few days earlier, dies in the Blue Palace. Adam Jerzy
Czartoryski described the event in his Memoirs, noting that
Norblin tried to save the child: “The gown [of my sister], who
was standing by the fireplace, caught fire and in the greatest fear
she ran through the rooms. Miss Konstancja Narbutt could not
catch up with her, and Mr Norblin, who was playing piquet with
Madame Petit, grabbed a coat, which he wrapped round her and
extinguished the flames, but the burns were severe. For days we
held out hope that the wounds, though serious, would heal, but
being of poor health, [ Teresa] succumbed to them and perished.**

February 1780

Norblin’s alleged pupil, Henryk Nether, enters the Academy. He is
recommended by painter Jean-Jacques Bachelier (1724-1806).*

23 February 1780

Norblin’s second daughter, Konstancja Anna, is baptized at
St Andrew’s Church in Warsaw. The witness to the baptism is the
Czartoryskis’ son, Adam."**

20 May 1780 (?)

While in Rome, an unknown grantor from the Potockis’ circle
[perhaps Stanistaw Kostka Potocki or Grzegorz Piramowicz?]
asks Ignacy Potocki (1750-1809) to commission Norblin to make
a profile drawing of his face ‘in the ancient manner’ and to send
this work to Rome to his address or to that of Monsieur Lacroix
(architect and draughtsman).'*

1780

Norblin makes a drawing of Company by the Lake (fig. 90-2),
which is described on the back: ‘1780 Powazki’ (fig. 90-1)."’
Although there is an earlier version of the same scene, dated
1777,'%8 it is presumed the painting with this theme, intended
as a decoration for a pavilion in Powazki (cat. no. 90), originated

from around 1780.

3 February 1781

Stanistaw August pays Norblin the first of eight instalments (of
25 ducats each) for two paintings in the manner of Watteau."’

1780

A catalogue of the Warsaw collection of Wincenty Potocki (1740-1826)
is published. It contains three drawings by Norblin: two depict battles

153 Czartoryski 1904, p. 16.

154 ENSBA, Paris, Ms 45, fol. 50. Nether eventually remained in France
permanently, moved to Brittany in around 1790, and worked in Saint-Malo
and Saint Brieuc, where he became involved with the Ecole Centrale des
Cotes-du-Nord. In French literature he is known as Henri Daniel Nether.

155 AAW, 9159/D, Ksiegi metrykalne parafii rzymskokatolickiej $w. Andrzeja
w Warszawie, 100, Ksigga chrztow [Parish Register of St Andrew’s Roman
Catholic Parish in Warsaw, 100, Register of Births] 1744-1788, fol. 326.

156 AGAD, Archiwum Publiczne Potockich [Potocki Public Archives], 279 b.,
vol. 1, fol. 212. The request is repeated on fol. 215.

157 MNW, Rys. Pol. 9058.

158 BOXM, Vinnytsia, -140.

159 AGAD, ARP 414, fol. 107; Juszczak 2020, p. 294. Subsequent repayments
fell on 3 February, 1 April, 1 May, 1 June, 8 June (lbid., fols 105, 107).

It seems that after the sale of the royal collection, the works went to the
Radziwitts. According to Dorota Juszczak, these may also be works that
were in the collection of the Conantre family in the 19th century (cat.
nos 92-93).
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25 kwietnia 1781

Adam Czartoryski wydaje asygnacje na wyplacenie Norblinowi
kwoty 533 zlotych za prace dla Szkoty Rycerskiej (zapewne prace
malarskie)'®". Nie wiadomo, czy platnos¢ ta odnosi si¢ do scen
przedstawiajacych metamorfozy z Owidiusza (poz. 4-12), czy
moze scen z zycia szkoly (poz. 13-15).

8 czerwca 1781

Stanistaw August placi Norblinowi ostatnig z o$miu rat za dwa
obrazy w stylu Watteau. Zaptata wynosi 200 dukatéw (3600
zlotych)'®%.

2 grudnia 1781

Chrzest syna Norblina — Louisa, przysztego wiolonczelisty (zm.

1854)163,

1781

Norblin wykonuje akwaforte wedlug obrazu znajdujacego si¢
w kolekeji Wincentego Potockiego i uchodzacego za dzieto

Rembrandta (il. 65-1)¢%.

10 lutego 1782

W Powazkach odbywa si¢ slizgawka wydana przez Kazimierza
Rzewuskiego (1750-1820) na cze$¢ Heleny Radziwiltowej i Marii
Czartoryskiej. Norblin wykonuje gwasz przedstawiajacy to zdarze-
nie (il. XIV-1)°.

11 czerwca 1782

Stanistaw August kupuje od Norblina siedem obrazéw, za ktére

placi facznie 179 dukatéw (3222 ztote)'*S.

okoto 1782

Hipotetyczna data wstepnej rozmowy migdzy Helena z Prze-
zdzieckich Radziwittows (1753-1821) i Norblinem na temat

:167

projektu wykonania plafonu w Swiatyni Diany w Arkadii'®’.

12 marca 1783

Zachowany ,Wypis oséb majgcych stél” warszawskiego
dworu Czartoryskich nie zawiera nazwiska Norblina. Nie jest
jasne, czy nie przystugiwalo mu juz prawo do stolowania si¢
w Palacu Blekitnym, czy moze przebywal wtedy poza stolicg
(np. w Nieborowie?)"®. Dla dworu zachowalo si¢ jeszcze pie¢
spiséw — niestety niedatowanych. W dwéch z nich Norblin réw-
niez nie figuruje. W trzech sie¢ za to pojawia. Dowiadujemy sie
z nich, ze jad! on przy drugim stole, przy ktérym siedzialo 11 oséb:
»panna Bichléwna, [Ignacy?] Witostawski, Zdzitowiecki, Borzecki,
Blum, Skowronski, Norblein, Batuardi, sekretarz Duponta,
Tancmistrz z synem”.

161 BCz, 6052 1V, k. 49.

162 AGAD, ARP, 414, k. 107; Juszczak 2020, s. 294.

163 Michatowski 1978; £L0za1932,t. 1, s. 103.

164 Batowski 1911c, s. 44-48.

165 MNK XV-Rr.-2073.

166 Mankowski 1932; Juszczak 2020, s. 289-290, 294; AGAD, Zbior
Popieléw, 388, k. 11, 23 verso; AGAD, KSA, 11, k. 316 (,,za rozne roboty”);
AGAD, ARP, 415, k. 107.

167 W liscie hipotetycznie datowanym na koniec lipca 1783 r. Norblin
powotuje sie na fakt, ze w zesztym roku, a wigc w 1782, Radziwittowa nie
podjeta ostatecznej decyzji dotyczacej plafonu, Mycielski 1900, s. XCVIII.

168 BCz, 11328, s. nlb., 12 marca 1783 .

Timeline

scenes,and one is a scene with shepherds.'® It is not clear when Potocki
acquired them. In addition to numerous paintings of the Northern
School, Potocki also owned works by many painters active in France,
including Casanova and Loutherbourg.

25 April 1781

Adam Czartoryski instructs that Norblin be paid the sum of 533 zlotys
for works for the School of Chivalry (presumably for painting works).'*!
It is not known whether this payment refers to scenes depicting Ovid’s

Metamorphoses (cat. nos 4-12) or perhaps scenes from school life (cat.
nos 13-15).

8 June 1781

Stanistaw August pays Norblin the last of eight instalments for
two paintings in the manner of Watteau. The payment is 200
ducats (3,600 zlotys).'*>

2 December 1781

Norblin’s son, Louis Pierre Martin, the future cellist (d. 1854)63
is baptized.

1781

Norblin makes an etching according to a painting in Wincenty Potocki’s
collection believed to be the work of Rembrandt (fig. 65-1).1%*

10 February 1782

An ice- skating party is organized in Powazki by Kazimierz Rzewuski
(1750-1820) in honour of Helena Radziwill née Przezdziecka
(1753-1821) and Maria Czartoryska. Norblin makes a gouache
depicting the event (fig. XIV-1).'®

11 June 1782

Stanistaw August buys seven paintings from Norblin, for which
he pays a total of 179 ducats (3,222 zlotys)."*

Circa 1782

'The hypothetical date of the initial conversation between Helena
Radziwill and Norblin about the project to paint a plafond in the
Temple of Diana in the park at Arkadia.t®’

12 March 1783

"The surviving List of persons having a place at the table at the Czartoryski
court in Warsaw does not include the name Norblin. It is not clear
whether he was no longer entitled to dine at the Blue Palace, or whether
he may have been staying outside the capital at the time (in Nieboréw,
for example?).'® Five more such lists — unfortunately undated — have
survived. Norblin does not appear on two of them either, but he does
appear on three of them. We learn from them that he took his meals

160 Varsovie 1780. On the subject of the collection, see Rottermund 1987,
pp. 151-156.

161 BCz, 6052 1V, fol. 49.

162 AGAD, ARP 414, fol. 107; Juszczak 2020, p. 294.

163 Michatowski 1978; koza 1923, vol. 1, p. 103.

164 Batowski 1911c, pp. 44-48.

165 MNK XV-Rr.-2073.

166 Mankowski 1932; Juszczak 2020, pp. 289-290, 294; AGAD, ZP, 388, fols
11, 23 verso; AGAD, KSA, 11, fol. 316 (‘for various works’); AGAD, ARP,
415, fol. 107.

167 In a letter hypothetically dated to the end of July 1783, Norblin refers to the
fact that in the previous year, and so in 1782, Helena Radziwitt had not come
to a final decision regarding the plafond. Mycielski 1900, p. XCVIII.

168 BCz, 11328, n.p., 12 March 1783.
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czerwiec 1783

Maria Czartoryska pisze do brata, Ze rysuje z natury i kontynuuje

lekcje z Norblinem. Razem z nig uczy si¢ tez jej matka — Izabela
Czartoryska'®.

sierpien 1783

Hipotetyczna data napisania przez Norblina dwéch listéw do
Heleny Radziwitlowej (pierwszy zredagowany ,w piatek
wieczorem” i pisany z Powazek, drugi pisany ,7”), w ktérych
omawia termin przyjazdu do Arkadii i kontynuowania prac nad
Jutrzenkq (poz. 20)'7°. W pierwszym liscie Norblin zapewnia
ksigzng, ze przyjedzie do jej parku 1 wrzeénia, w drugim zas$,
pisanym po otrzymaniu od ksi¢znej prezentu w postaci beczki
piwa, jako dat¢ przybycia podaje koniec obecnego miesiaca
lub poczatek przysztego. Jako powéd opéznienia podaje prace,

169 ,J[e] dessine d’apres nature. Wolski mnie sie dobrze udat. Nous
continuerons toujours la legons de Norblin et maman dessin avec nous”
(BCz, 6293, k. 99, list Marii Czartoryskiej do brata Adama Jerzego,

bez daty; tu i w kolejnych miejscach zachowuje pisownig oryginatu

z nielicznymi zmianami). Przyjeta tu data wynika ze wzmianki o podrdzy
,madame de Cracovie” i pani Tyszkiewiczowej do Paryza. Izabela Branicka
(1730-1808) i Maria Teresa Tyszkiewiczowa (1760-1834), bo o nich
mowa, sg z kolei notowane w Paryzu wtasnie w 1783 r.

Mycielski 1900, s. XCVII-XVIII. Mycielski datowat listy na rok 1780,
Batowski - prace w Arkadii na lata 1783-1785, ale nie okres$lat czasu
powstania listéw (punktem odniesienia byt dla niego fakt, ze Norblin
wspomina w nich swojg zong, zmartg dopiero w 1787 r., oraz dzieta dla
Czartoryskiej, ktére utozsamit z panneaux do Powazek).

170

28
Akwedukt w Arkadii / Aqueduct in Arkadia Landscape Garden
1784
MNW, Rys. Pol. 1165

at the second table, where eleven people were seated: ‘Miss Bichléwna,
Witostawski, Zdzitowiecki, Borzecki, Blum, Skowroriski, Norblein,
Batuardi, the secretary of Dupont, the Dancemaster with his son.’

June 1783

Maria Czartoryska writes to her brother telling him that she is making
drawings from nature and continuing her lessons with Norblin. Her
mother, Izabela Czartoryska, is also studying with her.'*”

August 1783

The hypothetical date on which Norblin writes two letters to
Helena Radziwitt (the first drafted ‘on Friday evening’and written
from Powgzki, the second bears the number ‘7’), in which the date
of his arrival in Arkadia and continuation of work on Aurora (cat.
no. 20)!7° is discussed. In the first letter, Norblin assures Helena

169 ‘Jle] dessine d’aprés nature. | am delighted with the portrait | painted of
Wolski. Nous continuerons toujours les legons de Norblin et maman dessin
avec nous’ (BCz, 6293, fol. 99; undated letter from Maria to her brother Adam
Jerzy. Here and elsewhere | have retained the original spelling and grammar
with very minor changes). The date used here derives from the mention of the
journey of ‘madame de Cracovie’ and Madame Tyszkiewicz to Paris. Izabela
Branicka (1730-1808) and Maria Teresa Tyszkiewicz (1760-1834), for it is to
them that the mention refers, are in turn both noted as being in Paris in 1783.
Mycielski 1900, pp. XCVII-XCVIIl. Mycielski dated the letters to 1780, Batowski
dated the works in Arkadia to the years 1783-1785, but did not specify when
the letters were written (his point of reference is that Norblin mentions his wife
in them, who did not die until 1787, and the works for Izabela Czartoryska,
which he identified with the panneaux for Powazki).

170
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Turczynka / Turkish Woman
BOXM, Vinnytsia, -624

ktore realizuje dla Izabeli Czartoryskiej. Zygmunt Batowski
przypuszczal, ze owymi pracami byly panneaux przeznaczone dla
Powazek (poz. 99-103).

Podczas jednego z pobytéw w Arkadii w 1783 r. Norblin
wykonat tez rysunek przedstawiajacy park'”".

1783 lub 1784

Wedlug tradycji rodzinnej Norblin udaje si¢ w podréz do
172

Paryza'’*.

1784

Czartoryscy wyplacajg Norblinowi 4320 zlotych. Nie jest jasne,

czy kwota ta obejmuje tylko roczne wynagrodzenie, czy takze

zaplate za prace malarskie'”.

29 stycznia 1784

Izabela Czartoryska donosi swojej corce Marii, ze Jan Rustem
(1762-1835) wykonat trzy obrazy, a jeden sposréd nich powiela

171 ZKW-dep.FC/501/ab.

172 Fournier-Sarloveze 1907, s. 58.

173 BCz, 6027, t. 1, k. 2 verso. Warto przywota¢ kilka innych wyptat rocznych
odnotowanych w tych rachunkach. Dauvigny, oprécz stotu, dostat 3792
ztote wynagrodzenia, Patuard (Batuardi?), oprécz stotu - 3417 ztotych,
a Simon L'Huillier - 326 dukatéw (5868 ztotych). W roku poprzednim
guwernantka, madame Petit, otrzymata 150 dukatéw na rok (2700
ztotych, ale, jak wynika z dalszych kart, np. k. 12, osobno optacono jej
konie, furaz i stangreta, co kosztowato tgcznie az 822 ztote), Tokarska -
250 ztotych, pokojéwka, madame Parizot - 600 ztotych. W kontekscie
tych kwot zarobki Norblina uznac nalezy za przyzwoite, tym bardziej,
ze wiele wskazuje na to, ze dotyczg one pensji podstawowej. Kwoty
podobnego rzedu pojawiajg sie bowiem na odwrociach rysunkdéw
Norblina, gdzie znajduja sige rozmaite kalkulacje (na przyktad na rysunku
MNK XV-Rr.-1268 pojawiajg sig kwoty 4400, 200, 240, 20 i 24 (razem:
4884 ztote?).

that he will arrive at her park on 1 September, while in the
second, written after receiving a gift of a barrel of beer from
her, he gives the end of the current month or the beginning of
next month as the date. As the reason for the delay, Norblin
mentions the work he is completing for Izabela Czartoryska.
Batowski assumed that these works were the panneaux intended
for Powgzki. (cat. nos 99-103).

During one of his stays in Arkadia in 1783, Norblin also
made a drawing depicting the park.'”*

1783 or 1784

According to family tradition, Norblin goes on a trip to Paris.'”?

1784

The Czartoryskis pay Norblin 4,320 zlotys. It is not clear
whether this is just his annual salary or also includes payment
for paintings.'”

171 ZKW-dep.FC/501/ab.

172 Fournier Sarlovéze 1907, p. 58.

173 BCz 6027, vol. 1, IV, fol. 2v. It is worth recalling some of the other annual
payments recorded in these accounts. Dauvigny, in addition to meals
received a payment of 3,792 zlotys, Patuard (Batuardi?), in addition
to meals, received 3,417 zlotys, and Simon L'Huillier received 326
ducats (5,868 zlotys). In the previous year, Madame Petit the governess
received 150 ducats for the year (2,700 zlotys, but, as further pages
show, for example fol. 12, she received separate payments for horses,
forage for the horses and a coachman, which all cost as much as 822
zlotys), Tokarska - 250 zlotys, the maid, Madame Parizot - 600 zlotys.
In the context of these sums, Norblin’s earnings should be considered
respectable, all the more so as there is much to suggest that they relate
to his basic salary. Indeed, amounts of a similar order appear on the
backs of Norblin’s drawings, where various calculations can be found -
for example, on the drawing MNK-XV-Rr-1268, the sums of 4,400, 200,
240, 20 and 24 (total: 4,884 zlotys?) appear.
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Czytajgca dziewczyna / Young Girl Reading
1779
MNW, Rys.Pol.9498

kompozycje Norblina przedstawiajaca ,biskupa ratujacego
kobiete z ognia”*’*. Rustem, obecny na dworze Czartoryskich
od ok. 1775 r., nieco wezesniej (tj. przed 1784) zostal uczniem
Norblina — nie jest jednak znana doktadna data rozpoczecia przez
niego nauki.

1 lutego 1784

Izabela Czartoryska informuje cérke Marig, ze rano widziala sie
z Norblinem, ktéry byt w dobrym humorze i planowat wyjazd
do Pulaw. Norblin spedzit z ksigzng godzing, rozmawiajac takze
o dzieciach'”.

24 lutego 1784

Izabela przekazuje cérce Marii, ze byl u niej Norblin i mial bardzo
176

dobry humor'”®.

174 BCz, 6137 I, s. nlb. Sprawa powraca w liscie z 5 lutego 1784 r., z ktérego
wynika, ze obraz nie byt wcale skoriczony, a Rustem nadal nad nim
pracowat. Prace chciata pozyskaé Konstancja Narbutt (?), ale I1zabela
poinformowata ja, ze obraz jest juz sprzedany (w domysle: przeznaczony
dla Marii). Por. Polanowska 2010, s. 269. Nie jest jasne, co byto tematem
pracy. Warto jednak wspomnieé, ze podobny motyw - ratowania kobiety
z ognia - Norblin przedstawit na rysunku inspirowanym Jerozolima
Wyzwolona ze zbioréw National Museum of Art w Waszyngtonie (nr inw.
1996.128.29).

175 ,,Ce matin j'ai vu monsieur Norblin. Il est guai [zapewne: gai] bien
pourtant et rempli d’envie d’aller a Putawy. Il a passé une heure avec moi
et nous avons causé beaucoup, il m’a chargé de tout plein de choses pour
vous tous”, BCz, 6137 Il, s. nlb.

176 ,Mr Norblein a été chez moi de fort bon humeur”, BCz, 6137 Il, s. nlb.

29 January 1784

Izabela Czartoryska reports to her daughter, Maria, that Jan
Rustem (1762-1835) made three paintings, and one of them
reproduces Norblin's composition depicting ‘Bishop Rescuing
a Woman From a Fire’.'’* Rustem, who had been present at the
Czartoryski court since around 1775, had become Norblin’s pupil
a little earlier (i.e. before 1784) — however, the exact date when he
began his studies is not known.

1 February 1784

Izabela Czartoryska informs her daughter, Maria, that she saw
Norblin in the morning; he was in good spirits and planning to
go to Putawy. Norblin spent an hour with her, also talking about
the children.”®

24 February 1784

Izabela informs her daughter Maria that Norblin stopped by to

see her and was in a very good mood.'7®

16 March 1784

Norblin confirms payment for drawings sold to the king for a total
of 33. This relates to Le Timbalier (i.e. The Drummer, price — 3),
Petit Counce (2, price — 5),'"" Le pumer perse (Le fumer perse?
Persian smoker?, price — 3),'”® La curiosité (Curiosity, price — 4),'”’
La contre dance (Contredanse, price — 9), Le menuet (Minuet,
price — 9)."%% The royal accounts of 10 June 1784 suggest that the
currency used for the transaction was Polish zlotys, not ducats, but
this is probably an error.

18 March 1784

Izabela Czartoryska informs her daughter Maria about the sale of
Norblin’s drawings to the king. She claims to be the intermediary
in this transaction.!®!

23 March 1784

Izabela informs her daughter Maria that she is sending her
a gouache via Norblin, who is going to Putawy.'®.

31 March 1784

174 BCz, 6137 Il, n.p. The matter recurs in a letter dated 5 February 1784,
from which it appears that the painting was not at all finished and that
Rustem was still working on it. Konstancja Narbutt (?) wanted to acquire
the work, but her mother informed her that the painting had already been
sold (implied: intended for Maria). Cf. Polanowska 2010, p. 269. It is not
clear what the subject of the work was. However, it is worth mentioning
that Norblin depicted a similar theme - the rescue of a woman from
a fire - in a drawing inspired by Jerusalem Liberated from the collection
of the National Museum of Art in Washington (inv. no. 1996.128.29).

175 ‘Ce matin j’ai vu monsieur Norblin. Il est guai (?) [probably: ‘gai’] bien
pourtant et rempli d’envie d’aller a Putawy. Il a passé une heure avec moi
et nous avons causé beaucoup, il m’a chargé de tout plein de choses pour
vous tous.” BCz, 6137 Il, n.p.

176 ‘Mr Norblein a été chez moi de fort bon humeur.’ BCz, 6137 Il, n.p.

177 Possibly identified with the drawings in MNP, inv. nos Gr 89 and 90.

178 Possibly a different version of the composition from BOXM, Vinnytsia,
r-624.

179 Possibly MNW, Rys. Pol. 917.

180 Perhaps either of these two dances is identified with the work: MNW, Rys.
Pol. 4204. Rachunki krélewskie [Royal Bills]: AGAD, Archiwum ks. J6zefa
Poniatowskiego [Prince J6zef Poniatowski and Maria Teresa Tyszkiewicz
Fonds], 370, fol. 76; AGAD, ARP 417, fols 101, 103.

181 ‘Norbelin a vendu beaucoup de dessins au Roi. J’en ai eu un comme
courier de cette negotiation.” BCZ, 6137 II, n.p. (p. 64). In the same letter,
Izabela mentions that Kazimierz Rzewuski arranged for her daughters to
have good paper for drawing.

182 BCz, 6137 II, n.p.
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Maria Norblin (?)
1786 (?)
BOXM, Vinnytsia, -899

16 marca 1784

Norblin kwituje zaplate za rysunki sprzedane krélowi za aczng
kwote 33 dukatéw. Mowa o Le timbalier (tj. ,Dobosz”, cena — 3),
Petit Counce (?,cena—5)'"", Le pumer perse (le fumer perse? ,Perski
palacz”?, cena — 3)'"8, La curiosité (,Ciekawos¢”, cena — 4)'”, La
contre dance (,Kontredans”, cena — 9), Le menuet (,Menuet”, cena —
9)'%%. Rachunki krélewskie z 10 czerwca 1784 r. sugeruja, ze waluta
transakeji byly zlote polskie, a nie dukaty, ale to zapewne pomytka.

18 marca 1784

Izabela Czartoryska donosi cérce Marii o sprzedazy rysunkéw
Norblina krélowi. Przedstawia si¢ jako posredniczka tej transakcji*®".

23 marca 1784

Izabela Czartoryska informuje cérke Marig, ze przez wybierajg-
182

cego si¢ do Pulaw Norblina przesyla jej gwasz'™.

177 By¢ moze tozsame z rysunkami MNP Gr 89 i 90.

178 By¢ moze inna wersja kompozycji z BOXM, -624.

179 By¢ moze MNW, Rys. Pol. 917.

180 Byc¢ moze ktoérys z tych dwoéch tancéw jest tozsamy z pracg: MNW, Rys.
Pol. 4204. Rachunki krélewskie: AGAD, AJP, 370, k. 76 ; AGAD ARP, 417,
k. 101, 103.

181 ,Norbelin a vendu beaucoup de dessins au Roi. J’en ai eu un comme
courier de cette negotiation”, BCZ, 6137 Il, s. 64 nlb. W tym samym liscie
Izabela wspomina, ze Kazimierz Rzewuski zatatwit dla jej cérek dobry
papier do rysowania.

182 BCz, 6137 Il, s. nlb.

Timeline

In a letter to her daughter Izabela Czartoryska writes about the
gifts and the gouache she received from Norblin.'®®

6 April 1784

Izabela Czartoryska informs her daughter Maria that she has been
to the home of J6zef Klemens Czartoryski (1739/1740-1810) and
his wife, Dorota Barbara née Jabtonowska (1760-1844), and is
sending them some ‘delicacies’ as a gift for their hospitality. She
also plans to give them a vignette made by Norblin in gouache,

depicting Doris and Egle (the heroes of the idyll).'**

1 May 1784

Norblin borrows 100 ducats (1,800 zlotys) from Louis Dauvigny,
the Czartoryskis’ dance teacher.'®

4 May 1784 (?)

Hypothetical dating of a letter from Izabela Czartoryska to her
daughter Maria, in which she writes about Norblin's Aurora (cat.
no. 20) in the temple of Diana in Arkadia. Czartoryska reported:
“The salon of the temple is almost finished. Norblin's Aurora
resembles all his women that you have seen: she is not beautiful;
[she is] fat, red and ugly. The horses are magnificent. The sky is
enchanting, the light is beautiful, the little cupids are delightful.

Monsieur Norblin is coming soon to finish [the work]."®¢

May/June 1784

Hypothetical expiry date of Norblins contract with the Czartoryskis.

10 June 1784

Stanistaw August buys prints (engravings) from Norblin for 33 zlotys."

183 Czartoryska celebrated her birthday on 3 March and not on 31 March.
The letter, however, is clearly dated 31. BCz, 6137 Il, n.p.

184 ‘Je fais faire une vignette charmante pour la mettre au but d’'une chauss[ure
(?)]. C’est Doris et Egle [Doris and Egle, the protagonists of an idyll]. Norblein
m’a bien compris et la guache est charmante. D’'une coté il a bosquet claire
dans lequel ma jeune fille [...] une multitude de filets qu’elle tient et des pieds
et des mains. On voit qu’elle a la pretension de prendre tout ce qui I'entoure.
Une multitude d’amours voltigent sur toutes les branches il y en a terre: derriére
de gros arbres, on en voit plusieurs qui se tiennent les cotes de rive. A I'autre
but est un bocage sombre ou une fille acr on[?] piquette avec sa cage un seul
amour qui déja y a souvé la téte. Cette galanterie m’occupe beaucoup.’ BCz,
6137 Il n.p. (pp. 82-83).

185 ‘Par cette présente de charge je promets de pay[er] a Mr Louis Dauvigny ou a
son ordre la somme de 100 dittos cent ducats que je [...] a payer au 8 février
1785 / fait a Varsovie le 1. mai 1784. JPNorblin de la Gou[rdaine].” MNK XV-
Rr.-1583 verso. In Niemira 2020 p. 105 | have the incorrect information that
Norblin lent money to others, whereas it was actually him who was helped.

186 ‘Le salon du temple est presque achevé. L'Aurore de Mr Norblin resemble
a tous les femmes que vous avez vu de lui: elle n’est pas belle: grosse,
rouge et laide. Les chevaux sont superbes. Le ciel charmante, le jour beau,
le petit genies jolis. Mr Norblin arrive bientét pour I'achever.” BCz, 6139 Il n.p.
Although the letter is included in a series of correspondence written to her
daughter after the autumn of 1784, when she became ‘Mrs Wirtemberska’,
| do not think that it was written at the same time, i.e. around 1788, but
earlier - in 1784. It is known that in April and May 1784 Izabela Czartoryska
was mostly in Warsaw and Powazki (cf. letters from this period: BCz, 6139,
n.p.), so a trip to Nieboréw would not have posed a major logistical challenge.
In Izabela’s correspondence with her son Adam, on the other hand, there is
a letter dated 25 June, secondarily dated 1785, which mentions another visit
to Arkadia - in which the salon of the temple was considered to be completely
finished. Cf. BCz, 6288, I, vol.1, fol. 155.

187 AGAD, KSA, 11, fol. 317. AGAD, ZP, 388, fol. 13v. It is possible, however,
that there is a mistake here, and that the transaction is that of the purchase
of the drawings of 16 March 1784. In the accounts of the purchase of the
etchings, the transaction amounts to 1 ducat 15 zlotys, i.e. 33 zlotys. The ‘33’
[no currency specified] in one of the bills, on the other hand, describes the
purchase of drawings. Perhaps the person transcribing the bills identified the
currency too hastily.
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Kalendarium

31 marca 1784

Izabela Czartoryska w liscie do corki pisze o otrzymanych prezen-
tach i gwaszu, ktéry dostata od Norblina'®.

6 kwietnia 1784

Izabela Czartoryska informuje cérke Marig, ze byla u Jézefa
Klemensa Czartoryskiego (1739/1740-1810) i jego zony Doroty
Barbary z Jablonowskich (1760-1844), a w prezencie za goscing
przestata im ,specjaly”. Planuje przekazac im takze winiet¢ wyko-

nang przez Norblina gwaszem, przedstawiajaca Dorysa i Egle
(bohateréw sielanki)!®4,

183 Czartoryska obchodzita urodziny nie 31 marca, ale 3 marca. List jest
jednak wyraznie datowany na 31, BCz, 6137 Il, s. nlb.

,Je fais faire une vignette charmante pour la mettre au but d’'une
chauss[ure?]. C’est Doris et Egle [Dorys i Egle, bohaterowie sielanki].
Norblein m’a bien compris et la guache est charmante. D’'une coté il

a bosquet claire dans lequel ma jeune fille [...] une multitude de filets
qu’elle tient et des pieds et des mains. On voit qu’elle a la pretension de
prendre tout ce qui I’entoure. Une multitude d’amours voltigent sur toutes
les branches, il y en a terre: derriere de gros arbres, on en voit plusiers
qui se tiennent les cotes de rive. A I’autre but est un bocage sombre ou
une fille acr on piquette avec sa cage un seul amour qui déja y a souvé la
téte. Cette galanterie m’occupe beaucoup”, BCz, 6137 II, s. 82-83 nlb.

184

32
Marcin Norblin
1788
MNW, Nb.al. 71-757

3 July 1784 (?)

Duchess Maria of Wiirttemberg (formerly Princess Maria Czartoryska,
now married to Duke Ludwig Friedrich of Wiirttemberg (1756-1817)
writes in a letter to her brother that she is currently in Warsaw and that
on 1 July she had afternoon tea at Norblin's. In turn, the latter presented
their mother with two small paintings of his authorship. Maria also
mentions the ‘smoothing over of the difficulties of going to Pulawy,
and adds that she would like Norblin to do the same — but it is difficult
to determine whether she means that Norblin should go with her to
Putawy, or rather that there should be the ‘smoothing over’ of some
difficulties associated with the artist himself.'*®

16 August 1784

Norblin’s daughter Teresa Ludwika is born."®’

188 ‘Je serais contente quand je serai déja a Putawy, but | cannot bear the
preparations for the trip. Il y a eu plusieurs difficultés, but they have all been
resolved, chose dont je suis enchanté. Je voudrais bien que cela soit de méme
avec Monsieur Norblelin, but that may not be the case, nous avons été chez lui
a Gouté avant-hier et il a fait présent a Maman de deux petits tableaux de son
ouvrage mais charmant.” BCz 6293, n.p. (p. 147).

189 koza 1923, p. 103.
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1 maja 1784

Norblin pozycza 100 dukatéw (1800 ztotych) od Louisa Dauvigny,
nauczyciela tarica u Czartoryskich'®.

4 maja 1784 (?)

Hipotetyczne datowanie listu Izabeli Czartoryskiej do c6rki Marii,
w ktérym ksiezna pisze o Jutrzence Norblina w Swigtyni Diany
w Arkadii (poz. 20). Czartoryska donosita: ,,Salon $wiatyni jest niemal
skoriczony. Jutrzenka Norblina przypomina wszystkie jego kobiety,
ktore widziatas: nie jest pigkna; [jest] gruba, czerwona i brzydka.
Konie sg wspaniate. Niebo czarujace, swiatto piekne, mate amorki
mite. Pan Norblin przyjezdza niebawem, aby dokoriczy¢ [dzieto]”*#¢.

185 ,Par cette présente de charge je promets de pay[er] & Mr Louis Dauvigny
ou a son ordre la somme de 100 dittos cent ducats que je [...] a payer
au 8 février 1785 / fait a Varsovie le 1. mai 1784. JPNorblin de la
Gou[rdaine]”, MNK XV-Rr.-1583 verso. W Niemira 2020, s. 105, podatem
btedna informacje, ze Norblin pozyczat innym pienigdze, tymczasem to
jemu zapewniono pomoc.

,Le salon du temple est presque achevé. L’Aurore de Mr Norblin resemble

a tous les femmes que vous avez vu de lui: elle n’est pas belle: grosse,

rouge et laide. Les chevaux sont superbes. Le ciel charmante, le jour beau,

le petit genies jolis. Mr Norblin arrive bientdt pour I'achever”, BCz, 6139 Il,

s. nlb. Chociaz list zostat wtdrnie wtgczony w zesp6t wiadomosci pisanych

do corki po jesieni 1784 r., kiedy stata sig ona ,,panig Wirtemberska”, sadze,
Ze nie powstat w tym samym czasie, ale wczesniej - w 1784. Wiadomo, ze

w kwietniu i maju 1784 r. Czartoryska przebywata przewaznie w Warszawie

i Powazkach, wycieczka do Nieborowa nie stanowitaby wigc duzego wyzwania
logistycznego. W korespondencji Czartoryskiej z synem Adamem zachowat
sie z kolei list z 25 czerwca, wtérnie datowany na rok 1785, w ktérym

mowa o innej wizycie w Arkadii - salon $wigtyni uznano w nim za catkowicie
skonczony. Por. BCz, 6288 1lI, t. 1, k. 155.

186

33
Scena we wnetrzu ptongcego okretu Talla Piedra /
A Scene Inside a Burning Ship (Talla Piedra)
1782
Gab. Ryc. BUW, inw. zb.d.7868

7 October 1784
Norblin’s daughter, Teresa Ludwika, is baptized.'”

December 1784 or early 1785

Norblin's pupil Jan Rustem leaves for Treptau (Trzebiatéw), where
he works as a painter and decorator for Princess Maria and her
husband Ludwig of Wiirttemberg.

8 February 1785

Date of repayment of a debt by Norblin to Louis Davigny for 100
ducats (1,800 zlotys).**

15 March 1785

A sentence of life imprisonment handed down to Maria Teresa
Dogrumowa — who at the time was spreading rumours in Warsaw
that Prince Adam Czartoryski was planning to poison the king,
and then that the king’s associates were planning to poison
Czartoryski. This only intensifies the rift between Czartoryski and
the royal court.

1785

Drawings copying compositions Norblin made for the Powazki
in the form of panneaux — Bathing, Church Féte and Picnic in the
Park are executed.'? The oil versions and the oil sketches for them

190 Ibid.
191 MNK, XV-Rr.-1583, verso.
192 MNK, XV-Rr.-45; MNW, Rys. Pol. 9067; MNW, Rys. Pol. 8070.
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maj/czerwiec 1784

Hipotetyczna data wygasniecia kontraktu Norblina z Czartoryskimi.

10 czerwca 1784
187

Stanistaw August kupuje od Norblina ryciny za 33 zlote™’.

3 lipca 1784 (?)

Maria Wirtemberska w liscie do brata pisze, iz przebywa obecnie
w Warszawie oraz ze 1 lipca byta na podwieczorku u Norblina. Ten zas
ofiarowal ich matce dwa male obrazy swego autorstwa. Wirtemberska
wspomina tez o ,zgladzeniu” trudnosci zwigzanych z wyjazdem do
Putaw i dodaje, ze chcialaby, aby tak samo bylo z Norblinem — trudno
jednak dociec, czy chodzi o to, aby Norblin wyjechat z nig do Putaw,

czy raczej o ,zgtadzenie”jakis trudnosci z zwigzanych z nim samym'®.

16 sierpnia 1784

Na $wiat przychodzi cérka Norblina — Teresa Ludwika'’.

7 pazdziernika 1784
Chrzest cérki Norblina — Teresy Ludwiki'®.

grudzien 1784 lub poczatek 1785

Uczen Norblina, Jan Rustem, wyjezdza do Treptau (Trzebiatéw),
gdzie pracuje jako malarz i dekorator ksieznej Marii Wirtemberskiej
ijej meza Ludwika.

8 lutego 1785

Data splaty dlugu, ktéry Norblin zaciggnal u Louisa Davigny na
kwote 100 dukatéw (1800 ztotych)'*™.

15 marca 1785

Skazanie na dozywotnie wiezienie Marii Teresy Dogrumowej, ktéra
swego czasu rozpuszczata w Warszawie plotki, jakoby ksigze Adam
Kazimierz Czartoryski planowal otru¢ kréla, a nastgpnie jakoby
wspolpracownicy kréla planowali otrué¢ ksiecia Czartoryskiego.
Wozmacnia si¢ roztam migdzy Czartoryskimi a dworem.

1785

Powstaja prace rysunkowe powielajace kompozycje wykonane
przez Norblina dla Powazek w formie panneaux — Kgpigce sig,
Kiermasz i Piknik w parku™*. Wersje olejne oraz olejne szkice do
nich pochodza prawdopodobnie z tego samego roku lub sg nieco
wezesniejsze (poz. 99-105)'.

187 AGAD, KSA, 11, k. 317; AGAD, ZP, 388, k. 13 verso. Niewykluczone jednak,
ze mamy tu doczynienia z pomytka, a transakcja jest tozsama z zakupem
rysunkéw z 16 marca 1784 r. w rachunkach zakupdéw rycin opiewa na 1 dukata
i 15 ztotych, a w innym miejscu na 33 ztote. Na ,,33” [bez podania waluty]
w jednym z rachunkdéw opisano transakcje na zakup rysunkéw. Byé moze
osoba przepisujgca rachunki zbyt pochopnie zidentyfikowata walute.

188 ,Je serais contente quand je serai déja a Putawy, ale tego wybierania
sie Sciepiec¢ nie moge. [...] Il y a eu plusieurs difficultés, ale wszystkie
zgtadzone chose dont je suis enchanté. Je voudrais bien que cela soit de
méme avec Monsieur Norblelin, ale nie moze byé, nous avons été chez lui
a Gouté avant-hier et il a fait présent a Maman de deux petits tableaux de
son ouvrage mais charmant”, BCz, 6293, s. 147 nlb.

189 koza 1932,t. 1, s. 1083.

190 Tamze.

191 MNK XV-Rr.-1583 verso.

192 MNK XV-Rr.-45; MNW, Rys. Pol. 9067 i 9070.

193 Moéwigc o szkicach olejnych, mam na mysli nie tylko znane obrazy
z Lwowskiej Galerii Obrazéw i Muzeum Sztuk Pigeknych w Valenciennes,
lecz takze kompozycje znajdujace sie dawniej w Hotel Lambert w Paryzu
(obecnie w zbiorach Zamku Krélewskiego w Warszawie, nr inw. ZKW-dep.
FC 1265/a, oraz w posiadaniu rodziny Zamoyskich w Londynie).

34
César Félicité Pyrrhys de Varille
1790-1796
MNW, Nb.al 71-591

probably date from the same year or are slightly earlier (cat. nos
99-105).13

The year 1785 is also the date of a drawing depicting the
city gate in Lowicz, which may suggest that Norblin visited
Nieboréw."** In the same year Norblin also produced two or three
gouache views of Fazienki.'®

1786

Norblin makes a drawing, which is described on the reverse as
‘Versailles’.'”® However, it is not known whether the artist actually
travelled to France and Versailles that year.

According to Batowski, oil views of Powgzki (formerly in
Gotuchéw; now lost) were made in 1786, which he believes were
related to the wall decorations in Arkadia (they were sketches for
them, or repetitions). Norblin made them at a similar time for the
bedroom in the Temple of Diana in Arkadia (cat. nos 111-113).""7
They were in any case created before 1794, (the earliest reference

193 On the subject of oil sketches, | am referring not only to the well-known
paintings from the Lviv Picture Gallery and the Museum of Fine Arts in
Valenciennes, but also to compositions thought to be lost - one formerly
at the Hotel Lambert in Paris (now in the collection of the ZKW (cat. no.
103), and another in the possession of the Zamoyski family in London
(cat. no. 100).

194 MNW, Rys. Pol. 9066I; BOXM, Vinnytsia, -164; BK, AO VIII 687.

195 Rottermund 2002, p. 259.

196 BNF, Paris, Le Fond Destailleur, vol. 2, 487; inv. no. 40308378.

197 Batowski 1911a, p. 91.
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35
Arkusz z albumu gotuchowskiego / Sheet from the Gotuchéw Album
MNW, Rys.Pol.9553-9591
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Datg 1785 opatrzony jest takze rysunek przedstawiajacy
brame miejska w Lowiczu, co moze sugerowaé wizyte Norblina
w Nieborowie”*. W tym samym roku Norblin opracowat takze
dwa lub trzy gwaszowe widoki Fazienek'”.

1786

Norblin wykonuje rysunek, ktéry na odwrociu jest opisany jako
,Versailles”"”®. Nie wiadomo jednak, czy artysta rzeczywiscie
podrézowal w tym roku do Francji i Wersalu.

Wedtug Batowskiego w 1786 r. powstaly olejne widoki Powgzek
(dawniej w Gotuchowie, dzi$ zaginione), ktdre jego zdaniem miaty
zwigzek z dekoracjami $ciennymi w Arkadii (stanowity szkice do
nich, lub powtérzenia) — Norblin w zblizonym czasie wykonat takie
dekoracje do sypialni w Swiqtyni Diany w Arkadii (poz. 111-113)”.
Powstaly one w kazdym razie przed 1794 rokiem (najwczesniejsza
wzmianka na ich temat pochodzi jednak z Przewodnika po parku

napisanego przez Helene Radziwittows krétko przed 1800 r.) **%.

10 sierpnia 1786
Chrzest cérki Norblina — Heleny (zm. 1790)"°.

pazdziernik-listopad 1786

Norblin uczestniczy w jednej z sesji sejmu zwolanego w Warszawie,
na ktérym omawiana jest m.in. afera Dogrumowej”®.

26 sierpnia 1787

Chrzest cérki Norblina — Franciszki Ludwiki (lub syna Franciszka
Ludwika?)?%!,

24 pazdziernika 1787

Smier¢ zony, Marii z Tokarskich?®.

jesien-zima 1787

Czartoryscy sprowadzajg farby, ,kamien do farb tarcia dla ksigz-
niczki” i pergamin za wysoka cene 23 dukatéw (414 ztotych)*®.
Nie wiadomo, kto jest w tym czasie nauczycielem rysunku na
dworze Czartoryskich.

17 stycznia 1788

Guwernantka Czartoryskich, madame Petit, w liscie do Marii
Wirtemberskiej dzigkuje jej za blizej nieznane dzialania na rzecz
panny Tokarskiej, szwagierki Norblina. Wspomina tez o zgonie

194 MNW, Rys. Pol. 9066; BOXM, -164; BK, AO VIII 687.

195 Rottermund 2002, s. 259.

196 BNF, Paryz, Le Fond Destailleur, t. 2, 487, nr inw. 40308378.

197 Batowski 1911a, s. 91.

198 APW, Zbiér Korotynskich, 3/3, Guide d’Arcadie, k. 7-8; Radziwittowa
1848, s. 151-152. Poniewaz polski przektad odbiega nieco od oryginatu,
przywotajmy éw ustgp w catosci: ,,Lintérieur de cette chambre est peint
en vues de la campage d’une amie, qu’on a toujours a peine a quitter. Pour
adoucir par une agréable illusion cette triste nécessité qui detruisoir le charme
de I’Arcadie, la draperie qui entouré cette peinture représente une tente
dressée a Powazki, le tableau en est séparé par une gaze Iégéere de couleur
verte, qui on fait le vaporeux de I'idée qui y transporte, et des réves qu'on y
fait au son d’une charmonica [sic!]. La voute est peinte en nuages du coucher
du soleil réfléchi d’un tableau ou il se montre dans un berceau d’arbre avec
toute la chaleur de ses rayons est de la peinture de Norblin. Un petit amour de
marbre couche sous ce berceau, y repose a la clarté d’'une lampe de Psyche,
semble descendre des Cieux”.

199 ko0zal932,t.1,s. 103.

200 MNK XV-Rr.-1303.

201 Michatowski 1978; koza 1932, t. 1, s. 103.

202 AN, Paryz, MC/ET/LXXVI/687, dossier Norblin, k. 2 verso, 12.

203 BCz, 9077, k. 114.

to them, however, comes from the Guide to the Park, written by

Helena Radziwitt shortly before 1800.'%

10 August 1786
Norblin’s daughter, Helena (d. 1790), is baptized."”

October-November 1786

Norblin participates in one of the sittings of the Sejm convened
in Warsaw, at which, among other things, the Dogrumowa affair
is discussed.?

26 August 1787

Baptism of Norblin’s daughter Franciszka Ludwika (or son Fran-
ciszek Ludwik).?*

24 October 1787

Norblin’s wife, Maria née Tokarska, dies.??

Autumn-Winter 1787

'The Czartoryskis import paints, a rubbing stone for the little princess’
and parchment for the high price of 23 ducats (414 zlotys).** It is not
known who the drawing teacher at the Czartoryski court is at this time.

17 January 1788

The Czartoryskis’ governess, Madame Petit, in a letter to Maria
von Wirttemberg thanks her for her unknown efforts on behalf
of Miss Tokarska, Norblin’s sister-in-law. She also mentions the
death of the artist’s wife and adds that ‘poor Norblin is having
difficulty coming to terms with her death’.***

26 March 1788

Wincenty de Lesseur (1745-1813), miniaturist and chamberlain
to Stanistaw August, offers Norblin his drawn self-portrait.>*®

198 Archiwum Panstwowe w Warszawie, Zbiér Korotyriskich [State Archives in
Warsaw, Korotynski Collection], 3/3, Guide d’Arcadie, fols 7-8; Radziwittowa
1848, pp. 151-152. Since the Polish translation deviates somewhat from the
original, and this has not been mentioned in research to date, let us quote the
passage in full: ‘Lintérieur de cette chambre est peint en vues de la campage
d’une amie, qu’on a toujours a peine a quitter. Pour adoucir par une agréable
illusion cette triste nécessité qui detruisoir le charme de I'Arcadie, la draperie
qui entouré cette peinture représente une tente dressée a Powazki, le tableau
en est séparé par une gaze légére de couleur verte, qui on fait le vaporeux de
I'idée qui y transporte, et des réves qu’on y fait au son d’une charmonica (sic).
La voute est peinte en nuages du coucher du soleil réfléchi d’un tableau ou il
se montre dans un berceau d’arbre avec toute la chaleur de ses rayons est de
la peinture de Norblin. Un petit amour de marbre couche sous ce berceau y
repose a la clarté d’'une lampe de Psyche semble descendre des Cieux.’

199 koza 1923, p. 103.

200 MNK, XV-Rr-1303.

201 Michatowski 1978; koza 1923, p. 103.

202 AN. Paris, MC/ET/LXXVI/687, dossier Norblin, fol. 2v, fol. 12.

203 BCz, 9077, fol. 114.

204 ‘Je suis enchanté de ce que vous avez fait pour Mlle Tok[arska]. Son
attachement pour vous n’est point interessé, ma cher, mon aimable princesse,
tous ceux qui vous aiment ont droit a mon amitié - j’en ai toujours beaucoup
pour elle et sa pauvre soeur [pani Norblin]. J’ai mille fois pensé a la douleur
que cette pauvre enfant doit avoir eu a la nouvelle de la mort qui m’a bien faite
pleurer. Pauvre Norblin, s’en consolera difficilement.’ BCz, 6149, fol. 179.
Tokarska, Norblin’s sister-in-law, is also mentioned in Madame Petit’s letter of
10 March 1788 (Ibid., fol. 189v). We learn from it that the man who seemed
to have serious - even matrimonial - intentions towards her was in fact only
playing games with her and was now set to marry some ‘devil’ (une demon).

205 For some incomprehensible reason, at the MNW the object is believed to
be a portrait of Norblin. However, the sheet of paper that lies in front of
the sitter clearly reads: ‘N’oublier pas Lesseur’, which suggests that we
are dealing here with his self-portrait. MNW, Rys. Pol. 5997/1.
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zony artysty i dodaje, ze ,biedny Norblin z trudem pogodzi si¢

© e < 9204
ZJCJ Smiercig .

26 marca 1788

Wincenty Lesseur (1745-1813), miniaturzysta i szambelan Stanistawa
Augusta, ofiarowuje Norblinowi swéj rysunkowy autoportret®®.

9 maja 1788

Krdl ptaci Norblinowi 25 dukatéw za dwa rysunki przedstawiajace
wnetrze statku podczas bitwy morskiej (il. 33)*°. Na szkicu do tej
kompozycji znajduje si¢ uwaga monarchy (i/ faut faire le Dessin
fort fini) wskazujgca na jego bezposrednie zaangazowanie.

20 wrze$nia 1788

Marcello Bacciarelli ptaci Norblinowi 60 dukatéw z kasy Stanistawa
Augusta ,za dwa obrazy” ", w rzeczywistosci za$ za gwasze, przed-
stawiajace widoki z Lazienek na kaskade oraz na most z pomni-
kiem Jana III Sobieskiego. Pienigdze na ten cel krél przekazat
Bacciarellemu dwa dni wezesnief”®. W innych rachunkach dotycza-
cych tej transakcji mowa o tym, ze zaplata uwzglednia zmiany, ktére
artysta ma wykona¢ na dwéch innych pejzazach przedstawiajgcych
Eazienki (zapewne wedle zalecen samego kréla)*””. Komplet czterech
widokéw byt przeznaczony na dar dla ksiecia Marcantonia Borghese

(1730-1800) i zostat przestany do Rzymu (il. 4-5)**°.

6 pazdziernika 1788

Zwolanie w Warszawie Sejmu Wielkiego.

14 lutego 1789

Norblin otrzymuje 120 dukatéw (2160 zlotych) za zaméwiony lub
namalowany z mysla o krélu Stanistawie Auguscie obraz przed-
stawiajacy bitwe pod Zborowem (poz. 49)*'. Nie jest jasne, czy za
obraz ostatecznie zaplacit sam krél, czy Michat Jerzy Mniszech

(ktéremu krdl obraz albo odstapit, albo sprzedat).

10 maja 1789

Norblin prawdopodobnie przebywa w Warszawie, gdzie
Jean-Pierre Blanchard (1753-1809) organizuje lot balonem —

uwieczniony przez artyste w postaci rysunku®'?.

204 ,Je suis enchanté de ce que vous avez fait pour Mlle Tok[arskal. Son
attachement pour vous n’est point interessé, ma chere, mon aimable
princesse, tous ceux qui vous aiment ont droit 8 mon amitié - j’en ai toujours
beaucoup pour elle et sa pauvre soeur [pani Norblin]. J’ai mille fois pensé a
la douleur que cette pauvre enfant doit avoir eu a la nouvelle de la mort qui
m’a bien faite pleurer. Pauvre Norblin, s’en consolera difficilement”, BCz,
6149, k. 179. Tokarska, szwagierka Norblina, jest tez wspomniana w licie
madame Petit z 10 marca 1788 r. (tamze, k. 189 verso). Dowiadujemy sig
Z niego, ze mezczyzna, ktéry zdawat sie mie¢ wobec niej powazne - wrecz
matzenskie - zamiary, w rzeczywistosci tylko nig pogrywat, a teraz ma zenic¢ sig
z jaka$ ,diablica” (,,une demon”).

205 W MNW praca mylnie uchodzi za autoportret Norblina. Jest jednak
wyraznie opisana: ‘N’oublier pas Lesseur’, co dowodzi, ze oglagdamy jego
autoportret. MNW, Rys. Pol. 5997/1.

206 AGAD, ARP, 421, k. 106; AGAD, KSA, 11, k. 320 verso; AGAD, ZP 388, k. 32
verso. Gab. Ryc. BUW 7862; 10197.

207 AGAD, KSA, 11, k. 321.

208 AGAD, ARP, 421, k. 115.

209 AGAD, Archiwum Kameralne, 111/1145, k. 740; AGAD, ARP, 421, k . 115.

210 Obecnie ZKW-FC. 604-608.

211 AGAD, ARP, 422, k. 100; AGAD, AJP, 370, k. 164; Juszczak 2020, s. 292.
Por. Archiwum PAN, Archiwum Batowskiego, I1/2-50, k. 376 (wypisy
z ,Podrecznej ksiegi Stanistawa Augusta...” z 1789 r.).

212 MNK, nrinw. XV-Rr.-1236. Blanchard kolejny lot w Warszawie
zorganizowat 14 maja 1790 r.

Timeline

9 May 1788

"The king pays Norblin 25 ducats for two drawings depicting the interior
of a ship during a naval battle (fig. 33).2% The sketch for this composition
contains a comment by the king (il faut faire le dessin fort fini’) thus
indicating his direct involvement in the work.

20 September 1788

Bacciarelli pays Norblin 60 ducats from Stanistaw August’s
coffers ‘for two paintings’,**” in fact for gouaches depicting views
from the Lazienki looking towards the waterfall and to the bridge
with the equestrian statue of Jan III Sobieski. The king had given
Bacciarelli the money for this purpose two days earlier.?*® Other
bills relating to this transaction mention that the payment takes
into account the changes that the artist is to make to two other
works depicting the Lazienki — probably on the recommendation
of the king himself.**” The set of four views was intended as a gift
for Prince Marcantonio Borghese (1730-1800) and was sent to
Rome (figs 4-5).2*°

6 October 1788

Convening of the Great Sejm in Warsaw.

14 February 1789
Norblin receives 120 ducats (2,160 zlotys) from Michat Jerzy

Mhiszech for a painting commissioned or painted with King
Stanistaw August in mind, depicting the Battle of Zboriv (1649)
(cat. no.49).”" It is not clear whether the painting was paid for by
the king himself or by Michat Jerzy Mniszech (to whom the king
gave or sold the painting).

10 May 1789

Norblin is probably in Warsaw, where Jean-Pierre Blanchard
(1753-1809) organizes a hot air balloon flight — immortalized by

the artist in the form of a drawing.*"?

1788-1789

Norblin draws sanguine views of Arkadia.”'® Several sepia and ink
views of the park probably date from the same time.*"* In addition,
the artist also works on a large view of the Fazienki.*"

The year 1789 is the hypothetical date on which Grzegorz
Wakulewicz began his studies with Norblin.*'®

1790
Norblin’s daughter, Teresa Ludwika, dies.*"”

206 AGAD, ARP, 421, fol. 106; AGAD, KSA, 11, fol. 320 verso; AGAD, ZP 388,
fol. 32 verso. Gab. Ryc. BUW 7862; 10197.

207 AGAD, KSA, 11, fol. 321.

208 AGAD, ARP, 421, fol. 115.

209 ADAD, Archiwum Kameralne [The Keepers of the Royal Treasury Fonds],
111/1145, fol. 740.

210 Currently ZKW-FC. 604-608.

211 AGAD, ARP, 422, fol. 100; AGAD, AJP, 370, fol. 164; Juszczak 2020,
p. 292; Archiwum PAN [PAN Archives], Archiwum Batowskiego [Batowski
Archives], 111/2-50, fol. 376 (excerpts from Stanistaw August’s book of
expenses’ of 1789.

212 MNK, inv. no. XV-Rr.-1236. Blanchard organized another flight in Warsaw
on 14 May 1790.

213 ZNiO, inv. no. l.g. 4999-5002; Cowell 1995.

214 MNK XV-Rr-515 to 554. The dated work is no. 521. Norblin returned to
this series - one of the plates was made in 1817.

215 MNP, Gr. 581.

216 Bernatowicz 1998, p. 122.

217 koza 1923, p. 103.
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1788-1789

Norblin rysuje sangwing seri¢ widokéw Arkadii*"®. Z tego samego
czasu pochodzi seria sepiowych i tuszowych widokéw parku®'.
W roku 1789 artysta opracowuje ponadto duzy widok Fazienek®”.
Rok 1789 jest hipotetyczng datg rozpoczecia nauki u Norblina

przez Grzegorza Wakulewicza®'®.

1790
Smier¢ cérki Norblina — Teresy Ludwiki??’.

4 lutego 1790

Fryderyk Bacciarelli otrzymuje od kréla polecenie wyplacenia
Norblinowi 50 dukatéw za jeden widok Eazienek®'®.

213
214

ZNiO, nr inw. l.g. 4999-5002; Cowell 1995, snlb.

MNK XV-Rr.-515-554. Datowana praca ma nr 521. Norblin powracat do
tego cyklu - jedna z plansz powstata w 1817 r.

MNP Gr 581.

Bernatowicz 1998, s. 122.

toza 1932, t. 1,s. 103.

AGAD, ARP, 423, k. 100. Zapewne tozsamy z pejzazem z 1789 r. z MNP,
nrinw. Gr 581.

215
216
217
218

36
Sejmik polski / Polish Sejmik
1790
MNK, 15-Rr962

4 February 1790

Fryderyk Bacciarelli receives an order from the king to pay Norblin
50 ducats for one view of the Fazienki.*'®

20 June 1790

Izabela Czartoryska, who is staying in Bath, England, informs her
daughter Maria that she has already received the first of Norblin’s
drawings, and is now asking him for the second one — a gouache.*"’

3 May 1791

Adoption of the Constitution of 3 May.

7 September 1791

Theatrical performances and a festival are held at the Lazienki,
which Norblin draws in sepia.**°

218 AGAD, ARP, 423, fol. 100. Probably identified with the landscape of
1789 in the MNP, inv. no. Gr 581.

‘Demandez a Norblin quand la seconde gouache me sera envoyée.

Je regu le premier dessin au moins et je n’entends pour parler de la
seconde. [...] Occupez-vous de la gouache je vous prie.” BCz, 6137 II,
n.p. (p. 342).

ZKW/5761ab-5762/ab. The passe-partout of all these works bears the
date 17 September 1788, referring to the festivities held in the park as
part of the inauguration of the monument to Jan Il Sobieski (cf. Gazeta
Warszawska’ 1788, no. 75, p. 21). However, the amphitheatre at that time
was an above-ground structure and Norblin depicts it as made of bricks.
So the works must have been made in 1791 or shortly thereafter.

219

220

58



tapanie gesi na Pradze / Catching Geese in Praga
1785-1795
kol. pryw. / private collection

20 czerwca 1790

Przebywajaca w Bath w Anglii Izabela Czartoryska informuje
swoja cérke Marig, ze otrzymala juz pierwszy z rysunkow
Norblina, a teraz prosi go o drugi — gwasz*".

3 maja 1791

Uchwalenie Konstytucji 3 maja.

7 wrze$nia 1791

W Lazienkach organizowane s3 przedstawienia teatralne i festyn,
220

ktére Norblin rysuje sepig”.

29 lub 30 listopada 1791

Norblin kwituje odbiér 30 dukatéw za prospekt Lazienek. Ta

219 ,Demandez a Norblin quand la seconde gouache me sera envoyée.
Je regu le premier dessin au moins et je n’entends pour parler de
la seconde. [...] Occupez-vous de la gouache je vous prie”, BCz, 6137
11, s. 342 nlb.

220 ZKW/5761ab-5762/ab. Na passe-partout wszystkich prac
umieszczono datg 17 wrze$nia 1788 r., odnoszaca sie do festynu
wydanego w parku w ramach inauguracji pomnika Jana Il Sobieskiego
(por. ,Gazeta Warszawska”, 1788, nr 75, s. 21). Amfiteatr byt jednak
w tym czasie konstrukcjg naziemng, a Norblin przedstawia go jako
murowany. Prace musiaty wiec powsta¢ w 1791 r. lub krétko potem.

29 or 30 November 1791

Norblin confirms receipt of 30 ducats for a view of the Lazienki;

according to Batowski, it is identical to the lost view of the statue
of Tancred and Clorinda.?*!

1791

Norblin draws a portrait of Leroy, a Frenchman who worked in
Warsaw as a teacher (‘maitre d’écriture’).?*?

2 May 1792

A print (engraving) by J6zef Leski (1760-1825) based on Norblin’s
Adoption of the Constitution of 3 May — later in the possession of
Julian Ursyn Niemcewicz appears in Warsaw. The print is sold for
2 ducats (36 zlotys) and advertised in a leaflet entitled Doniesienie
[News].?”® The same leaflet mentions that Norblin is willing to
sell a drawing depicting Adoption of the Constitution... for the sum
0f 300 ducats (about 5,400 zlotys).

221 AGAD, ARP 424, fol. 118; AGAD, KSA 11, fol. 324. Mankowski 1932, p. 470;
Archiwum PAN, Archiwum Batowskiego, 111/2-50, fol. 393. Although it was
described as a 'tableau’ in the accounts of Stanistaw August, it was actually
a gouache. In February 1797 the king gave it to Madame Grabowska.

222 MNK-XV-Rr.-1026.

223 Batowski 1911a, p. 124; Michatowski 1973, no. 4, pp. 72-74. Norblin’s
Drawing: BK MK 3335.
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praca byla przez Batowskiego slusznie utozsamiana z widokiem na

pomnik Tankreda i Kloryndy®*'.

1791

Norblin wykonuje rysunkowy portret Leroya, Francuza pracuja-
cego w Warszawie jako nauczyciel (,maitre décriture”)**?.

2 maja 1792

W Warszawie ukazuje si¢ rycina wykonana przez J6zefa Leskiego
(1760-1825) wedtug Uchwalenia Konstytucji 3 maja Norblina
(pézniej w posiadaniu Juliana Ursyna Niemcewicza). Rycina
sprzedawana jest w cenie 2 dukatéw (36 zlotych) i reklamowana
drukiem ulotnym, Doniesieniem®*>. W tej samej ulotce mowa, ze
Norblin sklonny jest sprzeda¢ rysunek wyobrazajacy Uchwalenie
za kwote 300 dukatéw (ok. 5400 zlotych).

18 maja 1792

Rzeczpospolita zostaje zaatakowana przez Rosje. Poczatek wojny
w obronie Konstytucji 3 maja.

221 AGAD, ARP, 424, k . 118; AGAD, KSA, 11, k. 322 verso, 324; AGAD,;
Mankowski 1932, s. 470; Archiwum PAN, Archiwum Batowskiego,
111/2-50, k. 393, wypisy z nieznanego zestawienia rachunkéw krélewskich.
Chociaz w rachunkach Stanistawa Augusta obiekt okreslono jako tableau,
byt to tak naprawde gwasz, W lutym 1797 r. zostat ofiarowany przez kréla
Elzbiecie Grabowskiej.

MNK-XV-Rr.-1026.

Batowski 1911a, s. 124; Michatowski 1973, nr 4, s. 72-74. Rysunek
Norblina: BK MK 3335.

222
223

38
Wyprézniajacy sie Turek / Defecating Turk
1790-1796
MNW, Nb.al 71-486

18 May 1792

The Polish-Lithuanian Commonwealth is attacked by Russia.
Start of the war in defence of the Constitution of 3 May.

11 December 1792

The Radziwill family’s governess, Madame Duhoux, sends
Princess Helena thanks from Norblin and ballet master Frangois
Gabriel Le Doux (1754-1823), who are staying in Warsaw, for
the efforts (peines) she made on their behalf, of which we have no
details.?**

December 1792

Norblin receives 100 zlotys as payment from Izabela Czartoryska
for unknown works.??

March 1793

Norblin gives lessons to Princess Krystyna Radziwitt (1776-1796),
who under his supervision makes a drawing in crayons of a cupid
ona svving.226

224 Ledoux et Norblin remercient Mde la Princesse de peines qu’elle s’est
donné pour eux. AGAD, Archiwum Radziwittéw z Nieborowa [Radziwitt
Archives in Nieboréw], Il, file 2/203, fol. 16.

BCz, 6077 IV, vol. 1, n.p.

‘Mr Norblin est au pied de la Princesse, il me charge de lui dire qu’il est fort
content de la Princesse Christine, elle vient de faire d’imagination un petit
amour dans une corbeille de rose sur une escarpolette en Arcadie. Ce dessin
est en crayon anglaise fort soigné et fort jolie. Elle recommence la guache.’
AGAD, ARN, I, file 2/203, fol. 28. Shortly thereafter this drawing was sent to
Michat Hieronim Radziwitt (Ibid., fol. 193, letter of 1 March 1794).

225
226
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11 grudnia 1792

Guwernantka Radziwilléw, madame Duhoux, przekazuje ksigznej
Helenie podzickowania od przebywajacych w Warszawie Norblina
i baletmistrza Frangois Gabriela Le Doux (1754-1823) za blizej nie-

znane ,trudy”, ktére sobie dla nich zadata®*.

grudzien 1792

Norblin otrzymuje od Izabeli Czartoryskiej 100 ztotych wynagro-

dzenia za nieznane pracezzs.

marzec 1793

Norblin daje lekcje ksigzniczce Krystynie Radziwiliéwnie
(1776-1796), ktéra pod jego okiem rysuje kredkami amorka na

hus$tawce??°.

15 pazdziernika 1793
W wieku 74 lat umiera ojciec Norblina — Pierre Martin??’.

poczatek 1794

Guwernantka Radziwilléw, madame Duhoux, donosi ksieznej
Helenie, ze Norblin powtarza jej krgzace po Warszawie ,wersy”,
jakoby w miescie nie bylo juz wielu jakobinéw, ale liczni byli za to

sankiuloci®?8.

styczeh-maj 1794

Kazdego miesigca Norblin otrzymuje od Izabelli Czartoryskiej
108 ztotych wynagrodzenia za nieznane prace®?.

koniec lutego 1794

Norblin poprawia w Warszawie pierwsze prace gwaszem wyko-
nane przez ksiezniczke Krystyne Radziwitéwne®°. W tym samym
czasie Radziwiltéwna pozuje do portretu Josephowi Grassiemu
(1757-1838). Nie jest jednak pewne, czy obaj artysci mieli okazje
si¢ poznaé (co ze wzgledu na ich wspélne sympatie kosciuszkow-

skie wydaje si¢ jednak bardzo prawdopodobne).

17 kwietnia 1794

Poczatek insurekcji kosciuszkowskiej w Warszawie. Walki na
Krakowskim Przedmiesciu i na ulicy Miodowe;.

19 kwietnia 1794

Norblin podpisuje Akces obywateléw i mieszkaricéw Ksigstwa
Mazowieckiego do Aktu Powstania Narodowego pod naczelnictwem
Tadeusza Kosciuszki. Jego nazwisko figuruje pod numerem 1331,

224 ,Ledoux et Norblin remercient Mde la Princesse de peines qu’elle s’est
donné pour eux”, AGAD, ARN, I, 2/203, k. 16.

225 BCz, 6077 IV, t. 1, s. nlb.

226 ,Mr Norblin est au pied de la Princesse, il me charge de lui dire qu’il est
fort content de la Princesse Christine, elle vient de faire d’imagination
un petit amour dans une corbeille de rose sur une escarpolette en
Arcadie. Ce dessin est en crayon anglaise fort soigné et fort jolie. Elle
recommence la guache”, AGAD, ARN, 11,2/203, k. 28. Nieco p6zniej ten
rysunek przestano Michatowi Hieronimowi Radziwittowi (tamze, k. 193,
list z 1 marca 1794 r.).

227 Batowski jako date $mierci podaje rok 1793, koza - 1794 (por. Batowski
1911a, s. 4; koza 1932, t. 1, s. 103). Ksiegi parafialne z Misy (Etat civil...,
5MI14178, s. nlb.) nie zwierajg informacji na temat $mierci pochéwku
Pierre’a Martina Norblina. Byé moze zmart w innym miescie.

228 ,Norblin dit qu’il n’y a plus de jacobins ici, mais beaucoup de sans
clulottes]. Voici des vers qui court dans la ville”, AGAD, ARN, II, 2/203,
k. 179.

229 BCz, 6077 IV, t. 1, s. nlb.

230 AGAD, ARN, I, 2/203, k. 193.

Timeline

15 October 1793

Norblin’s father, Pierre Martin, dies at the age of 74.2*’

Beginning of 1794

The Radziwills’ governess, Madame Duhoux, informs Princess
Helena that Norblin is repeating to her the ‘verses’ circulating in
Warsaw. According to him, there are not many Jacobins in the city,
but there are many sans-culottes**

January-May 1794

Each month Norblin receives 108 zlotys from Izabela Czartoryska
in payment for unknown works.**’

End of February 1794

In Warsaw Norblin makes improvements to the first works in
gouache made by Princess Krystyna Radziwitt.>** At the same
time, she sits for a portrait by Joseph Grassi (1757-1838), but
it is not certain whether the two artists had the opportunity to
meet each other (however, given their mutual pro-Kosciuszko

sympathies, it seems very likely they did).

17 April 1794

The beginning of the Ko$ciuszko insurrection in Warsaw. Fighting
breaks out on the Krakowskie Przedmiescie and on Miodowa Street.

19 April 1794

Norblin signs the ‘Accession of Citizens and Citizens of the Duchy
of Masovia to the Act of National Uprising under the leadership
of Tadeusz Kosciuszko’. He is listed under the number 1331, just
after Franciszek Zielinski (a merchant selling goods made of iron
on the Old Town market square) and before Ignacy Rociszewski.
‘Accession’ does not imply Norblin’s being in military service, of
course, and is only a political demonstration.”*!

5 May 1794

Norblin marries Maria Magdalena Anna Kopsch (1770-1861).%*
According to family tradition, handed down from the Parisian
line of the Norblins to Zygmunt Batowski, Kopsch was the early
orphaned daughter of a Warsaw entrepreneur (‘industrialist’), who
was raised in the home of Magdalena Rybinska, née Eysmont,
the wife of the castellan of Owrucka and long-time partner of
Bishop Adam Naruszewicz (1733-1796). A certain Kopsch, this
time described as a merchant living in Leszno, is mentioned in
the correspondence between August Moszyriski and the king.>*®
Around 1791, Kopsch’s daughter, Maria was in an informal rela-
tionship with General Janusz Stanistaw Ilinski (1765-1792) and
at the beginning of 1793, already after Ilinski’s death in a skirmish
with Cossacks near Markuszéw (26 July 1792), she gave birth to his

227 Batowski gives 1793 as the date of his death, Loza gives 1794 (cf.
Batowski 1911a, p. 4; koza 1923, vol. 1, p. 103). The parish records from
Misy (Etat civil..., 5MI4178, n.p.) do not contain information on the death
of Pierre Norblin or his burial. He may have died in another town.

228 ‘Norblin dit qu’il ny a plus de jacobins ici, mais beaucoup de sans c[ulottes].
Voici des vers qui court dans la ville.” AGAD, ARN, II, 2/203, fol. 179.

229 BCz, 6077 IV, vol. 1, n.p.

230 AGAD, ARN, II, 2/203, fol. 193.

231 Dzwonkowski, Kipa, Morcinek 1955, p. 244. Norblin’s son, Aleksander,
enrolled somewhat later and is listed under number 1802 (p. 258).

232 koza 1923, vol. 1, p. 103.

233 Cf. BCz, 676, fol. 1595, August Moszynski’s letter to Stanistaw August,
of 22 March 1784.
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zaraz po Franciszku Zielinskim (kupcu obracajacym wyro-
bami zelaznymi na rynku Starego Miasta) i przed Ignacym
Rosciszewskim. W przypadku Norblina akces nie oznaczal oczy-

wiscie stuzby wojskowej i byt jedynie demonstracja polityczng®'.

5 maja 1794

Norblin bierze §lub z Marig Magdalena Anng Kopsch (1770-
-1861)**?. Wedtug tradycji rodzinnej, przekazanej przez pary-
ska linie¢ Norblinéw Zygmuntowi Batowskiemu, Kopschéwna
byla wezesnie osierocong cérka warszawskiego przedsiebiorcy
(,przemystowca”), ktéra wychowywata si¢ w domu Magdaleny
z Eysmontéw Rybinskiej, kasztelanowej owruckiej i wieloletniej
partnerki biskupa Adama Naruszewicza (1733-1796). Niejakiego
Kopscha, tym razem okreslonego mianem kupca mieszkajacego na
Lesznie, odnadujemy w korespondencji Augusta Moszynskiego
z krélem®**. Okoto 1791 r. Kopschéwna byta w nieformalnym
zwiazku z generalem Januszem Stanistawem Ilinskim (1765-
-1792) i na poczatku 1793 r.,juz po $mierci Iliriskiego w potyczce
z Kozakami pod Markuszowem (26 lipca 1792), urodzita jego
cérke, Amelie®**. Mtodszy brat Ilisiskiego, Jézef (1766-1844),
nie uznal Amelii jako cérki Janusza Stanistawa. Podwazyl tez
relacje Kopschéwny dotyczaca jej rzekomego slubu z Iliriskim.
Wychodzgc za Norblina Kopschéwna uchodzila za panng
z dzieckiem.

9 maja 1794

Wieszanie zdrajcéw na rynku Starego Miasta. Norblin na dwéch
rysunkach przedstawil wieszanie trzech targowiczan skazanych
tego dnia na kare §mierci za zdrade narodows: hetmana wielkiego
koronnego Piotra Ozarowskiego, marszatka Rady Nieustajacej
J6zeta Ankwicza i hetmana polnego litewskiego Jézefa Zabielle,
ktorego egzekucje widaé¢ na pierszym planie. Na jednej z prac dodat
tez adnotacje dotyczaca swojego miejsca zamieszkania: kamie-
nica Gniewczynskiego na Starym Miescie?*®. Co ciekawe, na
Rynku Starego Miasta mieszkalo tez kilku innych artystéw, m.in.
malarze Friedrich Lohrmann (ok. 1735 — ok. 1800) i Antonio
Russo (a przelotnie takze Joseph Grassi (1757-1838), sztukatorzy
Giuseppe Amadio i Paolo Casasopra; na przylegajacej do rynku
ulicy Jezuickiej — architekt Jakub Kubicki (1758-1833) i rzezbiarz
Franciszek Pinck (1733-1798); na ulicy Krzywe Koto — rzezbiarz
André Le Brun (1737-1811)%¢,

Nie wiadomo, kiedy Norblin zamieszkal w kamienicy
Gniewczynskiego. Warto jednak odnotowaé, ze Antoni Magier
twierdzil, ze w blizej nieznanym okresie, zapewne na przelomie
lat 80. 1 90. krél Stanistaw August odwiedzit jednego z uczniéw

231 Dzwonkowski, Kipa, Morcinek 1955, s. 244. Syn Norblina, Aleksander,
wpisat sie nieco pézniej i figuruje pod numerem 1802 (tamze, s. 258).

232 koza 1932,t. 1, s. 103.

233 Por. BCz, 676, k. 1595, list Moszynskiego do Stanistawa Augusta, z 22
marca 1784 .

234 Batowski 1911a, s. 141.

235 BK, A0 VIII 677. W adnotacji Norblin pomylit date wieszania: zamiast
9 maja podat 8 maja. Praca powstata prawdopodobnie jeszcze w dniu
egzekucji - wiadomo bowiem, ze ciata zdjeto z szubienic tego samego
dnia, o godzinie 18.00 (Kilinski 1958, s. 119). Drugi ze wspomnianych
rysunkéw to MNK-MNK XV-Rr.-1581. W tym samym czasie na rynku
Starego Miasta mieszkali takze J6zef Wybicki (1747-1822) i Kazimierz
Konopka (1769-1805, sekretarz Hugona Kottataja).

236 Archiwum PAN, Archiwum Batowskiego, 111/2-50, k. 347. Batowski
postugiwat sig ,,Protokotem rewizji miasta wolnego Warszawy” z 1792 r.
Jak wynotowat: nazwiska Norblina w nim brakowato. By¢é moze w 1792 r.
Norblin mieszkat z rodzing w okolicach patacu Radziwittéw badz
w Nieborowie?
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Maria Kopsch ze swoim dzieckiem (?) / Maria Kopsch with her Baby (?)
1793

MNW, Rys.Pol.9760

daughter, Amelia.”** Iliriski’s younger brother, J6zef (1766—-1844),
did not recognize Amelia as Janusz Stanistaw’s daughter. He
also disputed Kopsch’s account of her alleged marriage to Janusz
Tlinski. When she married Norblin, Maria Kopsch was regarded
single mother with a child.

9 May 1794

Hanging of traitors in the Old Town Square. Norblin’s two
drawings depict the hanging of three members of the Targowice
Confederation sentenced to death on this very day for treason
against the state: Grand Crown Hetman Piotr Ozarowski,
Marshal of the Permanent Council J6zef Ankwicz and Lithuanian
Field Hetman J6zef Zabietto, whose execution can be seen in the
foreground. He also added a note about his place of residence: the
Gniewczytiski tenement house in the Old Town.?* Interestingly,
several other artists also lived in the Old Town Square, including

painters Friedrich Lohrmann (c. 1735 — ¢. 1800) and Antonio

234 Batowski 19114, p. 141.

235 BK, inv. AO VIII 677. In the annotation, Norblin got the date of the hanging
wrong: he gave 8 May instead of 9 May. The work was probably made on
the day of the execution - as it is known that the bodies were taken down
from the gallows on the same day, at 6 pm (Kilinski 1958, p. 119). The
second of these drawings is MNK-15-Rr-1581. At the same time, Jozef
Wybicki (1747-1822) and Kazimierz Konopka (1769-1805, secretary to
Hugo Kottataj) were also living in the Old Town Square.
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40
Rodzina Norblinéw (?) / The Norblin Family (?)
1795
BOXM, Vinnytsia, -420

Norblina mieszkajacego wlasnie na Starym Miescie, na drugim
pietrze jednej z kamienic. Monarcha mial u niego oglada¢
steatrzyk optyczny, w ktérym osébki ruchome wystawialy pokusy
$w. Antoniego na puszczy”, a rysunek nasladowal Przemiany

Owidiusza — zapewne wg. cyklu Norblina dla Szkoty Rycerskiej237.

26 lipca 1794

Prezydent Warszawy, Ignacy Zakrzewski, wydaje dla Norblina
paszport zezwalajacy na wychodzenie do Obozu Najwyzszego

Naczelnika, czyli obozu Kosciuszki pod Mokotowem. Na otrzy-

manym paszporcie Norblin wyrysowat ob6z>*%.

5 listopada 1794

Kapitulacja wojsk bronigcych Warszawy przed Rosjanami.

listopad (?) 1794

Wedtug relacji Edwarda Rastawieckiego (1804-1874) i Adama
Mieleszki-Maliszkiewicza (1829-1899), ktére sa zakorzenione
prawdopodobnie w opowiesci J6zefa Koitkowskiego (1791-1851),
po klesce insurekcji Norblin interweniowal w sprawie swojego
ucznia, Aleksandra Ortowskiego (1777-1732) — odnalazl go

w jednej z karczem i zaciagnat z powrotem do Warszawy>’.

237 Magier 1963, s. 100, Niemira 2022c, s. 180.

238 MNW, Rys. Pol. 6072; Batowski 1911a, s. 126.

239 N.N. 1854, s. 25; relacja A. Mieleszki-Maliszkiewicza zapisana zostata na
odwrociu pracy dwczesnie wigzanej z Ortowskim (MNW, MP 3407). Czytamy:
,Mtody Ortowski po powstaniu Kosciuszki, wracajgc z [André] Le Brunem
do Warszawy i zatrzymawszy sie raz ostatni na popas pod miastem, nagle
zginat wyszedtszy na spacer. Darmo go szukat Le Brun, pod ktérego opieka
byt mtodzieniec. Le Brun wrécit do Warszawy bez pupila. Tak uptyneto pare
tygodni. Nareszcie udato sig Le Brunowi i odszukat mtodziefca w jakiej$
wiejskiej karczemce, do ktorej zabtadziwszy w czasie spaceru i poznawszy
w niej mtoda i fadng szynkareczke, blondynke z czarnemi oczyma,
przesiadywat tam wesoto i szczeéliwie, niemniej zapewne od wesotej
i uszczesliwionej z swego goscia dziewczyny. Le Brun odszukawszy Aleksandra
musiat go prawie gwattem wyciggng¢ od karczmareczki przy pomocy i za
powaga Norblina, dawniejszego jego nauczyciela. Przypadek ten postuzyt
potem Ortowskiemu do niniejszego obrazku, w ktérym przedstawit Norblina
w postaci starej baby przypatrujgcej sie z zazdroscig jego btogim karesom
z dziewczyng”.

Timeline

Russo (and briefly Joseph Grassi (1757-1838)) stucco artists
Giuseppe Amadio and Paolo Casasopra; on Jezuicka Street,
adjacent to the square — architect Jakub Kubicki (1758-1833) and
sculptor Franciszek Pinck (1733-1798); on Krzywe Koto Street —
sculptor André Le Brun (1737-1811).2%

It is not known when Norblin took up residence in
Gniewczynski’s tenement house. However, it is worth noting that
Antoni Magier claimed that at an unknown time, probably in the
late 1780s and early 1790s, King Stanistaw August visited one of
Norblin’s pupils living in the Old Town, on the second floor of one
of the tenements. At his home, the monarch purportedly watched
‘an optical theatre in which movable figures presented the temp-
tations of St Anthony in the wilderness’, and the drawing imitated
Ovid’s Metamorphoses — probably based on Norblins series for the
School of Chivalry.?*’

26 July 1794

The mayor of Warsaw, Ignacy Zakrzewski, issues a passport for
Norblin allowing him to go out to visit the camp of the Supreme
Commander, i.e. Kosciuszko’s camp near Mokotéw — which
Norblin drew on the passport.*®

5 November

Capitulation of the troops defending Warsaw against the Russians.

November (?) 1794

According to the accounts of Edward Rastawiecki and Adam
Mieleszko-Maliszkiewicz, which are probably rooted in the story
of Jézef Koitkowski (1791-1851), after the defeat of the insur-
rection Norblin intervened in the case of his pupil, Aleksander
Orlowski — he found him in one of the taverns and dragged him

back to Warsaw.2*°
1794

Norblin describes several of his drawings as having been made
in Opole Lubelskie [Lublin Voivodeship], an estate owned by
Aleksander Lubomirski, castellan of Kiev, general of the French
army (d. 1808).>*° Probably during this period, his son Sebastian

begins studying with the gemstone engraver Romain-Vincent

Jeuffroy (1749-1826), who was staying in Opole.

236 Archiwum PAN, Archiwum Batowskiego, 111/2-50, fol. 347. Batowski used
the ‘Protokot rewizji miasta wolnego Warszawy’ [Report on the revision
of the Free City of Warsaw] of 1792. As he noted, Norblin’s name was
missing from it. Perhaps in 1792 Norblin lived with his family in the
vicinity of the Radziwitt palace or in Nieboréw?

237 Magier 1963, p. 100, Niemira 2023, p. 180.

238 MNW, Rys. Pol.6072 MNW; Batowski 1911a, p. 126.

239 NN 1854, p. 25; Maliszkiewicz’s account is recorded on the back of
a work then associated with Ortowski (MNW, MP 3407). On it we read:
‘Young Ortowski, after the Ko$ciuszko Uprising, returning with [André]

Le Brun to Warsaw and having stopped one last time for a rest near the
city, and having gone out for a walk, suddenly disappeared. Le Brun,
under whose care the young man was, looked for him in vain. Le Brun
returned to Warsaw without his pupil. A few weeks passed in this manner.
At last Le Brun succeeded in finding the young man in some country inn
into which he had wandered during a walk and met a young and pretty
innkeeper, a blonde with black eyes; he sat there cheerfully and happily,
no less cheerful and happy than the girl who was pleased with her guest.
Le Brun, having found Aleksander, had to drag him almost violently away
from the innkeeper with the help of a stern Norblin, his former teacher.
This incident later served Ortowski well with the subject matter for the
present picture, in which he depicted Norblin in the form of an old woman
watching with envy his blissful caressing with the girl.’

240 MNW, Rys. Pol. 9202. The second work depicts a battle and is in a private
collection in France. Two drawings depicting a marketplace in Opole
Lubelskie are also preserved in a private collection in Warsaw.
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1794

Norblin kilka ze swoich rysunkéw opisuje jako wykonane w Opolu
(Lubelskim), majatku nalezacym do Aleksandra Lubomirskiego,
kasztelana kijowskiego, generata wojsk francuskich (zm. 1808)**.
Prawdopodobnie w tym okresie syn artysty, Aleksander rozpoczyna
nauke u przebywajacego w Opolu gliptyka Romaina-Vincenta
Jeuffroya (1749-1826).

18 sierpnia 1794 lub 1795 (?)

Norblin pisze list do ksigcia Adama Czartoryskiego, w ktérym infor-
muje, ze ukoriczyt dwa zaméwione przez niego rysunki (ilustrujace
wydarzenia z 3 maja 1791 r. oraz 17 kwietnia 1794 r.), prosi o uregu-
lowanie platnosci za drugi z nich i podkresla, ze ze wzgledu na trudng
sytuacje, w ktérej sie znajduje, potrzebuje pieniedzy**'.

okoto 1795

Norblin redaguje list do nieznanego adresata w Paryzu, z ktérym
kontaktuje si¢ za posrednictwem pokojowego (,valet de chambre”)
dyplomaty i jakobina Marie-Louisa Descroche’a, markiza de Saint
Croix (1749-1830)**. Informuje, ze od siedmiu lat nie ma wia-
domoféci o swoich rodzicach. Prosi adresata, aby ten skontaktowal
sie z jego wujem mieszkajacym w paryskiej parafii Saint-Nicolas
des Champs, na rogu rue du Nouveau Marché i rue Phélipeaux,
w dzielnicy Temple (de facto na rue Frépillon)***. Norblin wspo-
mina, ze ma we Francji pewne sprawy do uporzagdkowania, planuje
podroz przez Szwajcarig i potrzebuje paszportu.

15 lutego 1795

Umiera niedawno narodzony syn Norblina — Tadeusz**.

lipiec 1795

Syn Norblina, Aleksander, przebywa w Paryzu, gdzie mieszka
na rogu rue Frépillon i rue Saint-Martin des Champs, u Josepha
Norblina i jego rodziny**.

9 lipca 1795
Romain-Vincent Jeuffroy, pracujacy dawniej jako gliptyk dla
Stanistawa Augusta, adresuje do Norblina list z Opola, niestety
zachowany tylko urywkowo®*.

240 MNW, Rys. Pol. 9202. Druga z prac przedstawia bitwe i znajduje
sie w kolekcji prywatnej we Francji. W jednej z prywatnych kolekcji
w Warszawie zachowaty sig takze dwa nieopisane rysunki wyobrazajgce
targowisko w Opolu.

241 Batowski 1911b, s. 519-520; MNK XV-Rr.1370 verso; XV-Rr.1382 verso.

242 Marie-Louis Descorches, dziatat jako dyplomata w Rzeczpospolitej od
lipca 1791 do pazdziernika 1792 r. Na marginesie warto wspomnie¢,
ze w 1794 r. Norblin rysowat Wieszanie zdrajcéw na kartce papieru, ktéra
stuzyta wczesniej za list (bgdz brulion listu) Descorche’a do Ksawerego
Dziatyrskiego (BK, AQ VIII 677).

243 Batowski 1911b, s. 518.

244 AAW, 9233/D, Ksiegi metrykalne parafii rzymskokatolickiej $w. Jana
Chrzciciela w Warszawie, 504, k. 409. Norblin uwiecznit to wydarzenie
w rysunku (MNW, Rys. Pol. 9765): nad t6zeczkiem dziecka pochylaja sie
cztery osoby - mtody mezczyzna i trzy doroste kobiety.

245 ENSBA, Paryz, Ms. 823, Registre des éléves..., s. nlb. Szczesliwie zachowat sig
takze wystawiony dla niego paszport. Z dokumentu dowiadujemy, ze Alexandre
Norblin poczatkowo zatrzymal sig nie w Paryzu, ale w Misy. Paszport zawiera
tez opis jego fizjonomii: wieku 21 lat Norblin-syn mierzyt 5 stép i 3 cale, byt
szatynem (odnotowano tez jasny odcien wioséw), miat twarz w formie owalnej,
AN, Paryz (Pierrefitte-sur-Seine), F/7/10808/4, s. nlb.

246 MNK XV-Rr.-1183; Batowski 1911b, s. 517. Nazwisko Jeuffroya
i wzmianka o jego podrézy do kancuta pojawiajg sie z kolei w liscie
nieznanego nadawcy do Norblina (?) z 1795 r. (zob. MNK XV-Rr.-1333)
oraz w brudnopisie listu samego Norblina (?) do nieznanego adresata
(MNK XV-Rr.-1338).

18 August 1794 or 1795 (?)

Norblin writes a letter to Adam Czartoryski, in which he informs him
that he has completed two drawings commissioned by him (illustrating
the events of 3 May 1791 and 17 April 1794), asking for payment for
the second of them and underlines that he needs money because of the

difficult situation in which he finds himself>*

Circa 1795

Norblin writes a letter to an unknown addressee in Paris, whom he
contacts through the valet de chamébre of the diplomat and Jacobin
Marie-Louis Descroche, Marquis de Saint Croix (1749-1830).>*
He informs him that he has not had any news of his parents for
seven years. He asks the addressee to contact his uncle, who lives
in the Parisian parish of Saint Nicolas des Champs, on the corner
of the Rue du Nouveau Marché and the Rue Phélipeaux, in the
Temple district (de facto on Rue Frépillon).*** Norblin mentions
that he has certain matters to sort out in France, and he plans to
travel through Switzerland and needs a passport.

15 February 1795

Norblin’s recently born son, Tadeusz, dies.***

July 1795

Norblin’s son, Aleksander, is in Paris, where he lives at the corner
of Rue Frépillon and Rue St Martin de Champs, with Joseph
Norblin and his family.***

9 July 1795

Romain-Vincent Jeuffroy (1749-1826), formerly working as
a glyptist for Stanistaw August, sends a letter to Norblin from
Opole; unfortunately only excerpts have survived.**

31 July 1795

While in Grodno, Stanistaw August asks Marcello Bacciarelli to
send him a drawing by Norblin depicting a view of the Lazienki
with the statue of Tancred.?*’

241 Batowski 1911b, pp. 519-520; MNK, XV-R.1370 verso, XV-R.1370 1382 verso.

242 Marie-Louis Descorches (1749-1830), who acted as a diplomat in the Polish
Lithuanian Commonwealth from July 1791 to October 1792. As an aside, it
is worth mentioning that in 1794 Norblin drew Hanging of the Traitors on
a sheet of paper that had previously served as Descorche’s letter (or rough
draft of a letter) to Ksawery Dziatynski (BK, inv. no. AO 677).

243 Batowski 1911b, p. 518.

244 AAW, 9233/D, Ksiegi metrykalne parafii rzymskokatolickiej $w. Jana
Chrzciciela w Warszawie [Parish Register of the Roman Catholic Parish of
St John the Baptist in Warsaw], 504, fol. 409. Norblin immortalized the
event in a drawing. MNW, Rys. Pol. 9765; four people are leaning over the
baby’s cot: a young man and three adult women.

245 ENSBA, Paris, Ms 823, Registre des éléves..., n.p. Happily, the passport
issued for him has also been preserved. From the document we learn that
Aleksander Norblin initially stayed not in Paris, but in Misy. The passport
also contains a description of his physiognomy: aged 21, Norblin-son
measured 5 feet and 3 inches, was dark-haired (a light shade of hair was
also noted) had an oval-shaped face. AN. Paris (Pierrefitte-sur-Seine),
F/7/10808/4, n.p.

246 MNK XV-Rr.-1183; Batowski 1911b, p. 517. Jeuffroy’s name and mention
of his trip to kancut, on the other hand, appear in a letter from an unknown
sender to Norblin (?) in 1795 (cf. MNK-XV-Rr-1333) and in the rough draft of
a letter from Norblin himself (?) to an unknown addressee (MNK-XV-Rr-1338).

247 BN, Ill, 3291, fol. 159; AGAD, KSA, 5a, fols 225-226. Bacciarelli sent the
drawing to Grodno on 8 August that year (BN, Ill, 3291, fols. 232-233;
AGAD, 5a, fols 232-233), and the king received it on 14 August (BN, III,
3291, fol. 161; AGAD, KSA, 5a, fol. 231). The work ultimately ended up in
the possession of Elzbieta Grabowska in 1797.
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31 lipca 1795

Przebywajacy w Grodnie Stanistaw August prosi Marcella
Bacciarellego o przestanie mu rysunku Norblina przedstawiajgcego
247

widok Lazienek z posagiem Tankreda®*’.

wrzesien i grudzien 1795 - styczen 1796

Guwernantka Radziwitléw opisuje w listach do Michata Hieronima
i Heleny Radziwilléw plan dnia ich dzieci. Zaréwno we wrzesniu,
jak i w grudniu 1795 r. kazdego dnia o 12.00 maja one godzinng
lekcje rysunku z Norblinem?*. Wzmianka o lekcjach z artysta
pojawia sie takze w liscie ze stycznia 1796 r.

W liscie z grudnia 1795 r. pojawia si¢ nadto wzmianka
o ,matym malarzu”i jego karykaturach, odnoszaca si¢ by¢ moze
do Norblina (o ile ten byt niskiego wzrostu) lub do ktéregos
z mtodych domownikéw patacu®®.

25 listopada 1795

Stanistaw August podpisuje w Grodnie akt abdykacji.

1795

Norblin wykonuje rysunek na karcie, ktéra nieco wezedniej
postuzyta mu do przeliczenia walut — liwréw na dukaty. Norblin
opatrzy! swoje podliczenia komentarzem: ,Co za diabelska znizka;
to przeciez bankructwo”*°.

24 |lutego 1796

Przychodzi na $§wiat syn artysty - Sébastien Louis Guillaume (zm.

1884251,

marzec-kwiecien 1796

W listach guwernantki Radziwilléw pojawiaja si¢ kolejne
wzmianki o lekcjach rysunku dawanych przez Norblina.
Ksigzniczki uczg si¢ rysowaé twarze i karykatury®>.

19 marca 1796

Guwernantka Radziwittéw informuje ksi¢zng, ze Norblin zali sie

jej 1 planuje wyjechaé za sze$¢ tygodni w podréz do Francji253.

27 kwietnia 1796

Guwernantka Radziwilléw donosi ksi¢znej, ze Norblin nie $pieszy
sie z wyjazdem do Francji. W liscie wspomina takze, zapewne

247 BN, Ill, 3291, k. 159; AGAD, KSA, 5a, k. 225-226. Marcello Bacciarelli
nadat rysunek do Grodna 8 sierpnia tego roku (BN, Ill, 3291, k. 232-233;
AGAD, 5a, k. 232-233), a Stanistaw August odebrat go 14 sierpnia (BN, IlI,
3291, k. 161; AGAD, KSA, 5a, k. 231). Ostatecznie praca trafita do Elzbiety
Grabowskiej w 1797 r.

248 AGAD, ARN, Il, 2/203 k. 317, 357, 419, listy z 23 grudnia 1795,

z wrzeénia 1795 oraz z 23 stycznia 1796 r.

249 ,Notre petit peintre qui amusera Votre Alesse par des petits dessins qu’il fait
et que prince Louis trouve tres bien, il a fait Wolkiewicz en pied precedé de
son chien, il est parlant. Je voudrais trouver une occasion de I’envoyer a Votre
Altesse”, AGAD, ARN, Il, 2/2083, k. 306-307, list z 5 grudnia 1795 .

250 MNW, Rys. Pol. 9353.

251 Michatowski 1978; koza 1932, t. 1, s. 104. Pawet Ignaczak sugerowat
niedawno, ze imiona Ludwik Wilhelm nadano dziecku ze wzgledow
politycznych i miaty one podkreslaé propruskie sympatie rodzicéw. Warszawa
znajdowata sie bowiem owcze$nie pod okupacjg Prus, Ignaczak 2013, s. 101.

252 AGAD, ANR, I, 2/203, k. 481, 499, listy z 9 marca oraz 2 kwietnia 1796 r.

253 ,Norblin m’afflige il veut partir dans six semaines pour aller faire une tour
en France”, AGAD, ARN, II, 2/203, k. 489, list z 19 marca 1796 r. Warto
tez wspomnieé, ze wéréd rysunkéw Norblina znajduje sie praca wykonana
w 1795 r. na odpisie dotyczgcym stosunku rzgdu rewolucyjnego do
Francuzéw-emigrantéw, zaczerpnigtym z posiedzenia Zgromadzenia
z 12 grudnia 1792 r. Zob. MNK XV-Rr.-2151. Norblin sledzit wigc polityke
rewolucji wobec emigrantéw juz nieco wczesniej.

Timeline

September and December 1795 - January 1796

In her letters to Michat Hieronim and Helena Radziwilt, their
governess describes the daily schedule of their children. Both in
September and December 1795 they have an hour-long drawing
lesson with Norblin every day at 12 noon.**® Mention of the
lessons with the artist also appears in a letter of January 1796.
The December 1795 letter also mentions the ‘little painter’
and his caricatures, referring possibly to Norblin (if the latter was
short) or to one of the young members of the palace household.**’

25 November 1795

Stanistaw August signs an act of abdication in Grodno.

1795

Norblin makes a drawing on a sheet of paper which he had used
a little earlier to convert currencies — livres to ducats. Norblin

annotated his sub-totals with the comment: ‘what a diabolically

low rate; this means bankruptcy’.?*

24 February 1796
The artist’s son, Sébastien Louis Guillaume (d. 1884) is born.??

March-April 1796

In the letters of the Radziwill’s governess, there are further
mentions of drawing lessons given by Norblin. The princesses are
learning to draw faces and caricatures.?>

19 March 1796

'The Radziwill’s governess informs Helena Radziwill that Norblin
is complaining to her and that in six weeks he is planning to leave
on a trip to France.?*

27 April 1796

The Radziwill’s governess informs Helena that Norblin is in no
hurry to leave for France. In the letter she also mentions, probably
jokingly, that he is making high demands on Princess Krystyna
and expects her to learn to draw like Seydelmann (the famous
draughtsman of the time, Jacob Seydelmann; 1750-1829)**
within four months. Under Norblin’s watchful eye, Walus (Andrzej
Walenty Radziwitt; 1780-1837) copies an engraving from Helena

248 AGAD, ANR, II, file 2/203 fols 317, 357, 419, letters of 23 December
1795, September 1795 and 23 January 1796.

249 ‘Notre petit peintre qui amusera Votre Alesse par des petits dessins qu’il fait
et que prince Louis trouve tres bien, il a fait Wolkiewicz en pied precedé de
son chien il est parlant. Je voudrais trouver une occasion de I’envoyer a Votre
Altesse.” AGAD, ARN, II, 2/2083, fols 306-307, letter of 5 December 1795.

250 MNW, Rys. Pol. 9353.

251 Michatowski 1978; koza 1923, p. 104. Pawet Ignaczak recently
suggested that the name Ludwik Wilhelm was given to the child for
political reasons and was intended to emphasize the pro-Prussian
sympathies of the parents. Warsaw was at that time in the Prussian
partition. Ignaczak 2013, p. 101.

252 AGAD, ANR, II, 2/2083, fols 481, 499, letters of 9 March and 2 April 1796.

253 ‘Norblin m’afflige il veut partir dans six semaines pour aller faire une tour
en France.” AGAD, ARN, Il, 2/203, fol. 489, letter of 19 March 1796. It is
also worth mentioning that among Norblin’s drawings is a work made in
1795 on a copy relating to the attitude of the revolutionary government
towards French emigrants, taken from a session of the Assembly on
12 December 1792. Cf. MNK-XV-Rr 2151. Norblin had thus been following
the revolutionary policy towards emigrants somewhat earlier.

254 It would seem that Helena Radziwitt held his work in high esteem.
Michat Walicki wrote to her about how excited Berlin society members
were by his Mary Magdalene in around 1795-1796 (the drawing was in
the possession of Joseph Grassi). Cf. AGAD, ARN, Il, 1130, Michat Walicki
to Helena Radziwitt, letter of 1 January.
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zartobliwie, ze stawia on ksiezniczce Krystynie wysokie wymaga-
nia, i oczekuje, Ze w ciaggu czterech miesiecy nauczy si¢ rysowaé
jak Seydelmann (stynny wéwczas rysownik Jacob Seydelmann,
1750-1829)***. Pod okiem Norblina Walu$ (Andrzej Walenty
Radziwitt, 1780-1837) kopiuje rycing z apartamentu ksi¢znej,
przedstawiajacg kobiete piszacg na piasku imi¢ ukochanego. Z kolei
Rosulka (Réza Katarzyna Radziwittéwna, 1788-1803) odrysowuje

255

ryciny (?), przyktadajac je do szyby okna®>.

5 pazdziernika 1796

Guwernantka Radziwittéw informuje ksiezna, ze Norblin zamiesz-
kat w Paryzu (,est fixé a Paris”). Jego zona ma do niego dotaczy¢
na wiosne. Corki ksieznej maja juz nowego, mlodego nauczyciela

rysunku — by¢ moze pracuja z Michatem Ploriskim (1778-1812),

256

ktéry prawdopodobnie od ok. 1795 r. sam uczyt sie u Norblina

3 listopada 1796

Onufry Kicki w liscie do kréla Stanistawa Augusta wspomina, ze
Norblin stuzy jako informator w sprawach dotyczacych wizyty poli-
tycznej w Paryzu ,Dombowskiego™®’. Chodzi tu zapewne o Jézefa
Dembowskiego (1761-1831), przyjaciela Czartoryskich, ktérego
w Paryzu pomylono z generatem Janem Henrykiem Dabrowskim (1755—
1818). Ten zas zatrzymat si¢ u Michata Wyszkowskiego (1770-1829;
uwazanego we Francji za dyplomate reprezentujacego interesy dawnej

Polski). Trudno jednak spekulowag, czy i z kim Norblin miat kontakty*®.

1797

Powstaje kilka rysunkéw opisanych jako wykonane w Paryzu. Jeden
z nich przedstawia aukcj¢ obrazéw u Jeana-Baptiste’a Pierre’a Le
Bruna, w jego patacu na rue de Cléry (zob.s. 4)**°. W tym samym roku
powstaje kilka rysunkéw opisanych jako wykonane w Strasburgu®®.

styczen-luty 1798

Fryderyk Bacciarelli (1756-1829) pisze do kréla Stanistawa Augusta
list, w ktérym wspomina o Norblinie. Wedtug zapiskéw Batowskiego,
ktéry mial dostep do listu przed jego zniszczeniem w czasie wojny,
Bacciarelli pisal, ze Norblin ,jest w Paryzu w trudnej sytuacji finanso-
wej” (,est 4 Paris dans la géne”)**'. W Bibliotece Narodowej zachowat

254 Radziwittowa, jak sie wydaje, wysoko cenita jego twdrczosé.

0 ekscytowaniu sig jego Marig Magdalena przez berlinskie towarzystwo
pisat do ksieznej Michat Walicki ok. 1795-1796 r. (rysunek znajdowat sie
w posiadaniu Josepha Grassiego). Zob. AGAD, ARN, Il, 1130, Michat Walicki
do Heleny Radziwittowej, list z 1 stycznia [ok. 1795-1796].

255 ,Norblin n’est pas si chaud pour partir, il vous assure de son respect,

il est affreux, il voudrait que Rosulka dessinat au bout de 4 mois comme
Seidelman. La princesse Angélique supplique beaucoup Norblin en

est content. Mr Walus a trés joliment copie cette femme coucher qui

écrit le nom de son amant sur le sable, c’est une estampe dedans votre
appartement, il a envoyé ce dessin par Mde Soboleska a Mlle Tyszkiewicz”.
Piszgc o rysowaniu pod szybe, uzyto wyrazen ,a la fenétre” oraz,fini a vue”,
AGAD, ARN, Il, 2/203, k. 458, list z 27 kwietnia 1796 r.

256 ,Je ne sais si j’ai marqué a Votre Altesse que Norblin est fixé a Paris.

Sa femme doit aller I'y rejoindre au printemps. Notre jeune maitre avance
beaucoup ces Demoiselles pour le présent il est fort bon, mais il n’est pas
capable de mener la Princesse Angélique au point de perfection ou I'aurait
mis Norblin”, AGAD, ANR, II, 2/203, k. 541.

257 ,A jak malarz Norblin pisze z Paryza, ze [generat Dabrowskil bardzo dobrze
tam przyjety ma bydz”, AGAD, KSA, 9c, k. 660, list Onufrego Kickiego do
Stanistawa Augusta, z 3 listopada 1796 r.

258 Dembowski 1898, t. 1, s. 25.

259 MNW, Rys. Pol. 9504

260 MNW, Rys. Pol. 9592 i 9594.

261 Notatke Batowskiego na ten temat przywotuje Marie-Dominique de la
Patelliere (Patelliere 1978, t. 1, Aneks), jednak pod sygnaturg z Archiwum
Batowskiego, ktérg podaje (4-1, k. 204), nie ma tego dokumentu.

Radziwills’ apartment, depicting a woman writing her beloved’s
name in the sand. Rosutka (Réza Katarzyna; 1788-1803), in turn,

traces engravings (?) by placing them against the window pane.””*

5 October 1796

The Radziwill’s governess tells Helena that Norblin has taken up
residence (esz fixé a Paris) in Paris. His wife is expected to join
him in the spring. Helena’s daughters already have a new young
drawing master — perhaps they are working with Michal Ploriski
(1778-1812), who himself probably studied under Norblin in
around 1795.2%

3 November 1796

In aletter to King Stanistaw August, Onufry Kicki mentions that
Norblin is acting as an informant in matters concerning the polit-
ical reception in Paris of ‘Dombowski’.>” This probably relates
to Jézef Dembowski (1761-1831), a friend of the Czartoryskis,
who was mistaken in Paris for General Jan Henryk Dgbrowski
(1755-1818). The latter, in turn, stayed with Michal Wyszkowski
(1770-1829), considered in France to be a diplomat representing
the interests of the former Polish-Lithuanian Commonwealth.
However, it is difficult to speculate whether or not and with whom
Norblin had contacts.?*®

1797

Several drawings described as having been made in Paris are
produced. One depicts a sale of paintings at the home of Jean-
Baptiste Pierre Le Brun (1748-1813), at his palace on the Rue de
Cléry (see p. 4).*°

The same year he produces several drawings described as
having been made in Strasbourg.”®

January-February 1798

Fryderyk Bacciarelli writes a letter to King Stanistaw August in
which he mentions Norblin. According to the notes of Batowski —
who had access to the letter before it was destroyed during the
Second World War — Bacciarelli wrote that Norblin ‘is in poverty
in Paris’(‘est 2 Paris dans la géne’).>** A draft of the aforementioned
letter has been preserved in the National Library, however it is not
dated January, but 5 February. The excerpt concerning Norblin,
however, is slightly different. Bacciarelli writes that ‘Norblin, who

255 ‘Norblin n’est pas si chaud pour partir il vous assure de son respect il
est affreux il voudrait que Rosulka dessinat au bout de 4 mois comme
Seidelman. La princesse Angélique supplique beaucoup Norblin en
est content. Mr Walus a trés joliment copie cette femme coucher qui
écrit le nom de son amant sur le sable, c’est une estampe dedans
votre appartement, il a envoyé ce dessin par Mde Soboleska a Mlle
Tyszkiewicz.” When writing about drawing under glass, the expressions
a la fenétre and fini a vue were used AGAD, ARN, I, file 2/203, fol. 458,
letter of 27 April 1796.

256 ‘Je ne sais si j'ai marqué a Votre Altesse que Norblin est fixé a Paris. Sa
femme doit aller I'y rejoindre au printemps. Notre jeune maitre avance
beaucoup ces Demoiselles pour le présent il est fort bon, mais il n’est
pas capable de mener la Princesse Angélique au point de perfection ou
I’aurait mis Norblin’. AGAD, ANR, I, 2/203, fol. 541.

257 ‘And as the painter Norblin writes from Paris, [General Dgbrowski] is to be
very well received there’. AGAD, KSA, 9c, fol. 660, letter from Onufry Kicki
to the king dated 3 November 1796.

258 Dembowski, 1898 vol. 1, p. 25.

259 MNW, Rys. Pol. 9504.

260 MNW, Rys. Pol. 9592; MNW, Rys. Pol. 9594.

261 Batowski’s note on this subject is quoted by M.-D. de la Patelliére (de
la Patelliere 1978, vol. 1, Annexe), but the document is not to be found
under the Batowski Archive reference she gives (4-1, fol. 204).
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Jarmark koto klasztoru / Fair Near a Monastery

kol. pryw. / private collection

sie brudnopis wspomnianego listu, ale datowany jest on nie na styczer,
ale na 5 lutego. Fragment dotyczacy Norblina wyglada jednak nieco
inaczej. Bacciarelli pisze, ze ,,Norblin, ktéry wraca z Paryza, méwi, ze
obecnie arty$ci umieraja tam z glodu” (,Norblin, qui retourne de Paris
dit que les artistes y meurent presentement de faim”)**%.

4 marca 1798

Gliptyk Romain-Vincent Jeuffroy pisze z Opola Lubelskiego list
do Aleksandra Norblina, 6wczesnie mieszkajacego juz w Paryzu®.
Wspomina w nim swdj list do ich wspélnego przyjaciela, a weze-
$nie nauczyciela Aleksandra - rzezbiarza Jeana-Baptiste’a Stoufa
(1742-1826) oraz méwi o swoich planach powrotu do Frangji.
Prosi, aby Norbin-syn skierowal swoja odpowiedz do Warszawy,

na adres ,jego przyjaciela, Norblina[-ojca]”.

jesien 1798
Syn Norblina, Marcin, mieszka w Paryzu na i rue du Temple 14
(r6g z rue de Crussol) i uczy sie w Akademii***. W podobnym
czasie do Paryza przybywa zapewne jego brat Ludwik, ktéry
rozpoczyna nauke w konserwatorium muzycznym.

27 wrze$nia 1798

Norblin przebywa w Polsce i odbiera z kasy Izabeli Lubomirskiej
13 dukatéw (234 zlotych) wynagrodzenia za transport niezna-
nego obrazu z Paryza. Ksi¢zna wydala dyspozycje w tej sprawie

262 BN, 3293, k. 173, list Fryderyka Bacciarellego do Stanistawa Augusta,
z 5 lutego 1798 r.

263 Muzeum w Putawach.

264 ENSBA, Paryz, Ms. 823, Registre des éleves..., k. 243.

is returning from Paris, says that artists are currently dying of
hunger there’ (‘Norblin, qui retourne de Paris dit que les artistes y
meurent presentement de faim’).**?

4 March 1798

The gem engraver Romain-Vincent Jeuffroy writes a letter
from Opole Lubelskie to Aleksander Norblin, who was then
living in Paris.?®® In it, the gem engraver mentions his letter to
their mutual friend and Alexandre’s teacher at the time — the
sculptor Jean-Baptiste Stouf (1742-1826) and talks about his
own plans to return to France. He asks Norblin’s son to send
his reply to Warsaw, to the address of ‘his friend, Norblin[-the
father]’.

Autumn 1798

Norblin’s son, Martin, lives in Paris on Rue du Temple 14 (on the
corner with Rue du Crussol), and is studying at the Academy.?**
It is likely that his brother, Louis, arrives in Paris at around the
same time and begins studying at the music conservatory.

27 September 1798

Norblin stays in Poland and receives 13 ducats (234 zlotys) from
Izabela Lubomirska for transporting an unknown painting from
Paris. Izabela gave instructions to this effect on 19 September
in Vienna.”’®® The Paris-Warsaw journey probably relates to the

262 BN 3293, fol. 173, letter from Fryderyk Bacciarelli to the king dated
5 February 1798.

263 Museum in Putawy.

264 ENSBA, Paris, Ms 823, Registre des éléves..., fol. 243.

265 Majewska-Maszkowska 1976, pp. 290, 357.
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42

Strazburzanka / Woman from Strasbourg

1799

MNW, Rys.Pol. 9626

19 wrzesnia, w Wiedniu®®*. Zapewne z podréza na trasie Paryz—
—Warszawa wiazg si¢ rysunki, ktére Norblin opisat jako wykonane
w Strasburgu i w Saarbriicken (opatrzone datami 1798 i 1799)%¢.

1799

Norblin przebywa w rodzinnych stronach i wykonuje rysunek

przedstawiajacy targ w Villeneuve-la-Guyard koto Montereau®®’.

W tym samym roku liczne prace opisuje jako wykonane

w Warszawie, kilka za$ — jako wykonane w Strasburgu?®®.

1799
Slub cérki artysty, Marii, z J6zefem Schatzfeierem®®’.

4 maja 1800

Norblin za 10 000 frankéw kupuje ferme Basse Méziéres w osadzie
Gimbrois koto Provins (niecate 40 km od jego rodzinnego Misy)*”.

265 Majewska-Maszkowska 1976, s. 290, 357.

266 Norblin musiat mie¢ zreszta blizsze relacje zdomem Lubomirskiej. Wykonat
bowiem rysunkowa kopig Portretu Henryka Lubomirskiego jako Amora,
namalowanego w 1789 r. przez Elizabeth Vigée-Le Brun i nalezacego do
kolekcji ksigznej (podobnie jak wykonana wedtug tego obrazu miniatura
Jacques’a Thourona, obecnie w ZNiO), por. MNK XV-Rr.-1280.

Musée Antoine Vivenel, Compiegne, nr inw. B 264; por. Michatowski
1974b, s. 290-291.

BOXM, M-880.

Informacje od warszawskich Norblinéw uzyskat Mycielski (1898, t. 6,
z. 2-3, s. XLI). Z tego samego zrédta pozyskat jg zapewne koza (1932,
t. 1, s. 103). W starszej literaturze funkcjonowato przekonanie, ze $lub
odbyt sie w 1793 r., ale kwestionowat je juz Batowski (1911a, s. 137).
ADSM, Melun, Etat civil..., 425/1/2, k. 17-19 (nr 27); 4Q5/6/19, k. 190, s. nlb.

267

268
269

270

drawings Norblin described as having been made in Strasbourg
and Saarbriicken (dated 1798 and 1799).%6¢

1799

Norblin stays in his hometown district and makes a drawing
depicting a market in Villeneuve la Guyard near Montereau.?*’

In the same year, he describes numerous works as having been

made in Warsaw, and a few as having been made in Strasbourg.**®

1799

The artist’s daughter, Maria, marries Jézef Schatzfeier.>*

4 May 1800

Norblin buys the Basse Méziéres farm in Gimbrois near Provins

(just less than 40 km from his native Misy) for 10,000 francs.>”

266 Norblin must in fact have had closer relations with Lubomirska’s
household. For he made a drawing copy of the Portrait of Henryk
Lubomirski as Cupid, painted in 1789 by Elizabeth Vigée-Le Brun and
belonging to the princess’s collection (as was the miniature by Jacques
Thouron, now in the ZNiO), cf. MNK-XV-Rr-1280.

Musée Antoine Vivenel, Compiegne, inv. no. B 264; cf. Michatowski 1974,
vol. 36, fasc. 3, pp. 290-291.

BOXM, Vinnytsia, '-880.

Information from the Norblins of Warsaw was obtained by Mycielski. Cf.
Mycielski 1898, vol. 6, fasc. 2-3, p. XLI. It was probably obtained from
the same source by koza (Loza 1923, p. 103). There was a belief in the
older literature that the wedding took place in 1793, but this was already
disputed by Batowski (Batowski 1911a, p. 137).

ADSM, Melun, Etat civil..., 4Q5/1/2, fols 17-19 (no. 27); 4Q5/6/19, fol.
190; 4Q5/1/2, dossier 27, n.p.

267

268
269

270
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Basse Meziers, Provins (?)
c. 1800
kol. pryw. / private collection

12 maja 1801

Konstancja z Narbuttéw Dembowska (ok. 1760-1827), wieloletnia
rezydentka dworu Czartoryskich i przyjaciotka ksieznej, zabiega
za posrednictwem Izabeli Czartoryskiej o obrazy Norblina nale-
zace do Marii Wirtemberskiej. Czartoryska pisze o tym w liscie do
corki: ,Moja Maryniu jestem chargé d’une commission do Ciebie od
Dembowski[ej], ktora zapewne ty nie przyjmiesz: to jest zebys si¢
z nig zamieniata na te obrazy, com ja Ci dala, Norbleina, gui sont dans
le genre de Watteau i co s3 w Pokoju dolnym Marynkowskim. Ja bym
sama zatowala, zeby juz nie u Ciebie byty. Bo ja ich Tobie datam.
Ale ze Dombrowska [sic!] pragneta, zebym Ci to proponowala, ja
to czynig. [...] A ja di si¢ przyznam, ze cho¢ Dembowska serdecznie
kocham, ale przeciez obrazy bym wolata, zeby u Ciebie byty”*"".

1801

Norblin przebywa w Warszawie. By¢ moze nadal korzysta ze swo-
jego dawnego mieszkania na rynku Starego Miasta — jeden z jego

rysunkéw z 1801 r. przedstawia widok z tamtejszego okna®”2.

zima 1801

Konstancja Dembowska przybywa do Warszawy z cérka Cecylia
(1787-1821) i oddaje ja na nauke rysunku do Norblina?”?. Jak
wspominal brat Dembowskiej, Leon, ich rodzina ,nie uczgszczata
do wielkich towarzystw”?"*,

wiosna 1802

Norblin przyjmuje zaproszenie od Dembowskich i udaje si¢ do ich
majatku w Bronicach, gdzie nadal uczy Cecyli¢ rysunku. Zdaniem
brata Konstancji Dembowskiej, Leona, Norblin otrzymywat za
swoja prace wynagrodzenie w wysokosci 50 dukatéw miesiecznie
(ok. 900 ztotych)?”. Jesli informacja jest prawdziwa, to wynagro-
dzenie to bylo szalenie wysokie. Wydaje si¢ jednak, Ze podana
przez pamietnikarza stawka jest zawyzona.

lato 1802

Luiza Pruska (1770-1836) udaje si¢ w podroz do Putaw, gdzie spe-
dza kilka tygodni. Na jej cze$¢ w Teatrze na Kempie wystawiona

271 BCz, 6138 1ll, s. 32-33 nlb. Nie jest jasne o ktére obrazy chodzi,
by¢é moze o poz. 92, 93, 101, 102?

272 BOXM, -588.

273 Batowski 1911a, s. 147; Dembowski 1898, t. 1, s. 42-43.

274 Dembowski 1898, t. 1, s. 41.

275 Tamze, s. 43.

12 May 1801

Konstancja Dembowska née Narbutt (circa 1760-1827), a long-
standing resident at the Czartoryski court and friend of the princess,
through the auspices of Izabela Czartoryska asks about the Norblin
paintings belonging to Maria of Wiirttemberg. In a letter to her
daughter, Izabela Czartoryska writes: ‘My Marynia I am chargé
d’une commission to You by Dembowsk[a], which you will probably
not welcome: that is, to exchange with her those paintings which
I gave you, those by Norblein, qui sont dans le genre de Watteau
and which are in the Lower Room in Maria’s Palace. I myself
would regret if they were no longer with You. Because I gave them
to You. But because Dombrowska (sic) wanted me to suggest
this to You, I do so... And I confess to you that although I love
Dembowska dearly, I would prefer the paintings to be with you.””*

1801

Norblin is staying in Warsaw. He may still be using his former
apartment in the Old Town Square — one of his drawings from
1801 shows the view from his window.?”?

Winter 1801

Konstancja Dembowska arrives in Warsaw with her daughter
Cecylia (1787-1821) and arranges for Norblin to give her lessons
in drawing.>”® As Dembowska’s brother Leon recalled, the family

‘did not participate in great social gatherings’. >"*

Spring 1802

Norblin accepts an invitation from the Dembowskis and goes to
their estate in Bronice, where he continues to teach Cecylia how
to draw. According to Konstancja Dembowska’s brother, Leon,
Norblin was paid 50 ducats per month (about 900 zlotys) for
his work.?”> If the information is true, the pay was very decent.
However, it seems that the rate given by the diarist is overly high.

Summer 1802

Louise, Princess of Prussia (1770-1836) travels to Pulawy, where
she spends several weeks. In her honour, a play is staged at the

271 BCz, 6138 lll, n.p. (pp. 32-33). It is unclear to which paintings it refers
(see cat. nos 92, 93, 101 and 102).

272 BOXM, Vinnytsia, -588.

273 Batowski 1911a, p. 147; Dembowski 1898, vol. 1, pp. 42-43.

274 Dembowski 1898, vol. 1, p. 41.

275 Dembowski 1898, vol. 1, p. 43.
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zostaje sztuka teatralna, ktérg Norblin utrwalil na trzech rysunkach.
Na odwrociu jednego z nich znajduja si¢ nastepujace kalkulacje:
,dom: 24; stuzaca: 4; wino: 4; drewno na opat: 4276, Nie jest niestety
jasne, z ktérego roku pochodzg te zapiski, a takze jakiego okresu
rozliczeniowego dotycza.

1802

Aleksander Orlowski, dawny uczen Norblina, wyjezdza na Litwe,
a nastgpnie przenosi si¢ do Petersburga.

1 wrzes$nia 1803

Ta datg Norblin opatrzyl rysunek przedstawiajgcy jarmark w Lecz-
277

nej kolo Lublina®”’.

16 pazdziernika 1803

Jozef (?) Schatzfeier pozycza Norblinowi 140 dukatéw holen-
derskich?”.

24 listopada 1803

Izabela Czartoryska donosi swojemu synowi, ze Cecylia Dem-
bowska pod okiem Norblina opracowata ilustracje do poematu Bard
polski279. Przesyla takze rysunek Dembowskiej oraz wykonany przez
Norblina rysunek z widokiem Putaw?®°.

1803

Hipotetyczna data powstania rysunkéw przedstawiajacych wydarze-
nia z historii rodziny Krasinskich, przeznaczonych zapewne dla Jézefa
Krasiriskiego (1783-1845) i jego zony Marii z Radziwiltéw (pasierbicy
Stanistawa Matachowskiego (1736-1809))**'. W nieznanym okresie,
zapewne jeszcze przed 1802 r., Norblin uczyt Jézefa Krasiriskiego rysunku.

1804

Norblin przebywa w Opolu Lubelskim, w majatku Aleksandra
Lubomirskiego, wdowca po zgilotynowanej w czasie rewolucji
francuskiej Rozalii z Chodkiewiczow.

2 lipca 1804

Norblin na stalte przenosi si¢ na ferme¢ w Gimbrois koto Provins®®.
Jest to wigc najpdzniejsza mozliwa data powstania rysunku
przedstawiajacego kosciét w Piasecznie — na odwrociu tego dzieta
znajduja si¢ interesujace podliczenia, dotyczace prawdopodobnie
niektérych dochodéw (?) Norblina. Uwzgledniaja one: coches
(powozy) — 200, la Gourdaine (posiadtos¢ w Misy) — 300, /e feif (lub
le juif?) — 66, Vienneuf (miejscowo$¢ koto Misy) — 38, Chomet — 28,
la ferme (farme) — 90, petitter (petit terrain? — niewielkie grunty) —
24, co daje tacznie sume 746. Waluty nie podano, jednak zapewne

chodzi o franki?®.

276 MNW, Rys. Pol. 9675-9677.

277 MNK XV-693. Zob. réwniez: MNW, Rys. Pol. 9690 i 9682.

278 AN, Paryz, MC/ET/LXXV1/687, k. 17.

279 BCz, 6288Ill, t. 1, k. 23. Por. Czartoryska 1891, s. 73. Odpis poematu
z czterema ilustracjami Dembowskiej: BCz, 6218 .

280 Dawniej w kolekcji Wtodzimierza Czetwertynskiego w Warszawie, Batowski
1910b, poz. 27.

281 ZKW-dep.FC/494/ab - 499/ab. Na temat datowania prac zob. Guze 1994,
s. 196-197.

282 Informacja podana wedtug tradycji rodzinnej, Fournier-Sarlovéze 1907, s. 58.

283 MNW, Rys. Pol. 9098. Rok 1804 jest wiec tez najpdzniejsza mozliwg data
(hipotetycznego) odwiedzenia przez Norblina Knyszyna (i zapewne znajdujgcego
sie nieopodal Biategostoku). Jedynym dowodem na te podréz jest wzmianka
w katalogu aukcyjnym o akwareli artysty przedstawiajgcej ruiny zamku
w Knyszynie. Zob. Catalogue 1.02.1917, s. 25, poz. 98.

Na Kempie Theatre, which Norblin recorded in three drawings.
On the back of one of them are the following calculations: ‘house:
24; maid: 4; wine: 4; firewood: 4’2’ Unfortunately, it is unclear in
which year these notes were written, or to which settlement period
they relate.

1802

Aleksander Ortowski, a former pupil of Norblin, leaves for
Lithuania and then moves to St Petersburg.

1 September 1803

Norblin put this date on a drawing depicting a fair in Leczna near
Lublin.?””

16 October 1803
Jézef (?) Schatzfeier lends Norblin 140 Dutch ducats.?”®

24 November 1803

Izabela Czartoryska informs her son that Cecylia Dembowska,
under Norblin’s supervision, has made illustrations for the poem
Bard polski*” She also sends a drawing by Dembowska and
a drawing made by Norblin of a view of Putawy.**°

1803

Hypothetical date of the execution of drawings depicting events in the
history of the Krasiriski family, probably intended for J6zef Krasiniski
(1783-1845) and his wife Maria née Radziwitt (stepdaughter of
Stanistaw Matachowski (1736-1809)).?*" At an unknown time, probably
before 1802, Norblin taught J6zef Krasiniski to draw.

1804
Norblin stays in Opole Lubelskie, at the estate of Aleksander

Lubomirski, widower of Rozalia née Chodkiewicz, who was guillo-
tined during the French Revolution.

2 July 1804

Norblin move permanently to his farm in Gimbrois near Provins.?®
So this is the latest possible date of the drawing depicting the
church in Piaseczno — on the back of this work there are interesting
calculations, probably concerning some of Norblin’s income (?).
They refer to: coches (carriages) — 200, Ja Gourdaine (estate in
Misy) — 300, /e feif (or le juif?) — 66, Vienneuf (town near Misy) —
38, Chomet — 28, la ferme (farm) — 90, petitter (petit terrain? — i.e.
in the meaning of a small plot of land) — 24, which gives a total
of 746. The currency is not given, but it is probably francs.”®

276 MNW, Rys. Pol. 9675-9677.

277 MNK XV-693. See also: MNW, Rys. Pol. 9690, 9682.

278 AN. Paris, MC/ET/LXXVI/687, fol. 17.

279 BCz, 6288 Ill, vol. 1, fol. 23. Cf. Czartoryska 1891, p. 73. Copy of the poem
with four illustrations by Dembowska: BCz 6218 III.

280 Formerly in Wtodzimierz Czetwertynski’s collection in Warsaw. Batowski
1910b, cat. no. 27.

281 ZKW-dep.FC/494/ab - 499/ab. On the dating of the works see: Guze 1994,
pp. 196-197

282 Information given according to family tradition. Fournier Sarloveze 1907,
p. 58.

283 MNW, Rys. Pol. 9098. The year 1804 is therefore also the latest possible
date for Norblin’s (hypothetical) visit to Knyszyn (and probably nearby
Biatystok). The only evidence for this trip is the mention in the auction
catalogue of the artist’s watercolour depicting the ruins of the castle
in Knyszyn. See Catalogue 1.02.1917, p. 25, cat. no. 98.
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10 wrze$nia 1804

W Provins (lub Gimbrois?) przychodzi na $wiat cérka Norblina —
Macaire?®*,

2 grudnia 1804

Napoleon Bonaparte koronuje si¢ na cesarza Francuzéw.

8 pazdziernika 1805

Najstarszy syn Norblina, Aleksander, bierze w Paryzu §lub z Marie
Bilhot (Billot/Billiot, 1787-1863)%°.

1805-1806

Norblin wykonuje liczne rysunkowe studia wedtug Kazania Jana
Chrzciciela Rembrandta, ktére znajdowalo si¢ 6wezesnie w niezna-
nej kolekcji prywatnej w Paryzu**®. Rozpoczyna takze prace nad
rysunkowsg kopia Przysiggi w sali do gry w pitke Jacques’a-Louisa
Davida, ktéra ukoriczy w 1814 r.?*’

marzec 1806

Norblin pisze nieznany dzi$ list do Adama Czartoryskiego.
Z odpowiedzi ksigcia wynika, ze artysta wspomnial w nim m.in.
o koniecznosci swojego pobytu we Frangji (,koza tam musi szczy-
paé trawe, gdzie ja przywiazano”) oraz przeznaczonym dla ksiecia
rysunku, nad ktérym éwczesnie pracowat**s.

3 lipca 1806

Ksigze Adam Czartoryski odpowiada na list Norblina z marca.
Zapewnia go, ze znajomi Norblina radzi byliby widzie¢ go
z powrotem w Polsce. Deklaruje tez cheé¢ zakupu zespolu rysun-
kéw przedstawiajacych Putawy, wycenionych przez artyste na
bardzo znaczng sume 300 dukatéw (5400 ztotych)?’.

3 pazdziernika 1806

Norblin nadaje do Warszawy przeznaczone dla Czartoryskiego
rysunki Pulaw.

7 grudnia 1806

Norblin przebywa w Provins, skad pisze list do Adama Czarto-
ryskiego. Informuje ksiecia o przestaniu rysunkéw i niepokoi si¢ o ich
transport (w Prusach trwa wojna). Donosi, ze w Paryzu si¢ méwi, iz
Polska niebawem wréci na mape Europy. Wyraza z tego powodu

radog¢ 2°.
okoto 1806-1807

Kryzys w malzenstwie Norblinéw. Z zachowanych listéw
Tadeusza Kosciuszki i Norblina poznajemy tylko jego ogélny
zarys. Pani Norblin wystala do Kosciuszki dwie wiadomosci,
w ktérych opisywala malzenskie problemy i prosila o rade lub
pomoc ,Xsieznej” (zapewne Izabeli Czartoryskiej). Kosciuszko
radzil Norblinowej ,zaniecha¢ kaprysy” i skupi¢ si¢ na rodzinie.

284 ADSM, Melun, Etat civil, registres paroissiaux, d’état civil et tables
décennales, 5M16298, Tables des baptémes et naissances, k. 60.

285 koza 1932,t. 1, s. 103.

286 MNW, Rys. Pol. 9693-9702; BOXM, '-614, -853, -857, [-858, [-860;
kolekcja prywatna, Polska.

287 Harvard Art Museum, nr inw. 1943.804.

288 Batowski 1911b, s. 521.

289 Kilka dni wczesniej, 1 lipca, Czartoryski pisat tez list w odpowiedzi
do Marii Magdaleny Norblin, tamze, s. 524. Chodzi zapewne o prace
znajdujace sie w kolekcji Muzeum Ksigzat Czartoryskich. Norblin
opracowat tez ich spis: MNK Rr.-963 verso.

290 Tamze, s. 521-523; BCz, 6041 Il, k. 237.

Timeline

10 September 1804

Norblin’s daughter Macaire is born in Provins (or Gimbrois?).®*

2 December 1804

Napoleon Bonaparte crowns himself Emperor of the French.

8 October 1805

Norblin’s eldest son, Aleksander marries Marie Bilhot (Billot/
Billiot; 1787-1863) in Paris.?®

1805-1806

Norblin makes numerous drawing studies based on Rembrandt’s
Sermon of John the Baptist, which are then in an unknown private
collection in Paris.?®® He also begins work on a drawn copy of
Jacques-Louis David’s 7he Tennis Court Oath, which he will
complete in 1814.2%7

March 1806

Norblin writes a letter, now unknown, to Adam Czartoryski.
From his reply, it appears that in it the artist mentioned, among
other things, the need to stay in France (‘the goat must nibble at
the grass there where it is tied’) and a drawing intended for the
prince, on which he was working at the time.*®®

3 July 1806

Adam Crzartoryski responds to Norblin's letter from March. He
assures him that Norblins friends would be very glad to see him
in Poland again. Czartoryski declares his willingness to purchase
a set of drawings depicting Pulawy, valued by the artist at the
considerable sum of 300 ducats (5,400 zlotys).**’

3 October 1806

Norblin sends the Putawy drawings intended for Czartoryski to

Warsaw.

7 December 1806

Norblin stays in Provins, from where he writes a letter to
Czartoryski. He informs him that the drawings have been sent
and worries about their transportation (there is a war in Prussia).
Norblin reports that there is talk in Paris that Poland will shortly
return to the map of Europe. He expresses his joy at this.**

Circa 1806-1807

There is a crisis in Norblin’s marriage. From the surviving letters
of Tadeusz Kosciuszko and Norblin, we can only get a general
overview of the problem. Madame Norblin sent two messages to
Kosciuszko, in which she described their marital problems and
asked for advice or help from the ‘Princess’ (probably Izabela
Czartoryska). Kosciuszko advised Madame Norblin to ‘cease
indulging her whims’ and to focus on her family. He further

284 ADSM, Melun, Etat civil, registres paroissiaux, état civil et tables
décennales, 5M16298, Tables des baptémes et naissances, fol. 60.

285 koza 1923, vol. 1, p. 103.

286 MNW, Rys. Pol. 9693 to 9702; BOXM, Vinnytsia, -614, -853, -857, -858
-860; private collection, Warsaw.

287 Harvard Art Museum, inv. no. 1943.804.

288 Batowski 1911b, p. 521.

289 A few days earlier, on 1 July, Czartoryski had also written a letter in reply
to Maria Magdalena Norblin. Ibid., p. 524. This probably refers to works
in the MCz collection. Norblin also compiled an inventory of them:
MNK:-Rr.-963 verso.

290 Ibid., pp. 521-523; BCz, 6041 I, fol. 237.
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Odradzat jej ponadto ,oddala¢ od spétkowania (...) Meza”.
We wspomnianych listach wprost przywolano wady Norblina,
mianowicie skapstwo i ,zte humory”. Norblinowa spotkala si¢
z Kosciuszka w sprawie swoich ktopotéw nieco pézniej, pod-
czas wizyty w Paryzu. Przedstawila mu plan opuszczenia meza
i powrotu do Polski. Krétko po tej wizycie Kosciuszko napisat
do Norblina list, proszac go o wystawienie dla zony dokumentu,
w ktérym okreslilby wysokos¢ przeznaczonych dla niej alimen-
téw. Norblin w odpowiedzi odmawial zlozenia jakiegokolwiek
pisemnego zobowigzania, ale deklarowal che¢ placenia zonie
blizej niesprecyzowanej sumy**’.

1807

Norblin osiedla si¢ w Paryzu, na rue Royale (p6zniej, w niezna-
nym okresie, przenosi si¢ na Wyspe Swietego Ludwika i quai de
Bourbon)?*2.

2 kwietnia 1807

W prasie ogloszony zostaje konkurs Musée Napoléon na kom-
pozycje przedstawiajaca Napoleona wizytujacego rannych zot-
nierzy dzied po bitwie pod Itawa (miata miejsce 7 lutego tego
roku). Zwycigzcy oferowano zlecenie na wykonanie olejnej wersji
zgloszonego szkicu oraz nagrode w wysokosci 16 000 frankéw.
Norblin w kwietniu lub maju opracowal opracowal trzy starannie
wykoticzone rysunki®”®. Do konkursu stangto 26 artystéw — na
ich lidcie nie bylo jednak Norblina, co sugeruje, ze ostatecznie nie
zdecydowal si¢ zglosi¢ swojej pracy. Zwyciezcg zostal Antoine-
Jean Gros (1771-1835)*4.

1807 lub 1808

Ksiadz Poirsenot, nauczyciel jezyka francuskiego pracujacy dla
Czartoryskich w Pulawach, wysyta do Norblina nieznane dzi$
listy. Dotycza one spraw rodzinnych, m.in. cérki Norblina — Marii
Schatzfeierowej®”>.

1 maja 1808

Przebywajacy w Wiedniu ksigz¢ Adam Czartoryski pisze do Nor-
blina list i przekazuje go za posrednictwem mezczyzny o nazwisku
Marc (by¢ moze to pomytka i chodzi o Maca?), ktéry jest sekreta-
rzem jego zigcia — Stanistawa Kostki Zamoyskiego (1775-1856).
W liscie ksigze przeprasza Norblina za diugie milczenie i prosi,
aby ten przestal mu rachunek na kwote, ktérg Czartoryscy sg mu
dtuzni. Prosi takze, zeby Norblin podal ceng¢ rysunku przedsta-
wiajacego sceng z sejmu z 1788 r. i wypowiedzial si¢ na temat
mozliwosci jego wysytki®*.

1809

Izabela Czartoryska pisze wspomnieniowe notatki dotyczace

Norblina, w ktérych okresla go mianem oryginata®”’.

Norblin tworzy w Paryzu niewielki portret swojego syna —
Sebastiana (poz. 140). Jest to jego ostatnia zachowana praca
wykonana w technice olejnej.

291 Batowski 1911b, s. 525-527.

292 Patelliere 1978, t. 1, s. 15.

293 MNW, Rys. Pol. 9852 recto i verso; MBA, Orléans, nr inw. BA 924;
Michatowski 1974, s. 294.

294 Lelievre 1955, s. 51-55.

295 Batowski 1911b, s. 516-517.

296 Tamze, s. 523-524.

297 Il était fort orginal”, BCz, 6070 Ill, t. 3, k. 51, 73.

44
Koncert zydowski / Jewish Concert
1820
MNW, Rys. Pol. 1991

advised her against ‘distancing (...) herself from physical union
with her husband.” Norblin’s shortcomings, namely his stinginess
and ‘bad moods’ were explicitly disclosed in the aforementioned
letters. Madame Norblin met with Kosciuszko a little later to
talk about her woes, during a visit to Paris. She told him of her
plan to leave her husband and return to Poland. Shortly after this
visit, Kosciuszko wrote a letter to Norblin, asking him to draw
up a document for his wife specifying the amount of alimony
intended for her. In his response, Norblin refused to make any
written commitment, but declared his willingness to pay his wife
an unspecified sum of money.**

1807

Norblin settles in Paris, in Rue Royale (later, at an unknown time,
he moves to the Ile Saint-Louis and Quai de Bourbon).??

2 April 1807

The press announces a Musée Napoléon competition for a compos-
ition depicting Napoleon visiting wounded soldiers the day after
the Battle of Eylau (Pol. Itawa) (which took place on 7 February
of that year). The winner is offered a commission to produce an

291 Batowski 1911b, pp. 525-527.
292 Patelliere 1978, vol. 1, p. 15.

72



45
Sztuczka karciana / Card Trick
1805-1815
kol. pryw. / private collection

3 czerwca 1809

Nieznany adresat, rekomendowany przez Aleksandra Orlowskiego
z Petersburga, prosi Norblina o mozliwoé¢ ztozenia mu wizyty**.

18 kwietnia 1810

Michat Plonski pisze z Warszawy list do Norblina. Pismo dotyczy
pozyczki zaciagnigtej u Norblina zapewne ok. 1809 r. na kwotg
kwote przekraczajaca 101 frankéw (Ploriski mieszkat wtedy we
Francji i pracowal jako rysownik ilustrujacy Cours historigue et
élémentaire de peinture, ou Galerie complette du Museum central de
France, wielotomowe dzielo wydawane przez Antoine’a-Michela
Filhola). Ptoniski pyta Norblina o mozliwos¢ oddania mu dlugu
nie poprzez bank, ale za posrednictwem ktérego$ z mieszkajacych
w Warszawie przyjaciot®””.

8 maja 1810

Norblin prosi Ploriskiego o przekazanie pieniedzy ojcu Ziera®®.

298 MNW, Rys. Pol. 9755.

299 Batowski 1911b, s. 528.

300 Tamze, s. 528. By¢ moze chodzi tu o krewnego V. Ziere’a,
wspoétpracownika Aleksandra Norblina w Warszawie. W kolejnych latach
Zierowie utrzymywali kontakty nie tylko z warszawska linig Norblinéw,
ale tez z Sebastianem Norblinem. Ksztatcit sig u niego na malarza Wiktor
Kazimierz Zier, por. Ignaczak 2013, s. 105.

Timeline

oil version of the submitted sketch and a prize of 16,000 francs.
Norblin probably produced several sketches in April or May, as
well as three carefully finished drawings.**® Twenty-six artists
entered the competition — but Norblin was not on the list,
suggesting that he ultimately chose not to submit his work. The
winner was Antoine-Jean Gros (1771-1835).%*

1807 or 1808

Father Poirsenot, a teacher of French, working for the Czartoryskis
in Putawy, sends Norblin letters that are unknown today. They
concern family matters, including those concerning Norblin’s
daughter, Maria Schatzfeier.”*

1 May 1808

While staying in Vienna, Adam Czartoryski writes a letter to
Norblin and forwards it via a man named Marc (perhaps this
is a mistake and he means Mac?), who is the secretary of his
son-in-law, Stanistaw Kostka Zamoyski. In the letter, the prince
apologizes to Norblin for his long silence and asks him to send
him an invoice for the amount the Czartoryski family owe him.
He also asks Norblin to quote the price for a drawing depicting
a scene from the 1788 Sejm and to advise on the possibility of
sending it.>*®

1809

Izabela Czartoryska edits her memoir notes about Norblin, in
which she describes him as original. >’

Norblin makes a small portrait of his son Sébastien in Paris
(cat. no. 140). This is his last surviving work in oils.

3 June 1809

An unknown addressee, recommended by Aleksander Orlowski
from St Petersburg, asks Norblin for the opportunity to pay him

a visit.2%8

18 April 1810

Michat Plonski (1778-1812) writes a letter to Norblin from
Warsaw. The letter concerns a loan, received from Norblin during
Ploriski’s second stay in Paris, probably around 1809, more than
101 francs (Ploniski was living in France at the time and working
as a draughtsman illustrating the Cours historique et élémentaire de
peinture, ou Galerie complette du Museum central de France,a multi-
volume work published by Antoine-Michel Filhol). Plorniski asks
Norblin about the possibility of repaying his debt not through
a bank, but through one of his friends living in Warsaw.*”’

8 May 1810

Norblin asks Ploniski to give the money to Zier’s father.**

293 MNW, Rys. Pol. 9852 recto and verso; MBA, Orléans, inv. No. BA 924;
Michatowski 1974, p. 294.

294 Lelievre 1955, pp. 51-55.

295 Batowski 1911b, pp. 516-517.

296 Ibid., pp. 523-524.

297 Il était fort original. BCz, 6070 IIl, vol. 3, fols 51, 73.

298 MNW, Rys. Pol. 9755.

299 Batowski 1911b, p. 528.

300 Ibid., p. 528. Perhaps the reference is to a relative of V. Zier, Aleksander
Norblin’s co-worker in Warsaw. In the following years, the Zier family
maintained contacts not only with the Warsaw line of the Norblin family,
but also with Sébastien Norblin. Wiktor Kazimierz Zier trained with him
as a painter, cf. Ignaczak 2013, p. 105.
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14 maja 1810

Przebywajgca w Paryzu Urszula z Zamoyskich Mniszchowa (1757—
-1816) pisze list do ksigcia Adama Czartoryskiego, w ktérym
odnosi si¢ do jego zabiegéw dotyczacych pozyskania obrazu
Norblina Bitwa pod Zborowem™®!
Czartoryskiego, ze nie moze mu pomoc, gdyz odstapita (sprze-
data?) obraz ok. 1794 r. ksieciu Jézefowi Poniatowskiemu.

. Mniszchowa informuje

11 kwietnia 1811

Norblin podpisuje w Montereau akt dlugoterminowego wynajmu
domu mieszczacego si¢ w poludniowej cz¢sci Misy, pod numerem
111, zapewne nalezacego wezesniej do jego rodzicow. Najemcg jest
niejaki Dupond z zona, ktéry deklaruje sie placi¢ Norblinowi co
roku w listopadzie 230 frankéw>%%.

jesien 1811
Syn Norblina, Sebastian, rozpoczyna nauke w Ecole des beaux-arts

w Paryzu. Jednym z jego nauczycieli jest Francois-André Vincent

(1745-1816).

1812

Syn Norblina, Ludwik, bierze w Paryzu §lub z Adela Bréger*®.

wiosna-lato 1814

Krétko po wkroczeniu do Paryza rosyjskiej armii wnukowie
Heleny Radziwitlowej: Wilhelm (1797-1870) i Ferdynand
(1798-1827) odwiedzajg stolicg Francji. Po galeriach miasta

304

oprowadza ich podobno Norblin®®.

1815-1824

Zona Norblina prowadzi zaginiong dzis korespondencje ze swoim

bratem, ktéry jest kupcem i mieszka w Wilnie®®.

1817

Ukazuje si¢ seria litografii wykonanych przez Philiberta-Louisa
Debucourta (1755-1832) wedtug rysunkéw Norblina zatytuto-
wana Zbidr wzorowy rozmaitych strojéw polskich. Norblin wykonat
ok. 100 rysunkowych plansz, ale ostatecznie nie wszystkie z nich
wlaczono do zbioru. Zgodnie z informacja przekazang przez
Waleriana Kalinke (1826—-1886) za kazda plansz¢ wydawca placit
2 luidory, przy czym nie jest jasne, czy pienigdze te otrzymywal
Norblin, czy rytownik®®.

1 stycznia 1819

Norblin wysyla z Paryza do ksigcia Adama Czartoryskiego list

Z Zyczeniami noworocznymi3°7.

28 marca 1819

Jozet Krasiniski pisze do Norblina list, w ktérym donosi, ze ogladat
wydany niedawno album prezentujacy stroje polskie. Wspomina

301 ,,Pardon mon cher oncle de ne pouvoir vous offrir le tableau de bataille
de Zboréw ainsi que vous le desiré, mais je le cédé encore avant notre
révolution il y quinze ans, au Prince Joseph Poniatowski, ce tableau de
Norblin se trouve chez lui pod Blachg a Varsovie”, BCz, 6041 II, k. 133.

302 AN, Paryz, MC/ET/LXXVI/687, k. 17 verso. Warto wspomnie¢, ze nazwisko
Duponta pojawia sie w finansowych podliczeniach Norblina z nieznanego
okresu (sprzed 1800 r.), por. MNK XV-Rr.-1295.

303 to0zal932,t.1,s.103.

304 Radziwitt 1892, s. 217; Batowski 1911a, s. 174.

305 Batowski 1911 b, s. 516-517.

306 Kalinka 1852, s. 11; Batowski 1911a, s. 160.

307 BCz, 6041 I, k. 239

14 May 1810

Urszula Mniszech (1757-1816), née Zamoyska, residing in Paris,
writes a letter to Adam Czartoryski, in which she refers to efforts
to acquire Norblin's painting Battle of Zboriv.**" She informs
Czartoryski that she cannot help him, as she gave (sold?) the
painting in around 1794 to Prince J6zef Poniatowski.

11 April 1811

Norblin signs a deed in Montereau for the long-term lease of
a house located in the southern part of Misy, at number 111,
presumably the house previously owned by his parents. The tenant
is a certain Dupond and his wife, who agrees to pay Norblin 230
francs every November.**?

Autumn 1811

Norblin’s son, Sébastien, begins his studies at the Ecole de Beaux
Arts. One of his teachers is Frangois-André Vincent (1746-1816).

1812

Norblin’s son, Louis, marries Adela Bréger in Paris.**

Spring-Summer 1814

Shortly after the Russian army enters Paris, Helena Radziwitl’s
grandsons: Wilhelm (1797-1870) and Ferdynand (1798-1827)
visit the French capital. They are supposedly shown around the
city’s galleries by Norblin.***

1815-1824

Norblin’s wife carries on a now lost correspondence with her
brother, who is a merchant and lives in Vilnius.3%

1817

A series of lithographs made by Philibert Louis Debucourt
(1755-1832) after drawings by Norblin is published, entitled
Collection de costumes polonais. Norblin made about a hundred
plates with drawings, but ultimately not all of them were included
in the collection. According to information provided by Walerian
Kalinka (1826-1886), the publisher paid 2 Louis d'ors for each
plate, and it is unclear whether this money was received by Norblin
or by the engraver.

1 January 1819

Norblin sends a letter from Paris with New Year’s greetings to
Adam Czartoryski.**”

28 March 1819

Jézef Krasinski writes a letter to Norblin, in which he informs
him that he has been looking at a recently published album
presenting Polish costumes. He also mentions that it cannot be
bought in Warsaw. So he asks for a copy to be sent to him and

301 ‘Pardon mon cher oncle de ne pouvoir vous offrir le tableau de bataille
de Zboréw ainsi que vous le desiré, mais je le ceédé encore avant notre
révolution il y quinze ans, au Prince Joseph Poniatowski, ce tableau de
Norblin se trouve chez lui pod Blachg a Varsovie.’ BCz, 6041 I, fol. 133.

302 AN, Paris, MC/ET/LXXVI/687, fol. 17v. It is worth mentioning, that
Dupont’s name appears in Norblin’s financial accounts from an unknown
period (before 1800), cf. MNK-XV-Rr-1295

303 koza 1923, p. 103.

304 Radziwitt 1892, p. 217; Batowski 1911a, p. 174.

305 Batowski 1911b, pp. 516-517.

306 Kalinka 1852, p. 11; Batowski 1911a, p. 160.

307 BCz, 6041 I, fol. 239.
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tez, ze nie mozna go kupi¢ w Warszawie. Prosi wigc o przestanie
egzemplarza i zobowigzuje si¢ za niego zaplaci¢. Do listu dolgcza

dziewig¢ rycin Jakuba Sokotowskiego (1784-1837), ktére przed-

stawiaja stroje polskie i typy uliczne®®.

jesien 1819
Syn Norblina, Aleksander, decyduje si¢ przenies¢ ze swoja zong
iz synem z Paryza do Warszawy, gdzie w kolejnym roku przy ulicy

Dtugiej otwiera warsztat brazowniczy®®.

25 grudnia 1819

Norblin pisze do ksigcia Adama Czartoryskiego list, w ktérym
sklada zyczenia noworoczne i prosi o dalszg opieke ksiecia nad
jego ,malg rodzing” w Polsce. Wspomina tez, ze pisata do niego
Izabela Czartoryska. Dodaje: ,nadal trochg rysuje: lis musi [prze-
ciez] umrzeé we wlasnej skérze” (francuskie przystowie: ,le renard
doit mourir dans sa peau”)**°.

1 listopada 1821

Norblin bierze pozyczke wysokosci 166 frankéw pod hipoteke

farmy w Gimbrois koto Provins®'.

20 stycznia 1824

Norblin pisze list do czynnego w Berlinie handlarza sztuki, ksigga-
rza i wydawcy, Ludwiga Davida Jacoby'ego (1768-1848)'2.

sierpien 1825

Syn Norblina, Sebastian, otrzymuje Prix de Rome. Wedlug p6z-
niejszych przekazéw rodzinnych Norblin mial na ten sukces
zareagowa¢ krytycznie i powiedzieé: ,Monsieur, otrzymaliscie
nagrode, ktérej mi zdoby¢ si¢ nie udalo. A przeciez nie macie
weale talentu!”". Abstrahujac od oceny talentu Sebastiana, warto
podkresli¢, ze rozpoczal on studia w 1811 roku, a nagrodg otrzy-
mal po 14 latach, w wieku lat 29, czyli bardzo pézno.

28 lipca 1826

Norblin sprzedaje dzierzawe w miejscowosci Sandillon pod Orle-
anem®'*. Nabywczynig jest mieszkanka Orleanu, Marie Gargunes.

16 lutego 1828

Norblin zacigga pozyczke wysokosci 81 frankéw pod hipoteke

farmy w Gimbrois koo Provins®®’.

19 maja 1828

Na licytacji kolekeji architekta Pierre’a Hippolythe’a Lemoyne’a
zostaje wystawionych kilka rysunkéw Norblina oraz jego obraz
Walka Telemacha (poz. 1). Nie jest jasne, kiedy Lemoyne wszedt
w ich posiadanie. Nie wiadomo tez jakie relacje laczyly go
Z artystafl(’

308 Batowski 1911b, s. 53-531.

309 Kowalska-Glikman 1979, s. 101.

310 BCz, 6041 1l, k. 241.

311 ASDM, Melun, 4Q5/6/19, k. 190.

312 List znajduje sie z zbiorach prywatnych w Warszawie. Za informacje
o0 jego istnieniu dziekuje p. Jakubowi Paczkowi. Listu nie udato mi
sie skonsultowac.

313 Fournier-Sarlovéze 1907, s. 58.

314 AN, Paryz, MC/ET/LXXVI/687, k. 18. Batowski to wydarzenie sytuowat
w 1816 r., Batowski 1911a, s. 174.

315 ASDM, Melun, 4Q5/6/19, k. 190.

316 Catalogue 19.05.1828, s.29

Timeline

agrees to pay for it. He attaches to the letter nine engravings by
Jakub Sokotowski (1784-1837), which depict Polish costumes

and street characters.3%®

Autumn 1819

Norblin’s son, Aleksander, decides to move with his wife and
son from Paris to Warsaw, where the following year he opens
a bronzing workshop on Diuga Street.’”

25 December 1819

Norblin writes a letter to Adam Czartoryski in which he extends
his New Year wishes and asks for the prince’s continued care of
his ‘little family’ in Poland. Norblin also mentions that Izabela
Czartoryska wrote to him. He adds, ‘I am still drawing a little:
a fox must [after all] die in its own skin’ (French saying: ‘le Renard
doit mourir dans sa peau’).*'°

1 November 1821

Norblin takes out a loan of 166 francs to re-mortgage the farm in

Gimbrois near Provins.3!

20 January 1824
Norblin writes a letter to Ludwig David Jacoby (1768-1848), art

dealer, bookseller and editor active in Berlin.3!?

August 1825

Norblin’s son, Sébastien, is awarded the Prix de Rome. According
to later family accounts, Norblin is said to have reacted critically
to this success and said, ‘Monsieur, you have received the prize
that I failed to win. And yet you have no talent at all’*" Leaving
aside the assessment of Sébastien’s talent, it is worth pointing out
that he began his studies in 1811 and received the award after
14 years, at the age of 29, which is very late.

28 July 1826

Norblin sells a lease in the village of Sandillon near Orléans.***
The purchaser is Marie Gargunes, a resident of Orléans.

16 February 1828

Norblin takes out a loan of 81 francs to re-mortgage the farm in

Gimbrois near Provins.3'®

19 May 1828

Several drawings by Norblin and his painting Telemachus Defeats
His Opponent (cat. no. 1) are put up for auction at the sale of
the collection of the architect Pierre Hippolythe Lemoyne. It is

not clear when Lemoyne came into possession of them. It is also

unclear what his relationship was with the artist.>'¢

308 Batowski 1911b, pp. 530-531.

309 Kowalska-Glikman 1979, no. 1, p. 101.

310 BCz, 6041 1l, fol. 241.

311 ASDM, Melun, 4Q5/6/19, fol. 190.

312 The letter is in a private collection in Warsaw. For information about
its existence | would like to thank Mr Jakub Paczek. | was unable to
view the letter in person.

313 Fournier Sarloveze 1907, p. 58.

314 AN, Paris, C/ET/LXXVI/687, fol. 18. Batowski dates this event to 1816,
Batowski 1911a, p. 174.

315 ASDM, Melun, 4Q5/6/19, fol. 190.

316 Catalogue 19.05.1828, p. 29.
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28 maja 1828

Norblin zaciaga pozyczke wysokosci 303 frankéw pod hipoteke

farmy w Gimbrois koto Provins*'’.

23 lutego 1830

Norblin umiera w Paryzu.

15 marca 1830

Wdowa po Norblinie i notariusz Valentin Fremyn rozpoczynaja
spisywanie inwentarza mienia Norblina®*®. W chwili $mierci byt
wlascicielem domu i niewielkiej liczby gruntéw w Misy, ktére
dzierzawil przynajmniej od 1811 r.**” Drugim zrédlem jego
dochodu byta ferma w Gimbrois kolo Provins. W Paryzu Norblin
nie posiadal nieruchomosci, a jedynie wynajmowal od rodziny
Ducatel mieszkanie na quai de Bourbon 41 oraz jednoizbowy
lokal przeznaczony na pracowni¢ na quai d’Anjou (oba miescity
sie si¢ na Wyspie Swigtego Ludwika). Za mieszkanie placit rocz-
nie 230 frankéw czynszu, za studio: 180 frankéw. Norblinowie
korzystali z ustug jednej stuzacej, ktérej placili 100 frankéw
rocznie. Artysta zostawit po sobie 12 564 franki i 45 centyméw>>°.
W duzej czgsci pieniadze te musialy pochodzi¢ z przeprowadzone;j

w 1826 r. sprzedazy dzierzawy pod Orleanem.

14 maja 1830

W paryskim Hoétel de Buillon odbywa si¢ aukcja rysunkéw, rycin,

321

przyboréw artystycznych i mobiliéw pozostalych po Norblinie®".

317 ASDM, Melun, 4Q5/6/19, k. 190.

318 Chociaz w literaturze krazy przekonanie jakoby inwentarz sig nie zachowat
(Rosset 2005b, s. 19-20), w rzeczywistosci znajduje sie on w AN, Paryz
(Pierrefitte-sur-Seine), MC/ET/LXXVI/687, k. 4-14.

319 Batowski 1911a, s. 174; Patelliére 1978, t. 1, s. 8, 16: autorka ta
powotuje sig na cadastre Misy-sur-Yonne, ale nie podaje lokalizacji
tego dokumentu.

320 Dla poréwniania: malarka Marguerite Gérard (szwagierka Fragonarda)
umierajac w 1837 r. pozostawita po sobie 50 000 frankéw (Padiyar 2020,
s. 82).

321 Catalogue 14.05.1830.

28 May 1828

Norblin takes out a loan of 303 francs to re-mortgage the farm in
Gimbrois near Provins.3'”

23 February 1830

Norblin dies in Paris.

15 March 1830

His widow, and notary Valentin Fremyn begin compiling an
inventory of Norblins estate.’’® At the time of his death, he
owned a house and a small amount of land in Misy, which he
had leased out since at least 1811.3'? His second source of income
was a farm in Gimbrois near Provins. Norblin did not own real
estate in Paris, but rented from the Ducatel family an apartment
on Quai de Bourbon 41 and a one-room flat for a studio on Quai
d’Anjou (both were located on the Tle Saint-Louis). He paid 230
francs in rent annually for the apartment and 180 francs for the
studio. The Norblins used the services of one maid, whom they
paid 100 francs a year. When he died the artist left 12,564 francs
and 45 centimes.**® Much of this money must have come from the
sale of a lease near Orléans in 1826.

14 May 1830

A sale of Norblin's remaining drawings, prints, art supplies and
chattels is held at the Hétel Bouillon in Paris.**!

317 ASDM, Melun, 4Q5/6/19, fol. 190.

318 Although there is a belief circulating in the literature that the inventory
has not survived (Rosset 2005, pp. 19-20), it is in fact in the Paris
Archives National AN. Paris (Pierrefitte-sur-Seine); MC/ET/LXXVI/687,
fols 4-14.

319 Batowski 1911a, p. 174; Patelliere 1978, vol. 1, pp. 8, 16. The latter
author refers to the cadastre for Misy-sur-Yonne, but does not give
the location of the document.

320 For comparison: the painter Marguerite Gérard (Fragonard’s sister-in-law)
left 50,000 francs when she died in 1837 (Padiyar 2020, p. 82).

321 Catalogue 14.05.1830.
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Walka

Telemacha

olej, ptétno dublowane, 51 x 62 cm
Fundacja Zbioréw im. Ciechanowieckich, Zamek Krélewski w Warszawie,
nrinw. ZKW-dep FC 90 ab

Na odwrociu dwie papierowe nalepki z numerami depozytowymi Zamku
Krélewskiego w Warszawie (,FC-28” przekreslone rézowym flamastrem
i ,ZKW-dep FC 90 ab”) oraz nalepka z odrecznie naniesionym napisem
,Lot-57”. Wedtug informacji z katalogu aukcji z 1994 r. na odwrociu
znajdowata sie notatka: ,Fait par Norbelein de Lagourdaine / en 1771
/ appartenant a hypolyte Lamoyne”, ze wzgledu na zdublowanie ptétna
obecnie niewidoczna.

HisToriA » Nie jest wykluczone, ze Norblin stworzyt dwie wersje Walki
Telemacha: olejny szkic i obraz, ale znane sg losy tylko jednej z nich —
szkicu ze zbioréw Zamku Krolewskiego w Warszawie. Sadzi si¢, ze
impulsem do wykonania pracy byt ogloszony przez Akademie konkurs

ok./c.

1770-1771

Telemachus Defeats
His Opponent

oil on canvas, relined, 51 x 62 cm
Foundation of the Ciechanowiecki Collection, Royal Castle in Warsaw,
inv. no. ZKW-dep FC 90 ab

On the reverse, two paper labels with the loan numbers of the Royal

Castle in Warsaw. (‘FC-28’ deleted with a pink marker and ‘ZKW-dep FC

90 ab’) and a label with the handwritten inscription ‘Lot-57’. According to
information from the 1994 auction catalogue, there was a note on the back
which read: ‘Fait par Norbelein de Lagourdaine / en 1771/ appartenant

a hypolyte Lamoyne’, which, because of the relining, is now invisible.

PROVENANCE > It is possible that Norblin made two versions of Telermachus
Defeats His Opponent: an oil sketch and a painting, but the fate of only
one of them is known — the sketch in the collection of the Royal Castle
in Warsaw. It is believed that the incentive to execute the work was




L s

o grand prix z 1770 r. (w literaturze mylony
z edycja z roku 1771). Niestety, nie zachowaly
sie zrédla dotyczace tematu, ktéry zadano
uczniom, wiec informacji o przeznaczeniu pracy
nie da si¢ jednoznacznie potwiedzi¢. Omawiana
tu wersja w nieznanym okresie weszta do zbioru
paryskiego architekta Pierre’a Hippolyte’a Le
Moyne’a (1748-1828) i zostata wystawiona na
sprzedaz po jego $mierci. Jest ona prawdopo-
dobnie tozsama z obrazem, ktéry pojawil si¢ na
licytacji zbioru syna artysty, Ludwika, w 1855 r.
(nie jest jasne, jaka droga mégt on naby¢ to
dzieto; by¢ moze chodzi tu o inng wersje?**%.
Praca zostala jednak z aukeji wycofana ze
wzgledu na niski wynik licytacji: zaledwie
25 frankéw. Pozostala w rekach spadkobiercéw
przynajmniej do 1911 r.). Obraz pojawit
si¢ na rynku aukcyjnym ponownie w 1994 r.
Oferowany byt jako Scena biblijna w paryskiej
galerii Jeana-Francois Heima za kwote 80 000
frankéw, ale nie zostal sprzedany. Nastepnie
wystawiono go na aukgji Sotheby’s w Monaco
2 grudnia 1994 r.i sprzedano za 39 960 frankéw
Andrzejowi Ciechanowieckiemu. Od 2004 .
znajduje si¢ on w depozycie Fundacji Zbioréw
im. Ciechanowieckich na Zamku Krélewskim
w Warszawie.

Zapewne jeszcze w XVIII w. obraz
ulegt niewielkiemu uszkodzeniu z lewej strony. Artysta dosztuko-
wal do niego nowy pas plétna oraz dokleit wycieta z innego plétna
posta¢ wojownika.

; ..:,w wfaene o -;'A'r b Luare |

1-1

Pierre-Frangois Giffart
Walka Telemacha / Telemachus Wrestling
(F. Fénelon, Les Aventures de Télémaque..., Paris:
chez Delaulne, 1717)

Catalogue of Paintings / Historical Scenes

the grand prix competition announced by
the Academy in 1770 (in the literature it is
confused with the one announced in 1771).
Unfortunately, there are no surviving sources
regarding the subject matter the students were
asked to paint, so any information on the
purpose of the work is impossible to confirm
conclusively. The version discussed here became
part of the collection of the Parisian architect
Pierre Hippolyte Le Moyne (1748-1828) at
an unknown time and was put up for sale after
his death. It is probably the same painting that
appeared at an auction of the collection of the
artist’s son, Louis Pierre, in 1855 (it is unclear
how he may have acquired this work; perhaps
it was a different version?*?? However, it was
withdrawn from the sale due to the low bid:
a mere 25 francs. It remained in the hands
of the heirs at least until 1911). The painting
reappeared on the market at an auction in 1994.
It was put up for sale as Biblical Scene at the
Frangois Heim gallery in Paris for 80,000 francs,
but it did not sell. It was then put up for sale at
a Sotheby’s auction in Monaco on 2 December
1994 and sold for 39,960 francs to Andrzej
Ciechanowiecki. From 2004 it has been on
loan by the Foundation of the Ciechanowiecki
Collection to the Royal Castle in Warsaw.

In the eighteenth century, the painting sustained slight damage
on the left-hand side. The artist added a new strip of canvas and
pasted to it a figure of a warrior cut from another canvas.

LIT - Catalogue 19.05.1828, p. 19, lot 84; Catalogue 14.05.1830, p. IV; Hillemacher 1848, p. 7; Catalogue 5.02.1855, p. 35, lot 3;
Catalogue 14.02.1855, p. Ill; Mycielski 1897, p. 144; Mycielski 1898, pp. XLI-XLII; Fournier-Sarlovéze 1907, p. 58; Batowski 1911a, p. 10;
Michatowski 1971, p. 123; Michatowski 1978; Patelliére 1978, vol. 2, no. 46°2%; Sotheby’s 2.12.1994, lot 57; Bernatowicz 1998, p. 110;
Rosset 2005b, pp. 218-219; Danielewicz 2010, p. 86; Ignaczak 2016; Dmowska et al. 2022, pp. 86, 94-95; Ignaczak 2022a, p. 64;
Niemira 2022a, pp. 59, 68-69, 247, 324; Niemira 2022d, p. 39; Warszawa 2022, p. 104-105; Zdankowska 2022, p. 13; Ignaczak 2022c.

Wedlug utrwalonej w pierwszej polowie XIX w. tradycji
rodzinnej mtody Norblin bral udziat w ogloszonym przez
Krélewska Akademi¢ konkursie o grand prix i przedstawil na
jednej z jego edycji obraz Walka Telemacha. Mialo to miejsce
zapewne w 1770 r. Dla pozostatych edycji konkursu przypadajg-
cych na okres edukacji Norblina znane s tematy, jakie zadawano
uczniom — dzieje Telemacha do nich nie nalezg, a jedyna luka
w zrédlach dotyczacych konkursowego zadania przypada wiasnie
na rok 1770. Niestety, cho¢ opowies¢ rodzinna laczy si¢ w natu-
ralny sposéb z tematem omawianego tu obrazu, nie jest pewne, czy
wlasnie ta praca zostala zaprezentowana w Akademii. Na poczatku
XX w. kolejne pokolenie Norblinéw przekazato bowiem Fournier-
Sarloveze’owi, badaczowi zajmujacemu si¢ Jeanem-Pierre’em,
informacje, jakoby nie tylko wykonal on obraz na konkurs, ale
takze stworzyl jego pomniejszong replike. Nie wiadomo jednak,
czy to z nig mamy tu do czynienia, czy tez obraz znajdujacy sie
obecnie na Zamku Krélewskim to szkic do pracy konkursowe;.

322 Dla porzadku nalezy jednak podkresli¢, ze katalog licytacji z 1855 r.
nie podaje wymiaréw obrazu.

323 Autorka twierdzi, ze o obrazie wspomina takze Rastawiecki w Stowniku
rytownikéw polskich. To pomytka. Autor pisze o ,,zapasnym zbiorze”
prac Norblina w posiadaniu rodziny, a nie o obrazie z zapasnikami,
Rastawiecki 1886, s. 200.

ccording to a family tradition firmly established in the first

half of the nineteenth century, the young Norblin took part
in the grand prix competition announced by the Royal Academy
and submitted a painting called Telemachus Defeats His Opponent
at one of the editions. This was probably in 1770. For the other
years in which the competition was held, and which coincided
with Norblins period of education, the subjects given to the
students are known — the story of Telemachus is not one of them,
and the only gap in the sources is for 1770. Regrettably, although
the family story is naturally connected with the theme of the
painting discussed here, it is not known for certain whether this
particular work was the one presented at the Academy. In fact,
at the beginning of the twentieth century, the next generation of
Norblins passed on information to Fournier-Sarlovéze, a scholar
researching Jean-Pierre, that he had not only made the painting
for the competition, but had also made a scaled-down replica of it.

322 For the record, however, it should be noted that the 1855 auction
catalogue does not give the dimensions of the painting.

323 The author claims that the painting is also mentioned by Rastawiecki
in Stownik rytownikéw polskich. This is an error due, no doubt, to the
similarity between the Polish word for 'rich' (zap$ny) and the word for
‘wrestler' [zapasnik]. The author writes about the 'rich collection' of works
by Norblin in the family's possession, and not about a painting depicting
wrestlers, Rastawiecki 1886, p. 200.
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Stylistyka obrazu sugeruje, Ze zostal on wykonany z mysla
o pierwszym etapie rywalizacji o wyjazd do Rzymu. W tej fazie
uczniowie prezentowali wlasnie olejne szkice (o dostarczenie
skonczonych kompozycji proszono dopiero wygranych) i czgsto
prébowali wpisaé si¢ w oczekiwania profesoréw (w tym przypadku
Norblin $wiadomie rozwijalby formule malarstwa Dandré-
Bardona). Tej teorii nie dysklafikuje niewielki rozmiar obrazu
Norblina: 51 x 62 cm. Cho¢ dzieto rzeczywiscie jest mniejsze niz
niektére z zachowanych szkicéw konkursowych, np. szkic Smierc
Seneki mtodego Jacques’a-Louisa Davida przygotowany na edycje
z 1773 r.i mierzacy az 123 x 160 cm (Petit Palais w Paryzu, nr inw
PDUT 1166), jego rozmiar nie jest precedensowy. Ekstremalnym
przykladem jest szkic Pierre’a Charles’a Jomberta Diana
i Apollo karzqcy Niobe z 1772 ., ktéry ma zaledwie 36 x 28 cm
(Metropolitan Museum, nr inw. 1983.426).

Dywagacje na temat pierwotnej roli obrazu mogloby rozsadzi¢
zbadanie jego podobrazia. Dziela zglaszane do grand prix prezen-
towano jury jako anonimowe i czg¢sto umieszczano na nich tylko
litere odnoszacy si¢ do nazwiska artysty. Czasem dawano takze
znak profesora, ktéry przyjmowal pracg (tzw. cachet). Niestety,
obraz z Zamku Krélewskiego zostal zdublowany krétko po 1994 r.
By¢ moze badania konserwatorskie: przeswietlenie lub zdjecie
dublazu pozwolilyby zweryfikowaé, czy na verso pracy naniesiono
adnotacje potwierdzajace jej udzial w konkursie.

W literaturze obraz funkcjonuje pod dwoma tytulami:
Igrzyska greckie oraz Walka Telemacha. Ta druga nazwa jest
bardziej uzasadniona. W kregu Akademii nie zach¢cano bowiem
uczniéw do podejmowania tematéw ramowych (,walka”) czy
ilustrujacych szeroko rozumiang kulture starozytng, ale raczej do
wyboru konkretnego epizodu. W tym przypadku bytaby to historia
zaczerpnieta z Przygod Telemacha, bestsellerowej i wielokrotnie
wznawianej powiesci dydaktycznej Francois Fénelona. W piate;j
ksiedze Przygdd Telemach przybywa na Krete, gdzie trwaja
wlasnie zawody majace na celu obranie nowego wtadcy wyspy.
Otrzymawszy zaproszenie do wzigcia w nich udzialu, przystepuje
do walki. Wygrywa w kazdej z dyscyplin (pierwsza z nich sg
zapasy), ale ostatecznie odmawia przyjecia korony.

Scena Norblina bliska jest literackiemu pierwowzorowi.
W Przygodach Telemacha wprost mowa o tym, ze walki odbyly si¢
w cyrku umiejscowionym w gestym lesie, w asyscie publicznosci
oraz ze walczono nago. W narracj¢ wpleciono tez wzmianke
o starszyznie obserwujacej zawody (Norblin przedstawit bro-
datych mezczyzn na trybunie ozdobionej tkaning). By¢ moze
punktem odniesienia dla artysty byla takze ilustracja zdobigca
wydanie Przygod z 1717 r. (il. 1-1) lub stynna rzezba antyczna
Zapasnicy (znana mu z reprodukcji lub kopii wykonanej przez
Philippe’a Magniera w latach 80. XVII w., a w latach mlodosci
Norblina znajdujacej si¢ w ogrodach Wersalu).

However, it is not known whether this is the one we are dealing
with here, or whether the painting currently in the Royal Castle is
a sketch for the competition entry.

The style of the painting suggests that it was made with
the first round of the competition for a trip to Rome in mind.
At this stage, the students would just present oil sketches (only the
winners were asked to provide finished compositions) and they
often tried to conform with the professors’ expectations (in this
case, Norblin would have been consciously developing the manner
of painting of Dandré-Bardon). This theory is not discredited by
the small size of Norblin’s painting: 51 x 62 cm. Although the
work is indeed smaller than some of the surviving competition
sketches, such as that of Death of Seneca by the young Jacques-
Louis David prepared for the 1773 edition and measuring as
much as 123 x 160 cm (Petit Palais in Paris, inv. no. PDUT
1166), its size is not without precedent. An extreme example is
Pierre Charles Jombert’s 1772 sketch of The Punishment of the
Arrogant Niobe by Diana and Apollo, which is only 36 x 28 cm
(Metropolitan Museum, New York, inv. no. 1983.426).

Disputes about the painting’s original role could be settled by
examining the support. Works submitted for the grand prix were
presented to the jury as anonymous and often only the first letter
of the surname appeared on them. Sometimes the mark of the
professor who accepted the work was also added (the so-called
cachet). Unfortunately, the Royal Castle painting was relined
shortly after 1994. Perhaps examinations made during conserva-
tion work: an x-ray or a photograph of the relining would make it
possible to verify whether there were any annotations made on the
back of the work that would confirm its entry in the competition.

In the literature, the painting functions under two titles:
Greek Games and Telemachus Defeats His Opponent. The latter is
more justified. This is because in the Academy’s milieu, students
were not encouraged to take up broad themes (‘fighting’) or illus-
trate ancient culture in the broadest sense, but rather to choose
a specific episode. In this case, it would be a story taken from
The Adventures of Telemachus, Frangois Fénelon’s bestselling and
oft-reprinted didactic novel. In the fifth book of the Adventures,
Telemachus arrives in Crete, where a competition is underway to
elect a new ruler of the island. Having received an invitation to
take part, he enters the contest. He wins in each of the disciplines
(the first of which is wrestling), but ultimately refuses to accept
the crown.

Norblin’s scene is close to the literary original. The Adventures
of Telemachus explicitly states that the fights took place in a circus
located in a dense forest, with a crowd of onlookers, and that
the participants fought naked. Also woven into the narrative
was a reference to the elders watching the competition (Norblin
depicted bearded men on a stand decorated with fabric). Perhaps
the artist’s point of reference was also the illustration adorning the
1717 edition of the Adventures (fig. 1-1) or the famous antique
sculpture Zhe Wrestlers (known to him from a reproduction or
copy made by Philippe Magnier in the 1680s, which was located
in the gardens of Versailles during Norblin’s youth).
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2 Ofiara Polikseny

olej, ptétno, 83,5 x 108,5 cm
kolekcja prywatna, Francja

HisTorIA » Obraz wystawiony na aukcji Mercier & Cie w Lille 21 paz-
dziernika 2001 r. jako Ofiara antyczna i sprzedany za 57 000
frankéw.

ok./c.

1770-1771

Sacrifice of Polyxena

oil on canvas, 83.5 x 108.5cm
private collection, France

provenance » The painting was put up for sale at the Mercier &
Cie auction in Lille on 21 October 2001 as Ancient Sacrifice and
fetched 57,000 francs.

LIT - Lille 2001, p. 44, lot 199; Niemira 2022a, pp. 68, 247; Niemira 2022d, p. 39.

iejsce przechowywania obiektu nie jest znane. W archi-
wum domu aukcyjnego Mercier & Cie nie zachowala sig,
niestety, zadna dokumentacja obrazu czy chocby fotografie jego
odwrocia. Wydaje si¢ jednak, ze obraz trafil do domu aukeyj-
nego jako sygnowany lub opisany, skoro handlarze przypisali go
Norblinowi — artyscie we Francji mato znanemu. Chociaz brak
dostepu do samego dzieta lub jego dobrej reprodukeji uniemozli-
wia przesadzenie o autorstwie Norblina, wydaje si¢ ono wiecej niz
prawdopodobne.
Obraz przedstawia skladanie ofiary i osadzony jest w rzeczy-
wistosci antyku grecko-rzymskiego. W centralnej czesci plétna

t is not known where the painting is housed. Unfortunately, no
documentation of the painting, or even photographs of the back
of it, have survived in the archives of the Mercier & Cie auction
house. It would appear, however, that the painting came to the
auction house as signed or described, since the dealers attributed
it to Norblin — an artist little known in France. Although the
lack of accessibility to the work itself, or to a good reproduction,
makes it impossible to determine Norblin’s authorship, it seems
highly likely.
The painting depicts a sacrifice being made in an ancient
Greco-Roman setting. The central part of the canvas shows an
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ukazano oltarz, przy ktérym stoi mtoda kobieta i kaplan ze szty-
letem. Na prawo ogladamy grupe placzek i omdlewajaca kobiete
w stroju dublujacym bialo-czerwona kolorystyke dziewczyny
stojacej kolo oltarza. W tle znajduje si¢ grupa zolnierzy wyposa-
zonych w piki, a po lewej stronie kompozycji — grupa mezezyzn
i wojskowych wyzszej rangi. Ponad nimi wida¢ zarys kamiennego
posagu mezczyzny z wieicem na glowie. Wieniec wydaje si¢
tez leze¢ na skroniach postaci ukazanej w chmurach. Po prawej
stronie kompozycji, rtéwniez w chmurach, dostrzec mozna sylwetke
skrzydlatej postaci.

Scena prezentuje prawdopodobnie ofiarowanie Polikseny, naj-
mlodszej z cérek kréla Troi Priama i Hekuby. Wedtug niektérych
z antycznych autoréw, m.in. Eurypidesa, juz po zakoriczeniu wojny
trojariskiej duch Achillesa ukazal si¢ Grekom i zazadat, aby ztozyli
oni w ofierze Poliksene, ktéra wezesniej przyczynila si¢ do $mierci
herosa. Ceremonia miata odby¢ si¢ przed grobem samego Achillesa.
Po zlozeniu ofiary bogowie zestali wiatr, aby pognal on greckie statki
do domu. Na obrazie Norblina kilka motywéw da si¢ powiazaé z ta
historig: skrzydlata posta¢ w chmurach po prawej stronie symbolizo-
waé moze wiatr. Mezezyzna w wiericu na glowie, ktérego ogladamy
w postaci posagu i zjawy, bylby Achillesem. Omdlewajaca kobieta
ubrana w szaty analogiczne do tych, ktére nosi sktadana w ofierze
Poliksena, mogtaby by¢ jej matka — krélowa Hekabe.

Kompozycja sceny wyraznie nawigzuje do przedstawien histo-
rycznych wytwarzanych w Krélewskiej Akademii Malartwa i Rzezby
w Paryzu. Ze starszych przyktadéw warto przywolaé tu przede
wszystkim Oftarowanie corki Jeftego Antoine’a Coypela z kolekeji
Musée des Beaux-Arts w Dijon (nr inw. CA 263). Z prac wspot-
czesnych Norblinowi — rysunek o tym samym temacie autorstwa
jego nauczyciela Michela Dandré-Bardona z 1766 r. (il. 2-1), a takze
stynne kompozycje Jeana-Honoré Fragonarda przedstawiajace
Korezusa i Kalliroe (1765, Luwr, nr inw. 4541) oraz dziewice ateriskie
ciagnace losy (ta ostatnia, odnoszaca si¢ do legendy o Minotaurze,
ostatecznie nie wyszla poza faze szkicéw, kilka z nich znajduje sie
w kolekcjach prywatnych). Ciekawym kontekstem jest takze rycina
wykonana przez Pietra Aquile wedlug kompozycji Pietra da Cortona,
a przedstawiajaca wlasnie Oftarowanie Polikseny.

altar at which stand a young woman and a priest with a dagger.
To the right is a group of weeping women and a fainting woman
dressed in clothing which duplicates the red and white colours of
the girl standing near the altar. In the background is a group of
soldiers equipped with pikes, and to the left of the composition,
a group of men and high-ranking soldiers. Above them, the
outline of a stone statue of a man with a wreath on his head is
visible. There also appears to be a wreath on the temples of the
figure shown in the clouds. To the right of the composition, also
in the clouds, the silhouette of a winged figure is visible.

The scene probably presents the sacrifice of Polyxena, the youngest
daughter of King Priam of Troy and Hecuba. According to some
authors of Antiquity, including Euripides, after the end of the Trojan
Wiar, the ghost of Achilles had appeared to the Greeks and demanded
that they sacrifice Polyxena, who had earlier been complicit in the hero’s
death. The ceremony was to take place in front of the tomb of Achilles
himself. After the sacrifice, the gods sent a wind to drive the Greek ships
back home. In Norblin's painting, several motifs can be linked to this
story: the winged figure in the clouds on the right may symbolize the
wind. The man wearing a wreath on his head, whom we see as a statue
and phantom, would be Achilles. The fainting woman dressed in robes
similar to those worn by the sacrificed Polyxena could be her mother,
Queen Hecube.

The composition of the scene is clearly reminiscent of historical
representations produced at the Royal Academy of Painting and
Sculpture in Paris. Of the older examples, Antoine Coypel's The Sacrifice
of Jephthah’s Daughter from the collection of the Musée des Beaux-Axts
in Dijon (inv. no. CA 263) is particularly worth mentioning here. From
the works of Norblin's contemporaries — a drawing of the same subject
by his teacher Michel Dandré-Bardon from 1766 (fig. 2-1), as well as
Jean-Honoré Fragonard’s famous compositions depicting Coresus and
Callirrhoé (1765, Louvre, inv. no. 4541) and Athenian virgins dragging
the fates (the latter, referring to the legend of the Minotaur, ultimately
did not go beyond the sketch phase; several of them are in private col-
lections). Another interesting context is an engraving by Pietro Aquila
based on a composition by Pietro da Cortona, and depicting the Sacrifice
of Polyxena.

et Mg .t

Michel Dandré-Bardon
Ofiarowanie cdrki Jeftego /
The Sacrifice of Jephthah’s Daughter

Louvre, RF 31434
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3 Ofiarowanie
korony

olej, ptétno dublowane, 39,5 cm x 33,5¢cm
Muzeum Narodowe w Krakowie - Muzeum Czartoryskich, nr inw. MNK Xl11-445

Na odwrociu napis ,,MNK XI1.445”, na podramku stempel Muzeum
Czartoryskich z numerem ,KT 126" oraz oznaczenia ,, X [ponad znakiem
symbol korony ksigzgcejl V212 / K.T. 126"

HisTorIA > W 1852 1. obraz notowany w kolekeji Adolfa Cichowskiego
w Paryzu. Od 1876 r. w zbiorach Muzeum Czartoryskich.

ok./c.

1775-1776

Presentation
of the Crown

oil on canvas, relined, 39.5cm x 33.5cm
National Museum, Krakéw - Czartoryski Museum, inv. no. MNK Xl1-445

On the back the inscription ‘MNK XI11.445’, on the stretcher the stamp of the
Czartoryski Museum with the number ‘KT 126’ and the mark ‘X [above the
mark is the symbol of the prince’s crown] V 212 / K.T. 126’.

PROVENANCE > In 1852 the painting was listed in the collection of
Adolf Cichowski in Paris. From 1876 in the collections of the
Czartoryski Museum.

LIT> Kalinka 1852, p. 34; Mycielski 1897, p. 122; Batowski 1911a, p. 44; Krakéw 1914, p. 31, no. 126;
Jakimowicz 1957, p. 132; Kepinska 1978, pp. 23-24; Patelliere 1978, vol.1, p. 24, vol. 2, no. 22;
Bernatowicz 1998, p. 119; Rosset 2005b, p. 217; Rosset 2021, p. 225; Ignaczak 2002b; Niemira 2022d, p. 42.
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3-1
Ofiarowanie korony / Presentation of the Crown
1776
Rijksmuseum

Temat obrazu nie zostal jednoznacznie rozpoznany. W litera-
turze wigze si¢ go zazwyczaj z legenda o pierwszym wladcy
Polan — Piascie. Sporadycznie sugeruje si¢ takze zwiazek z poda-
niem o Przemysle Oraczu, protoplascie Przemyslidéw. Sceny nie
da si¢ jednak w pelni dopasowaé do ktérejs$ z literackich wersji
opowiesci na temat otrzymania przez nich korony. W podaniach
o Piascie mowa o dwéch przybyszach — na obrazie Norblina
ogladamy caty zastep gosci, z ktérych jako ,waznych” da si¢ wyod-
rebnié trzech. Tozsamosci Piasta nie musi tez okreslaé zawieszone
ponad jego glowa kolo. Chociaz wedlug niektérych z historykéw
Piast trudnit si¢ kotodziejstwem, obiekt wiszacy nad studnia to
nie klasyczne kolo wozowe, ale krazek linowy. Nie musial by¢ on
weale wytworem stelmacha. W podaniach o Przemysle Oraczu, np.
w wersji znanej z Kroniki Kosmasa, czy z Historii Czech Eneasza
Sylwiusza Piccolominiego, takze pojawiaja si¢ motywy, ktérych
u Norblina brak: kon wskazujacy pyskiem kréla, ptug przerobiony
na stol, leszczynowa witka zamieniajaca si¢ w drzewo.

Pawet Ignaczak (Ignaczak 2022b) zaproponowatl niedawno,
ze kompozycja moze mie¢ zwigzek nie z historig Stowian, ale
z antycznym podaniem dotyczacym otrzymania korony Sydonu
przez ogrodnika Abdalonima (wrg¢czyli mu ja generatowie
Aleksandra Wielkiego)®**. Co ciekawe: w 1772 r. ukazalo si¢
w Paryzu ttumaczenie Historii Aleksandra Wielkiego Kwintusa
Kurcjusza Rufusa, w ktérym pojawia si¢ wspomniany epizod.
By¢ moze Norblin lub ktos z krggu Czartoryskich zaczerpnat

324 Warto zwrdécié¢ uwage na stréj mezczyzny wreczajgcego koroneg. Nosi
on z6tty kaftan (kontusz?) przepasany czerwonym pasem, pomaranczowe
baczmagi i rodzaj turbanu. W zblizonym stroju Norblin ukazat osobe
stojgca tuz za plecami Aleksandra Wielkiego na obu olejnych wersjach
sceny z Aleksandrem i Diogenesem (zob. poz. 18-19).

3-2
Powofanie Przemystawa na kréla Czech /
The Installation of Przemyst as King of Bohemia
1777
Rijksmuseum

he subject of the painting has not been clearly identified.

In the literature it is usually associated with the legend of the
first ruler of the Polans — Piast. Occasionally, a connection with
the legend of Pfemysl the Ploughman (Czech: Pfemys] Orac) the
legendary forefather of the Pfemyslid dynasty, is also suggested.
However, the scene cannot be fully linked to any of the literary
versions of the story about their receiving the crown. The legends
about Piast mention two strangers arriving — in Norblin’s painting
we see a whole host of guests, three of whom can be singled out
as being ‘important’. Nor is Piast’s identity necessarily determined
by the wheel suspended above his head. Although according to
some historians Piast worked as a wheelwright, the object hanging
above the well is not a classic cart wheel, but a pulley. It does
not necessarily represent the product of a wheelwright at all. The
legends about Pfemysl the Ploughman, such as the version known
from Cosmas of Prague’s Chronica Boemorum (Chronicle of the
Czechs, or Bohemians), or from Aeneas Sylvius Piccolomini’s
History of Bohemia, also feature motifs that are lacking in Norblin’s
painting: a horse indicating the king with its muzzle, a plough
transformed into a table, a hazel wattle turning into a tree.

Pawet Ignaczak (Ignaczak 2022b) has recently suggested that the
composition may have a connection not to the history of the Slavs,
but to an ancient account of the gardener Abdalonymus receiving the
crown of Sidon (presented to him by Alexander the Great’s generals).**
Interestingly: in 1772, a translation of the History of Alexander the

324 It is worth noting the clothing of the man handing over the crown. He is
wearing a yellow kaftan (kontusz?) girded with a red belt, orange knee-
high boots, and a kind of turban. Norblin depicted a person standing
just behind the back of Alexander the Great in similar attire on both oil
versions of the scene with Alexander and Diogenes (see cat. nos 18-19).
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anegdote wlasnie ze wspomnianej publika-
¢ji? Wiadomo, ze ksiaz¢ Adam Czartoryski
uwaznie $ledzil rynek wydawniczy i chet-
nie czytal publikacje dotyczace historii
starozytne;j.

Chociaz pokusa wskazania literackiego
zrédla sceny jest silna, moze by¢ pulapka.
Zwazywszy na basniowe, orientalne, rem-
brandtowkie kostiumy i akcesoria bohateréw
obrazu, nie mozna wykluczy¢, ze artysta
$wiadomie zrezygnowal z precyzowania,
czy chodzi o rzeczywistos¢ stowiariska, czy
antyczna. To rozmycie jest o tyle ciekawe,
ze w Polsce czaséw stanistawowskich to
wlasnie antyk stanowil §wiatopogladowsa
matryce dla rozumienia problematyki
narodowej (byto tak tez w pracy Johanna
Stainhausera Memoires sur le gouvernement
de la Pologne, ktérej egzemplarz Norblin
posiadal; Batowski 1911, p. 213). Obraz mégt wiec celowo sta-
pia¢ dwie rzeczywistosci i ilustrowaé temat ,ramowy”. W tym
przypadku bylby nim pokojowy charakter obierania wladcow
przez ,wschodnie” narody albo wywyzszenie nisko urodzonego
czlowieka ze wzgledu na jego zastugi.

Taka wyktadnia wydaje si¢ o tyle prawdopodobna, ze Norblin
wielokrotnie powracal do podan z nurtu ,,z chlopa krol”, niekiedy
postugujac si¢ poetyka niedoméwienia. Oprécz omawianego
obrazu mozemy wymieni¢ tu jego graficzne powtérzenie z 1776 r.
(il. 3-1), akwaforte wykonana w 1777 r. w majatku Czartoryskich
w Wolczynie, a ilustrujaca czesks legende o Przemyslu Oraczu
(il. 3-2)%°, rysunek przedstawiajacy Ofiarowanie korony
Przemystowi Oraczowi lub Oftarowanie tytutu dyktatora Rzymu
Cyncynatowi ze zbioréw Ossolineum (il. 3-3). Wart uwagi jest
takze obraz Walka Telemacha (poz. 1) odnoszacy si¢ do opowiesci
o wydaniu w jednej z greckich po/eis konkursu na nowego wiadce
(a wigc w pewnym sensie takze dotyczacy problemu legitymizacji
wiadzy).

Nie jest jasne, czy sceny z ofiarowaniem korony powstale
w polskim okresie twérczosci Norblina byly zwigzane z kon-
kretnym programem politycznym. Jesli odnosily si¢ one do
rzeczywistosci piastowskiej, mozemy zalozy¢, ze wpisywaly sie
w debaty dworskich historykéw dotyczace elekeji. Chociaz naj-
wazniejszy z nich, biskup Adam Naruszewicz, krytycznie odnosit
sie do idei wybierania kréla, inni uwazali, Ze jest ona srodkiem
kontroli wiadzy (Grabski 1976). W tym kontekscie obraz Norblina
mozna by uznac za ilustracj¢ idei narodu jako suwerena. Z drugiej
strony, majac w pamieci relacje miedzy dworem Czartoryskich
a $rodowiskiem kréla w latach 70. XVIII w., mozna odnieéé
wrazenie, ze Oftarowanie korony mogto by¢ ironicznym komen-
tarzem na ich temat. Jak wiadomo, kiedy w 1764 r. imperatorowa
Katarzyna II prébowata obsadzi¢ na polskim tronie mtodego stol-
nika Poniatowskiego, za jego najpowazniejszego kontrkandydata
uwazano ksiecia Adama Czartoryskiego. Ten miat jednak odrzuci¢
korone, a wiec — posrednio — ofiarowac ja kuzynowi.

325 W przypadku sceny z Przemystem tozsamos¢ bohatera nie budzi
watpliwosci. Jeden z rysunkdw Norblina z tg kompozycjg (MNW,
Rys. Pol. 9059) zostat szczegdtowo opisany przez autora na odwrociu.

3-3
Mianowanie Cyncynata dyktatorem Rzymu,
lub Obranie Przemysla Oracza krélem Czech /
Appointment of Cincinnatus as Dictator of Rome
or the Installation of Pfemysl the Ploughman
as King of Bohemia
ZNiO, inv. no. 4964

Catalogue of Paintings / Historical Scenes

Great by Quintus Curtius Rufus was published
in Paris, in which the episode in question
appears. Perhaps Norblin or someone from the
Crzartoryskis’ circle took the anecdote from the
aforementioned publication? It is known that
Prince Adam Czartoryski paid close attention
to the publishing market and was keen to read
publications on ancient history.

Although the temptation to point to the
literary source of the scene is strong, it could be
ared herring. Given the fairy-tale-like, oriental,
Rembrandtesque costumes and accessories of
the painting’s protagonists, it cannot be ruled
out that the artist consciously refrained from
clarifying whether he was referring to Slavic
or antique reality. This blurring is interesting
insofar as in the Poland of the time of Stanistaw
August, it was antiquity that provided the
worldview model for understanding national
issues (this was also a case in Johann Stainhauser’s Memoires sur le
gouvernement de la Pologne, and we know that Norblin owned a copy
of this book; Batowski 1911, p. 213). The painting may therefore have
deliberately combined two realities and illustrated a ‘general’ theme
(Rahmenthema). In this case, it would have been the peaceful nature of
the election of rulers by ‘eastern’ nations or the elevation of a low-born
man on account of his merits.

Such an interpretation seems all the more plausible as Norblin
repeatedly returned to legends of the ‘peasant-king’ genre, sometimes
using poetic understatement and ambiguity. Apart from the painting
in question, we can also mention here: its engraved repetition from
1776 (fig. 3-1); an etching made in 1777 at the Czartoryski estate in
Wolczyn, illustrating the Bohemian legend of Pfemys! the Ploughman
(fig. 3-2);**® a drawing depicting the Presentation of the Crown to
Przemyst the Ploughman or the Appointment of Cincinnatus as Dictator
of Rome from the Ossolineum collection (fig. 3-3). Noteworthy also is
the painting Zelemachus Defeats His Opponent (cat. no. 1), which refers
to the story of a contest for a new ruler in one of the Greek po/eis — city
states (and thus, in a way; also to the issue of the legitimacy of power).

It is not clear whether the scenes of the presentation of the crown
created in the Polish period of Norblin's oeuvre related to a specific
political programme. If they referred to the Piast reality, we can assume
that they were part of the debates of the court historians concerning
the election. Although the most important of them, Bishop Adam
Naruszewicz, was critical of the idea of electing the king, others believed
that it was a means of controlling power (Grabski 1976).In this context,
Norblin's painting could be seen as an illustration of the idea of the
nation as sovereign. On the other hand, bearing in mind the relations
between the Czartoryski court and the king’s circle in the 1770s, one
gets the impression that Presentation of the Crown could have been an
ironic commentary on them. As is well known, when in 1764 Empress
Catherine II attempted to place the young pansler Poniatowski on
the Polish throne, Prince Adam Czartoryski was considered his most
serious contender. However, the latter was said to have rejected the
crown and thus — indirectly — to have offered it to his cousin.

325 In the case of the scene with Przemyst, the identity of the protagonist
is not in doubt. One of Norblin’s drawings of this composition (MNW,
Rys. Pol. 9059) was described in detail by the author on the back.
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Katalog obrazéw / Sceny historyczne

4-12 Cykl mitologiczny

dla Szkoty
Rycerskiej

HIsTORIA > Jesienig 1765 1., krétko po objeciu tronu, Stanistaw
August ufundowal w Warszawie Szkole Rycerska, ktérej zadaniem
byto edukowanie mtodziezy szlacheckiej w zawodach wojskowych.
Wigkszo$¢ uczniéw uczyla si¢ w niej za darmo, dzieki stypendium
kréla, a pozostali placili po 87 dukatéw (ok. 1570 ztotych) cze-
snego rocznie. Szkota byla instytucja kameralng (najwyzsza liczba
uczniéw, ktérg odnotowano to 176 w 1768 ., ale zazwyczaj uczyto
si¢ ponizej 80 chlopcéw). Jej komendantem krél mianowat ksiecia
Adama Czartoryskiego®?.

Wedlug relacji jednego z absolwentéw szkoly, Fryderyka
Skarbka, ksigze Czartoryski ufundowal dla Szkoly Rycerskiej
dwie serie obrazéw. Pierwsza, wykonana przez nieznanego mala-
rza, przeznaczona byta do Sali Wielkiej i przedstawiala portrety
stynnych uczonych (prace wykonano w formacie arkuszowym —
z jednej strony miescily portret, z drugiej za$ pole, na ktérym byt
spis najwazniejszych utworéw uczonego (Bukar 1871, s. 29-30).
Z tego zespotu zachowat si¢ do dzis tylko jeden obiekt (il. 4-12-1).
Druga seria, wykonana przez ,biegtego malarza” Norblina, przed-
stawiala ,gtéwniejsze sceny z Przemian Owidiusza” i miescita si¢
w Sali Bilardowej (Skarbek 1824, s. 294). Obrazy te umieszczone
byly ponizej portretéw stynnych Polakéw, m.in. Jana Karola
Chodkiewicza i Stanistawa Koniecpolskiego, i tworzyly rodzaj
fryzu obiegajacego cale pomieszczenie (Bukar 1871, s. 30).
Zdaniem Batowskiego we wnetrzu mogto znajdomowac si¢ nieco
ponad sto prac.

Niestety nie wiadomo, kiedy Norblin rozpoczal prace nad
cyklem i ile dziet stworzyt. Mialo to zapewne miejsce jeszcze przed
1777 1., kiedy to ksigz¢ Czartoryski poréznit si¢ z krélem (Fabre
2022, t. 1,5. 295), lub pod koniec lat 70. XVIII w.**” Co cickawe,
wlasnie w tym okresie obserwujemy w kregu dworu krélewskiego
wzmozone zainteresowanie Metamorfozami. W 1777 r. w war-
szawskiej drukarni Dufoura wydano Krdtkie zebranie Metamorfoz
albo Przeksztattowarn Owidyusza, ku uzywaniu mlodzi y tatwemu
poigciu Mitologii stuzgce (w réwnoleglej wersji polskiej i francu-
skiej). W podobnym czasie Bialy Domek w Lazienkach zostal
udekorowany rycinami z paryskiego wydania Metamorfoz z lat
1767-1771 (umieszczono je w jednym z pokoi zachodnich apar-
tamentéw, na pigtrze). Ta sama edycja, zawierajaca az 168 rycin,
postuzyta Norblinowi za wzér dla wiekszosci jego kompozycji
dla Szkoty Rycerskiej. Sladyjej znajomosci odnajdujemy takze

w twérczosci rysunkowej Norblina z tego czasu®*.

326 Na marginesie warto wspomnie¢, ze w czasie, kiedy Norblin przebywat
w Warszawie, ze Szkotg Rycerskg zwigzanych byto kilku Francuzdw,
m.in. Jean-Baptiste Dubois, przyrodnik i szkolny bibliotekarz w latach
1775-1779, major Pierre Hennequin, a takze kapitan Pierre Carnot
i inzynier Louis de Kermorvand, obaj wydaleni za kradzieze w 1778 r.

327 Najpo6zniejszag mozliwg datg jest rok 1785, kiedy w wyniku tzw. afery
Dogrumowej Czartoryscy pordznili sie z krélem, a zaangazowanie ksiecia
w prowadzenie SzkotyRycerskiej prawie catkiem ostabto.

328 Wymienmy tu dwa rysunki: prace wyobrazajgca ottarz (MNW, Rys. Pol.
9266) i ilustracje do Myszeidy (MNP Gr 358), na ktdrych artysta narysowat
liscie w spos6b przypominajacy motyw z jednej z winiet do Metamorfoz
(plansza rytowana przez Pierre’a Philippe’a Choffarda, poprzedzajgca
ksiege VI).

ok./c.

Series of 1776-1784

Mythological Scenes for
the School of Chivalry

PROVENANCE » In the autumn of 1765, shortly after ascending to
the throne, Stanistaw August founded the School of Chivalry in
Warsaw in order to educate the children of the nobility in military
professions. Most of the pupils studied there for free, thanks to the
king’s stipends, while the remaining ones paid 87 ducats (about
1,570 zlotys) in tuition fees each year. The school was a small,
more intimate institution (the greatest number of pupils recorded
was 176 in 1768, but usually less than eighty boys studied there).
The king appointed Adam Czartoryski to be its commander.**®

According to an account of one of the school’s alumni, Fryderyk
Skarbek, Adam Czartoryski commissioned two series of paintings
for the School of Chivalry. The first, by an unknown painter, was
intended for the Great Hall and depicted portraits of famous
scholars (the works were made in sheet format — on one half there
was a portrait and on the other a space which contained a list of the
scholar’s most important works (Bukar 1871, pp. 29-30). Of this
set, only one work has survived to the present day (fig. 4-12-1). The
second series, made by the ‘expert painter’ Norblin, depicted ‘the
principal scenes from Ovid’s Mezamorphoses’ and was housed in the
Billiards Room (Skarbek 1824, p. 294). The paintings were hung
below portraits of famous Poles, including Jan Karol Chodkiewicz
and Stanistaw Koniecpolski, and formed a frieze of sorts which ran
around the entire room (Bukar 1871, p. 30). According to Batowski,
there may have been more than one hundred works in the interior.

Unfortunately, it is not known when Norblin began work on
the series. It was probably before 1777, when Adam Czartoryski
quarrelled with the king (Fabre 2022, vol. 1, p. 295), or in the
late 1770s.>*” Interestingly, it was during this very period that an
increased interest in the Mesamorphoses can be observed among
the royal court circle. In 1777, the Warsaw printing house Dufour
published Abrégé des Métamorphoses d’Ovide, A L'usage des Jeunes
Personnes & pour la connaissance de la Mitologie (in a parallel
Polish/French version). At a similar time, the White Pavilion in
Lazienki was decorated with engravings from the Paris edition of
the Metamorphoses from 1767-1771 (they were hung in one of
the rooms of the western apartments, on the first floor). The same
edition, containing as many as 168 engravings, served Norblin as
a model for most of his compositions for the School of Chivalry.
We also find traces of its influence in Norblin’s drawings of
the time.??

326 As an aside, it is worth mentioning that during Norblin’s time in Warsaw,
several Frenchmen were associated with the School of Chivalry, including:
Jean-Baptiste Dubois, a naturalist and the school’s librarian in the years
1775-1779; Major Pierre Hennequin; as well as Captain Pierre Carnot and
the engineer Louis de Kermorvand, both expelled for theft in 1778.

327 The latest possible date is 1785, when, as a result of the so-called
Dogrumowa affair, the Czartoryskis quarrelled with the king and the
prince’s involvement in the running of the School of Chivalry diminished
and almost disappeared completely.

328 Two drawings are worth mentioning here: a work depicting an altarpiece
(MNW, Rys. Pol. 9266) and an illustration for Myszeida (MNP Gr 358),
on which the artist drew leaves in a manner reminiscent of a motif from
one of the vignettes for the Metamorphoses (a plate engraved by Pierre
Philippe Choffard, preceding Book VI).
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Nie wiadomo, kiedy prace
Norblina zostaly usunigte z bu-
dynku Szkoly: czy zaraz po kle-
sce insurekeji kosciuszkowskiej,
czy pézniej (nie bylto ich tam
w kazdym razie w 1832 r.). Przed
1914 r. w patacu Czartoryskich
w Sieniawie notowano seri¢ obra-
26w do Owidiusza, by¢ moze toz-
samych z omawianym tu cyklem.
Patac w czasie wojny ograbiono,
a cze$¢ jego wyposazenia trafila
nastepnie do sprzedazy w Lublinie
i w Warszawie. Wedlug relacji
Zygmunta Batowskiego obrazy
Norblina mialy zosta¢ wywie-
zione z Sieniawy w 1914 r. do
Moskwy i trafi¢ do Muzeum
Historycznego. Informacje te
prébowal potwierdzi¢ Janusz Michatowski — bezskutecznie. Takze
wspolczesnie inwentarze moskiewskiego muzeum nie notujg prac
z omawianego tu cyklu. Nie jest zresztg jasne, czy obrazy z Sieniawy
byly rzeczywiscie tozsame z pracami ze Szkoly Rycerskiej, jak chciat
Michatowski (Michalowski 1970). Przypuszczano, ze mogly by¢
one replikami obrazéw Norblina albo w pewnej czgsci pracami jego
uczniéw: Batowski uznal je za gorsze ,,duplikaty” niekiedy wykariczane
przez samego Norblina (Batowski 1923, s. 173); Polanowska przypusz-
czata, ze udzial w ich wykonaniu mégt mie¢ Jan Rustem (Polanowska
2010, 5. 270); z kolei Bernatowicz widziata w pracach sieniawskich stu-
dia przygotowawcze do obrazéw, ktére ostatecznie trafity do Szkoty
(Bernatowicz 1998, s. 113).

Do dzi$ zachowalo si¢ zaledwie sze$é prac z cyklu. Istnienie
trzech lub czterech innych potwierdzone jest Zrédtowo, przy czym
okreslenie ich kompletnej liczby jest niestety niemozliwe: Batowski
ok. 1913 r. widziat w kolekeji Wojciecha Kolasinskiego (zm. 1916)
nie tylko Przemiang Pieryd w sroki, ale jeszcze jeden obrazek z tej
serii — poniewaz nie podal jego tematu, nie da si¢ stwierdzié, czy
byt on tozsamy z ktéras$ ze znanych prac, np. Jazonem czy Bachusem
(Batowski 1923, 5. 172).

Formy prac, ktére zachowaly si¢ do dzisiaj, nie sa oryginalne.
Absolwent Szkoly Rycerskiej, Seweryn Bukar, pisal bowiem
w swoich wspomnieniach o kompozycjach Norblina nastgpujaco:
,w formacie arkuszowym obrazy wystawiajace znakomite fakta
z mitologii na jednej polowie arkusza, a na drugiej stosownie do
obrazu przytoczone wiersze laciiiskie z Przemian Owidiusza”
(cyt. za: Michatowski 1970, s. 94). Arkusze z tekstem znajduja-
cym si¢ po prawej stronie nie zachowaly si¢ w zadnej z prac. Na
obiektach z Zamku Krélewskiego wyraznie jednak widaé przy
krawedziach ciemniejsze pasy oddzielajace dawniej obraz od pola
z tekstem. Wyobrazenie o tym, jak pierwotnie prace te mogty

wygladaé, daje wspomniany wezesniej Portret Pierre’a de la Ramée
z cyklu uczonych (il. 4-12-1).

4-12-1
NN
Portret Pierre’a de la Ramée /
Portrait of Pierre de la Ramée
1768-1785
MNW, M.0b.1954

Catalogue of Paintings / Historical Scenes

It is not known when Nor-
blin’s works were removed from
the School’s building: whether
immediately after the defeat of
the Kosciuszko Uprising or later
(either way, they were no longer
there in 1832). Before 1914,
a series of paintings illustrating
Ovid, possibly the same series as
that discussed here, was recorded
at the Czartoryski Palace in
Sieniawa. The palace was looted
during the First World War
and some of its furnishings were
subsequently sold in Lublin and
Warsaw. According to Zygmunt
Batowski’s account, Norblin’s
paintings were to be taken in
1914 from Sieniawa to Moscow
and were to make their way to the Museum of History there. Janusz
Michatowski tried — unsuccessfully — to confirm this information.
Even contemporary inventories of the Moscow museum do not
mention works from the series discussed here. Besides, it is not clear
whether the paintings from Sieniawa were indeed the works from
the School of Chivalry, as Michatowski would have liked them to be
(Michatowski 1970). It has been suggested that they may have been
replicas of Norblin's paintings or, to some extent, works by his pupils:
Batowski regarded them as inferior ‘duplicates’ sometimes finished
by Norblin himself (Batowski 1923, p. 173); Polanowska suspected
that Jan Rustem may have had a hand in their execution (Polanowska
2010, p. 270); Bernatowicz, on the other hand, saw the works from
Sieniawa as preparatory studies for the paintings that eventually found
their way to the School (Bernatowicz 1998, p. 113).

Only six works from the series have survived to this day. The
existence of three or four others is confirmed by sources, although it is
unfortunately not possible to determine the exact number in the series:
Batowski saw in the collection of Wojciech Kolasinski (d. 1916) in
around 1913 not only The Pierides Are Turned into Magpies, but also
another picture from the series; as he did not specify its subject, it is
impossible to say whether it was the same picture as any of the known
works, such as Jason or Bacchus (Batowski 1923,p.172).

The forms of the works that have survived to this day are not original.
Indeed, Seweryn Bukar, an alumnus of the School of Chivalry, wrote in
his memoirs about Norblin's compositions as follows: ‘in sheet format,
paintings showing excellent facts from mythology on one half of the
sheet, and on the other, according to the painting, quoted Latin verses
from Ovid’s Metamorphoses’ (quote from Michatowski 1970, p. 94). The
sheets with the text on the right side have not survived in any of the
works. On the objects from the Royal Castle, however, the darker lines
formerly separating the image from the space with the text are clearly
visible at the edges. An indication of what these works may originally
have looked like is given in the aforementioned Portrait of Pierre de la
Ramée from the scholars’series (fig. 4-12-1).

LIT [selected] > Skarbek 1825, p. 294; Bukar 1871, p. 30; Batowski 1923; Chwalewik 1926-1927, vol. 2, p. 193; Michatowski 1970;
Michatowski 1972; Michatowski 1978; Kepiniska 1978, p. 20; Patelliere 1978, vol. 2, nos 10-11; Bernatowicz 1998, p. 113;
Miziotek 2004, pp. 80-94; Miziotek 2005, pp. 39-40; Matachowicz 2007, pp. 375-376; Polanowska 2010, p. 270; Niemira 2022a,
pp. 254-255; Dmowska et al. 2022, p. 87; Fabre 2022, vol. 1, p. 295; Zdankowska 2022, p. 15; Warszawa 2022, pp. 110, 301-302.
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Katalog obrazéw / Sceny historyczne

4 Pigmalion
i Galatea

olej, ptétno (dublowane), 35,8 x 22,3 cm
Fundacja Zbioréw im. Ciechanowieckich, Zamek Krélewski w Warszawie,
ZKW-dep.FC/48/ab

Z prawej strony widoczna czarna linia, pierwotnie oddzielajgca obraz od
pola tekstowego. Na odwrociu namalowany zielong farbg numer ,FC-
ZKW/259/a” oraz stabo widoczny owalny stempel. Na kro$nie napis czarna
farbg ,Norblin”, na ktéry naklejono papierowa nalepke, a nastgpnie ja
zdarto: zachowata sie fragmentarycznie z zadrukiem: ,,Anglas / [...Joulin

/ [esltampes / [...]iens” (zapewne chodzi tu o nalepke eksperta Louisa
Dumoulina, czynnego na rue Boissy d’Anglas 15, w Paryzu), dwie okragte
papierowe nalepki z numerami ,1417” oraz ,# / 75/ 85", papierowa
nalepka paryskiego oddziatu firmy International Art Transport dotyczaca
wypozyczenia obrazu przez Galerie Cailleux do Detroit, fragment papierowej
nalepki z zadrukiem: ,u | Magaz[yn] / DZ[...]1 / Zaktadu] / [...]KOSCI...]”
oraz fragment karty z katalogu aukcyjnego z 1914 r. z opisaniem obrazu

i numerem ,,74”. Pod tym ostatnim widoczny fragment papierowej naplepki.
Dawniej na odwrociu znajdowata sig takze nalepka z tekstem: ,BORAWSKI

/ [..]JZAWIE / ul. Wal. N. 12 / MAGAZ[yn] [DeplOZYT / DZ[...] / Zakta[d...]1/
[...]wos[...]” oraz pieczecie lakowe z zatartym herbem - niezachowane.

ok./c.

1776-1784

Pygmalion
and Galatea

oil on canvas, relined, 35.8 x 22.3 cm
Foundation of the Ciechanowiecki Collection, Royal Castle in Warsaw,
ZKW-dep.FC/48/ab

On the right is a visible black line, originally separating the painting from
the text part. On the back, the number ‘FC-ZKW/259/a’ in green paint, and

a barely visible oval stamp. On the stretcher, the inscription ‘Norblin’ in
black ink, on which a paper label was affixed and then torn off; a fragment
of it survives which bears the printed: ‘Anglas / [...Joulin / [es]tampes /
[...]liens’ (presumably this relates to the label of the expert Louis Dumoulin,
active at Rue Boissy d’Anglas 15, in Paris), two round paper labels with the
numbers ‘1417’ and ‘# / 75/ 85’, paper label of the Parisian branch of
International Art Transport concerning the loan of the painting by the Galerie
Cailleux to Detroit, fragment of a paper label printed: ‘u | Magaz[yn] / DZ[...]
/ Zakt[adul / [...]KOSCI...]’ and a fragment of a page from the catalogue of
the 1914 auction with a description of the painting and the number ‘74".
Beneath the latter a fragment of a paper label. Formerly, there was also

a label on the back with the text: ‘BORAWSKI / [...]ZAWIE / ul. Wal. N. 12 /
MAGAZ[yn] [DeplOZYT / DZ[...1 / Zakta[d...] / [...]woS$[...]' and a wax seal
with an abrased coat of arms - no longer surviving.
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HisTorIA » Obraz namalowany dla Szkoly Rycerskiej. W styczniu
1883 r. eksponowanym razem z Herkulesem w warszawskim salonie
Aleksandra Krywulta. Przed 1913 r. w kolekeji Pawta Wiktorowicza
Delarowa (1851-1913). 23 kwietnia 1914 r. wystawiony na aukcji
w Paryzu jako dzielo Jeana-Baptiste’a Le Prince’a. Nastepnie
w kolekgji Soratais (nabyty za 176 dolaréw razem z Herkulesem),
potem w kolekeji Dumoulina. W latach 1971-1978 w ofercie Galerie
Cailleux w Paryzu, atrybuowany Jeanowi-Baptisteowi Deshaysowi.
Wystawiony w Galerie Cailleux w 1985 r. Nast¢pnie w zbiorach
Andrzeja Ciechanowieckiego; od 2004 r. w depozycie Fundacji
Zbioréw im. Ciechanowieckich w Zamku Krélewskim w Warszawie.

Catalogue of Paintings / Historical Scenes

PROVENANCE » Picture painted for the School of Chivalry. In January
1883 exhibited together with Hercules in the Warsaw salon of
Aleksander Krywult. Before 1913 in the collection of Pavel
Viktorovich Delarov (Delaroff, 1851-1913). On 23 April 1914,
put up for sale at an auction in Paris as a work by Jean-Baptiste
Le Prince. Subsequently in the Soratais collection (acquired for
176 dollars along with Hercules); then in the Dumoulin collection.
From 1971 to 1978 on offer at Galerie Cailleux, Paris, attributed
to Jean-Baptiste Deshays. Put up for sale at Galerie Cailleux in
1985. Then in the collection of Andrzej Ciechanowiecki; since
2004 loan of the Foundation of the Ciechanowiecki Collection to
the Royal Castle in Warsaw.

ARCH- Frick Art Reference Library Photoarchive, file: Le Prince, Jean Baptiste, 515-3a;
Documentation Marianne Michel, Petit Palais, file: Norblin - Stock.

LIT> ,Kurier Warszawski”, 1883, no. 12, p. 3; Catalogue 23.04.1914, lot 74 (Le Prince); Catalogue 10.05.1938, p. 16, lot 24;
Michatowski 1972, pp. 76, 78; Kepifnska 1978, p. 20; Michatowski 1978; Patelliere 1978, vol. 1, p. 22, vol. 2, no. 9; Roland Michel
1985, no. 27; Bernatowicz 1998, p. 113; Le$niakowska 1998, pp. 180-109; Miziotek 2004, pp. 81, 89; Matachowicz 2007, p. 375;

Biatonowska 2012, p. 227, no. 93; Ignaczak 2016, p. 530; Warszawa 2022, pp. 110, 118-119.

braz powiela kompozycje ryciny z trzeciego tomu paryskiego

wydania Metamorfoz. Odnosi si¢ do historii rzezbiarza
i kréla Cypru — Pigmaliona, ktéry zakochal si¢ w swojej rzezbie
przedstawiajacej kobiete. Statue ozywila dla niego Afrodyta. Na
kompozycji z Metamorfoz i na wersji Norblina ogladamy zamiast
niej skrzdlatg posta¢ — geniusza Milosci.

Norblin przedstawil ten temat takze na nieznanym dzis
rysunku tuszem i sepig. Wyobrazal on Pigmaliona sktadajacego
przed rzezba r¢ce w zachwycie oraz kupidyna z tukiem. Praca —
tak jak obraz — miata pionowy format (17 x 11 cm, Catalogue
10.05.1938, 5. 16, poz. 24).

he painting reproduces the composition of an engraving from

the third volume of the Parisian edition of the Metamorphoses
(fig. 4-1). It tells the story of Pygmalion, the sculptor and king of
Cyprus, who fell in love with his statue of a woman. The statue
was brought to life for him by Aphrodite. On the composition
from the Metamorphoses and on Norblin’s version, we see a winged
figure — the genius of Love, instead of Aphrodite.

Norblin also depicted this subject in a now unknown ink and sepia
drawing. It depicted Pygmalion extending his hands in awe before the
sculpture and Cupid with a bow. The work — like the painting — had
a vertical format (17 x 11 cm, Catalogue 10.05.1938, p. 16, lot 24).

Noél Le Mire, Frangois Boucher (wg / after)
Pigmalion i Galatea / Pygmalion and Galatea
(Les métamorphoses d’Ovide..., t. 3, pl. 107).

91






5 Herkules
i Omfale

olej, ptétno (dublowane), 31,8 x 22,8 cm
Fundacja Zbioréw im. Ciechanowieckich, Zamek Krélewski w Warszawie,
ZKW-dep.FC/47/ab

Z prawej strony widoczna czarna linia, pierwotnie oddzielajgca obraz od
pola tekstowego. Na odwrociu zielong farbg numer ,,FC-ZKW/258/a” oraz
stabo widoczny owalny stempel z napisem ,[...] Tabeleaux” oraz fragmentem
papierowej nalepki. Na kro$nie zielong farbg numer ,FC-ZKW/258/a”, Slady
napisu czarng farbg ,Norblin”, dwie okrggte papierowe nalepki z numerami
,1417” oraz ,#/ 75/ 85", papierowa nalepka paryskiego oddziatu formy
International Art Transport dotyczgca wypozyczenia obrazu przez Galerie
Cailleux do Detroit oraz fragment katalogu aukcyjnego z 1914 r. z opisaniem
obrazu i numerem ,73”.

HisToriA » Dzieje analogiczne do historii Pigmaliona i Galatei, zob.
poz. 4.

Catalogue of Paintings / Historical Scenes

ok./c.

Hercules 1776-1784

and Omphale

oil on canvas, relined, 31.8 x 22.8 cm
Foundation of the Ciechanowiecki Collection, Royal Castle in Warsaw,
ZKW-dep.FC/47/ab

On the right a visible black line, originally separating the painting from the
text part. On the back, the number ‘FC-ZKW/258/a’ in green paint and the
barely visible oval stamp with the inscription ‘[...] Tabeleaux’ and a fragment
of a paper label. On the stretcher, the number ‘FC-ZKW/258/a’ in green
paint, traces of the inscription ‘Norblin’ in black paint, two round paper
labels with the numbers ‘1417 and ‘# / 75 / 85’, paper label of the Parisian
branch of International Art Transport concerning the loan of the painting by
Galerie Cailleux to Detroit, and fragment of the sales catalogue of 1914 with
a description of the painting and the number ‘73".

provenance > The painting’s provenance is similar to that of Pygmalion
and Galatea, see cat. no. 4.

ARCH- Frick Art Reference Library Photoarchive, file: Le Prince, Jean Baptiste, 515-3a;
Petit Palais, Paris, Documentation Marianne Michel, file: Norblin - Stock.

LIT-> Catalogue 23.04.1914, lot 73 (Le Prince); Michatowski 1970; Michatowski 1972, pp. 76-78; Kepinska 1978, p. 20;
Michatowski 1978; Patelliere 1978, vol. 1, p. 22, vol. 2, no. 8; Roland Michel 1985, no. 28; Bernatowicz 1998, p. 113; Miziotek 2004,
pp. 81, 90; Matachowicz 2007, p. 375; Biatonowska 2012, p. 227, no. 92; Ignaczak 2016, p. 530; Warszawa 2022, pp. 110, 116-117.

cena powiela kompozycje z trzeciego tomu paryskiego wydania

Metamorfoz (1767-1771). Odnosi si¢ do romansu krélowe;
Lidii Omfale z Herkluesem i podjetej przez nig préby ,sfemini-
zowania” swojego kochanka. Omfale przedstawiono gdy odbiera
Herkulesowi maczuge i wregeza mu wrzeciono tkackie — symbol
prac kobiecych.

he scene reproduces a composition from volume three of the

Parisian edition of the Metamorphoses (1767-1771) (fig. 5-1).
It refers to the affair of Omphale, the Queen of Lydia, with Hercules
and her attempt to ‘emasculate’ her lover. Omphale is depicted
when she takes the mace from Hercules and hands him a spindle
for weaving — a symbol of women’s work.

Noél Le Mire, Frangois Boucher (wg / after)
Herkules i Omfale / Hercules and Omphale
(Les Métamorphoses d’Ovide..., t. 3, pl. 96)
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6 Uratowanie Mirry

olej, ptétno dublowane, 34 x 21 cm
Zamek Krélewski w Warszawie, nrinw. ZKW/4147

Z prawej strony widoczna czarna linia, pierwotnie oddzielajgca obraz
od pola tekstowego. Na odwrociu biatg farbg numer ,ZKW/4147”.

HisToRIA > Obraz namalowany dla Szkoly Rycerskiej. W 1965 lub
1967 r. razem z Eakiem odmawiajgcym Minosowi udziatu w wojnie
przeciwko Atericzykom zgloszony w warszawskim urzedzie kon-
serwatorskim (urze¢dzie eksportowym) jako wlasno$é prywatna
(nr sprawy: 869/65). W 1997 1. zakupiony przez Zamek Krélewski

w Warszawie.

Catalogue of Paintings / Historical Scenes

ok./c.

1776-1784

Rescue of Myrrha

oil on canvas, relined, 34 x 21 cm
Royal Castle, Warsaw, inv. no. ZKW/4147

On the right a visible black line, originally separating the painting from
the text part. On the back the number ‘ZKW/4147’ in white paint.

provENANCE » Painted for the School of Chivalry. In 1965 or 1967
together with Aeacus Refuses to Help Minos in His War Against
the Athenians was reported to the Warsaw Office of Conservation
(export office) as being private property (case no.: 869/65).1n 1997
it was purchased by the Royal Castle in Warsaw.

LIT-> Michatowski 1970, pp. 98-101; Michatowski 1972, p. 76; Kepinska 1978, p. 20; Michatowski 1978; Patelliere 1978, vol. 2, no. 10;
Roland Michel 1985, p. no. 27; Bernatowicz 1998, p. 113; Miziotek 2004, pp. 81, 89; Miziotek 2005, pp. 39-40; Matachowicz 2007,
pp. 375-376; Juszczak, Matachowicz 2013, vol. 1, pp. 374-375; Ignaczak 2016, p. 530; Warszawa 2022, pp. 110, 114-115.

hociaz Malachowicz sugerowata, ze w wykonaniu pracy mogli

uczestniczy¢ uczniowie Norblina, wydaje si¢, ze mamy tu do
czynienia z samodzielng pracg artysty. Scenki dla Szkoly Rycerskiej
byly malowane niemal hurtowo, ich adresatami mieli by¢ niewy-
ksztalceni jeszcze odbiorcy — nie ma powodu zaktadag, ze artysta
musial traktowad to zaméwienia ze szczegdélnym pietyzmem.

Kompozycja scenki opiera si¢ na rycinie z drugiego tomu
paryskiego wydania Mesmorfoz i odnosi si¢ do historii Mirry
(Myrry), ktéra zakochala si¢ we wlasnym ojcu — Kinyrasie:
przedstawia moment, w ktérym piastunka ratuje zrozpaczong
kazirodczym uczuciem dziewczyne przed samobéjstwem.

Ithough Matachowicz suggested that Norblin’s pupils may

have participated in the making of the work, it would appear
that here we are looking at an independent work by the artist. The
scenes for the School of Chivalry were painted almost en masse,
their addressees were supposed to be young boys — there is no
reason to assume that the artist must have needed to treat this
commission with particular reverence.

The composition of the scene is based on an engraving from
volume two of the Parisian edition of the Metamorphoses (fig. 6-1),
and refers to the story of Myrrha, who fell in love with her own
father, Cynyras: it depicts the moment when her nursemaid saves
the girl, distraught by her incestuous feelings, from suicide.

Louis Binet,
Charles-Joseph-Dominique Eisen (wg / after)
Uratowanie Mirry / Rescue of Mhyrra
(Les Métamorphoses d’Ovide..., t. 3, pl. 108)
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7 Eak odmawiajacy
Minosowi udzialu w wojnie
przeciwko Atenczykom

olej, ptétno dublowane, 34 x 21,7 [31 x 44,5 x 5,5] cm
Zamek Krélewski w Warszawie, nrinw. ZKW/4146

Z prawej strony widoczna czarna linia, pierwotnie oddzielajgca obraz od pola
tekstowego. Na odwrociu biatg farbg numer ,ZKW/4146".

HisToria » Dzieje analogiczne do historii Uratowania Mirry, zob.
wyzej, poz. 6

Catalogue of Paintings / Historical Scenes

ok./c.

Aeacus Refuses 1776-1784

to Help Minos in His War
Against the Athenians

oil on canvas, relined, 34 x 21.7 [31 x 44.5 x 5.5] cm
Royal Castle, Warsaw, inv. no. ZKW/4146

On the right a visible black line, originally separating the painting from the

text part. On the back, the number ‘ZKW/4146’ in white paint.

prOVENANCE » The painting’s provenance is similar to that of the
Rescue of Myrrha, see cat. no. 6 above.

LIT-> Michatowski 1970, pp. 98, 102-103; Michatowski 1972, p. 76; Michatowski 1978; Kepinska 1978, p. 20;
Roland Michel 1985, no. 27; Bernatowicz 1998, p. 113; Miziotek 2004, pp. 81, 86; Matachowicz 2007, pp. 374-376;
Juszczak, Matachowicz 2013, pp. 356-358; Ignaczak 2016a, p. 530; Warszawa 2022, pp. 110, 112-113.

odobnie jak w przypadku Uratowania Mirry — mimo obiekcji

badaczy — mamy tu prawdopodobnie do czynienia z autorska
praca Norblina — o przecietnej jakosci wykonania, ale jednak
wlasnoreczng.

Kompozycja opiera si¢ na rycinie z drugiego tomu paryskiego
wydania Metamorfoz (il. 7-1). Ilustruje przybycie kréla Krety
Minosa do kréla Eginy Eaka i poproszenie go o pomoc w wojnie
przeciwko Atericzykom. Eak odmawia, wymawiajac si¢ wezesniej
zawartym sojuszem z Atenami.

As in the case of the Rescue of Myrrba — despite the objections
of scholars — we are probably dealing here with Norblin’s
own work — of mediocre workmanship, but nevertheless his own
handiwork.

The composition is based on an engraving from volume two of the
Parisian edition of the Metamorphoses (fig. 7-1). It illustrates the arrival
of King Minos of Crete to see the king of Aegina, Aeacus, and his
request for help in the war against the Athenians. Aeacus refuses, using
his previously concluded alliance with the Athenians as an excuse.

Nicolas Ponce, Charles Monnet (wg / after)
Eak odmawiajacy Minosowi udziatu
w wojnie przeciwko Atericzykom /
Aeacus Refusing to Help Minos in
His War Against the Athenians
(Les Métamorphoses d’Ovide..., t. 2, pl. 78)
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8 Przemiana

Pieryd w sroki

olej, ptétno, 35,5 x 21,5 cm
Muzeum Narodowe w Warszawie (depozyt w Muzeum w kazienkach);
nrinw. MP 4416 MNW

Na odwrociu nieczytelny stempel firmy produkujacej ptétno dublazowe;
naniesiony czarnym atramentem dawny numer inwentarzowy MNW:
,23597”; naniesiony biatg farbg numer: ,MP 4416 MNW” oraz zastonigta
nalepka inwentarzowa. Na podramku napis czerwong farba: ,M& 938", sze$¢
nalepek z numerami inwentarzowymi®?°, nalepka z nazwiskiem autora.

W goérnej czgéci napis otéwkiem: ,23597 / Przemiana Pieryd”.

HisToriA » Obraz namalowany dla Szkoly Rycerskiej. Notowany
w kolekcji warszawskiego ramiarza i handlarza (?) Jana
Druchlinskiego, nastepnie, w latach 80. XIX w. (?) nabyty od
niego przez Wojciecha Kolasiriskiego. W 1921 r. zakupiony do
MNW od Janiny Dehnel (nr inw. 42527); 23 lipca 1983 r. wydany
w depozyt do Lazienek Krélewskich.

Catalogue of Paintings / Historical Scenes

ok./c.

1776-1784

The Pierides Are
Turned into Magpies

oil on canvas, 35.5 x 21.5cm
National Museum, Warsaw, on loan to The Royal kazienki Museum;
inv. no. MP 4416 MNW

On the back, the illegible stamp of the company producing the canvas
relining; the former inventory number of the MNW: ‘23597’ in black ink;
the number: ‘MP 4416 MNW'’ in white ink, and an obscured inventory
label. On the stretcher the number: ‘Mt 938’ in red paint, six labels with
inventory numbers,®?® label with the name of the author. In the upper part
an inscription in pencil: ‘23597 / Przemiana Pieryd’ [Transformation of
the Pierides].

proveNaNnce » Painted for the School of Chivalry. Recorded in
the collection of the Warsaw framemaker and merchant (?) Jan
Druchlisiski, later, in the 1880s (?) acquired from him by Wojciech
Kolasinski. In 1921 purchased for the MNW from Janina Dehnel
(inv. no. 42527); 23 July 1983 and given on loan to the Lazienki
Krélewskie.

LIT> Batowski 1923, pp. 171-175; Batowski 1931, p. 513; Sienkiewicz 1938, p. 51; Warszawa 1962a, p. 115;
Warszawa 1967, vol. 2, p. 19; Warszawa 1969-1970, vol. 2, p. 19; Michatowski 1970, pp. 92-95; Michatowski 1972, p. 74;
Warszawa 1975, p. 272; Patelliere 1978, vol. 1, p. 22, vol. 2, no. 7; Kozakiewicz 1976, p. 263; Kepifiska 1978, p. 20;
Michatowski 1978; Roland Michel 1985, no. 27; Bernatowicz 1998, p. 113; Krakéw 1989, pp. 18, 33; Miziotek 2004, pp. 80-85;
Matachowicz 2007, p. 375; Danielewicz 2019, pp. 189-190; Zdankowska 2022, pp. 15, 17; Warszawa 2022, p. 110.

Pierre-Philippe Choffard, Charles Monnet (wg / after)
Przemiana Pieryd w sroki / The Pierides Being Transformed into Magpies
(Les Métamorphoses d’Ovide..., t. 2, s. 95)

Kompozycja opiera si¢ na rycinie z drugiego tomu paryskiego
wydania Metamorfoz (1767-1771), ale ,$ciesnia ja” i zmienia
format na pionowy. Scena odnosi si¢ do historii cérek Pierosa,
ktére wezwaly Muzy do rywalizacji, przegraly ja, a w ramach kary
zostaly zamienione w ptaki.

329 Jedna z nalepek jest na druku Muzeum M. st. Warszawy, uzywanym
przed 1916 r. i zapewne zrecyklingowanym; naniesiony na niej numer
jest numerem Muzeum Narodowego w Warszawie.

he composition is based on an engraving from volume two

of the Parisian edition of the Metamorphoses (1767-1771)
(fig. 8-1), but ‘compresses’ it and changes the format to vertical.
The scene refers to the story of Pierus’s daughters, who summoned
the Muses to a contest of song; they lost it, and were turned into
birds as a punishment.

329 One of the labels is on a print of the Museum of the City of Warsaw,
used before 1916 and probably recycled; the number on it is that of
the National Museum in Warsaw.
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Katalog obrazéw / Sceny historyczne

9 Medea przyjmujaca
przysiege Jazona

olej, ptétno, 35 x 22 cm
kolekcja prywatna, Francja

Opisany na odwrociu: ,,Bernard?”.

HisToria > Obraz namalowany dla Szkoly Rycerskiej. W latach
70. XX w. znajdowal si¢ w prywatnej kolekcji we Francji lub
Stanach Zjednoczonych (w 1980 r. byt podobno w Albuquerque).
W nieznanym okresie nabyty przez Andrzeja Ciechanowieckiego,
a nastgpnie sprzedany przez niego prywatnemu kolekcjonerowi.
Wystawiony na sprzedaz w domu aukcyjnym Beausant-Lefevre
(Drouot-Richelieu) w Paryzu 28 czerwca 2022 r. jako Wojownik
i kobieta przed posqgiem Diany z atrybucja Jeanowi Bardinowi.
Sprzedany za 2400 euro.

ok./c.

1776-1784

Medea Receiving
Jason’s Oath

oil on canvas, 35 x 22 cm
Private collection, France

Inscribed on the back: ‘Bernard’?

provenance » Painted for the School of Chivalry. In the 1970s
it was in a private collection in France or the USA (in 1980 it
was apparently in Albuquerque). At some unknown time it was
acquired by Andrzej Ciechanowiecki, who then sold it to a private
collector. It was put up for sale at the Beausant-Lefevre (Drouot-
Richelieu) auction house in Paris on 28 June 2022 as Warrior and
Woman in Front of a Statue of Diana with an attribution to Jean
Bardin. It sold for 2,400 euros.

LIT-> Catalogue 28.06.2002, p. 62, lot 80.

Praca nie byta dotychczas wigzana z Norblinem. Szereg cech
pozwala jednak ja taczy¢ z cyklem opracowanym przez artyste
dla Szkoty Rycerskiej. Nalezg do nich kolejno: wymiary i format
obrazu, jego temat i fakt, ze kompozycja oparta jest na rycinie
z paryskiego wydania Metamorfoz z lat 1767-1771, wreszcie:
szkicowy sposéb wykonania, dobér koloréw (biekitno-szare
dymy warto poréwnacé z obrazami Norblina: Wenus i Mars oraz
Pigmalion i Galatea, poz. 24-25), i charakterystyczne dla artysty
deformacje (przesadnie wydtuzong sylwetke posagu odnajdziemy
na wielu jego kompozycjach (np. Scena antyczna ze zbioréw
Biblioteki Narodowej, nr inw. BN, R.20188/11).
Najpowazniejszym zarzutem do zaproponowanej tu atrybu-
¢ji jest proweniencja obiektu. Obraz kupil, a nastepnie sprzedat

he work has not previously been associated with Norblin.

However, there are a number of features that allow it to
be linked to the series developed by the artist for the School of
Chivalry. These include the size and format of the painting, its
subject matter and the fact that the composition is based on an
engraving from the Parisian edition of the Metamorphoses from
1767-1771, and finally: the sketchy manner in which it was
executed, the choice of colours (it is worth comparing the blue-grey
smoke with Norblin's paintings Venus and Mars and Pygmalion and
Galatea, cat. nos 24-25), and the artist’s characteristic distortions;
the statue’s exaggeratedly elongated silhouette can be found in
many of his compositions (e.g. Ancient Scene from the collection of

the National Library in Warsaw, inv. no. BN, R.20188/1I).
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Andrzej Ciechanowiecki. Mial on w swoich zbiorach dwa inne
obrazy Norblina z omawianego cyklu (poz. 4-5). Skupowal i sprze-
dawat takze liczne rysunki artysty i dobrze znat si¢ na jego twérczo-
$ci. Mimo to Medei nie wigzal z tym artysta. Zwazywszy na wysokie
kompetencje Ciechanowieckiego, musial mie¢ ku temu przestanki.
Obraz ukazuje Jazona, ktéry z r¢ka wyciagnieta na posag
Hekate przysiega mitos¢ i wierno$¢ Medei, krélewnie i czaro-
dziejce z Kolchidy. Bohater udal si¢ do Kolchidy po ztote runo,
a zakochana w nim Medea - ziolami o magicznych wlasciwosciach
i rada — pomogla mu najpierw w wykonaniu zadan, jakie postawit
przed przybyszem jej ojciec, a potem w zdobyciu ztotego runa.

Catalogue of Paintings / Historical Scenes

The most significant objection to the attribution proposed
here is the painting’s provenance. It was bought and then sold
by Andrzej Ciechanowiecki. He had two other Norblin paintings
from the series in question in his collection (cat. nos 4-5). He
also bought and sold numerous drawings by the artist and was
well acquainted with his work. Despite this, he did not associate
Medea with this artist. Given Ciechanowiecki’s considerable
competence, he must have had reasons to do so.

The painting shows Jason, with his hand outstretched on
a statue of Hecate, pledging love and fidelity to Medea, the prin-
cess and sorceress of Colchis. The hero went to Colchis to fetch the
golden fleece, and Medea, who was in love with him — with herbs
with magical properties and advice — first helped him perform the
tasks her father had set the newcomer, and then helped him to
retrieve the golden fleece.

Jean Massard, Charles Monnet (wg / after)
Medea przyjmujaca przysiege Jazona /
Medea Receiving Jason’s Oath
(Les Métamorphoses d’Ovide..., t. 2, pl. 74).
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10 Jazon zdobywajacy

zlote runo

olej, ptétno, 31 x 22 cm
zaginiony, dawniej w zbiorach Muzeum Narodowego w Warszawie,
dawny nrinw. 42527, numer karty w bazie dziet utraconych MKNiS: 6811

HisToria » Obraz namalowany dla Szkoly Rycerskiej. Przed 1887 r.
w posiadaniu malarza Ignacego Wréblewskiego; w 1887 r.w sprze-
dazy w antykwariacie Gustawa Soubise’a-Bisiera w Warszawie;
kupiony przez Muzeum Narodowe w Warszawie 22 sierpnia (lub
grudnia?) 1922 r. Pod koniec lat 30. XX w. eksponowany w Galerii
Malarstwa Polskiego w MINW.

ok./c.

Jason Acquiring 1776-1784

the Golden Fleece

oil on canvas, 31 x 22 cm
lost, formerly in the collection of the National Museum, Warsaw, former
inv. no. 42527, card number in the database of lost works MKNiS: 6811

prOVENANCE » Painted for the School of Chivalry. Before 1887 in the
possession of the painter Ignacy Wréblewski (1858-1953); in 1887
on sale at the Gustave Soubise-Bisier antique shop in Warsaw;
purchased by the National Museum in Warsaw on 22 August (or
December?) 1922. On display in the Gallery of Polish Painting at
the MINW at the end of the 1930s.

LIT-> Batowski 1923, p. 173; Batowski 1931; p. 513; Michtowski 1970, pp. 95-98; Michatowski 1972, p. 75;
Sienkiewicz 1938, no. 210; Patelliere 1978, vol. 2, no. 47; Charazirniska 1993, p. 22; Miziotek 2004, p. 81; Warszawa 2022, p. 110.

B atowski odnotowywal w 1923 r., Ze kompozycja obrazu nie
powtarzala — jak pozostale prace z cyklu — ryciny z paryskiego
wydania Metamorfoz (1767-1771). Opisal scen¢ nast¢pujaco:
»Na drzewie po lewej wisi bialy baranek przez pot przewigzany,
z prawej nadbiega rycerz z tarczg, Jazon, i na wyciagniety miecz
leje z dzbanka plyn, ktéry $cieka na glowe smoka, zajmujacego
pierwszy plan sceny”. Scena ilustrowala wigc uspienie smoka za
pomoca magicznych ziél.

B atowski noted in 1923 that the composition of the painting did
not — like the other works in the series — repeat the engraving
from the Parisian edition of Metamorphoses (1767-1771). He
described the scene as follows: ‘On a tree on the left hangs a white
lamb half-tied, from the right comes a knight with a shield, Jason,
and onto his drawn sword pours a liquid from a jug which drips
down onto the head of the dragon occupying the foreground of the
scene’. The scene therefore illustrated the dragon being put to sleep
with the help of magical herbs.
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11 Diana i Akteon
lub Wenus i Adonis

olej, ptétno, wymiary nieznane
zaginiony

HisTorIA > Obraz namalowany dla Szkoly Rycerskiej. Przed
1887 r. znalazl si¢ u malarza Ignacego Wréblewskiego; w 1887 1.
byl w sprzedazy w antykwariacie Gustawa Soubise’a-Bisiera
w Warszawie, skad trafil do nieznanego nabywcy.

Catalogue of Paintings / Historical Scenes

ok./c.

Diana and Actaeon 1776-1784

or Venus and Adonis

oil on canvas, dimensions unknown
lost

provenance » Painted for the School of Chivalry. Before 1887 it
belonged to the painter Ignacy Wréblewski; in 1887 it was on
sale at the Gustave Soubise-Bisier antique shop in Warsaw, from
where it went to an unknown buyer.

LIT-> Batowski 1923, p. 173; Michatowski 1970, p. 95; Patelliere 1978, vol. 2, no. 49;
Bernatowicz 1998, p. 113; Miziotek 2004, p. 81; Warszawa 2022, p. 110.

Istnienie dzieta odnotowal Batowski, ale wydaje si¢, ze nigdy
nie widzial samego obrazu, a bazowal wylacznie na opinii
ustnej, niewgtpliwie Soubise’a-Bisiera. Nie jest jasne, czy praca
wiernie powielala ilustracje z paryskiego wydania Metamorfoz
(1767-1771) (il. 11-1; 11-2).

11-1
Noél Le Mire, Frangois Boucher (wg / after)
Diana i Akteon / Diana and Actaeon
(Les Métamorphoses d’Ovide..., t. 3, pl. 110)

he existence of the work was noted by Batowski, but he seems

never to have seen the painting itself, and relied solely on an oral
opinion, undoubtedly that of Soubise-Bisier. It is not clear whether
the work faithfully reproduced the illustrations from the Paris edition
of the Metamorphoses (1767-1771) (figs 11-1 and 11-2).

11-2
Noél Le Mire, Frangois Boucher (wg / after)
Wenus i Adonis / Diana and Adonis
(Les Métamorphoses d’Ovide..., t. 3, pl. 112)
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12 Przybycie

Bachusa

olej, ptétno, wymiary nieznane
zaginiony

HisToriA » Obraz namalowany dla Szkoly Rycerskiej. W 1923 r.
byl w sprzedazy w antykwariacie Gustawa Soubise’a-Bisiera
w Warszawie.

ok./c.

1776-1784

The Arrival
of Bacchus

oil on canvas, dimensions unknown
lost

prOVENANCE » Painted for the School of Chivalry. In 1923 it was on
sale at the Gustave Soubise-Bisier antique shop in Warsaw.

LIT-> Batowski 1923, p. 173; Batowski 1931, p. 513; Michatowski 1970, p. 95;
Patelliére 1978, vol. 2, no. 49; Bernatowicz 1998, p. 113; Miziotek 2004, p. 80.

B atowski, ktory widzial obraz w Warszawie, podawal, ze byt
on przerébka ryciny Charles’a Eisena z paryskiego wydania
Metamorfoz (il. 12-1).

12-1
Louis Joseph Masquelier, Charles Eisen (wg / after)
Przybycie Bachusa / The Arrival of Bacchus
(Les Métamorphoses d’Ovide..., t. 1, pl. 47).

atowski, who saw the painting in Warsaw, claimed that it
was a reworking of an engraving by Charles Eisen from the
Parisian edition of the Metamorphoses (fig. 12-1).
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13 Stanistaw August

w Szkole Rycerskie;

olej, ptétno, 54 x 67 cm
Muzeum Puszkina w Moskwie, nr inw. XX-56

HisToRIA > Przed 1914 r. w kolekeji przedsigbiorcy i barona nafto-
wego Lwa Zubatowa (1853-1914) w Moskwie. W okresie I wojny
$wiatowe]j w zbiorach jego syna, Lwa, w Moskwie. W 1918 1. zna-
cjonalizowany, przechowywany w Muzeum Rumiancewa (dawnej
rezydencji Zubalowéw, gdzie miescit si¢ Centralny Depozyt
Panstwowego Funduszu Muzealnego). W 1923 lub 1925 r. prze-
kazany do Muzeum Puszkina w Moskwie.

ok./c.

1776-1784

at the School of Chivalry

Stanistaw August

oil on canvas, 54 x 67 cm
The Pushkin State Museum of Fine Arts, inv. no. XK-56

PrROVENANCE » Before 1914 in the collection of entrepreneur and
oil baron Lev Zubalov (1853-1914) in Moscow. During the
First World War in the collection of his son, Lev, in Moscow.
Confiscated in 1918, stored in the Rumyantsev Museum
(the former residence of the Zubalovs, where the Central
Depository of the State Museum Fund was located). In 1923 or
1925 it was transferred to the Pushkin Museum in Moscow.

LIT-> Bukar 1871, p. 27; Borisovskaa 1995, p. 685; Svirida 1999, pp. 56-57; Kuznetsova, Sharnova 2005, p. 189;
Warszawa 2011, pp. 420-421; Saint-Petersburg 2016, p. 154; Niemira 2022a, pp. 254-255, 302.

Muzeum Puszkina obraz przez wiele lat uchodzil za dzieto

przedstawiajace zapisanie mtodego Tadeusza Kosciuszki do
Szkoly Rycerskiej i wigzany byl z anonimowym polskim artystg.
Dopiero Svirida zidentyfikowata prace jako dzielo Norblina
i odrzucita jego zwigzek z Kosciuszka.

t the Pushkin Museum, the painting was for many years
believed to be a work depicting the enrolment of the young
Tadeusz Kosciuszko at the School of Chivalry and was linked to an
anonymous Polish artist. It was finally Svirida who identified it as
the work of Norblin and rejected its association with Kosciuszko.
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Kompozycja przedstawia wizyte kréla w Szkole Rycerskie;.
Stanistaw August ubrany jest w mundur Korpusu Kadetéw:
granatowy rajtok z karmazynowymi wylogami i losiowe spodnie.
Pod pachg trzyma tréjrozny kapelusz, przez pier§ ma przewie-
szong wstege Orderu Orta Biatego, a jego gwiazde przypieta do
stroju. Twarz nie jest opracowana ,portretowo” i nie nawigzuje
do oficjalnych wizerunkéw monarchy. Wiadcy prezentowani
s mali chlopcy w kontuszach — mozemy wiec przypuszczaé, ze
mamy tu do czynienia ze sceng przyjmowania kandydatéw do
szkoly (zwykle mieli oni migdzy 8 a 12 lat). Nic nie wskazuje
jednak na to, aby w rzeczywistosci krél brat udziat w podobnych
ceremoniat. Zrédta méwig bowiem wytaceznie o odwiedzinach
monarchy przypadajacych corocznie w lipcu, na czas zakonczenia
egzamindéw i rozdania nagréd (Bukar 1871, s. 27). Na obrazie
mamy wiec zapewne do czynienia z wydarzeniem fikcyjnym czy
wlasciwie alegorycznym, odnoszacym sie do krélewskiej opieki
roztoczonej nad szkolg. Stad obecnos¢ motywdéw takich jak pre-
zentacja monarsze dokumentu wypisanego na obszernym arkuszu
czy — umieszczone na podiodze — instrumenty naukowe i globus,
znajdujace sie w rzeczywistosci w osobnej sali i traktowane z wigk-
$zym namaszczeniem.

The composition depicts the king’s visit to the School of
Chivalry. Stanistaw August is dressed in the uniform of the Cadet
Corps: navy blue coat with crimson trimmings and elk trousers.
He holds a three-cornered hat under his arm, the ribbon of the
Order of the White Eagle is draped across his chest, and the star
is pinned to his attire. His face is not worked in a ‘portrait-like’
manner and does not allude to official images of the monarch.
Small boys dressed in onzusz are being presented to the king — so
we can assume that we are dealing here with a scene of candidates
being admitted to the school (who were usually between 8 and 12
years old). However, there is no indication that the king actually
took part in ceremonies such as these. Indeed, the sources speak
only of avisit by the monarch which fell each year in July, at the time
of the completion of examinations and the distribution of prizes
(Bukar 1871, p. 27). In the painting, therefore, we are probably
dealing with a fictional or, more accurately, an allegorical event,
pertaining to the royal patronage extended to the school. Hence
the presence of motifs such as the presentation to the monarch of
a document inscribed on a large sheet of paper, or the scientific
instruments and globe that are placed on the floor — these were
in fact kept in a separate room and treated with greater respect.
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14 Stanistaw August
w Szkole Rycerskiej

olej, ptétno dublowane, 36,3 x 44,6 cm
Muzeum Sztuki w kodzi (Patac Herbsta), MS/SP/M/25

Na odwrociu stempel Muzeum Sztuki w kodzi. Na podramku papierowe
nalepki: ,MSt” z numerem inwentarzowym ,,24”; osobna pusta nalepka;
dwie nalepki wtasno$ciowe MNL z opisaniem obrazu i numerami ,,22”
oraz ,MS/SP/M25”; papierowa nalepka z napisem: ,,22 / 11-257 / 70"
oraz fragment stempla muzeum. Na ramie numer ,,30”, zarys okragtego
odcisku/stempla oraz naniesiony r6zowa farbg numer ,,267”, zapewne
najstarsze oznaczenie.

HisToriA > W 1928 r. ofiarowany Miejskiemu Muzeum Historii
i Sztuki w Lodzi przez Kazimierza Bartoszewicza, wpisany do
inwentarza muzeum 30 marca 1930 r. W 2010 r. przekazany
w depozyt MNK i eksponowany w Sukiennicach. Od lipca 2021 r.

na powr6t w Muzeum Sztuki w Lodzi.

ok./c.

1776-1784

at the School of Chivalry

Stanistaw August

oil on canvas, relined, 36.3 x 44.6 cm
Museum of Art, £6dZ - Herbst Palace Museum, MS/SP/M/25

On the back the stamp of the Museum of Art in £6dz. On the stretcher,

the paper label with the number: ‘MSt’ and the inventory number ‘24’;
separate blank label; two ownership labels of the MNk with a description
of the painting and the numbers ‘22’ and ‘MS/SP/M25’; paper label with
the inscription: ‘22 / 11-257 / 70’ and a fragment of the museum’s stamp.
On the frame, the number ‘30, outline of a circular stamp and the number
‘267’ in pink paint, probably the oldest of the markings.

PROVENANCE » In 1928 it was donated to the Town Museum of Art and
History in £.6dz by Kazimierz Bartoszewicz and entered in the mu-
seums inventory on 30 March 1930. In 2010 on loan to the MNK
and on display in the Cloth Hall (Sukiennice). From July 2021 it was
returned to the Museum of Art in £.6dZ — Herbst Palace Museum.

LIT-> Michatowski 1970, pp. 107-112, 116-117; Kepinska 1978, p. 21; Michatowski 1978;
Warszawa 1966, p. 42, no. 14; Bernatowicz 1998, p. 113; Wichrowska 2016, pp. 23, 28;
Bak 2018, pp. 162, 172; Rosset 2021, p. 365, Warszawa 2022, p. 111.

braz jest zmniejszonym i uproszczonym powtdérzeniem

kompozycji z Moskwy (poz. 13).

he painting is a reduced and simplified repetition of the
Moscow composition (cat. no. 13).
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[Wspolnie z pomocnikami / With Assistants]

15 Ksiaze
Czartoryski
w Szkole Rycerskiej

olej, ptétno dublowane, 36,3 x 44,5 cm
Muzeum Sztuki w kodzi (Patac Herbsta), nr inw. MS/SP/M/26

Na odwrociu stempel Muzeum Sztuki w kodzi. Na podramku papierowe
nalepki: ,,MSt” z numerem inwentarzowym ,,25”; osobna nalepka z samym
numerem ,25”; dwie nalepki wtasno$ciowe MNL z opisaniem obrazu

i numerami ,,23” oraz ,MS/SP/M26”; papierowa nalepka z napisem:

,23/ 1-549 / 11-553 / 70”. Na ramie numery ,,31, XIV”; zarys okragtego
odcisku/stempla oraz naniesiony r6zowa farbg numer ,,266” (?), zapewne
najstarsze oznaczenie.

HISTORIA > por. poz. 14.

ok./c.

1776-1784

Prince Adam
Czartoryski at the
School of Chivalry

oil on canvas, relined, 36.3 x 44.5cm
Museum of Art, £6dZ - Herbst Palace Museum, inv. no. MS/SP/M/26

On the back the stamp of the Museum of Art in £6dz. On the stretcher

paper labels with: ‘MSt’ and the inventory number ‘25’; a separate label
with only the number ‘25’; two labels denoting ownership marked MNLt

with a description of the painting and the numbers ‘23’ and ‘MS/SP/M26’;
paper label with the inscription: ‘23 / 1-549 / 11-553 / 70°. On the frame the
numbers ‘31, XIV’; outline of a circular imprint/stamp and the number ‘266’
(?) in pink paint, probably the oldest of the markings.

PROVENANCE - cf. cat. no. 14.

LIT> Zrebowicz 1957, p. 94; Warszawa 1966, p. 43, no. 15; Michatowski 1970, pp. 108-112, 116-117;
Kepinska 1978, p. 21; Michatowski 1978; Bernatowicz 1998, p. 113; Warszawa 2011, pp. 420-421;
Wichrowska 2016, pp. 23, 30; Rosset 2021, p. 365.
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utorstwo Norblina bywalo kwestionowane. Sklanial si¢

ku niemu z pewnymi zastrzezeniami Zr¢bowicz, ale juz
Michatowski okreslal obraz jako dzieto pracowni artysty lub wrecz
kopi¢ nieznanej dzi§ kompozycji Norblina, z naniesionymi przez
niego poprawkami. Takze w oczach Kepiriskiej autorstwo Norblina
budzilo zastrzezenia, ale nie zaj¢la ona w tej sprawie jednoznacz-
nego stanowiska. W moim odczuciu racje ma Michatowski: mamy
tu do czynienia z pracg wykonang wedlug konceptu Norblina
przez ktoregos z jego podopiecznych (np. Jana Rustema?) i cze-
$ciowo przez artyste poprawiong.

Michatowski sugerowal, Ze kompozycja moze przedstawiaé
dwie ze szkolnych ceremonii: rozdanie nagréd za dobre sprawowa-
nie i nauke albo tez uroczystos¢ ,,obtéczyn”, tj. wreczenia uczniom
broni, nowego munduru z czerwonymi wylogami oraz rogatywek.
Ze wzgledu na brak wymienionych tu rekwizytéw pierwsza
mozliwo$¢ jest bardziej prawdopodobna. W obu przypadkach
postaé gléwnego bohatera sceny, me¢zczyzny udekorowanego
szarfg Orderu Orla Bialego i trzymajacego arkusz, identyfikuje
sie zwyczajowo z ksieciem Adamem Czartoryskim, opiekunem
i komendantem szkoly.

Catalogue of Paintings / Historical Scenes

orblin’s authorship has at times been disputed. Zrgbowicz,
with some reservations, was inclined to accept it, by which
time Michatowski had already described the painting as being by
the artist’s workshop, or even a copy of a now unknown compos-
ition by Norblin, with corrections made by him. Kepinska also
questioned Norblins authorship, but her take on the matter was
not definitive. In my opinion, Michatowski is right: we are dealing
here with a work made according to a concept of Norblin by one of
his protégés (e.g. Jan Rustem?) and partly corrected by the artist.
Michatowski suggested that the composition could depict
two of the school ceremonies: the awarding of prizes for good
conduct and learning, or the ceremony known as ‘obléczyny’, i.e.
the presentation of arms, a new uniform with red epaulettes and
a rogatywka (a peaked four-cornered cap) to students. Due to
the absence of the objects mentioned here, the first possibility
is more likely. In both cases, the figure of the main protagonist
of the scene, a man decorated with the sash of the Order of
the White Eagle and holding a sheet of paper, is customarily
identified with Prince Adam Czartoryski, the guardian and
commandant of the school.
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16 Smier¢ Strozziego
Florentczyka

olej, podfoze nieznane, 6,5 x 9 cali staropolskich [ok. 16,1 x 22,3 cm]
zaginiony

HisToRIA » Praca kupiona przez Stanistawa Augusta w 1782 r. za
12 dukatéw (ok. 216 zlotych) i przechowywana w Malarnii na
Zamku Krélewskim w Warszawie. Po $mierci kréla przeszla na wta-
sno§¢ Marii Teresy Tyszkiewiczowej, ktéra ok. 1820 r. sprzedala jg
pochodzacemu z Mediolanu handlarzowi sztuki — Antonio Fusiemu.
Ten wywiézl obraz do Petersburga, gdzie w nieznanym okresie
naby! go Aleksander Ortowski, dawny uczert Norblina. Po $§mierci

Ortowskiego w 1832 r. obraz trafil razem z czgscig jego spuscizny
prawdopodobnie do Kaspra (Gaspara) Zelwietra (ok. 1780-1856)**.

przed/before

Death of Strozzi 1782

the Florentine

oil, support unknown, appprox. 16.1 x 22.3 cm
lost

ProVENANCE » The work was bought by Stanistaw August in 1782
for 12 ducats (approx. 216 zlotys) and kept in the Atelier at the
Royal Castle in Warsaw. After the king’s death it passed to Maria
Teresa Tyszkiewicz, who in ¢. 1820, sold it to the Milan-based art
dealer, Antonio Fusi. The latter took the painting to St Petersburg,
where it was acquired at an unknown time by Aleksander
Orlowski, a former pupil of Norblin. After Ortowski’s death in
1832, the painting went, together with part of his legacy, probably
to Kasper (Gaspar), Zelwietr (Tacrap YKensserp; ¢. 1780-1856).%%°

ARCH- AGAD, AJP, 202, fol. 61; AGAD, AJP, 369, fol. 30; AGAD, AJP, 414, fol. 107; AGAD, AJP, 1068, fol. 3.

LIT-> Rastawiecki 1851, p. 64; Batowski 1911a, p. 94; Rutowski 1914, p. 11; Mankowski 1932, p. 302;
Michatowski 1978; Bernatowicz 1998, p. 115; Patelliere 1978, vol. 1, p. 23, vol. 2, no. 38;
Juszczak 2011, p. 42;Juszczak 2020, pp. 290-291; Niemira 2022a, p. 255; Niemira 2022d, p. 42.

katalogu kolekeji kréla obraz opisano jako przedstawiajacy

»Strozziego, kiedy przebija si¢ [sztyletem/mieczem] w wie-
zieniu i pisze na $cianie wersy z Wergiliusza wlasng krwia”. Praca
brala za temat rzeczywiste wydarzenie historyczne. W 1537 r.
wygnany z Florencji przez Medyceuszy bankier Filippo Strozzi
(1489-1538) probowat przejac zbrojnie wtadze¢ w miescie. Po
przegranej bitwie zostal pojmany i trafit do wigzienia, gdzie
18 grudnia 1538 r. popelnil samobéjstwo. Wedle przekazéw,
mial wlasng krwia zapisac przed $miercia stowa, ktére Dydona
wypowiada w IV ksiedze Eneidy Wergiliusza, kiedy odbiera sobie
zycie: ,Exoriare aliquis nostris ex ossibus ultor” (,Powstanie kie-
dys z koéci naszych méciciel”). Temat §mierci Strozziego nie byl
podejmowany przez artystéw czaséw Norblina — niewykluczone,
ze podsungt mu go ktos z kregu kréla badz Czartoryskich.

W Muzeum Krajoznawczym w Winnicy zachowat si¢ rysunek
Norblina przedstawiajacy martwego wieznia ze sztyletem w reku,
zapewne wlasnie Strozziego (il. 16-1). Blok kamienia w lewe;
czesci kompozycji — cho¢ ostatecznie niezapisany — musial byé¢
przeznaczony na inskrypcje. Trudno niestety spekulowag, czy rysu-
nek jest praca przygotowawcza, ricordo obrazu, czy jego niezalezna
wersja. Zwiazek ze Smiercig Strozziego moze mieé takze niewielki
szkic z MNW, przedstawiajacy lezacego zolnierza, ktéry trzyma
sztylet w dtoni (il. 16-2).

330 W opracowaniach poswigconych Ortowskiemu i kolekcji kréla badacze uparcie
powotujg sie na ,Katalog obrazéw z kolekcji Ortowskiego” i podajg jego
lokalizacje: AGAD, Sekretariat Stanu Krélewstwa Polskiego, 68 albo: 1833,
nr 68, cz. 2. Jak sie wydaje, podawana jest ona nie bezpos$rednio na podstawie
Zrédta, ale z opracowan Tadeusza Mankowskiego.

he catalogue of the king’s collection described the painting

as depicting ‘Strozzi as he pierces himself [with a dagger/
sword] in prison and writes verses from Virgil on the wall in
his own blood.’ The work took as its subject an actual historical
event. In 1537, the banker Filippo Strozzi (1489-1538), exiled
from Florence by the Medici, attempted to take over the city by
force of arms. After losing the battle, he was captured and sent
to prison, where he committed suicide on 18 December 1538.
According to accounts, he supposedly wrote down with his own
blood before his death the words that Dido utters in Book IV
of Virgil's Aeneid when she takes her own life: ‘Exoriare aliquis
nostris ex ossibus ultor’ (Let someone arise as an avenger from my
bones). The theme of Strozzi’s death was not taken up by artists
of Norblin’s time — it is possible that it was suggested to him by
someone from the king’s or Czartoryskis’ circles.

A drawing by Norblin depicting a dead prisoner with a dagger in
his hand, presumably Strozzi himself, has been preserved in Vinnytsia
(Ukraine) (fig. 16-1). The block of stone in the left-hand part of the
composition — although ultimately unsigned — must have been intended
for an inscription. Unfortunately, it is difficult to speculate whether
the drawing is a preparatory work, a ricordo of the painting, or an
independent version of it. A small sketch from the MINW, depicting
a recumbent soldier holding a dagger in his hand (fig. 16-2), may also

have a connection with Death of Strozzi.

330 In studies devoted to Ortowski and the king’s collection, researchers
persistently refer to the ‘Catalogue of paintings from Ortowski’s
collection’ and give its location: AGAD, Secretariat of State of the Kingdom
of Poland, 68 or: 1833, no. 68, part 2. As it seems, it is given not directly
from the source, but from the studies of Tadeusz Mankowski.
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16-1
Smieré Strozziego / Death of Strozzi
BOXM, Vinnytsia, M-682

16-2
Smieré Strozziego / Death of Strozzi
MNW, Rys. Pol. 9509
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17 Powrét ze
Swiatyni

olej, ptétno dublowane, 25,5 cm x 20 cm
Muzeum Historyczne Miasta Tarnobrzega, nr inw. MHMT/D/1113

Na ptaszczyznie ptétna na odwrociu napisy: ,MHMT/D/1113” oraz
,ND 830”; na krosnach dwie papierowe nalepki: ,,484. / Norblin J.P. /
Ucieczka do Egiptu. / N.D. 830" oraz ,S. 1977”. Na tadmie naklejonej
na krosnach napis: ,N.D. 830.Dzp.369/39”; na ramie napisy: ,ND 830"
oraz ,Ucieczka do Egiptu”.

HisToria » Obraz nabyty do kolekeji Stanistawa Augusta w 1782 r.
za 15 dukatéw (ok. 270 ztotych). 18 kwietnia 1815 r. sprzedany
przez spadkobiercéw kréla Janowi Feliksowi Tarnowskiemu,
ktéry przechowywal go w swoim patacu w Dzikowie (w 1844 r.
wisial w gabinecie naroznym tego palacu). W 1897 r. z inicjatywy
prof. Jerzego Mycielskiego Tarnowscy poddali dzieto konserwacji
u nieznanego berliriskiego konserwatora, ktéry nastepnie odestal
je do Krakowa (tam pracg fotografowat J. Kriegier). W 1939 r.
Réza Tarnowska zdeponowata obraz w MNK (nr inw. ND 830).
W 2015 r. wyrokiem sadu zostal zwrécony rodzinie Tarnowskich,

przed/before

1782

Christ Returning
from the Temple

oil on canvas, relined, 25.5cm x 20 cm
Historical Museum of the Town of Tarnobrzeg, inv. no. MHMT/D/1113

On the canvas on the back: ‘MHMT/D/1113’ and ‘ND 830’; on the stretcher
two paper labels: ‘484. / Norblin J.P. / Ucieczka do Egiptu. / N.D. 830’
and ‘S. 1977’. On the tape glued to the stretcher, the inscription:

‘N.D. 830.Dzp.369/39’; on the frame the inscriptions: ‘ND 830’ and
‘Ucieczka do Egiptu’.

PrRoVENANCE » The painting was acquired for Stanistaw August’s
collection in 1782 for 15 ducats (approx. 270 zlotys). On 18 April
1815, sold by the king’s heirs to Jan Feliks Tarnowski, who kept it
in his palace in Dzikéw (in 1844, it hung in the corner cabinet of
this palace). In 1897, on the initiative of Professor Jerzy Mycielski,
the Tarnowski family had the work conserved by an unknown
Berlin conservator, who then sent it back to Krakéw (where the
work was photographed by J. Kriegier). In 1939 R6za Tarnowska
loaned the painting to the MNK (inv. no. ND 830). In 2015, by

court order, it was returned to the Tarnowski family, who loaned it
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ktéra w maju tego roku przekazata go w depozyt Muzeum
Historycznemu Miasta Tarnobrzega, a 25 maja 2021 r. temuz
muzeum go sprzedala.
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to the Historical Museum of the Town of Tarnobrzeg, and sold it
to that museum on 25 May 2021.

ARCH- AGAD, AJP, 202; AGAD, AJP, 369, fol. 30; AGAD, AJP, 414, fol. 107; AN, Krakéw, Archiwum Dzikowskie Tarnowskich, 311,
,Regestr rzeczy moich i sprzetéw domowych” (as Rembrandt); ibid., 313 (as Norblin); ibid., 333, ,,Opisanie pokoi i szczeg6towo
w nich zawartych rzezb, obrazéw, marmuréw, mebli i innych sprzetéw domowych znajdujacych sie w Zamku Dzikowskim, pod dniem
1 grudnia 1844 utozone”; ibid., 1130, fols 415-420, 431-440; IHS UJ, Fototeka, P 019211.

LIT-> Rastawiecki 1851, p. 63; Botoz Antoniewicz 1898, p. 13; Batowski 1910a, p. 846; Batowski 1911a, p. 94; Mankowski 1932,
p. 302; Grottowa 1957, pp. 83, 102, 115; Michatowski 1978; Patelliere 1978, vol. 1, p. 23, vol. 2, no. 40; Bernatowicz 1998,
pp. 115, 119 (as lost), 123; Warszawa 2008, p. XXXV; Juszczak 2011, p. 42; Juszczak 2020, p. 291; Niemira 2022a, p. 255.

braz powstal prawdopodobnie podczas pobytu Norblina
w Rzeczpospolitej, podobnie zreszta jak wickszosé jego
rembrantyzujacych kompozycji. Punktem odniesienia byta dla
artysty rycina Rembrandta z 1654 r. przedstawiajaca Powrdr ze
swigtyni (B60; il. 17-1) oraz — w mniejszym stopniu — inna rycina
tego artysty, obrazujgca Ucieczkg do Egiptu (B55). Norblin zaciesnit
ich kompozycje, zmienit format na pionowy i zaczernit tlo. Dazyt
jednak do odtworzenia efektu swiatta, ktéry widzimy na Powrocie
ze swigtyni, tj. skupienia go przede wszystkim na postaci Marii**".
W katalogu kolekgji kréla obraz figurowal jako Utieczka do
Egiptu, jednak ze wzgledu na wiek przedstawionego na nim dziecka
i zwigzek pracy z kompozycja Rembrandta, ktéra ukazuje Jezusa
powracajacego z rodzicami ze §wiatyni w Jerozolimie (zob. £k 2,
41-50), wydaje si¢, ze tematem obrazu jest wiasnie 6w motyw.

he painting was probably made during Norblin’s stay in

the Polish-Lithuanian Commonwealth, as were most of
his Rembrandtesque compositions. His point of reference was
Rembrandt’s 1654 engraving of Returning from the Temple (B60;
fig. 17-1) and, to a lesser extent, another engraving by that artist,
depicting the Flight into Egypt (B55). Norblin reduced the
composition, changed the format to vertical and blackened the
background. However, he sought to reproduce the effect of light
that we see on Returning from the Temple, i.e. to focus it primarily
on the figure of Mary.**!

In the catalogue of the king’s collection, the painting was
listed as Flight into Egypt, but in view of the age of the child
depicted and the work’s relationship to Rembrandt’s composition,
which shows Jesus returning with his parents from the temple in
Jerusalem (see Lk 2:41-50), it would seem that this motif is the
actual subject of the painting.

Rembrandt van Rijn
Powrdt ze Swiatyni / Christ Returning from the Temple with His Parents

Rijksmuseum

331 Co ciekawe, w kolejnych latach do kompozycji powracat. W Muzeum
w Putawach znajduje sie gwasz podejmujacy temat Swigtej rodziny
odpoczywajacej w trakcie ucieczki, takze utrzymany w noktornowej,
rembrantyzujacej stylistce, a w Nieborowie: rysunek: Nb.al.71-182 MNW.

331 Norblin returned to the composition in later years. In the Museum in
Putawy there is a gouache that takes up the subject of the Holy Family
resting during the flight into Egypt, also maintained in a nocturnal,
Rembrandtesque style, and, a drawing in Nieboréw: Nb.al.71-182 MNW.
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18 Aleksander przed

Diogenesem

olej, ptétno, 37,2 x 45 cm
Princeton University Art Museum, nr inw. y1953-48

HisToriA » Obraz nabyty przez Stanistawa Augusta przed czerw-
cem 1782 r. (wpisany zostal do inwentarza w styczniu 1783 r.).
Prezentowany na Zamku Krélewskim w Warszawie, w Pokoju
Zéttym. Po $mierci kréla odziedziczony przez Marig Terese
Tyszkiewiczowa. Notowany w inwentarzach Zamku w 1808 r. jako
dzieto anonimowe. W 1810 r. przeniesiony do Biblioteki Krélewskiej.
W 1821 r. sprzedany handlarzowi Antonio Fusiemu i wywieziony do
Rosji. W nieznanych okolicznosciach znalaz! si¢ w Niemczech. Po
wojnie tafif do kolekcji Nicholasa Berga we Frankfurcie nad Menem.
Syn Berga sprowadzit obraz do Stanéw Zjednoczonych. 15 kwietnia
1953 r. wystawiono go na sprzedaz w domu aukcyjnym Parke-Bernet
Gallleries, gdzie prawdopodobnie kupit go Carl Otto von Kienbusch.
W 1954 r. zakupiony przez Princeton University Art Museum jako
dzieto przypisywane Carelowi Fabritiusowi. Atrybucje Norblinowi
przywrécil Jan Biatostocki.

ok./c.

1780-1782

Alexander before

Diogenes

oil on canvas, 37.2 x 45 cm
Princeton University Art Museum, inv. no. y1953-48

proVENANCE » The painting was acquired by King Stanistaw August
before June 1782 (it was entered in the inventory in January 1783).
On display at the Royal Castle in Warsaw, in the Yellow Room.
After the king’s death inherited by Maria Teresa Tyszkiewicz.
Listed in the Castle inventories in 1808 as an anonymous
work. In 1810 transferred to the Royal Library. In 1821 sold to
the dealer Antonio Fusi and taken to Russia. Under unknown
circumstances, it ended up in Germany. After the war it came
into the collection of Nicholas Berg in Frankfurt am Main. Berg’s
son took the painting to the United States. On 15 April 1953 it
was put up for sale at the Parke-Bernet Galleries auction house,
where it was probably bought by Carl Otto von Kienbusch. In
1954 it was purchased by the Princeton University Art Museum
as a work attributed to Carel Fabritius. The attribution to Norblin
was reinstated by Jan Bialostocki.

ARCH-> AGAD, AJP, 200, no. 491; AGAD, AJP, 1068, fol. 10; AGAD,
Izba Administracyjna D6br Skarbowi i Koronie Przywréconych, 68, fol. 131, no. 479.

LIT-> Rastawiecki 1851, p. 63; Batowski 1911a, p. 94; Mankowski 1932, p. 270; Porebski 1952, p. 52;
Parke-Bernet 15.04.1953, no. 49; Princeton 1954, p. 26; Montreal 1969, no. 29; Jakimowicz 1969, pp. 304-305;
Pigler 1974, vol. 2, p. 388; Kepinska 1978, p. 47; Patelliére 1978, vol. 1, p. 23, vol. 2, no. 41; Blankert 1982, p. 167, no. R43;
Bernatowicz 1998, p. 115; Czekalski 2000; Juszczak 2011, p. 42; Juszczak 2020, pp. 292-293; Dmowska et al. 2022, p. 77;
Fabre 2022, vol. 2, p. 465; Niemira 2022a, pp. 182-184, 255; Niemira 2022d, pp. 42, 315; Warszawa 2022, p. 188.

braz powstat prawdopodobnie z mysla o Stanistawie Auguscie.
Wskazuje na to nie tyle fakt, Ze zostal on przez monarche
zakupiony (krél mégt wszak naby¢ prace, ktéra Norblin mial na
sktadzie), ile to, co wiemy o przygotowaniach artysty do stworzenia

he painting was probably made with Stanistaw August in
mind. This is not so much supported by the fact that it was
purchased by the monarch (after all, the king could have acquired
the work that Norblin had in his atelier), but by what we know
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18-1 18-2

Aleksander Wielki przed Diogenesem / Aleksander Wielki przez Diogenesem /
Alexander before Diogenes Alexander before Diogenes
1780-1782 1777
ZNiO 4964 Rijksmuseum

18-3, 18-4
Aleksander Wielki przed Diogenesem /
Alexander before Diogenes
1786
MNW, Rys.Pol 9077
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tej kompozycji. Jeden z zachowanych szkicéw do sceny
(il. 18-1) ma na odwrociu Powolanie Cyncynata na dyk-
tatora Rzymu lub Powolanie Przemysla Oracza na kréla
Czech (il. 3-3). Norblin, obmyslajac sceng z Diogenesem,
réwnolegle pracowal wiec nad inng ,monarsza” kompo-
zycja, tak jakby szukal mozliwosci sprofilowania tematu
pod kogos, kogo interesuje temat wiadcy.

Obraz odnosi si¢ do przytaczanej przez kilku sta-
rozytnych autoréw anegdoty o spotkaniu Aleksandra
Wielkiego z Diogenesem. W przededniu swojej wyprawy
na Persj¢ mlody Aleksander odbieral w Koryncie
wizyty rozmaitych ,ministréw”, dostojnikéw i filozoféw.
Poniewaz nie przyby! do niego mieszkajacy w miescie
stynny cynik Diogenes, Macedoniczyk zdecydowat si¢ sam
pofatygowa¢ do filozofa. Odszukawszy go na przedmie-
$ciu, zapytal, czy moze co$ dla niego zrobi¢. Cynik mial
opowiedzieé: , Tak, przesun si¢, bo zastaniasz mi storice”.
Wygrzewal si¢ bowiem w jego promieniach. Towarzysze
wiadcy zaczeli wysmiewaé Diogenesa, ale Macedoriczyk,
poczatkowo zbity z tropu, ostatecznie uznal wypowiedz
filozofa za dowéd jego wielkosci. W odczuciu Aleksandra
filozof opart si¢ bowiem sile jego stawy. Macedoriczyk mial
dlatego powiedzie¢, ze gdyby nie mogl by¢ Aleksandrem,
chcialby by¢ Diogenesem.

Anegdoty dotyczace Aleksandra Wielkiego byly niezwykle
popularne zaréwno w XVII jak i XVIII w. i chetnie wykorzy-
stywane w edukagji elitarnej mlodziezy (Grell 2016). Znano je
przede wszystkim z wielokrotnie wznawianych Zywotsw stawnych
mezéw Plutarcha oraz Historii Aleksandra Wielkiego Kwintusa
Kurcjusz Rufusa (co ciekawe, wydawanych takze w formie kom-
pilacji i czasem ilustrowanych). Temat powracat w adresowanych
do elitarnej mlodziezy publikacjach Charles’a Rollina, Francois
Fénelona oraz pomniejszych tekstach z zakresu edukacji (np.
we francuskim ttumaczeniu tekstu Plutarcha — Du besoin d’un
Prince a de s'instruire z 1777 1.). Tematy z historii Macedoriczyka
chetnie podejmowali tez malarze (wymierimy tu tylko stynny cykl
obrazéw Charles’a Le Bruna, spopularyowany dzieki powtérze-
niom graficznym i tapiseriom). Takze nad Wista obserwujemy
zapotrzebowanie na artystyczne redakcje biografii Aleksandra
i liczne publikacje na jego temat (np. wydania Zywotsw z lat:
1550, 1614, 1753). O wniknigciu tej problematyki do $wiadomo-
$ci wyksztalconych Polakéw $wiadczy jej obecnosé w artykutach
prasowych , Kuriera Warszawskiego”, rozmaitych literackich
przerébkach, m.in. Historii na dwie ksiggi podzielonej biskupa
Ignacego Krasickiego, czy w korespondengji kréla (do Diogenesa
poréwnywal si¢ swego czasu poeta Stanistaw Trembecki, a sam
krél w listach z Filippo Mazzeim zestawial siebie z Aleksandrem,
por. Niemira 2022a, s. 315-316; Fabre 2022, t. 2, s. 465).

Obraz Norblina wpisuje si¢ w szersze zjawisko fascynacji
postaciag Macedoriczyka i uosobionym w niej ideale dobrego
ksigcia. Jako jedna z nielicznych prac artysty doczekala si¢ tez
poglebionych interpretacji (Porebski 1952, Kepiriska 1978,
Czekalski 2000, streszczone w: Niemira 2022a, s. 177-190).
Bazujg one zwykle nie na samym obrazie, ale na jego graficznym
powtérzeniu. Podejmowang w nich problematyke (,feudalne
spiecie”, relacje migdzy wladcaa ,,dobrowolnym zebrakiem” i poli-
tyczna orientacja samego Norblina) mozna jednak odnies¢ takze
do malarskiego pierwowzoru.

Stylistyka obrazu wywiedziona jest ze sztuki Rembrandta
i jego nasladowcéw. Dotyczy to zaréwno zloto-brunatnej

Krél Kokany / Le Roy de Cocagne
MNW Nb. Al. 71-754

about the artist’s preparations for this
composition. The only surviving sketch for
the scene (fig. 18-1) has the Appointment
of Cincinnatus as Dictator of Rome or the
Installation of Premys! the Ploughman as
King of Bohemia on the back (see fig. 3-3).
Thus, while conceiving the scene with
Diogenes, Norblin was working in parallel
on another ‘monarchical’ composition, as
if he were looking to depict the subject for
someone interested in the theme of a ruler.

'The painting relates to an anecdote cited
by several ancient authors about Alexander
the Great’s encounter with Diogenes.
On the eve of his expedition to Persia, the
young Alexander received visits from various
‘ministers’, dignitaries and philosophers in
18-5 Corinth. Since the famous cynic Diogenes,
who lived in the city, did not come to see
him, the Macedonian king decided to go
and see the philosopher himself. Finding
him in the suburbs of the city, he asked if
there was anything he could do for him. The
cynic purportedly replied, Yes, step aside, because you're blocking
my sunlight’ for he was basking in its rays. The ruler’s companions
began ridiculing Diogenes, but Alexander, initially taken aback,
eventually recognized the philosopher’s statement as proof of his
greatness. For Alexander felt that the philosopher had resisted the
power of his fame. The Macedonian therefore said that were he
not Alexander, then he would wish to be Diogenes.

Anecdotes about Alexander the Great were extremely
popular in both the seventeenth and eighteenth centuries and
were readily used in the education of elite youth (Grell 2016).
They were primarily known from Plutarch’s Parallel Lives, which
was repeatedly reprinted, and Quintus Curtius Rufus’s History of
Alexander the Great (interestingly also published as compilations
and sometimes illustrated). The theme recurred in publications
addressed to children of the elite by Charles Rollin, Francois
Fénelon and minor texts on education (e.g. in the French trans-
lation of Plutarch’s text — Du besoin d’un Prince de s’instruire of
1777). Themes from the history of the Macedonian king were also
readily taken up by painters (to mention only the famous series
of paintings by Charles Le Brun, popularized through engraved
repetitions and tapestries). In Warsaw, too, there was a demand
for artistic editions of Alexander’s biographies and numerous
publications on his subject (e.g. editions of the Lives of 1550,
1614 and 1753). Testimony of the infiltration of this subject
into the consciousness of educated Poles is seen in its presence
in the press articles of Kurier Warszawski, various literary adap-
tations, such as Bishop Ignacy Krasicki’s Historia na dwie ksiggi
podzielona [History Divided into Two Books], and in the king’s
correspondence (the poet Stanistaw Trembecki compared himself
to Diogenes, and the king compared himself to Alexander in his
letters to Filippo Mazzei, cf. Niemira 2022a, pp. 315-316; Fabre
2022, vol. 2, p. 465).

Norblin's painting is part of a wider fascination with the figure
of the Macedonian and the ideal of the good prince it personified. As
one of the few works by the artist, it has also received in-depth inter-
pretations (Porgbski 1952, Kepiniska 1978, Czekalski 2000, summarized
in: Niemira 2022a, pp. 177-190). They are usually based not on the
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kolorystyki, dramatycznego $wiatlocienia,
jak i doboru dekoracji (charakterystyczny
tuk bramy i herma), rekwizytéw (lance),
kostiuméw (plaszez i kapelusz Aleksandra)
czy pojedynczych motywéw (wystraszony
pies). Rembrandtowski nastréj jest wyczu-
walny takze w graficznej wersji ten sceny
(il. 18-2), zapewne nieco wcze$niejszej
nizZ omawiany tu obraz, oraz w opartej na
niej kompozycji olejnej (zob. poz. 19).
W kostiumie typowym dla sztuki holen-
derskiej utrzymany jest takze rysunkowy
yportret” Aleksandra Wielkiego pochodzacy
z Albumu Nieborowskiego, a wykonany
zapewne pod koniec lat 80. XVIII w.
(MNW Nb. Al. 71-712; o tyle interesujacy,
ze powtérzony przez Norblina z innym
opisem, jako ,krél Kokany” — Cocagne
w $redniowieczu i epoce nowozytnej rozu-
miano jako kraing szczgsliwoéei, il. 18-5).
Rembrandtyzm zanika jednak w wersjach
rysunkowych sceny z Diogenesem z 1786 r.
(il. 18-3; 18-4).

Ciekawym kontekstem dla obrazu jest nieco pézniejszy rysu-
nek Norblina wyobrazajacy Henryka Walezego ofiarowujacego
dary szlachcie polskiej (il. 18-6). Odnajdziemy na nim rozwigzania
kompozycyjne ze sceny z Diogenesem (konfrontacja dwéch boha-
teréw otoczonych przez gapiéw) oraz pokrewne motywy, m.in.
charakterystyczng czapke z piérami, lance i hetmy.

18-6
Walezy ofiarowujacy dary szlachcie polskiej /
Henri de Valois (future Henry Il of France)
Offering Gifts to the Polish Nobility
kol. pryw. / private collection

Catalogue of Paintings / Historical Scenes

image itself, but on its engraved repetition.
However, the issues raised in them (‘feudal
strife’, the relationship between the ruler and the
‘self-appointed beggar’ and the political orien-
tation of Norblin himself) can also be linked to
the painted original.

'The painting’s stylistics are derived from
the art of Rembrandt and his imitators. This
concerns the gold-brown colour scheme, the
dramatic chiaroscuro, as well as the choice
of decoration (the characteristic arch of the
gate and herma), the accessories (lances),
costumes (Alexander’s coat and hat) as
well as individual motifs (the frightened
dog). The Rembrandtesque mood is also
perceptible in the engraved version of this
scene (fig. 18-2), presumably made slightly
later than the painting discussed here, and
in the composition in oils based on it (see
cat. no. 19). Maintained in a style typical of
Dutch art is a drawn ‘portrait’ of Alexander
the Great from the Nieboréw Album, prob-
ably made at the end of the 1780s (MNW
Nb. Al. 71-712; which is interesting insofar as it was repeated by
Norblin with a different title, as ‘King of Cockaigne’— in medieval
and early modern times Cockaigne was understood as a land of
milk and honey, fig. 18-5). However, the Rembrandtism disap-
pears in the 1786 drawn versions of the scene with Diogenes (figs
18-3 and 18-44).

An interesting context for the painting is a slightly later
drawing by Norblin depicting Henri de Valois offering gifts to the
Polish nobility (fig. 18-6), where we find compositional solutions
from the scene with Diogenes (the confrontation of two heroes
surrounded by onlookers) and related motifs, e.g. the character-
istic cap with plumes, lances and helmets.
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19 Aleksander Wielki

przed Diogenesem

olej, deska debowa, 35,4 x 26,7 cm
Muzeum tazienki Krolewskie, Warszawa, nr inw. £Kr 1505

Na odwrociu wtérnie podklejona japoriska bibutkg papierowa nalepka

z odrecznym napisem: ,,alexandre [...] diogenes [...] / Norblin pe[rle | ce
maitre n’ayant travaillé qu’en / pologne ses tableaux sont trés rares en
france il est peut connue par ses [...] fortes qui ne le [...] en a celles de
[...]”, oraz druga, drukowana z informacjami biograficznymi: ,Norblin de

la Gourdaine (Jean Pierre) / 1745-1830 / éléve de Casanova / Professeur
ala cour de la Princesse CZARTORYSKA. / Créateur de I’école polonaise
de peinture / a exporté en Pologne les influences frangaises .

HisTorIA » Obraz pochodzi z kolekeji prywatnej; w 2006 r. przed-
stawiony przez wlasciciela do ekspertyzy Michalowskiemu, ktéry
potwierdzit atrybujce Norblinowi. W zblizonym czasie obiekt
poddano prawdopodobnie pracom konserwatorskim i retuszom. 19
pazdziernika 2021 r. prace wystawiono na sprzedaz w Polswissie
w Warszawie. Dzielo zakupily Lazienki Krélewskie i poddaly

gruntownej konserwacji.

Catalogue of Paintings / Historical Scenes

ok./c.

Alexander the Great  17s0-1786

before Diogenes

oil, oak panel, 35.4 x 26.7 cm
The Royal kazienki Museum, Warsaw, inv. no. £kKr 1505

On the back which is relined with pasted Japanese tissue, is a paper label
with a handwritten inscription: ‘alexandre [...] diogenes [...] / Norblin pe[r]
e | ce maitre n’ayant travaillé qu’en / pologne ses tableaux sont trés rares
en france il est peut connue par ses [...] fortes qui ne le [...] en a celles

de [...], and a second one with biographical information printed on it:
‘Norblin de la Gourdaine (Jean Pierre) / 1745-1830/ éleve de Casanova /
Professeur a la cour de la Princesse CZARTORYSKA. / Créateur de I’école
polonaise de peinture / a exporté en Pologne les influences frangaises.

PROVENANCE » The painting comes from a private collection; in
2006, the owner showed it to Michatowski for an expert opinion,
and he confirmed the attribution to Norblin. At around the same
time, the painting probably underwent conservation work and
retouching. On 19 October 2021, it was put up for sale at Polswiss
in Warsaw. The work was purchased by the Royal Lazienki and

underwent extensive conservation work.

ARCH- Polswiss, Warsaw, Expertise by Janusz Michatowski; Restoration analysis and Documentation by Robert Kotodziejski;
Muzeum kazienki Krélewskie, Warsaw, Restoration analysis and Documentation by Monika Bruzda.

LIT> Polswiss 19.10.2021, lot 10; Dmowska et al. 2022, p. 77;
Niemira 2022a, pp. 179-190; Niemira 2022d, p. 42; Warszawa 2022, p. 188.

ompozycja obrazu nawigzuje do ryciny Diogenes i Aleksander

(zob. il. 18-2), a jego kolorystyka tylko z nielicznymi zmia-
nami powiela te z wezesniejszej wersji olejnej, dawniej nalezacej
do Stanistawa Augusta (poz. 18). W tym, ze Norblin wzorowat
obraz na wlasnej kompozycji graficznej nie ma niczego dziwnego.
Zdarzalo mu si¢ wielokrotnie powraca¢ do swoich dziet, w tym
prac graficznych, powtarzad je w innej technice, przerabiaé, prze-
malowywaé gwaszem i sepia.

Bardziej zastanawiajacy jest fakt, ze Norblin wykonal omawiang
tu prace na podobraziu wtérnie zaadaptowanym do celéw artystycz-
nych. Na odwrociu deski widoczny jest okragly odcisk z niewielkim
otworem w centrum (by¢ moze §ladem po mocowaniu?), co sugeruje,
ze deska byla wezesniej czgscia innego przedmiotu (skrzynki lub
mebla?). Trudno spekulowaé, czy Norblin wykorzystat ja z oszczed-

nosci, nonszalancji czy abnegactwa.

he composition of the painting is reminiscent of the etching

Alexander before Diogenes (see fig. 18-2), and the colouring
reproduces that of the earlier version in oils, formerly owned by
Stanistaw August (cat no. 18), with only a few changes. There is
nothing surprising in the fact that Norblin modelled the painting
on his own etched composition. He repeatedly returned to his own
works, including prints, repeating them in a different technique,
reworking them, repainting them in gouache and sepia.

More puzzling is the fact that Norblin produced the work
discussed here on a support that was later adapted for artistic
purposes. The back of the panel shows a circular imprint with
a small hole in the centre (perhaps a trace of a mount?), suggesting
that the panel was previously part of another object (a box or piece
of furniture?). It is difficult to ascertain whether Norblin used it
out of frugality, nonchalance, or abnegation.
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20 Jutrzenka

olej, gips, czasza o $rednicy 644 cm
Swiatynia Diany, Arkadia

Sygnowany i datowany wzdtuz brzegu koputy: ,J. P. Norblin de la Gourdaine
1784 [...1 09”.

HisToriA > Plafon zostal wykonany na zaméwienie Heleny
z Przeidzieckich Radziwittowej do salonu w tzw. Swigtyni Diany,
znajdujacej si¢ w parku Arkadia koto Nieborowa. Okolicznosci
zamoéwienia nie s3 znane, ale wiadomo, ze Norblin odwiedzat
Arkadi¢ i Nieboréw juz od poczatku lat 80. XVIII w., a projekt
gmachu autorstwa Simona Gottlieba Zuga pochodzi z tego wla-
$nie okresu. Sam projekt plafonu artysta opracowal zapewne ok.
1782/1783 r. Znana jest tres¢ jego dwoch listéw do ksieznej w tej
sprawie. Oba wystat prawdopodobnie w sierpniu 1783 r. (pierwszy
zredagowal ,w piagtek wieczorem” i pisal z Powazek, drugi pisat
»7"). Omawiany jest w nich termin przyjazdu Norblina do Arkadii
i kontynuowania prac nad Jutrzenkg**?. Jako powéd opéznienia
artysta wskazal prace, ktére realizowal w tym samym czasie dla
Tzabeli Czartoryskiej. Wystrdj salonu w Swiatyni Diany koriczono
jeszcze w maju 1784 r.: 4 maja tego roku Izabela Czartoryska
donosita cérce Marii, ze Norblin niebawem przyjedzie do Arkadii,
aby dokoriczy¢ swoje dzieto®>>.

W 2010 r. Polanowska wysuneta hipotezg, ze uczniem, ktéry
pomagal Norblinowi przy wykonaniu fresku byt Jan Rustem.

Migdzy majem a pazdziernikiem 1971 r. przeprowadzono
konserwacje plafonu pod kierownictwem Marii Puciatej.
Wykonano wtedy takze badania materialowe. Ujawnily one, ze
plafon byl wezesniej retuszowany (szczegélnie u szczytu kopuly,
gdzie najszybciej zbierala si¢ wilgo¢ oraz wzdtuz linii spekari)
i ze Norblin, pracujac nad kompozycja, nie polozyl na gips
warstwy izolujacej i uzywal przede wszystkim chudej farby.

Catalogue of Paintings / Historical Scenes

ok./c.

Aurora 1783-1784

oil on plaster, 644 cm dia. dome
Temple of Diana, Arkadia

Signed and dated along the edge of the dome: ‘J. P. Norblin de la Gourdaine
1784 1[..] 09

provenance » The plafond was commissioned by Helena Radziwitt, née
Przezdziecka, for the salon in the so-called Temple of Diana, located in
the park at Arkadia near Nieboréw. The circumstances surrounding the
commission are unknown, but Norblin is known to have been visiting
Arkadia and Nieboréw since the early 1780s, and the design for the
building by Simon Gottlieb Zug dates precisely from this period. The
artist probably designed the plafond itself in ¢. 1782/1783. His two
letters to Helena Radziwilt on the subject are known. He probably sent
both of them in August 1783 (the first was drafted ‘w piatek wieczorerm’
[Friday evening] and written from Powazki; the second was written on
the 7’th). They discuss the date of Norblin's arrival in Arkadia and the
continuation of his work on Aurora.*** As a reason for the delay, the
artist also mentioned the work he was completing at the same time for
Izabela Czartoryska. The decoration of the salon in the Temple of Diana
was still being completed in May 1784: on 4 May of that year, Izabela
Crzartoryska informed her daughter Maria that Norblin would soon be
arriving in Arkadia to complete his work.*

In 2010 Polanowska put forward the hypothesis that the
pupil who helped Norblin with the fresco was Jan Rustem.

Between May and October 1971, conservation of the plafond was
carried out under the direction of Maria Puciata. Tests of the materials
were also carried out at the same time. These revealed that the plafond
had previously been retouched (especially at the top of the dome, where
moisture collected the most quickly; and along the crack lines) and that
Norblin, when working on the composition, had not put an insulating

layer on the plaster and had mainly used thinned paint.

ARCH-> BCz, 6288 lll, vol. 1, fol. 155 (25.06.1785); BCz, 613911 (4.05.1784);
APW, Zbioér Korotynskich, 3/3, ,Guide d’Arcadie”, fol. 4; AMPN, Puciata 1958-1971.

LIT-> Biernacka 1823, p. 163; Jasinski 1826; Hoffmanowa 1828; Cho¢ko 1835, p. 198; Hillemacher 1848, p. 7;
Radziwittowa 1848; Rastawiecki 1851, p. 64; Niemcewicz 1859; pp. 115-116; Debicki 1888, vol. 4, pp. 49-50;
Kotaczkowski 1888, p. 311; Radziwitt 1892, pp. XXII, XXVIII, 93; Mycielski 1897, pp. 117-118; Dembowski 1898, p. 147;
Mycielski 1900, pp. XCVII-XVVIII; Fournier-Sarloveze 1907, p. 45; Batowski 1910a, p. 846; Batowski 1911a, pp. 82-89;
Radziwittowa 1912, p. 116; Rutowski 1914, p. 11; Gronkowski 1919, p. 114; Réau 1924, p. 27; Kopera 1926, pp. 316-317;
Batowski 1931, p. 513; Wegner 1948, p. 22; Kozakiewicz, Mitobedzki 1953, p. 2; Orariska 1955, p. 81; Kozakiewicz 1976,
pp. 32, 263; Auburn 1977, p. 26; Michatowski 1978; Kepifnska 1978, pp. 40-46; Patelliére 1978, vol. 1, pp. 22-23, vol. 2, no. 20;
Bernatowicz 1998, p. 115; Dobrowolski 1989, p. 34; Kéln 1989, p. 22; Piwkowski 1998, pp. 43, 153, 156-157, 177, 180;
Piwkowski 2005, p. 142; Polanowska 2010, pp. 270-271; Warszawa 2010, p. 116; Polanowska 2013, p. 252;
Ignaczak 2016a, p. 531; Ignaczak 2016b, p. 329; Dobrowolski 2016; Niemira 2019, pp. 26-29; Raczyniski 2019, p. 187;
Malawski 2021, p. 490; Niemira 2022a, pp. 102, 255-257, 329; Niemira 2022c.

lafon juz w XIX w. uchodzit za jedng z najlepszych i najory-

ginalniejszych prac Norblina. Calkowicie stusznie. Niestety,
niewiele wiemy o genezie dzieta. Do Jutrzenki nie zachowaly sie
zadne szkice, wprawki czy studia przygotowawcze. Wiadomo jed-
nak, ze istniaty, a Norblin pracowat nad kompozycja przez dtuzszy
czas. Istnienie szkicéw jest potwierdzone zrédtowo: Batowski
w 1911 r. odnotowat olejne studium figury jednego z koni (praca
pochodzita z kolekcji Wojciecha Kolasiriskiego, a w czasach

Batowskiego nalezata do Tadeusza Rutowskiego; 1852-1918)**.

332 Mycielski 1900, s. XCVII-XVIII. Por. Kalendarium.

333 BCz, 6139 II, s. nlb. Por. Kalendarium.

334 Nie wiadomo na jakim podtozu wykonano prace - czy na ptétnie,
czy papierze lub kartonie.

he plafond was already regarded as one of Norblins best and

most original works in the nineteenth century. Quite rightly so.
Unfortunately, we know little about its origins — there are no surviving
sketches, rough drafts or preparatory studies for Aurora. But we know
that they did exist, and that Norblin worked on the composition for
quite some time. The existence of sketches is confirmed by sources:
Batowski mentioned an oil study of the figure of one of the horses in
1911 (the work came from the collection of Wojciech Kolasiriski, and
in Batowski’s time belonged to Tadeusz Rutowski; 1852-1918).%**

332 Mycielski 1900, pp. XCVII-XCVIII. Cf. Timeline.

333 BCz, 6139 Il, n.p. Cf. Timeline.

334 It is not known on what type of support the work was executed - whether
on canvas, paper or cardboard.

121



Katalog obrazéw / Sceny historyczne

Z listéw Norblina do Radziwiltowej dowia-
dujemy sie¢ z kolei, ze artysta przedstawil
kilka wariantéw uktadu karmazynowej
szarfy opasajacej Jutrzenke — réwniez i te
rysunki (?) niestety si¢ nie zachowaly. By¢
moze jaki$ zwigzek z plafonem maja dwa
szkice Norblina przedstawiajgce amorki
(BOXM, T'-609 i MNW, Al. Nieb. 71,
843). Sa jednak na tyle konwencjonalne, ze
skojarzenie ich z malowidlem nie moze by¢
wigzace.

Poniewaz nie da si¢ przesledzi¢ ewo-
lucji kompozycji, trudno o wskazanie dla
niej bezposredniego punktu odniesienia.
Warto jednak wspomnieé, ze Norblin
mogt postuzyé sie rycing Gerarda Audrana
wedtug Jutrzenki Eustache’a Le Sueura (il.
20-1) oraz bogato ilustrowang publikacja
Fragments choisis dans les peintures et les
tableaux les plus intéressans des palais et des
églises de I'Italie z 1780 r., w ktérej repro-
dukowano kilka przedstawien biegnacych
postaci i kobiet lewitujacych posréd chmur, a takze stynna
Jutrzenke Guida Reniego (il. 20-2; co cickawe: obcinajac sceng
o Titonosa, ale pozostawiajac czarng kotare nocy, tak jak na swoim
dziele zrobit to réwniez Norblin). Przegladajac Fragments choisis. ..
warto zwrécié uwage przede wszystkim na rycing Fragonarda
Zaloty Diany wobec nimfy Kalisto opartg na kompozycji Pietra
Liberiego®®.

Temat ,kobiety posréd chmur” - zaréwno Jutrzenki, jak i Flory
— byt w XVIII w. ch¢tnie wykorzystywany w dekoracji sufitéw
miejskich rezydencji i pawilonéw ogodowych. Z realizacji bliskich
czasom Norblina warto wymieni¢ projekty wigzane z Fragonardem
(np. Tryumf Wenus (Musée des beaux-arts et d’archéologie,
Besancon, nr inw. D.843.1.19, il. 20-4) oraz Jutrzenke (kolekcja
prywatna®*®) czy plafon z Florg znajdujacy sie w paryskim patacu
Vassala de Saint-Hubert (notabene posiadacza az czterech olej-
nych prac Norblina i kilku jego rysunkéw)**’, datowany zwykle
na poczatek lat 70. XVIII w. i przypisywany Louisowi Lagrenée.
Warto tez wspomnied, ze paryscy artysci interesowali si¢ formutg
postaci biegnacej po niebie lub ,zawieszonej” w powietrzu, o czym
$wiadcza choéby biegnace i lewitujace amorki Fragonarda (il. 20-5;
powielane takze w grafice), sceny ,powietrzne” i Jutrzenki Jeana-
Simona Berthélemy’ego (np. plafon w patacu w Fontainebleau).
Pojawia si¢ on takze w Polsce, zaréwno w XVII jak i XVIII (vide:
plafon Marcella Bacciarellego dla pokoju marmurowego w Zamku
krolewskim). W sztuce XVIII w. nie znajduje za to wielu analogii
spektakularna, rézowo-fioletowa kolorystyka plafonu Norblina.

Znaczenie kompozycji i jej miejsce w programie parku sg
tematami dysput. Zwykle plafon interpretuje si¢ jako konwen-
cjonalne przedstawienie Jutrzenki ,,otwierajacej $witu podwoje”
i analizuje w ogdlnikowych kategoriach: kobieta — poranek —
natura — mitos¢. Jesli jednak zamyst Norblina i Radziwillowe;
byl rzeczywiscie oparty na motywach konwencjonalnych, trudno
zrozumieé czemu bohaterka plafonu walczy z rumakami i czemu

335 Scenke te Fragonard powielit zresztag takze wczeéniej, ok. 1764 r.,

W niezaleznej rycinie.

Rosenberg 1989, s. 88, nr 152.

Obiekt wspétczesnie znajduje sie w zbiorach Musée Carnavalet w Paryzu,
nrinw. P787.
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20-1
Gerard Audran, Eustache Le Suer (wg / after)
Aurora
kol. pryw. / private collection

In turn, we learn from Norblins letters to
Helena Radziwill that the artist presented
several variations of the layout of the crimson
sash tied around the waist of Aurora — again,
these drawings (?) have unfortunately not
survived. It is possible that two sketches by
Norblin depicting cupids (BOXM, I'-609 and
MNW, Al. Nieb. 71, 843) have some connec-
tion with the plafond. However, they are so
conventional that they cannot be conclusively
associated with the painting.

As it is impossible to trace the evolution
of the composition, it is difficult to identify
a direct point of reference for it. However,
it is worth mentioning that Norblin may
have used an engraving by Gerard Audran
based on Eustache Le Sueur’s Aurora (fig.
20-1) and the richly illustrated publication
Fragments choisis dans les peintures et les
tableaux les plus intéressans des palais et des
églises de I'Italie from 1780, which repro-
duced several depictions of running figures
and women hovering among the clouds, as well as Guido Reni’s
famous L'Aurora (fig. 20-2; interestingly: cutting out the scene
about Tithonos but leaving the black curtain of night, as Norblin
also did in his work). Reviewing Fragments choisis... it is worth
mentioning above all Fragonard’s engraving of Diana Seducing
Callisto, based on a composition by Pietro Liberi.**

The theme of the ‘women among the clouds’— both Aurora and
Flora —was eagerly used in the decoration of ceilings of city residences
and garden pavilions in the eighteenth century. Of the works close
to Norblin’s time, it is worth mentioning projects associated with
Fragonard (i.e. Triumph of Venus (Musée des beaux-arts et d'archéologie,
Besangon, inv. no. D.843.1.19, fig. 20-4) and Aurore (private collec-
tion)** or the plafond with Flora in the Parisian palace of Vassal de
Saint-Hubert (incidentally, the owner of as many as four oil works by
Norblin and several of his drawings),**” usually dated to the early 1770s
and attributed to Louis Lagrenée. It is also worth mentioning that
Parisian artists were interested in the concept of a figure running in the
sky or ‘suspended’in the air, as evidenced for example by Fragonard’s
running and levitating cupids (fig. 20-5; also reproduced in prints),
Jean-Simon Berthélemy’s ‘air-borne’and Aurora scenes (e.g. the plafond
in the palace at Fontainebleau). It also appears in Poland, both in the
seventeenth and eighteenth centuries (see: Marcello Bacciarelli’s plafond
for the Marble Room in the Royal Castle). In eighteenth-century art,
however, there are very few analogies to the spectacular pink and purple
hues of Norblin's plafond.

The significance of the composition and its place in the
parK’s iconographic programme are topics of dispute. Usually, the
plafond is interpreted as a conventional representation of Aurora
‘opening the doors of dawn’ and analysed in general categories:
woman — morning — nature — love. However, if Norblins and
Helena Radziwill’s intentions were indeed based on conventional
motifs, it is difficult to understand why the heroine on the plafond
is wrestling with the steeds and why they are there at all: in the

335 The scene was, moreover, also reproduced by Fragonard earlier, c. 1764,

in an independent engraving.

Rosenberg 1989, p. 88, no. 152.

The object is currently in the collection of the Musée Carnavalet in Paris,
inv. no. P787.
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20-2, 20-3
Jean Claude Richard de Saint-Non, Jean-Honoré Fragonard
llustracje z... / lllustrations from ‘Fragments choisis dans les peintures
et les tableaux les plus intéressans des palais et des églises de I'ltalie’
Paris: chez Lavoy
1780

w ogole ich obecnosé stuzy: na kompozycji nie ogladamy ani
rydwanu Jutrzenki (bohaterka Norblina nie potrzebuje go zreszts,
skoro ma skrzydla), ani tez rydwanu Apolla / Heliosa. Co wigc
konie majg ciagna¢?

W sztuce paryskiej zdarzajg si¢ co prawda nieliczne
przedstawienia Jutrzenki z rumakami (il. 20-1), ale logika ich
kompozyciji jest jasna. Ustawienie tarczy Slorica bezposrednio za
plecami Jutrzenki i zadami rumakéw jednoznacznie pokazuje,
ze mamy tu do czynienia z zaprzegiem, a role ,rydwanu” pelni
w nim samo Storice. Tymczasem u Norblina Storice przesunigte
jest wzgledem Jutrzenki i koni mocno w prawg strong, a konie —
oprécz uzd — nie majg uprzezy. Elementy kompozycji nie zostaly
wigc logicznie powigzane w zaprzeg, a sama Jutrzenka wydaje si¢
schodzi¢ z nieba.

Nie ulega watpliwosci, ze Norblin byt zaznajomiony z kla-
syczng ikonografia Jutrzenki i mitologicznymi opowiesciami na jej
temat (np. w licie kierowanym do ksi¢znej wspominal, ze pracujac
nad Jutrzenkq ,stal si¢ niby Titonos” — wiedzial wigc, ze to z nim
zwykle kojarzona jest bogini, a by¢ moze tez zartowal, sugerujac
7e i jemu wysoko postawiona kobieta zapewni niesmiertelnos¢)*.
Cho¢ zazwyczaj w sztuce XVII i XVIII wieku bogini byta
przedstawiana w towarzystwie Apolla lub Titonosa, to z jakich$
przyczyn zdecydowano si¢ jg na plafonie wyosobni¢. Dlaczego?

By¢ moze plafon pomyslany byt jako dzieto wymagajace
interakeji i dopiero obecno$¢ widza dopelniala jego znaczenia?
Pamigtaé trzeba, ze pawilon, w ktérym znajduje si¢ plafon, stuzyt
jego wlascicielce za salon, gdzie przyjmowala ona nie tylko gosci,
ale przede wszystkim swoich kochankéw. Fabule fresku dopelnia¢
moglaby wiec ich fizyczna obecnosé. Innymi stowy: dopiero kiedy
w salonie Swigtyni Diany znajdowat si¢ ukochany mezczyzna,
schodzenie Jutrzenki z nieba nabieralo sensu. Jutrzenka, alter ego
samej Radziwiltowej, biegta do swojego kochanka®*’.

Taka interpretacj¢ potwierdza zaréwno ikonografia sceny,

338 Co ciekawe podobnymi zartami w korespondencji z Radziwittowa
operowat Gioacchino Staggi. Pisat, on o Swiatyni Diany z Arkadii jako
o $Swigtyni Salomona, a siebie widziat w roli Hirama, ktéremu $miercig
grozg pracujacy przy budowie robotnicy, por. Radziwitt 1892, s. XXV.

339 Teze, jakoby Radziwittowa traktowata Jutrzenke jako swoje alter ego,
potwierdza fakt, ze ok. 1796-1800 r. Ortowski sporzadzit jej karykature,
ktoérg zatytutowat Jutrzenka (il. 20-7). Prace wykonat zapewne z mysla
o0 mezu ksigznej, na odwrociu widnieje bowiem jego adres.

composition, we see neither Aurora’s chariot (Norblin’s heroine
does not need it, anyway, as she has wings), nor Apollo’'s/Helios’s
chariot. What, then, are the horses supposed to be pulling?

Although there are few depictions of Aurora with steeds in
Parisian art (fig. 20-1), the logic of their composition is clear. The
positioning of the Sun’s disc directly behind Aurora’s back and
the rumps of the steeds clearly shows that in this instance we
are in fact confronted with a carriage, with the Sun itself playing
the role of the ‘chariot’. In Norblin’s painting, however, the Sun is
placed to the far right of Aurora and the horses, and the horses —
apart from bridles — have no harness. Therefore, the elements of
the composition have not been logically linked to a harness, and
Aurora herself appears to be descending from the sky.

There is no doubt that Norblin was familiar with the classical
iconography of Aurora and the mythological stories about her
(e.g. in a letter addressed to Helena Radziwitt, he mentioned
that while working on Aurora he ‘became like Tithonus’— so he
knew that he was the person usually associated with the goddess
of dawn and he may also have been joking, suggesting that he,
too, would be granted immortality by a high-ranking woman).**®
Although in seventeenth- and eighteenth-century art the goddess
was usually depicted in the company of Apollo or Tithonus, for
some reason it was decided to isolate her on the plafond. But why?

Perhaps the plafond was conceived as a work that required
the viewer’s interaction and only a viewer completed its meaning?
It should be remembered that the pavilion in which the plafond
is located served as a salon for its owner, where she received not
only guests, but above all her lovers. The plot of the fresco could
therefore be completed by their physical presence. In other words:
it was only when a male lover was present in the salon of Diana’s
Temple that Aurora’s descent from heaven made sense — Aurora,
the alter ego of Helena Radziwill herself, running to her lover.**’

338 Interestingly, similar jokes were used by Gioacchino Staggi in his
correspondence with Radziwitt. He wrote of the Temple of Diana

of Arkadia as a temple of Solomon, and saw himself in the role of
Hiram, who was threatened with death by the workers involved in the
construction, cf. Radziwitt 1892, p. XXV.

The idea that Helena Radziwitt treated Aurora as her alter ego is supported
by the fact that c. 1796-1800 Ortowski drew a caricature of her, which he
entitled Jutrzenka [Aurora] (fig. 20-7). The work was probably made with
the Princess’s husband in mind, as his address appears on the back.

339
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jak i jej pierwotne otoczenie. Jutrzenka
Norblina zostata wyposazona w skrzydla,
pochodnig, a jej sylwetke ujeto w pozie suge-
rujacej bieg. Wszystkie te motywy odsylaly
widza do ikonografii mitosnej, szczegélnie
do przedstawieri Kupidyna (Erosa) — boga
namietnos$ci, oraz Hymena — zwiastuna
zaslubin, czy tez do rozmaitych alegorii
Mitosci (poz. 4; poz. 25) albo Rozkoszy (il.
20-6: frontyspis powiesci erotycznej Teresa
Filozofka, przezywajacej ,druga mlodos¢”
w latach 70. XVIII w.). Jutrzenka jawi si¢
wigc nie tylko jako bogini poranka, ale takze
jako alegoria fizycznego aspektu milosci.
Co ciekawe, pierwotnie, zanim
zwiedzajacy pawilon dotart do plafonu,
byt konfrontowany z rekwizytami wyko-
rzystujgcymi podobne kody znaczeniowe.
W latach 80. XVIII w. do Swigtyni Diany
wchodzono od wschodu, poprzez lawato-
rium, a salon z plafonem byt ostatnim etapem wizyty (il. 111-1).
Na jego wyposazenie skladaly sie siedziska, rzezby, drzewka
pomaraniczowe, jasmin i balsamowce (a wigc rosliny o bardzo
intensywnych zapachach) oraz oltarz, na ktérym palono kadzidta.
Dekoracji dopelnialo monumentalne lustro, w ktérym zwie-
dzajacy moégt si¢ przejrze¢ (poniewaz znajdowato si¢ ono na osi
kompozycji z Jutrzenka, budowato specyficzng dramaturgie¢ obco-
wania z dzielem: najpierw zwiedzajacy ogladal swéj wizerunek,
nastepnie podnosit glowe, zeby zobaczy¢ biegnaca Jutrzenke)**.
Elementem niewatpliwie zaprojektowanym réwnolegle z plafo-
nem byly cztery lampy w formie pétkul zawieszone u sufitu na
taricuchach. Tak wiec, docierajac do Jutrzenki, widz spotykal sie
z rozlegla i prawdopodobnie luksusowo wyposazong przestrzenig,
intensywnymi i egzotycznymi zapachami oraz dymami (kadzidet
i lamp). Przynajmniej cz¢$¢ z tych rozwiagzan wpisywala si¢
w kody metaforyki mitosnej funkcjonujace w kregach elitarnych:
w XVIII w. nadal Zywe byto bowiem przekonanie, ze zapachy
i dymy sa w stanie nie tylko wniknaé¢ w organizm cztowieka, ale
takze wywieraja na niego trwaly fizyczny i psychologiczny wplyw.
Zapachy i dymy uchodzity ponadto za $rodki do rzucania czaréw
milosnych, zaréwno w wierzeniach ludowych, jak i w literaturze
picknej (uzywata ich m.in. Armida, bohaterka Jerozolimy wyzwo-
lonej, w ktérg Radziwillowa wecielala sie oprowadzajac gosci po
parku, i w ktérej kostiumie kazala si¢ sportretowaé Josephowi

Grassiemu). Traktowane byly takze jako afrodyzjaki**".

340 Z zestawieniem monumentalnych luster z kompozycjami malarskimi
Radziwittowa i Norblin mogli zetkng¢ sie na Zamku Krélewskim. W 1784 r.
konczono tam prace nad wystrojem Sali Rycerskiej, w ktérej zwierciadta
wmontowano tak, aby widz mégt w nich zobaczy¢ réwnoczesnie siebie
i postaci zastuzone dla Polski.

341 Na marginesie warto doda¢, ze w powiesciach z XVIII w. spotka¢ mozna
motyw pawilonu ogrodowego, ktdry stuzy wiascicielce lub wtascicielowi
za narzedzie (sic!) uwodzenia. Odnajdziemy go np. w powiesci Jeana-
Frangois de Bastide La petite maison z 1758 r. (wznowionej w 1763
i 1784), gdzie - podobnie jak w Arkadii - salon jednego z pawilonéw
zostat zwienczony koputa w formie piuski (fr. calotte), pokryta dekoracja
malarska autorstwa wzietego mtodego malarza Noéla Hallé. 0 samym
budynku méwi sig zaréwno jako o ,domku”, jak i ,$wigtyni”. Z motywem
kobiecej ,,Swigtyni”, o ktérej marzy mtody mezczyzna, spotykamy sie tez
w powiesci Dominique’a Vivanta Denona Point de lendemain z 1777 r.

Jean-Honoré Fragonard
Tryumf Wenus / The Triumph of Venus
1765-1770
Musée des beaux-arts et d’archéologie,
Besancgon, inv. D.843.1.19

Such an interpretation is confirmed by both
the iconography of the scene and its original set-
ting. Norblin's Aurora was endowed with wings,
a torch, and her figure was depicted in a pose
suggesting running. All these motifs directed the
viewer to the iconography of love, particularly to
the representations of Cupid (Eros) — the god of
passion, and Hymen — the herald of nuptials, or
to the various allegories of Love (cat. nos 4 and
25) or Pleasure (fig. 20-6: the frontispiece of
the erotic novel Thérése Philosophe, experiencing
arevival in the 1770s). Aurora therefore appears
not only as the goddess of the morning, but also
as an allegory for the physical aspect of love.

Interestingly, originally, before the
visitor to the pavilion reached the plafond,
he or she was confronted with objects using
similar encoded messages. In the 1780s,
the Temple of Diana was entered from the
east, through the lavatorium, and the salon
with its plafond was the final stage of the visit (fig. 111-1). The
furnishings consisted of seats, sculptures, orange trees, jasmine and
balsam trees (i.e. plants with very intense aromas) and an altar on
which incense was burned. The decoration was complemented by
a monumental mirror in which the visitor could look at himself (as
it was located on the centre-line of the composition with Aurora,
it created a specific drama of interacting with the work: first the
visitor looked at his image, then raised his head to see Aurora
running).**® An element undoubtedly designed in conjunction
with the plafond were the four lamps in the form of semi-spheres
suspended from the ceiling on chains. Thus, on reaching Aurora,
the viewer was met with a vast and probably luxuriously furnished
space, intense and exotic aromas and smoke (of incense and
lamps). At least some of these arrangements were in keeping with
the amorous metaphors that operated among elite circles: for in
the eighteenth century, the belief was still alive that scents and
vapours were not only capable of penetrating the human body,
but also of exerting a lasting physical and psychological influence
on it. In addition, scents and vapours were regarded as a means of
casting love spells, both in folk beliefs and in literature (they were
used, for example, by Armida, the heroine of Jerusalem Delivered,
whom Helena Radziwill impersonated when showing visitors
around the park, and in whose costume she had herself portrayed
by Joseph Grassi). They were also treated as aphrodisiacs.**!

340 The juxtaposition of monumental mirrors with painting compositions may
have been seen by Radziwitt and Norblin at the Royal Castle. In 1784,
work was being completed there on the decoration of the Knights’ Hall,
where the mirrors were installed in such a way that the viewer could see
himself and distinguished Polish figures in them at the same time.

341 Incidentally, it is worth mentioning that in 18th-century novels one can
find the motif of a garden pavilion which serves the owner, be that a man
or a woman, as a tool (sic) of seduction. It can be found, for example,
in Jean-Frangois de Bastide’s 1758 novel La petite maison (reprinted in
1763 and 1784), where, as in Arkadia, the salon of one of the pavilions
is topped with a dome in the shape of a calotte, covered with painted
decorations by the celebrated young painter Noél Hallé. The building
itself is referred to as both a ‘cottage’ and a ‘temple’. We also encounter
the motif of a female ‘temple’ dreamed of by a young man in Dominique
Vivant Denon’s 1777 novel Point de lendemain.
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20-5
Jean-Honoré Fragonard
Mitos¢ szalona / Love as Folly
1775
NGA, inv. 1970.17.111
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Thérese Philosophe Aleksander Ortowski
Paris 1748 Jutrzenka / Aurora (Helena Radziwitt?)
kol. pryw. / private collection MNW Nb.al.6630

20-8
Sygnatura Norblina / Norblin’s signature
Arkadia
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[Wspélnie z pomocnikami / With Assistants]
po/after

21 Wskrzeszenie Lazarza The Raising of Lazarus 1789

olej, deska, 25 x 21 cm oil on panel, 25 x 21 cm
kolekcja prywatna, Niemcy private collection, Germany
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HisToriA > Wystawiony na sprzedaz w domu aukcyjnym Nagel
w Stuttgarcie 25 lutego 2015 r. jako praca przypisywana Norbli-

nowi. Niesprzedany.

PROVENANCE » Put up for sale at the Nagel auction house in Stuttgart

on 25 February 2015 as a work attributed to Norblin. Unsold.

LIT-> Stuttgart 2015, p. 242, lot 315.

‘ N Jymiary obrazu sg zblizone do innych prac artysty utrzy-
manych w stylu Rembrandta, np. Pozegnania (poz. 61)

czy Chrystusa uzdrawiajgcego niewiastg znajdujacego si¢ dawniej
w Nieborowie (poz. 22). Jego kompozycja wiernie powtarza
rycing Norblina z 1789 r.: Wskrzeszenie Lazarza (mniejsze,
il. 21-1)**, co weale nie musi §wiadczy¢ przeciwko autorstwu
artysty — jak pokazuje przypadek Aleksandra i Diogenesa (poz.
18-19) Norblinowi zdarzato si¢ wykonywa¢ obrazy na podstawie
wlasnych rycin. Rozwazajac autorstwo omawianego tu dziela,
nalezy jednak pamietaé, ze rembrandtowskie kompozycje Norblina
trawestowali takze jego uczniowie. Wiadomo, ze rycing prezentu-
jaca Wskrzeszenie Lazarza (wigksze) skopiowal w technice sepii
i sangwiny Aleksander Ortowski**. Niestety, bez ogledzin obrazu
nie da si¢ wigzaco wykazaé, czy to Norblin, czy moze Orlowski lub
Michat Ploriski s jego gtéwnymi wykonawcami.

he dimensions of the painting are similar to other works by

the artist in the style of Rembrandt, such as Farewel/ (cat.
no. 61) or Christ Healing a Woman formerly located in Nieboréw
(cat. no. 22). Its composition faithfully repeats that of Norblins
1789 etching: The Raising of Lazarus (smaller, fig. 21-1)** which
does not necessarily speak against the artist’s authorship — as the
case of Alexander and Diogenes (cat. nos 18-19) shows, Norblin
did at times make paintings based on his own etchings. However,
when considering the authorship of the work discussed here, it
should be remembered that Norblin’s Rembrandtesque compos-
itions were also travestied by his pupils. It is known that the
etching depicting 7he Raising of Lazarus (larger) was copied in
sepia and sanguine by Aleksander Orlowski.*** Unfortunately,
without a visual examination of the painting, it is impossible
to prove conclusively whether Norblin, or perhaps Orlowski or
Michat Ploriski, were its principal executors.

342 Istniata tez wersja rysunkowa tej kompozycji, zob. Catalogue 5.02.1855,
s. 18, poz. 158.

343 Dawniej w zbiorach Gottfrieda Schwartza, por. Jakimowicz 1957, s. 139,
il. 134.

21-1
Wskrzeszenie tazarza [mniejsze] /
The Raising of Lazarus [smaller]
1789
Rijksmuseum

342 There was also a drawn version of this composition, see Catalogue
5.02.1855, p. 18, lot 158.

343 Formerly in the collection of Gottfried Schwartz, cf. Jakimowicz 1957,
p. 139, fig. 134.
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22 Chrystus uzdrawia
corke Jaira

olej, blacha miedziana, 8, 3/5 x 10 cali nowopolskich [ok. 20,6 x 24 cm]

HisTorIA > Obraz pochodzi z kolekeji Michata Hieronima Radzi-
willa i w chwili jego $mierci znajdowal si¢ w pokoju sypialnym
w palacu w Nieborowie (Antoni Blank wyceniat go na 60 ztotych).
Od 1835 r. wystawiano go w Krélikarni.

Catalogue of Paintings / Historical Scenes

po/after

1789 (7)

Christ Heals
Jairus’s Daughter

oil on copper, 8 3/5 x 10 new Polish inches [approx. 20.6 x 24 cm]

provenance » The painting comes from the collection of Michal
Hieronim Radziwilt and at the time of his death was in a bedroom
in the palace at Nieboréw (Antoni Blank valued it at 60 zloty).
From 1835 it was on display at the Krélikarnia.

ARCH-> AMPN, Ms 139, no. 124.

LIT-> Blank 1835, p. 112, no. 399; Rastawiecki 1851, vol. 2, p. 65;
Sobieszanski 1869, p. 39; Grzeluk, Warchatowski 2012, p. 111.

Poniewai w inwentarzu i katalogu kolekcji Radziwilléw obraz
opisano jako wykonany w stylu Rembrandta, chciatoby sig¢
domniemywac, ze mial on zwigzek z ktérgs z jego prac lub dzietem
dwezesnie za taka uchodzacym. Rozmiar pracy sugeruje, ze mogta
nawigzywa¢ do ryciny wykonanej wedlug obrazu ,Rembrandta”
(wlasc. Gerbranda van den Eeckhouta) przedstawiajacego
uzdrowienie corki Jaira (Gemildegalerie w Berlinie, nr inw. 804).
Wykonany przez Georga Friedricha Schmidta w 1767 r. miedzio-
ryt mierzyt 23,1 x 27,3 cm (il. 22-1). Kolejng reprodukeje tej pracy
wykonal C. W Griessman.

Temat zaczerpnigty zostal z ewangelicznej opowiesci (Mt

9,18-19,9,23-26; Mk 5,21-24; 5,35-43; Ek 8,40-42; 8,49-56).
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ince the inventory and catalogue of the Radziwill collection

describes the painting as being in the style of Rembrandt, one
would like to assume that it related to one of his works, or a work
regarded as such at the time. The size of the work suggests that
it may have been linked to an engraving based on a painting by
‘Rembrandt’ (owner: Gerbrand van den Eeckhout) depicting the
healing of Jairus’s daughter (Gemaildegalerie in Berlin, inv. no.
804). Executed by Georg Friedrich Schmidt in 1767, the copper-
plate measured 23.1 x 27.3 cm (fig. 22-1). Another reproduction
of this work was made by C. W Griessman.

The subject was from the Gospel accounts: (Mt 9:18-19;
9:23-26; Mk 5:21-24; 5:35-43; Lk 8:40-42; 8:49-56).
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Georg Friedrich Schmidt, ,Rembrandt” (wg / after)
Chrystus uzdrawia cdérke Jaira / Christ Heals Jairus' Daughter

Rijksmuseum
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23 Przemawiajacy

Ledéchowski

olej, ptétno, 79 x 63 cm
Musée des Beaux-Arts, Orleans, nrinw. 681

Na podramku papierowa nalepka z napisem: ,Gourowski: Député / ala
derniere Diete Polonaise / Pe[n]it par Jean-Pierre Norblin a Varsovie” oraz
naniesiony biatg farbg numer inwentarzowy muzeum. Na ramie papierowa
nalepka z napisem: ,Portrait de Gurowski: Député de I'Oposition / ala
derniere Diete de Pologne / peint par Jean-Pierre Norblin de la Gourdaine /
en 1794 a Varsovie”. W owalu na méwnicy napis: ,CONCORDIA RES PARVAE
CRESCUNT”. Po prawej stronie, pod pekiem strzat, data: ,,1789".

HisTorIA » Obraz pochodzi z kolekeji rodziny Norblinéw. 15 lipca
1883 r. zostal ofiarowany przez syna artysty, Sebastiana, Muzeum
Sztuk Pigknych w Orleanie.

Catalogue of Paintings / Historical Scenes

ok./c. lub/or

1789 1794

Ledéchowski
Speaking

oil on canvas, 79 x 63 cm
Musée des Beaux-Arts, Orléans, inv. no. 681

On the support a paper label with the inscription: ‘Gourowski: Député /
ala derniere Diete Polonaise / Pe[n]it par Jean-Pierre Norblin a Varsovie’
and the inventory number of the museum applied in white paint. On the
frame a paper label with the inscription: ‘Portrait de Gurowski: Député
de I’Oposition / ala derniére Diete de Pologne / peint par Jean-Pierre
Norblin de la Gourdaine / en 1794 a Varsovie’. In the oval on the rostrum
the inscription: ‘CONCORDIA RES PARVAE CRESCUNT’. On the right, under
a quiver of arrows, the date: ‘1789’.

prOVENANCE » The painting comes from the collection of the
Norblin family. On 15 July 1883 it was donated by the artist’s son,
Sébastien, to the Museum of Fine Arts in Orléans.

LIT-> Fournier-Sarloveze 1907, p. 62; Batowski 1911a, pp. 135-137; Gronkowski 1919, p. 117; Batowski 1931, p. 513;
Ryszkiewicz 1961, p. 76; Michatowski 1974b, pp. 284-285; Kepinska 1978, pp. 62-64; Michatowski 1978;
Patelliére 1978, vol. 2, no. 25; O’Neill 1981, vol. 2, pp. 104, 107-108, no. 128; Paris 1989, vol. 3, no. 900; Bernatowicz 1998, no. 115.

0zsamos¢ sportretowanego méwcey przez wiele lat pozostawata

kwestia sporna. Sebastian Norblin, omawiajac z konser-
watorem Muzeum Sztuk Pigknych w Orleanie donacje dziela,
okreslit prace jako ,portret Gurowskiego, posta opozycji’i z ta
identyfikacja obraz wszed! do kolekcji muzeum. Batowski utoz-
samit modela z Rafalem Nepomucenem Gurowskim (zm. 1791),
lecz Michatowski obalil te teorie i wprowadzit do badari rysunki
z Winnicy, ktére przedstawiaja méwce w pozie zblizonej do
tej z obrazu z Orleanu, ale opisane s3: ,posel Ledéchowski”
(il. 23-1; 23-2)***. Otwarta pozostaje kwestia, czy mamy tu do
czynienia z Marcinem Ledéchowskim (1747-1791), czy moze ze
Stanistawem (1764-1819) — Antoniego (1755-1835) ze wzgledu
na brak podobienstwa do sportretowanego Michalowski z listy
ypodejrzanych” wykluczy?.

O relacjach Norblina z Ledéchowskimi nie wiadomo nic.
Z kolei fakt, ze portret zostal przez artyste wywieziony z Polski
i pozostal w zbiorach rodziny, jasno pokazuje, ze nie mamy tu
do czynienia z zaméwieniem. Otwarte pozostaje tylko pytanie,
czy praca pomyslana byla jako obraz alegoryczny (jego program
zasadzalby si¢ wtedy na przeciwstawieniu idei rewolucyjnych
konserwatywnej mentalnosci szlachty)**, czy stuzyla artyscie
jako ,gadzet” marketingowy (tj. stanowila popis i prébke talentu
Norblina jako portrecisty — o ile oczywiscie zostala wykonana
w okresie Sejmu Wielkiego, kiedy to w Warszawie znalazlo si¢
duze grono klientéw potencjalnie zainteresowanych tym gatun-
kiem malarstwa).

Na barierze, przy ktérej stoi méwca, umieszczono wyobraze-
nie czapki frygijskiej i peku strzal. Badacze zajmujacy si¢ obrazem
traktowali czapke jako jednoznaczne nawigzanie do Rewolucji

Francuskiej. Nalezy jednak podkresli¢, ze ten sam motyw byt

344 Warto wspomnie¢ tu o jeszcze jednym rysunku Norblina przedstawiajgcym
maéwce w otoczeniu stuchaczy, tym razem adwokata: MNK XV-Rr.1569.

345 Jesli tak byto, warto prace zestawi¢ z domniemanym portretem ksigcia
Joézefa Poniatowskiego, rysowanym krétko po 1792 r. przez innego
warszawskiego artyste: Franciszka Smuglewicza. Poniatowski zostat na
nim przedstawiony z szablg w dfoni i reka na olbrzymim arkuszu - motywy
te majg zapewne charakter alegoryczny i odnoszg sie do walki o obrong
Konstytucji 3 maja. Por. Widacka 1990, s. 115.

he identity of the speaker portrayed remained a conten-

tious matter for many years. Sébastien Norblin, discussing
the donation of the work with the conservator of the Museum
of Fine Arts in Orléans, described the work as ‘a portrait of
Gurowski, an opposition MP’, and the painting entered the
museum’s collection with this identification. Batowski identified
the model with Raphael Nepomucen Gurowski (d. 1791), but
Michatowski disproved this theory and introduced into the study
of the painting the drawings from Vinnytsia, which show the
speaker in a pose similar to that of the painting from Orléans,
but are described as: ‘MP Ledéchowski’ (figs 23-1 and 23-2).%*
The question remains as to whether we are dealing here with
Marcin Ledéchowski (1747-1791) or perhaps with Stanistaw
(1764-1819); Antoni (1755-1835) was excluded from the list of
‘suspects’ by Michalowski due to his lack of resemblance to the
person portrayed.

Nothing is known about Norblin’s relationship with the
Led6chowski family. On the other hand, the fact that the portrait
was taken out of Poland by the artist and remained in the family’s
collection makes it clear that this was not a commissioned work.
The only remaining question is whether the work was intended
as an allegorical painting (its underlying message would then be
based on revolutionary ideas that were opposed to the szlachza’s
conservative mentality)*** or whether it served the artist as
a ‘marketing device’ (i.e. it was a display and sample of Norblin’s
talent as a portraitist — if, of course, it was made during the period
of the Great Sejm, when there was a large clientele in Warsaw
potentially interested in this genre of painting).

The railing at which the speaker stands bears an image
of a Phrygian cap and a quiver of arrows. Scholars working on

344 It is worth mentioning here another drawing by Norblin depicting
a speaker surrounded by listeners, this time a lawyer: MNK XV-Rr.1569.
345 |If this were indeed the case, it is worth comparing the work with an
alleged portrait of Prince J6zef Poniatowski, drawn shortly after 1792
by another artist from Warsaw: Franciszek Smuglewicz. Poniatowski
is depicted here holding a sabre and with his hand on a large sheet of
paper. These motifs are probably allegorical and allude to the struggle
to defend the Constitution of the 3 May. Cf. Widacka 1990, p. 115.
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wykorzystywany przez polskich republikanéw. W maju 1789 r.
Franciszek Smuglewicz na malowidle przeznaczonym do tym-
czasowej dekoracji Patacu Rzeczypospolitej (przygotowano ja na
imieniny marszatka sejmu Stanistawa Matachowskiego) umiescit
alegorie Wolnosci wlasnie w czapce frygijskiej. Ten sam motyw
powracal w jego twérczosci w latach 1790-1791 na rysunkach
alegorycznych zwigzanych z obradami sejmu i uchwaleniem
Konstytucji 3 Maja. Powielany byt takze w rycinach Karola Grélla,
w tym na winietach publikacji sejmowych, jak cho¢by Dyariusza
Seymu Ordynaryjnego. Czapka frygijska mogla wiec odsylaé nie
tylko do Francji, ale tez do rzeczywistosci Rzeczpospolitej i tutej-
szego srodowiska reformatoréw.

Otaczajaca czapke i pek strzal inskrypcja: ,Concordia res
parvae crescunt” pochodzi z tekstu Salustiusza De bello Catilinario
et Jugurthino (10, 6). Ttumaczy¢ mozna jg jako ,W zgodzie mate
rzeczy wzrastaja , czy ,zgoda male rzeczy wzrastajg’.

the painting have treated the cap as an unambiguous reference
to the French Revolution. However, it should be noted that
the same motif was used by Polish republicans. In May 1789
Franciszek Smuglewicz placed an allegory of Liberty wearing
such a Phrygian cap on a painting intended for the temporary
decoration of the Palace of the Republic (it was prepared for the
name-day of the Marshal of the Sejm — Stanistaw Matachowski).
The same motif recurred in his works in the years 1790-1791 in
allegorical drawings relating to the sessions of the Sejm and the
adoption of the Constitition of 3 May. It was also reproduced in
engravings by Karol Groll, including on the vignettes of the Sejm’s
publications, such as Dyariusz Seymu Ordynaryjnego [Diary of the
Ordinary Sejm]. The Phrygian cap could therefore be an allusion
not only to France, but also to the reality of the Polish-Lithuanian
Commonwealth and the local circle of reformers.

The inscription encircling the cap and the quiver of arrows:
‘Concordia res parvae crescunt’ comes from Salustius’s text De
bello Catilinario et Jugurthino (10, 6). It can be translated as ‘small
things grow in harmony’, or ‘harmony makes small things grow’.
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23-1, 23-2
Przemawiajgcy Ledéchowski / Ledéchowski Speaking
1789/1794
BOXM, Vinnytsia, '-759 (recto/verso)
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24-25

Para obrazéw:

Wenus i Mars,
Pigmalion i Galatea

Pair of paintings:
Venus and Mars,

Pygmalion and Galatea
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Wenus i Mars
olej, ptotno dublowane, 48 x 39 cm
Szépmiivészeti Mizeum, Budapeszt, nrinw. 85.4

Na odwrociu przyklejone do krosna dwie papierowe nalepki wtasno$ciowe
Szépmivészeti Mizeum z numerem inwentarzowym. Na kro$nie naniesiony
otéwkiem numer ,1” oraz fragment startej pieczeci z czerwonego laku.
Pierwotnie obraz byt opisany na odwrociu ,,J. Norbelin 1793”, ale dublaz
ptétna zakryt inskrypcje.

Pigmalion i Galatea
Szépmivészeti Mizeum, Budapeszt, nrinw. 85.5

Na odwrociu przyklejone do krosna dwie papierowe nalepki wtasnosciowe
Szépmliivészeti Mdzeum z numerem inwentarzowym. Na kro$nie naniesiony
otéwkiem numer ,2” oraz fragment startej pieczeci z czerwonego laku.
Pierwotnie obraz byt opisany na odwrociu ,,J. Norbelin 1793”, ale dublaz
ptotna zakryt inskrypcje.

HisToria » Obrazy zostaly wystawione na sprzedaz w domu
aukcyjnym BAV w Budapeszcie w pazdzierniku 1985 r. i zaku-
pione przez Szépmivészeti Mizeum. Datowanie obrazéw na rok
1793 przyjete jest na podstawie inskrypcji na odwrociu — dzis
niestety zastonigtej dublazem, co uniemozliwia zweryfikowanie
jej autentycznosci. Fakt, ze nazwisko Norblina zapisano tam
z blgdem, jako , Norbelin”, sugeruje jednak, ze opisanie nie zostato
naniesione przez samego artyste, ale wlasciciela obrazu, a zatem
jego wiarygodnos$¢ moze by¢ ograniczona.

Catalogue of Paintings / Historical Scenes

Venus and Mars
oil on canvas, relined, 48 x 39 cm
Szépmivészeti Muzeum, Budapest, inv. no. 85.4

On the back, pasted to the stretcher are two paper labels denoting
ownership by the Szépml(ivészeti Mlizeum with the inventory number. On the
stretcher is the number ‘1’ in pencil, and a fragment of the abrased red
lacquer seal. The painting was originally inscribed on the back ‘J. Norbelin
1793’, but the relining of the canvas has covered the inscription.

Pygmalion and Galatea
Szépmivészeti Mizeum, Budapest, inv. no. 85.5

On the back, pasted to the stretcher are two paper labels denoting
ownership by the Szépmiivészeti Muzeum with the inventory number. On the
stretcher is the number ‘2’ in pencil and a fragment of the abrased red
lacquer seal. The painting was originally inscribed on the back ‘J. Norbelin
1793, but the relining of the canvas has covered the inscription.

prRovENANCE » The paintings were put up for sale at the BAV
auction house in Budapest in October 1985 and purchased by the
Szépmiivészeti Muizeum. The dating of the paintings to 1793 is
assumed on the basis of the inscription on the back of each — today
unfortunately obscured by the relining, making it impossible to verify
its authenticity. However, the fact that Norblin's name is written with an
error, as ‘Norbelin, suggests that the description was not applied by the
artist himself, but by the owner of the painting, and its authenticity may
therefore be compromised.

LIT> BAV 1985; ,Chronique des Arts”, 1986, no. 1406, figs 314-315; Bliihm 1988, p. 226;
Tatrai 1991, p. 143; Bernatowicz 1998, p. 113; Szigethi 2004, pp. 171-172; Ignaczak 2016a, p. 530.

brazy powielaja kompozycje rycin Noéla Le Mire’a (wyko-

nanych wediug rysunkéw Frangois Bouchera) z paryskiego
wydania Metamorfoz z lat 1769-1771 (il. 4-1; 11-2). To wiasnie
ta publikacja Norblin si¢ positkowal, pracujac nad cyklem mito-
logicznym przeznaczonym dla Szkoly Rycerskiej (poz. 4-12). Nie
wydaje si¢ jednak, zeby omawiane tu owale — jesli rzeczywiscie
powstaly w 1793 r. — mialy by¢ przeznaczone dla tej instytucji:
dwezesnie Szkola znajdowala sie w kryzysie finansowym 1 jest
malo prawdopodobne, aby jej kierownictwo dysponowalo $rod-
kami na dekoracje.

he paintings replicate the composition of Noél Le Mire’s

engravings (based on drawings by Francois Boucher) from
the Parisian edition of the Metamorphoses of 1769-1771 (figs
4-1 and 11-2). It was this publication that Norblin used when
working on the mythological series intended for the School of
Chivalry (cat. nos 4-12). However, it does not appear that the
ovals discussed here — if indeed they were created in 1793 — were
intended for this institution: the School was in financial crisis at
the time, and it is unlikely that its management had the funds for
such decorations.
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Katalog obrazéw / Sceny batalistyczne i zotnierskie

[Wspdlnie z Nicolasem (?) Crépinem / In collaboration with Nicolas (?) Crépin]

26 Pejzaz z zolnierzami

,obraz” (tableau)

HisTORIA > Wystawiony na sprzedaz w Paryzu 25 wrzesnia 1775 r.
na aukcji kolekgji ,de M. **7, zorganizowanej przez Alexandre’a-
Josepha Pailleta w Paryzu. Uzyskal cene 19 liwréw i 19 sou.

przed/before

Landscape with Soldiers 1774

‘painting’ (tableau)

PrROVENANCE » Put up for sale in Paris on 25 September 1775 at
the auction of the ‘de M. ** collection, organized by Alexandre-
Joseph Paillet in Paris. It fetched 19 livres and 19 soux.

LIT> Catalogue 25.09.1775, p. 16, lot 84; Lugt 2441; GPI, F-A386; Niemira 2020; Niemira 2022a, pp. 46, 290.

katalogu aukcyjnym prace opisano lakonicznie jako
»dobry obraz Crépina, ozdobiony przez Norblina wieloma
zolnierzami” (,Un bon tableau par Crepin, il est orné de plusieurs
figures de soldats, par Norblin”). W bazie The Getty Provenance
Index Crépina zidentyfikowano jako Louisa-Philippe’a Crépina.
Niestusznie: ten urodzit si¢ bowiem dopiero w 1772 r. i nie mégt
by¢ autorem pejzazu. Chodzi tu zapewne o Nicolasa (?) Crépina,
ktérego prace pojawiajg si¢ na paryskich aukcjach od 1764 r., lub
jego syna, notowanego na rynku aukcyjnym od 1776 r.

27 Scena batalistyczna

olej, ptétno, 18 x 21 lub 18 x 22 cali francuskich [ok. 48,6 x 56,7 lub 48,6 x 59,4 cm]

HisTorIA » Wystawiony na aukcji zorganizowanej 22 kwietnia

1776 1. przez Antoine’a-Claude’a Chariota (1733-1815) i sprze-
dany za 97 liwréw (by¢ moze Gudre'owi de Hamondowi)**¢.
Omawiana tu scena jest zapewne tozsama z obrazem wystawio-
nym na sprzedaz 16 maja 1783 r. (na aukgji prezentowano zbiory
Jeana-Josepha Laborde’a i innych kolekcjoneréw). Tym razem za

kwote 72 liwréw nabyt go Alexandre-Joseph Paillet.

he auction catalogue described the work very briefly as ‘a good

painting by Crépin, adorned with many soldiers by Norblin’
(‘Un bon tableau par Crepin, il est orné de plusieurs figures de
soldats, par Norblin'). In The Getty Provenance Index database,
Crépin is identified as Louis-Philippe Crépin. Incorrectly: this
one was not born until 1772, so could not have been the author of
the landscape. The artist in question is probably Nicolas (?) Crépin,
whose works had been appearing in Parisian sales since 1764, or
his son — recorded as active on the auction market since 1776.

przed/before

Battle Scene 1774

oil on canvas, approx. 48.6 x 56.7 or 48.6 x 59.4 cm

PROVENANCE » Put up for sale at an auction on 22 April 1776
organized by Antoine-Claude Chariot (1733-1815) and sold for
97 livres (possibly to Gudre de Hamond).>* The scene discussed
here is probably the painting that was put up for sale on 16 May
1783 (the auction featured the collections of Jean-Joseph Laborde
and other collectors); on this occasion it was acquired for 72 livres

by Alexandre-Joseph Paillet.

LIT> Catalogue 22.04.1776, p. 42, lot 120; Lugt 2533; GPI, F-A418, lot 120;
Catalogue 16.05.1783, lot. 23; Lugt 3579; GPI, F-A738, lot. 23.

obu katalogach obraz zostal opisany lakonicznie.

Dowiadujemy sie tylko, ze przedstawial starcie kawalerii,

a w tle wida¢ bylo kolejne potyczki. Malowany byt zamaszyscie
(»avec beaucoup de feu”).

346 Nie jest jasne, do czyjej kolekcji nalezaty obiekty, ktore trafity na
aukcje. Dopiski na zachowanych egzemplarzach katalogu odsytajg do
panéw Decossé i Daché oraz Bachet, Brilliant i Quen (Quené? Quien?).
Na aukcji pojawity sie pojedyncze prace Crépina i Loutherbourga, trzy
prace Casanovy oraz dwie inne sceny Norblina, przedstawiajgce zabawy
wiejskie, malowane na papierze naklejonym na deski.

In both catalogues, the painting is described very briefly. We learn
only that it depicted a clash between the cavalry, with more
skirmishes visible in the background. It was painted in a sweeping
manner (‘avec beaucoup de feu’).

346 It is not clear whose collection the objects that were put up for sale
belonged to. The annotations on the surviving copies of the catalogue
refer to Messrs. Decossé and Daché, as well as Bachet, Brilliant and
Quen (Quené? Quien?). The sale included single works by Crépin and
Loutherbourg, three by Casanova and two other scenes by Norblin,
depicting country pastimes, painted on paper pasted onto panel.
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28 Scena batalistyczna

olej, ptétno, 6 x 9 cali starofrancuskich [16,2 x 24,3 cm]

HisTorIA » Przed 1777 1. praca w kolekcji Josepha-Francois
Varanchana de Saint-Genies (1723 — po 1797), wystawiona na
aukeji jego kolekeji 31 grudnia 1777 1.1 sprzedana za 24 liwry
Palmieriemu (zapewne rysownikowi i rytownikowi Pietro Jacopo
Palmieriemu, 1737-1804), ktéry na tej samej aukeji kupit takze
obraz Francesca Casanovy. W 1779 r. Palmieri przeniést sie
z Paryza do Turynu — nie wiadomo, czy zabral ze sobg obraz

Norblina.

Catalogue of Paintings / Battle Scenes And Scenes With Soldiers

przed/before

Battle Scene 1774 (?)

oil on canvas, 16.2 x 24.3 cm

PROVENANCE » Before 1777, in the collection of Joseph-Francois
Varanchan de Saint-Genies (1723 — after 1797), presented at
the sale of his collection on 31 December 1777 and sold for 24
livres to Palmieri (probably the draughtsman and engraver Pietro
Jacopo Palmieri, 1737-1804), who also bought a painting by
Francesco Casanova at the same sale. In 1779 Palmieri moved
from Paris to Turin — it is not known whether or not he took the
Norblin painting with him.

LIT-> Catalogue 31.12.1777, lot 26; Lugt 2761; GPI, F-A479, lot 26.

katalogu obraz opisano jako przedstawiajacy pole bitwy,
na ktérym walczy kawaleria. Na pierwszym planie zolnierz
przygnieciony koniem i biegnacy chorazy.

29 Scena batalistyczna

olej, deska, 4,5 x 5,5 cali starofrancuskich [12,15 x 14,85 cm]

HisTorlA » Obraz wystawiono na sprzedaz w Paryzu na aukeji
14 grudnia 1778 r. Prezentowala ona zbiér malarza i dyrek-
tora Akademii Francuskiej w Rzymie Charles’a-Josepha
Natoire’a (1700-1777). Kiedy i w jakich okolicznosciach mégt
on naby¢ obraz Norblina nie jest jasne. W latach 70. XVIII w.
Natoire przebywal bowiem
glownie w Rzymie. By¢ moze
Norblin wystal do niego obraz
w prezencie, zabiegajac o przy-
chylnosc wpltywowego dyrektora
(Ignaczak 2022¢)?Nie mozna

prit & dun bon ton de COUlEur,

he catalogue describes the painting as depicting a battlefield
where cavalrymen are fighting. In the foreground there is
a soldier trampled by a horse, and a running ensign.

przed/before

Battle Scene 1774 (?)

oil on panel, approx. 12.15 x 14.85cm

PROVENANCE » The painting was put up for sale in Paris on
14 December 1778, at the auction of the collection of the painter
and director of the French Academy in Rome, Charles-Joseph
Natoire (1700-1777). When and under what circumstances he
may have acquired the Norblin painting is not known. In the
1770s Natoire was mainly in
Rome. Perhaps Norblin sent
the painting to him as a gift, to
court the favour of the influen-
tial director (Ignaczak 2022¢)?
Nor can the possibility that the

tez wykluczy¢, ze obraz tak " painting never really belonged
naprawde nigdy nie nalezal do B ( :':., ' to Natoire’s collection, but was
kolekeji Natoire’a, ale dorzucono LRIV ; added to the sale because of
go do aukeji zbioru ze wzgledu \ F L o a decision taken by the organ-
na decyzje jej organizatora — g ’,,t"/-‘“"'“' . izer, Paillet, be ruled out. At the
Pailleta. Na aukcji obraz kupit I E \ - sale the painting was bought for
za 50 lub 60 liwréw ,,Collignon”, ' €) -J_,ﬂ-" i Jr\.rl P 50 or 60 livres by a ‘Collignon,
by¢ moze Louis-Marie Colignon g — A possibly Louis-Marie Colignon
(1726-1793), architekt i przed- i (1726-1793), a Parisian archi-
sigbiorca paryski. tect and entrepreneur.
29-1

Gabriel de Saint-Aubin, Jean-Pierre Norblin (wg / after)
Scena batalistyczna / Battle Scene

1778
BNF

LIT> Catalogue 14.12.1778, lot 56; GPI, F-A534, |lot 56; Batowski 1911a, p. 15;
Dacier 1913, vol. 8; Michatowski 1971, p. 132; Patelliere 1978, vol. 2, lot. 35; Ignaczak 2022c, pp. 181-183.

139



Katalog obrazéw / Sceny batalistyczne i zotnierskie

katalogu pracg opisano jako scene batalistyczng, nama-

lowang zamaszy$cie (,touché avec beaucoup d’esprit”)
i zywymi barwami (,bon ton de couleur”). Samego Norblina
okreslono jako ,ucznia Casanovy”. W egzemplarzu katalogu ze
zbioréw francuskiej Biblioteki Narodowej zachowal si¢ wykonany
przez Gabriela de Saint-Aubin oféwkowy szkic obrazu (il. 29-1).
Na pierwszym planie widoczna jest porzucona choragiew i martwy
zolnierz. Dalej $cierajacy si¢ w pojedynku jezdzcy. Za nimi kolejny
martwy zolnierz oraz kolejni jezdzcy.

30 Scena batalistyczna

olej, ptétno, 18 cali x 2 stopy starofrancuskie [ok. 48,6 x 64,97 cm]
lub 17 cali 6 linii x 24 cale starofrancuskie [ok. 47,25 x 64,8 cm]

HisToriA » Obraz sprzedano w Paryzu 1 pazdziernika 1778 r. na
aukeji kolekcji rytownika i handlarza obrazéw Charles’a-André
Merciera (sprzedaz ze wzgledu na bankructwo w zwigzku z czym
trudno wyrokowaé, czy dzieto Norblina nalezato do jego domowe;
kolekeji, czy bylo po prostu niesprzedanym obrazem zalegajacym
w jego sktadzie handlowym.). Uzyskano za niego kwote 71 liwréw.
Opis katalogowy nie precyzuje co prawda, czy obraz wykonano
na desce, czy na plétnie, ale wydaje si¢ ze na tym ostatnim i jest
on tozsamy z pracg, ktéra wrécila na rynek 28 listopada 1783
r., na aukeji zorganizowanej przez Juliena Folliota i Gauberta,
a prezentujacej zbiér Tonneliera, by¢ moze ksigdza Elisabeth
Théodose Le Tonneliera de Breteuil (1712-1781) lub dyplomaty
Louisa Charles’a Auguste’a Le Tonneliera, barona de Breteuil
(1730-1807). Obraz zakupil na niej za 141 liwréw i 1 sola han-
dlarz Joseph-Alexandre Le Brun.

he catalogue described the work as a battle scene, painted

with sweeping strokes (‘touché avec beaucoup d’esprit’) and
vivid colours (‘bon ton de couleur’). Norblin himself was described
as ‘a pupil of Casanova’. A copy of the catalogue in the French
National Library contains a pencil sketch of the painting made by
Gabriel de Saint-Aubin (fig. 29-1). An abandoned flag and a dead
soldier are visible in the foreground. Further in the distance,
horsemen are clashing in a duel. Behind them is another dead
soldier and more horsemen.

przed/before

Battle Scene 1774 (?)

oil on canvas, approx. 48.6 x 64.97 cm or 47.25 x 64.8 cm

PROVENANCE » The painting was sold in Paris on 1 October 1778
at the auction of the collection of Charles-André Mercier, an
engraver and dealer in paintings (the sale was due to his bank-
ruptcy, so it is difficult to ascertain whether Norblin’s work was
part of his private collection or was simply an unsold painting
lying in his stock). It fetched 71 livres. Although the description
in the catalogue does not specify whether the painting was on
panel or on canvas, it does appears to be on the latter and is the
same one that reappeared on the market on 28 November 1783,
at a sale organized by Julien Folliot and Gaubert of the Tonnelier
collection — possibly of the priest Elisabeth Théodose Le Tonn-
elier, Abbé de Breteuil (1712-1781) or the diplomat Louis
Charles Auguste Le Tonnelier, Baron de Breteuil (1730-1807).
The painting was purchased there for 141 livres and 1 sou by the
dealer Joseph-Alexandre Le Brun.

LIT> Catalogue 1.10.1778, lot 35; Lugt 2893; GPI, F-A521, lot 35;
Catalogue 28.11.1783, lot 38; Lugt 3637; GPI, F-A751, lot 38.

W katalogu z 1778 r. obraz opisano lakonicznie jako przedstawia-
jacy bitwe. W katalogu z 1783 r. pisano, ze praca wyobrazalta starcie
kawalerii nieopodal bram miasta. Kompozycja miata przypominaé
obrazy Bourginiona (Pierre’a Courtois). Wykoriczenie opisano
jako zamaszyste (,une touche facile & d’un bel effet”).

Para obrazéw:
sceny batalistyczne

31-32

podtoze nieznane [tableaul, wymiary nieznane

HisToriA > Wystawione na sprzedaz w Paryzu 11 czerwca 1779 r. na
aukgji zorganizowanej przez handlarza i malarza Hazé (o ktérym wia-

domo, ze w 1775 i w 1778 r. kupowa i sprzedawat rysunki Norblina).

'The 1778 catalogue described the painting very briefly as depicting
a battle. The 1783 catalogue said that the work showed a clash
of cavalrymen near the city gates. The composition was said to
resemble paintings by Bourginion (Pierre Courtois). The finish
was described as sweeping, (‘une touche facile & d’un bel effet’).

przed/before

Pair of paintings 1774 ()

Battle Scenes

support unknown [tableaul, dimensions unknown

PrROVENANCE » Put up for sale in Paris on 11 June 1779 at an auction
organized by the dealer and painter Hazé (who is known to have

bought and sold drawings by Norblin in 1775 and 1778).

LIT> Catalogue 11.06.1779, lot 26; Lugt 3014, GPI, F-A569, lot 26.

katalogu obrazy opisano lakonicznie jako pendants przed-
stawiajace starcia kawalerii.

he catalogue described the paintings very briefly as pendants
depicting clashes between cavalrymen.
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33 Scena batalistyczna

olej, ptétno, 10 cali x 12 cali starofrancuskich, w owalu [ok. 27 x 32,4 cm]

HisTorIA > Przed 1779 r. obraz nalezal do Jeana-Baptiste’a
Guillaume’a de Gevigney (1729-1802) i stanowil pendant do
obrazu Jeana-Louisa de Marne’a (1752-1829). Wystawiony zostat
na sprzedaz na aukeji kolekeji de Gevigney 1 grudnia 1779 r.
irazem z obrazem de Marne’a zostal sprzedany niejakiemu de
Langeacowi za 140 liwréw. De Gevigney na ten samej aukeji
sprzedal jeszcze dwa obrazy Norblina.

Catalogue of Paintings / Battle Scenes And Scenes With Soldiers

przed/before

Battle Scene 1774 (?)

oil on canvas, in an oval stretcher, approx. 27 x 32.4 cm

PROVENANCE » Before 1779 the painting belonged to Jean-Baptiste
Guillaume de Gevigney (1729-1802) and was a pendant to
a painting by Jean-Louis de Marne (1752-1829). It was put up for
sale at the auction of the de Gevigney collection on 1 December
1779 and, together with de Marne’s painting, was sold to a certain
de Langeac for 140 livres. De Gevigney sold two more paintings
by Norblin at the same auction.

LIT> Catalogue 1.12.1779, p. 171, lot 365; Lugt 3063, lot 365; GPI, F-A583, lot 635.

katalogu oba obrazy: Norblina i de Marne’a opisano lako-

nicznie jako przedstawiajace potyczke kawalerii. Trudno
spekulowaé, czy prace te od poczatku powstaly jako pendant, czy
sparowano je wtdrnie.

W zbiorach MNW zachowat si¢ duzy (31,3 x 43 cm) rysunek
Norblina przedstawiajacy scene batalistyczng ujeta w formie zbli-
zonej do owalu (il. 33-1). Nie jest on datowany, ale jego stylistyka
zbliza si¢ do rysunkéw Norblina i prac Francesca Casanovy z lat
70. XVIII w. By¢ moze ma ona jakis zwiazek z omawianym tu
owalnym obrazem?

he catalogue described both Norblin’s and de Marne’s paint-

ings very briefly as depicting a skirmish between cavalrymen.
It is difficult to ascertain whether these works were made as
pendants from the outset or were paired up later.

A large (31.3 x 43 cm) drawing by Norblin depicting a battle
scene with an oval-like stretcher has been preserved in the
collection of the National Museum in Warsaw (fig. 33-1). It is not
dated, but its style is close to Norblin’s drawings and the works
of Francesco Casanova dating from the 1770s. Might it possibly
have a connection with the oval painting discussed here?

33-1
Scena batalistyczna / Battle Scene
MNW, Rys. Pol. 4690
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Katalog obrazéw / Sceny batalistyczne i zotnierskie

34 Scena batalistyczna

olej, ptétno, 5,5 x 9,5 cala starofrancuskiego [ok. 14,85 x 25,65 cm]

HisTorIA » Przed 1779 r. obraz nalezal do Jeana-Baptiste’a-
Guillaume’a de Gevigney (1729-1802). Wystawiony na sprzedaz
na aukcji kolekeji de Gevigney 1 grudnia 1779 r. razem z dwoma
innymi obrazami Norblina, niesprzedany.

przed/before

Battle Scene 1774 (?)

oil on canvas, approx. 14.85 x 25.65 cm

PROVENANCE » Before 1779 the painting belonged to Jean-Baptiste-
Guillaume de Gevigney (1729-1802). Put up for sale at the
auction of the de Gevigney collection on 1 December 1779
together with two other Norblin paintings, unsold.

LIT> Catalogue 1.12.1779. lot 625bis; Lugt 3063, lot 625bis; GPI, F-A583, lot 625bis.

katalogu opisany jako starcie kawalerii (,un choc de
cavalerie”).

35 Scena batalistyczna

olej, ptétno, 5 x 9 cali starofrancuskich [ok. 13,5 x 24,3 cm]

HisToriA > Jesli wierzy¢ katalogowi akgji, przed rokiem 1780 r. obraz
znajdowat si¢ w kolekeji Jacques’s-Augustina de Silvestre (1719-
—1809), malarza i nauczyciela rysunku na dworze Ludwika XVI.
Zlicytowany 17 kwietnia 1780 r.i kupiony za 9 liwréw i 1 sou. Nie
mozna jednak wykluczyé, ze obiekt jest tozsamy z pracg o nieco
wigkszych wymiarach, wystawiong na sprzedaz 1 grudnia 1779 r.
i niesprzedana (poz. 34).

In the catalogue it was described as a cavalry clash (‘un choc de

cavalerie’).

przed/before

Battle Scene 1774 (?)

oil on canvas, approx. 13.5 x 24.3 cm

proVENANCE » If the auction catalogue is to be believed, before
1780 the painting was in the collection of Jacques-Augustin de
Silvestre (1719-1809), painter and teacher of drawing at the court
of Louis XVI. It was auctioned on 17 April 1780 and bought for
9 livres and 1 sou. However, it cannot be ruled out that it is the
same work, of slightly larger dimensions, that was put up for sale
on 1 December 1779 and went unsold (lot 34).

LIT-> Catalogue 17.04.1780, p. 13, lot 60; Lugt 3123; GPI, F-A603, lot 60.

katalogu obraz jest opisany jako starcie kawalerii (,un choc
de cavalerie”).

36 Scena batalistyczna

olej, ptétno, 1 stopa 7 cali x 1 stopa 3 cale 6 linii starofrancuskich
[ok. 51,38 x 40,64 cm]

HisToria » W kolekeji urzgdnika Césara-Luca-Marie de Selle de la
Garejade (1723-1781, ancien trésorier général de la Marine et des
Colonies Frangaises). Wystawiony na sprzedaz po jego §mierci, na
aukcji w Paryzu 17 grudnia 1781 r. razem z siedmioma obrazami

Casanovy.

n the catalogue the painting is described as a clash of cavalry-
men (‘un choc de cavalerie’).

przed/before

Battle Scene 1774 (?)

oil on canvas, approx. 51.38 x 40.64 cm

PROVENANCE » In the collection of the official César-Luc-Marie
de Selle de la Garejade (1723-1781, ancien trésorier général de la
Marine et des Colonies Frangaises). It was put up for sale after his
death, at an auction in Paris on 17 December 1781, together with
seven paintings by Casanova.

LIT> Catalogue 17.12.1781, lot 32; GPI, F-A669, lot 32.

katalogu obraz jest opisany lakonicznie jako potyczka
(,escarmouche”) kawalerii.

he catalogue describes the painting very briefly as a skirmish
(‘escarmouche’) between cavalrymen.
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37 Zolnierz

olej, podfoze nieznane, 4 x 3 cale starofrancuskie [ok. 10,8 x 8,1 cm]

HisToriA > Wystawiony na sprzedaz na aukcji w Paryzu 25 listopada
1782 r. i sprzedany za 6 liwréw Jeanowi-Baptiste'owi-Pierre'owi
Le Brunowi. Niewykluczone, ze obiekt jest tozsamy z obrazem

zlictyowanym w Paryzu rok pézniej, 24 listopada 1783 (poz. 40).

Catalogue of Paintings / Battle Scenes And Scenes With Soldiers

przed/before

1774 ()

Soldier

oil, support unknown, approx. 10.8 x 8.1 cm

PROVENANCE » Put up for sale in Paris on 25 November 1782 and
sold for 6 livres to Jean-Baptiste-Pierre Le Brun. It is possible that
it is the same painting that was auctioned in Paris a year later, on

24 November 1783 (lot 40).

LIT-> Catalogue 25.11.1782, lot 79; Lugt 3479; GPI, F-A706, lot 79.

katalogu praca opisana lakonicznie jako przedstawiajaca
wojskowego. Wnioskujac z formatu i wymiaréw obiektu,
mozemy domniemywaé, ze ukazywala tylko jedna postaé.

Duza liczba przedmiotéw wystawionych na wspomniane;
aukgji i ich ceny sugeruja, ze nie byla to sprzedaz zbioréw jednego
kolekcjonera, ale raczej aukcja zorganizowana przez handlarza. Na
licytacji pojawilo sie kilka prac Norblina: olejna scena portowa
(poz. 79), rysunek o tematyce batalistycznej, dwa gwasze ze sce-
nami parkowymi, dwa rysunki pejzazowe.

Para obrazéw:
sceny batalistyczne

38-39

olej, deska, 6 cali 4 linie x 10 cali 2 linie lub 6 x 10 cali starofrancuskich
[ok. 17 x 27,05 cm lub 16,2 x 27 cm]

HisTorIA » Przed 1783 r. w zbiorach Jeana-Antoine’a-Huberta
Vassala de Saint-Hubert (1741-1782), fermier-général.
Wystawione na aukcji jego kolekeji w Paryzu 24 kwietnia 1783 r.
(na tej samej aukcji oferowano Zabawg wiejskq i Zabawe w parku
Norblina)**’. Sprzedane 1 maja za 132 liwry ,Dilliotowi”.
Nazwisko tego ostatniego zapisano zapewne blednie i chodzi
tu o Williota (by¢ moze de facto o kogos z rodziny de Willot).
Oba obrazy zostaly bowiem pie¢ lat pdzniej wystawione na aukcji
jego kolekeji zorganizowanej przez Alexandre’a-Josepha Pailleta

w Paryzu 26 lutego 1788 r.

he catalogue describes the work briefly as depicting a military

man. Judging from its format and dimensions, we can assume
it depicted only one figure.

The large number of objects put up for sale at said auction,
and their prices, suggest that it was not a sale of the collection
of a single collector, but more likely one organized by a dealer.
Several works by Norblin were put up for sale: a port scene in
oils (cat. no. 79), a drawing with a battle theme, two gouaches
depicting park scenes, and two drawings of landscapes.

przed/before

Pair of paintings: 1774 ()

Battle Scenes

oil on panel, approx. 17 x 27.05 cm or 16.2 x 27 cm

PrRovENANCE » Before 1783 in the collection of Jean-Antoine-
Hubert Vassal de Saint-Hubert (1741-1782), fermier-général. Put
up at the sale of his collection in Paris on 24 April 1783 (Norblin’s
Une Féte de village & une Féte dans un jardin were put up for sale
at the same auction).**” Sold on 1 May for 132 livres to a ‘Dilliot’.
The latter’s name was probably written down incorrectly and was
meant to be Williot (perhaps de facto someone from the de Willot
family). Both paintings were sold five years later at the sale of
his collection organized by Alexandre-Joseph Paillet in Paris on
26 February 1788.

LIT> Catalogue 24.04.1783, lot 78; Lugt 3561; GPI, F-A732, lot 78;
Catalogue 26.02.1788; Lugt 4267, lot 16; GPI, F-A923; lot 16.

Opisy katalogowe sg lakoniczne: dowiadujemy sie, ze chodzi o dwa
obrazy przedstawiajace rézne sceny batalistyczne. Oba malowane
bardzo zamaszyscie (,vigoureux”).

347 W katalogu aukcyjnym uwzgledniono takze przedmioty nalezace do
anonimowego kolekcjonera, trudno jednak spekulowaé, czy ,Norbliny”
mogty do niego nalezeé. Vassal wydaje sie lepszym kandydatem na ich
wiasciciela: wiadomo bowiem, ze posiadat w swoich zbiorach rysunki
Norblina: kilka z nich zlicytowano na jego aukcji 29 marca 1779 .

The descriptions in the catalogue are brief: we learn that these are
two paintings depicting different battle scenes. Both are painted
with very broad strokes (‘vigoureux’).

347 The auction catalogue also included items belonging to an anonymous
collector, but it is difficult to ascertain whether the ‘Norblins’ could have
belonged to him. Vassal seems a better candidate as their owner, for he
is known to have had drawings by Norblin in his collection; several were
sold at his sale on 29 March 1779.
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Katalog obrazéw / Sceny batalistyczne i zotnierskie

40 Scena z wojskowym
na bialym koniu

olej, deska, 4 cale 5 linii x 4 cale starofrancuskie [ok. 11,1 x 10 cm]

HisTorIA » Przed rokiem 1783 obraz znajdowal si¢ w kolekeji de
Thessona (zm. 1783), maréchal des logis de Madame [Royale],
zapewne Marii Adelajdy (1730-1800). Wystawiono go na licytagji
jego kolekcji w Paryzu 24 listopada 1783 r. i sprzedano za 7 liwréw
i1 sola.Niewykluczone, ze obiekt jest tozsamy z praca sprzedana
w Paryzu rok wezeéniej, 25 listopada 1782 (nr cat. 37).

Scene with a Soldier

on a White Horse

oil on panel, approx. 11.1 x 10 cm

PROVENANCE » Before 1783 the painting was in the collection of
de Thesson (d. 1783), maréchal des logis de Madame [Royale],
probably Marie Adélaide (1730-1800). It was put up at a sale of
his collection in Paris on 24 November 1783 and sold for 7 livres
and 1 sou It is possible it is the same work that was sold in Paris

a year earlier, on 25 November 1782 (cat. no. 37).

LIT-> Catalogue 24.11.1783, lot 72; Lugt 3634; GPI, F-A749, lot 72.

Wediug opisu z katalogu obraz przedstawiat licznych zolnie-
rzy, a na pierwszym planie — Zolnierza na biatym koniu.
Podobne kompozycje zdarzaly sie w warsztacie Casanovy, choé¢
zwykle w nieco wigkszych rozmiarach.

41 Scena batalistyczna

olej na desce, 4 x 5 cali starofrancuskich [ok. 10,8 x 13,5 cm]

HisToria > W zbiorach paryskiego architekta Claude’a Billarda
de Bélisard (1722-1790), pracujacego m.in. dla ksi¢cia Louisa
V Josepha de Bourbon-Condé. Wystawiony na aukcji jego
kolekeji 15 marca 1785 r. i sprzedany za 63 liwry. Na tej samej
aukcji wystawiono takze dwa gwasze Norblina, sze$¢ obrazéw
Nicolasa (?) Crépina i dwa Casanovy. Praca jest prawdopodob-
nie tozsama z obiektem, ktéry pojawit sie na licytacji w Paryzu
29 kwietnia 1790 r (niesprzedany). W jej katalogu pochodzenie
czesci wystawionych obiektéw okreslono jako zagraniczne, ale
by¢ moze byl to zabieg marketingowy, majacy odwréci¢ uwage od
rozprzedazy kolekeji paryskich w dobie rewolucji.

ccording to the description in the catalogue, the painting
depicted numerous soldiers, with a soldier on a white horse
in the foreground. Similar compositions were made in Casanova’s

workshop, although usually of slightly larger sizes.

przed/before

Battle Scene 1774 (?)

oil on panel, approx. 10.8 x 13.5cm

PROVENANCE » In the collection of the Parisian architect Claude
Billard de Bélisard (1722-1790), working for, among others,
Prince Louis V Joseph de Bourbon-Condé. It was put up at a sale
of his collection on 15 March 1785 and sold for 63 livres. The
same sale also included two gouaches by Norblin, six paintings
by Nicolas (?) Crépin and two by Casanova. The work is probably
the same one that appeared at an auction in Paris on 29 April
1790 (unsold). In its catalogue, the provenance of some of the
items on display was described as foreign, but this may have
been a marketing tactic to divert attention from the selling-oft of
Parisian collections at the time of the Revolution.

LIT> Catalogue 15.03.1785, lot 101; Lugt 3845, lot 101; GPI, F-A824, lot 101;
Catalogue 28.04.1790, lot 50; Lugt 4578; GPI, F-A983, lot 50.

katalogu z 1785 r. opisany lakonicznie jako walka kawa-

lerii i ,jeden z obrazéw najlepiej wykorniczonych przez
tego Mistrza” (,tableau des plus fins de ce Maitre”). W katalogu
z 1790 r. temat pracy zidentyfikowano lakonicznie jako bitwe
i wspomniano, ze dzieto namalowano zamaszyscie.

In the 1785 catalogue, it is described briefly as a cavalry battle
and ‘one of the best-finished paintings by this Master’ (‘tableau
des plus fins de ce Maitre’). The 1790 catalogue briefly identifies
the subject of the work as a battle and mentions that it was painted
with broad strokes.
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42 Scena batalistyczna
— wystrzal z pistoletu

olej, ptétno, 29 cali x 3 stopy 6 cali starofrancuskich [ok. 78,3 x 113,65 cm]

HisToriA > Wystawiony na sprzedaz na aukcji w Paryzu 14 listopada
1786 r. i sprzedany za 74 liwry i 1 sola handlarzowi Claude’owi-

Marie Cornillonowi.

Catalogue of Paintings / Battle Scenes And Scenes With Soldiers

Battle Scene —
Gunshot

oil on canvas, approx. 78.3 x 113.65 cm

PROVENANCE » Put up for sale in Paris on 14 November 1786 and

sold for 74 livres and 1 sou to the dealer Claude-Marie Cornillon.

LIT> Catalogue 14.11.1786, lot 59; Lugt 4093; GPI, F-A877, lot 59.

katalogu opisany jako starcie si¢ kawalerii, z pistoletem
i biala bronia. Podobny temat Norblin podejmowal
w kilku swoich pracach rysunkowych, niekiedy nawigzujac do
slynnej kompozycji Casanovy w latach 70. XVIII w. znajdujacej sie
w kolekgji ksigcia Conti, obecnie w zbiorach Luwru (nr inw. 3155).
Nie wiadomo czy praca jest tozsama z obiektem zlicytowanym na

aukcji 21 marca 1791 r. (poz. 44).

43 Scena batalistyczna

olej, ptétno, 13 x 16 cali starofrancuskich [ok. 35,1 x 43,2 cm]

HisTorIA » Obraz wystawiony na aukcji zorganizowanej w Paryzu
22 stycznia 1787 r. przez Josepha-Alexandre’a Le Bruna i Louisa-
Francois-Jacques’a Boileau i sprzedany malarzowi i handlarzowi
Thomasowi-Francois Guerinowi (1756—1829) za 100 liwréw.
Na wspomnianej aukgji oprécz obrazu przedstawiono az 13 rysun-

kéw Norblina.

escribed in the catalogue as a clash between cavalrymen,
with a pistol and a cold weapon. Norblin took up a similar
theme in several of his drawings, sometimes alluding to a famous
composition by Casanova in the 1770s held in the collection of
the Duke of Conti, now in the Louvre collection (inv. no. 3155).
It is not known whether the work is the same one that was sold at

an auction on 21 March 1791 (cat. no. 44).

Battle Scene

oil on canvas, approx. 35.1 x 43.2cm

PROVENANCE - The painting was put up for sale in Paris at an auction
on 22 January 1787 organized by Joseph-Alexandre Le Brun and
Louis-Francois-Jacques Boileau and sold to the painter and dealer
Thomas-Francois Guerin (1756-1829) for 100 livres. In addition
to the painting, as many as 13 drawings by Norblin were presented
at the aforementioned auction.

LIT-> Catalogue 22.01.1787, lot 156; Lugt 4126; GPI, F-A888, lot 156.

edlug opisu w katalogu obraz przedstawial bitwe, jego
kompozycja byla bogata, a kolor przyjemny.

ccording to the description in the catalogue, the painting
depicted a battle, its composition was lavish and the colour
pleasant.
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Katalog obrazéw / Sceny batalistyczne i zotnierskie

44 Scena batalistyczna
— wystrzal z pistoletu

olej, ptétno, 2 stopy x 3 stopy 8 cali starofrancuskich [ok. 64,96 x 119,5 cm]

HisToriA » Obraz wystawiono na sprzedaz 21 marca 1791 r. na aukji

kolekeji malarki Eugénie-Marie-Francoise Bellanger (zm. 1789).

Battle Scene —
Gunshot

oil on canvas, approx. 64.96 x 119.5cm

PrOVENANCE > The painting was put up for sale on 21 March 1791
at an auction of the collection of the painter Eugénie-Marie-

Francoise Bellanger (d. 1789).

LIT> Catalogue 21.03.1791, lot 50; GPI, F-A1002, lot 50.

braz opisano, uzywajac tej samej frazy, ktéra pojawila sie

w kontekscie pracy Norblina o tym samym temacie, sprze-
danej na aukgji 14 listopada 1786 r. (poz. 43; ,un choc de cavalerie
au pistolet et a I'arme blanche: composition librement exécutée”).
Trudno jednak stwierdzi¢, czy mamy tu do czynienia z tym samym
obrazem — wedlug danych katalogowych wysoko$¢ obu prac rézni
sie¢ bowiem az o 5 cali. By¢ moze wigc pokrewienstwo opiséw
wynika po prostu z rutynowego podejscia redaktora katalogu
(przy obu aukcjach pracowata ta sama osoba - Francois-Léandre
Regnault-Delalande (1762-1824)).

W The Getty Provenance Index, pojawia si¢ informacja,
jakoby omawiany tu obraz wrécil na rynek aukcyjny 25 grudnia
1794 r. (i zostal zlicytowany dzier pézniej, 26 grudnia, zob. GPI,
F-A1093). To pomytka. W 1794 r. licytowano rysunek Norblina
oprawiony w szklo. Tymczasem w 1791 r. w katalogu aukcyjnym
wyraznie mowa o obrazie — prace uwzgledniono w dziale zable-
aux i przypisano jej litere ,T” odnoszac si¢ do podtoza (fr. zoile,
czyli ‘ptétno’).

45 Scena batalistyczna

olej, deska, 4,5 x 7,5 cala starofrancuskiego [12,15 x 20,25 cm]

HisToriA » Obraz wystawiony w Paryzu 31 maja 1790 r. na aukeji zor-
ganizowanej przez Josepha-Alexandre’a Le Bruna i Guillaume’a-
Jeana Constantina (1755-1816). Zaprezentowano go jako pendant
do obrazu Loutherbourga o tym samym temacie i sprzedano razem
z nim za 77 liwréw. Na tej samej aukcji wystawiono jeszcze dwa
obrazy Norblina ze sktadu Constantina: Sceng kuchenng i Walke kogu-
tow (poz. 58-59) oraz kilka jego rysunkéw.

he painting is described using the same phrase that appeared

in the context of Norblin’s work on the same subject, sold
on 14 November 1786 (cat. no. 43; ‘un choc de cavalerie au pistol
et 2 l'arme blanche: composition librement exécutée’). However,
it is difficult to say whether this is the same painting — because
according to the catalogue, the height of the two works differs
by as much as 5 inches. Therefore, perhaps the similarity of the
descriptions is simply due to the customary style of the catalogue’s
editor (the same person worked on both sales — Francois-Léandre
Regnault-Delalande (1762-1824)).

InThe Getty Provenance Index, it appears that the painting being
discussed here reappeared on the market on 25 December 1794 (and
was sold a day later, on 26 December, see GPI, F-A1093). This is an
error. In 1794 a Norblin drawing framed in glass was put up for sale.
Meanwhile, in 1791, in the auction catalogue there is clear mention of
a painting — the work was included in the zab/eaux section and assigned
a “T’referring to the support (French: #oile, meaning ‘canvas’).

Battle Scene

oil on panel, 12.15 x 20.25 cm

PrOVENANCE > The painting was put up for sale in Paris on 31 May
1790 at an auction organized by Le Brun and Guillaume-Jean
Constantin (1755-1816). It was presented as a pendant to
a Loutherbourg painting of the same subject and sold together
with it for 77 livres. At the same sale, two more Norblin paintings
from Constantin’s warehouse were put up for sale: Kizchen Scene

and Cockfight (cat. nos 58-59), as well as several of his drawings.

LIT-> Catalogue 31.05.1790, lot 56; Lugt 4604; GPI, F-A986, lot 56.

katalogu oba obrazy, tj. Norblina i Loutherbourga, opi-

sano lakonicznie jako wyobrazajace przejazd kawalerii
(,des marches de cavalerie”). Malowane byty barwnie i zama-
szyscie wykoniczone (,ils sont d'une bonne couleur & retouchés
spirituellement”).

n the catalogue, both paintings, i.e. those by Norblin and

Loutherbourg, were described briefly as depicting cavalry
marches (‘des marches de cavalerie’). They were painted colourfully
and finished with broad strokes (‘ils sont d’'une bonne couleur
& retouchés spirituellement’).
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46 Scena batalistyczna

olej, deska, 24 cale x 30 cali starofrancuskich [64,8 x 81 cm]

HisToriA > Obraz zostal wystawiony na aukcji zorganizowanej przez
Alexandre’a-Josepha Pailleta 9 kwietnia 1793 r. Poniewaz znalaz!
sie w suplemencie katalogu, nie wydaje si¢, aby wcze$niej nalezal
do jednego z kolekcjoneréw, ktérych obrazy wystawiono wowczas
na sprzedaz, tj. markiza Philippe’a Henri de Ségur (1724-1801)
i Charles’a-Francois-René Mesnarda de Clesle (zm. 1803).
Stanowil raczej cz¢s$¢ sktadu samego Pailleta. Obraz za 72 liwry
kupil handlarz Guillaume-Jean Constantin.

Catalogue of Paintings / Battle Scenes And Scenes With Soldiers

Battle Scene

oil on panel, approx. 64.8 x 81 cm

PROVENANCE » The painting was put up for sale at an auction organized
by Alexandre-Joseph Paillet on 9 April 1793. As it was included in
the supplement of the catalogue, it does not appear to have previously
belonged to one of the collectors whose paintings were put up for
sale at the time, namely the Marquis Philippe Henri de Ségur (1724-
1801) and Charles-Frangois-René Mesnard de Clesle (d. 1803).
More likely, it was part of Paillet’s own stock. The painting was
bought for 72 livres by the dealer Guillaume-Jean Constantin.

LIT> Catalogue 9.04.1793, lot 17 (supplement); Lugt 5028; GPI, F-A1049, lot A17.

katalogu aukcyjnym obraz opisano lakonicznie jako przed-
stawiajacy bitwe i malowany zamaszyscie.

47 Scena batalistyczna

olej, podtoze nieznane [tableau], wymiary nieznane

HisTORIA > Wystawiony na aukcji 27 lutego 1799 r. jako para z obra-
zem Jeana-Baptiste’a Lallemanda, oba sprzedane tgcznie za kwote
6 frankéw. Wezesniej w kolekeji osoby okreslonej w katalogu jako
»obywatel **”, posiadajacej gléwnie ryciny.

he auction catalogue described the painting briefly as depict-
ing a battle and painted with broad strokes.

Battle Scene

oil, unknown support [tableau], dimensions unknown

PROVENANCE » Put up for sale on 27 February 1799 as a pair with
a painting by Jean-Baptiste Lallemand, both were sold together
for 6 francs. Previously in the collection of a person described in

the catalogue as ‘citizen ***, owning mainly engravings.

LIT> Catalogue 27.02.1799, lot 153; Lugt 5872; GPI, F-A1199, lot 153.

48 Scena batalistyczna

olej, podtoze nieznane [tableaul, wymiary nieznane

HisToriA > Wystawiony na sprzedarz w Paryzu 12 pazdziernika
1819 r. na aukcji zorganizowanej przez Bon-Thomasa Henryego lub
Duranda. Sprzedany Descatowi za 18 frankéw.

Battle Scene

oil, unknown support [tableau], dimensions unknown

proveNANcE » Put up for sale in Paris on 12 October 1819 at an auction
organized by Bon-Thomas Henry or Durand. Sold to a certain Descat
for 18 francs.

LIT> Catalogue 11.10.1819, lot 46; Lugt 9666; GPI, F-981, lot 46.

katalogu aukcji opisany jako starcie kawalerii (,choc de
cavalerie”) malowane zywiotowo.

n the auction catalogue described as a clash of cavalrymen
(‘choc de cavalerie’) painted spontaneously.
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49 Bitwa pod Zborowem

olej, ptétno, 78 x 111 cm
Muzeum Okregowego w Tarnowie, nr inw. MT-A-M/230; depozyt
w Sukiennicach - Oddziale Muzeum Narodowego w Krakowie

Na odwrociu napisy: ,,MT-A-M/230.”, ,MZT / | 230” oraz atramentem:
»Michat Mniszech”. Na blejtramie napis: ,,Obraz historyi Polskiey / przez
Norblina J.0.X. / Jézefa Poniatowskiego”. Na podramku pige¢ papierowych
nalepek: nalepka inwentarzowa z dawnego MZT z numerem ,,230";
nalepka tegoz muzeum z tytutem obrazu i wyceng 300 000 ztotych;
nalepka wystawowa z 1910 r. z numerem ,, 15534” i nazwiskiem [Romana]
Sanguszki; papierowa nalepka wtasnoséciowa ,,Prce* Joseph Poniatovski”
oraz fragmentarycznie zachowana nalepka z napisem ,N 40 [...] / Norb (?)
[...]”. W nieznanym okresie z owrocia obrazu zniknety kartki z napisami:
,Stawuta” oraz ,N.463 rok 1860”, notowane w starszej literaturze.

W 1910 r., kiedy Batowski opracowywat omawiany tu obraz, widoczne byty
takze nieistniejgce dzi$ napisy: ,3 1663” (naniesiony czerwong farbg numer
inwentarzowy kolekcji kréla) oraz numer ,[...1892” (biata farba).

HisTorIA » Obraz namalowany na zaméwienie Stanistawa Augu-
sta lub z mysla o nim. Oplacony kwotg 120 dukatéw 14 lutego
1789 r. Do katalogu zostal wpisany jako Birwa Jana Kazimierza.
Niebawem odsprzedany lub odstapiony przez kréla Michalowi
Jerzemu Mniszchowi (1742-1806) i jego zonie Urszuli

ok./c.

1788

Battle of Zboriv

oil on canvas, 78 x 111 cm
Regional Museum in Tarnéw, inv. no. MT-A-M/230; on loan to the Sukiennice
[Cloth Hall] - a branch of the National Museum, Krakéw

On the reverse, the inscription: ‘MT-A-M/230.", ‘MZT / 1230’ and in ink:
‘Michat Mniszech’. On the cross brace of the stretcher bar, the inscription:
‘Obraz historyi Polskiey / przez Norblina J.0.X. / J6zefa Poniatowskiego’
[Painting from Polish History / by Norblin J.0.X. / J6zef Poniatowskil.

On the stretcher bar five paper labels: inventory label from the former

MZT with the number ‘230’; label of this museum with the title of the
painting and valuation of 300,000 zlotys; exhibition label of 1910 with the
number ‘15534’ and the surname of [Roman] Sanguszko; paper ownership
label ‘Prce* Joseph Poniatovski’ and a partially preserved label with the
inscription ‘N 40 [...] / Norb (?) [...I". At an unknown period, the labels with
the inscriptions: ‘Stawuta’ and ‘N.463 rok 1860’ disappeared from the
back of the painting which were recorded in older literature. In 1910, when
Batowski was working on the painting discussed here, the inscriptions

‘3 1663’ (applied in red paint, the inventory number of the Stanistaw August
collection) and the number ‘[...1892’ (white paint) - were also visible; these
no longer exist today.

PrOVENANCE » The painting was commissioned by Stanistaw
August or executed with him in mind. Paid for on 14 February
1789 with 120 ducats. Recorded in the catalogue as Batzle of Jan
Kazimierz. Soon resold or given by the king to Michal Jerzy
Mniszech (1742-1806) and his wife, Urszula née Zamoyska
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z Zamoyskich (1757-1816)**%. Ok. 1794/1795 r. Mniszchowie
sprzedali obraz ksieciu Jézefowi Poniatowskiemu. W maju 1810 r.
o jego pozyskanie bezskutecznie zabiegal u Mniszchowej ksiaze
Adam Czartoryski. Od 1851 r. praca znajdowala sie¢ w patacu
Sanguszkéw w Stawucie. W 1910 r. Roman Sanguszko wypozyczyl
ja na wystawe dziet Norblina zorganizowang przez Batowskiego.
W 1945 r. znajdowala si¢ w patacu Sanguszkéw w Guminskach,
skad trafila do zbioréw Muzeum Okr¢gowego w Tarnowie.
15 lutego 2001 r. zakoriczono gruntowna konserwacje obrazu.
W 2010 r. przekazano go w depozyt do MNK, na ekspozycj¢

w Sukiennicach.

Catalogue of Paintings / Battle Scenes And Scenes With Soldiers

(1757-1816).>*® In around 1794/1795 the Mniszechs sold the
painting to Prince J6zef Poniatowski. In May 1810, Prince Adam
Czartoryski unsuccessfully sought Urszula Mniszech’s assistance
in acquiring the painting. From 1851, the work was housed in the
Sanguszko palace in Stawuta. In 1910 Roman Sanguszko loaned
it for an exhibition of Norblin’s works organized by Batowski. In
1945, it was located in the Sanguszko palace in Gumniska, from
where it ended up in the collection of the Regional Museum in
Tarnéw. On 15 February 2001 comprehensive conservation work
on the painting was completed. In 2010, it was given on loan to

the MINK for an exhibition in the Sukiennice (Cloth Hall).

ARCH- BCz, 6041 II, fol. 133; ZNiO 2585; AGAD, AJP, 202, no. 1663; AGAD, AJP, 370, fol. 164;
ZNiO 2585/11, fol. 2; Archiwum PAN, Archiwum Batowskiego, I11/2-50, fol. 376.

LIT-> Catalogue 14.05.1830, p. V; Hillemacher 1848, p. 7; Rastawiecki 1851, p. 64; Sobieszanski 1869, p. 39; Mycielski 1897, p. 119;
Fournier-Sarloveze 1907, p. 47; Batowski 1910a, p. 846; Batowski 1910b, p. 7; Batowski 1911a, pp. 96-99; Rutowski 1914, p. 11;
Kopera 1926, p. 320; Mankowski 1932, p. 381; Porebski 1952, p. 55; Dobrowolski 1957, vol. 1, p. 82; Porgbski 1961, p. 24;
Auburn 1977, p. 26; Kepinska 1978, pp. 22-23, 47; Patelliere 1978, vol. 1, p. 23, vol. 2, no. 28; Bernatowicz 1998, p. 115;
Ciciora 2010, pp. 44-45, 255; Juszczak 2011, p. 42; Ignaczak 2016a, p. 530; Juszczak 2020, p. 292; Fabre 2022, vol. 2, p. 275;
Niemira 2022a, pp. 259, 272; Niemira 2022d, p. 42.

braz zostal namalowany niewatpliwe z mysla o Stanistawie

Auguscie lub wrecz na jego zaméwienie. Nie dysponujemy
co prawda zadnymi dokumentami dotyczacymi genezy pracy,
ale jej nietypowy temat i zwigzek z polityka dworu krélewskiego
ok. 1787/1788 r. zdaja si¢ potwierdzaé bezposrednie zaangazowa-
nie monarchy w powstanie dziefa.

Praca przedstawia bitwe pod Zborowem, stoczong 15-16 sierp-
nia 1649 r. migdzy wojskami koronnymi, zmierzajacymi na odsiecz
obleganemu Zbarazowi, a armig tatarskg i Kozakami. Strong polska
dowodzit krél Jan Kazimierz, ktéry w przededniu bitwy zagrzewat
szlachte do walki. Starcie zakoniczylo si¢ zwycigstwem Polakéw
i doprowadzito do zawarcia ugody. Ta, cho¢ zakladata przekazanie
stronie tatarskiej okupu, w Rzeczpospolitej uchodzita — podobnie jak
sama bitwa — za sukces. W XVIII w. legendg starcia pod Zborowem
wspdltworzy! ponadto fakt, ze brat w nim udziat Jan Sobieski, przy-
szly krél i zwycigzca spod Wiednia.

Zainteresowanie Stanistawa Augusta (i Norblina) bitwa
pod Zborowem wynikalo prawdopodobnie z biezacej sytuacji
politycznej. Od 1786 r. coraz glosniej si¢ méwilo o nadchodzacej
wojnie Rosji z Turcja, a w 1787 r. stala si¢ ona faktem. Z Turkami
walczyla tez Austria. Stanistaw August prébowal wykorzystaé
ten konflikt dla wzmocnienia pozycji Polski w regionie i rozta-
czal przed Katarzyna II perspektywe pomocy militarnej (w tym
celu spotkat si¢ z nia w Kaniowie w maju 1787 r.). Nie wiemy
co prawda w jakim wnetrzu Zamku Krélewskiego lub Patacu na
Wodzie Bitwa byla prezentowana, ale elitarnego widza mogla
informowaé o ambicjach wschodniej polityki Stanistawa Augusta.
Temat obrazu przypominal o zaangazowaniu Rzeczpospolitej
w wojny z Turkami i odnoszonych przez nig zwyciestwach. Z kolei
osoba kréla Jana Kazimierza wskazywala na bezposrednie zaan-
gazowanie polskich monarchéw w tego rodzaju przedsigwziecia
(a tym samym dawala do zrozumienia, ze i obecny krél Polski
w razie potrzeby poprowadzi armie do walki)**’. Polityczna

348 Przytaczanej przez Romana Aftanazego i Wtadystawa Tomkiewicza
informacji, jakoby Mniszchowie kupili obraz od kréla ok. 1795 r. i wywiezli
go do Wisniowca, nie udato sig potwierdzi¢. Zob. Tomkiewicz 1934,

s. 414; Aftanazy 1988, t. 5, s. 374.

349 Chociaz wspobtczesnie patrzy sie na Stanistawa Augusta jako na krola-
pacyfiste, nie nalezy zapomina¢, ze byt on catkowicie $wiadom znaczenia
armii dla budowania sity panstwa, a w realizacjach propagandowych
chetnie gloryfikowat walecznos$¢ i wykorzystywat figure kréla-wojownika.

he painting was undoubtedly executed with Stanistaw August in

mind or even commissioned by him. Although there are no docu-
ments confirming the origins of the work, the unusual subject matter,
and its connection with the politics of the royal court c. 1787/1788
seem to confirm the monarch’s direct involvement in its creation.

'The painting depicts the Battle of Zboriv, fought on 15-16 August
1649 between the Crown (Polish) army, which was marching to relieve
the besieged city of Zbaraz (now Zbarazh/Zboriv, Ukraine), and the
Tatar and Cossack armies. The Poles were commanded by King Jan
Kazimierz, who, on the eve of the battle, strongly urged the szlachza to
fight. The clash ended in victory for the Poles and led to a settlement.
Although the settlement provided for a ransom to be paid to the Tatars,
in the Polish-Lithuanian Commonwealth it was considered a success —
like the battle itself. In the eighteenth century, the legend of the Battle of
Zboriv was further consolidated by the fact that Jan Sobieski, the future
king and victor at Vienna, took part in it.

Stanistaw August’s (and Norblin’) interest in the Battle of Zboriv
was probably due to the immediate political situation. From 1786
onwards, there was increasing talk of an impending war between Russia
and Turkey, which in 1787 became a reality. Austria was also fighting
against the Turks. Stanistaw August sought to take advantage of this
conflict to strengthen Poland’s position in the region and broached the
subject to Catherine II of the possibility of providing military assistance
(to this end he met her in Kaniéw (now Kaniv, Ukraine) in May 1787.
Although we do not know in which interior of the Royal Castle or the
Palace on the Isle, the Baztle of Zboriv was displayed, to the educated
viewer it may have communicated the ambitions of Stanistaw August’s
policy towards the east. The subject of the painting was a reminder of
the Polish-Lithuanian Commonwealth’s involvement in the war against
the Turks and the victories it achieved. In turn, the person of King Jan
Kazimierz indicated the direct involvement of Polish monarchs in
such endeavours (and thus let it be understood that, if necessary, the

current Polish king would also lead an army into battle).>* The political

348 The information quoted by Roman Aftanazy and Wtadystaw Tomkiewicz
that the Mniszechs purchased the painting from the king in around 1795
and took it to Wisniowiec could not be confirmed. See Tomkiewicz 1934,
p. 414; Aftanazy 1988, vol. 5, p. 374.

349 Although, nowadays, Stanistaw August is seen as a pacifist king, it should not
be forgotten that he was fully aware of the importance of the army for building
the strength of the state, and in his propaganda manifestations he willingly
glorified bravery and made use of the figure of the warrior king.
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interpretacje Birwy potwierdzaja losy obrazu. Po spotkaniu
z imperatorowa w Kaniowie krél zacza} traci¢ ztudzenia dotyczace
budowy antytureckiego sojuszu, choé¢ nie wycofat si¢ z rozpocze-
tych wezesniej projektéw propagandowych (we wrzesniu 1788 r.
odstonigto w Lazienkach pomnik Jana III). Plan sojuszu z Rosja
krdl porzucit dopiero na przelomie lat 1788 1 1789. Z kolei
w 1789 r. zdecydowal si¢ pozby¢ omawianego tu obrazu. Juszczak
sugerowala niedawno, ze zawazylo tu niezadowolenie monarchy
z jakosci pracy, ale wydaje si¢, Ze na decyzje Stanistawa Augusta
wplyna¢ mogly przede wszystkim czynniki polityczne. W 1789 1.
w $rodowisku dworu nikt juz nie wierzyl w sojusz z Rosja, a na
Turcje patrzono jak na potencjalnego sojusznika. Obraz, ktéry
jeszcze dwa lata wezedniej mogt ilustrowaé wspélne polsko-
-rosyjskie cele, byt niewygodnym $wiadectwem zarzuconej juz linii
politycznej. Odstgpienie go Mniszchowi ,,oczyszczalo” siedzibe
kréla z niezrecznego komunikatu.

Co ciekawe, stylistyka obrazu Norblina ma zwigzek z innymi
pracami wykonanymi na dworze w ramach antytureckiej kampanii
propagandowej. W 1787 r. krél zaméwit u Jana Bogumita Plerscha
(1732-1817) dwa pejzaze dokumentujace jego spotkanie z impe-
ratorowg w Kaniowie: Fajerwerki na czes¢ Katarzyny II w 1787 r.
oraz Powitanie Katarzyny II w Kaniowie (Lwowska Galeria
Obrazéw, nr inw. 3965, il. 49-1; 49-2; a replika jednego z nich
w Rosji). Norblin w Birwie pod Zborowem wyraznie podejmuje
z nimi dialog. Nawigzania dotycza typu pejzazu (r6zowo-blekitne
niebo**’, korony drzew na linii horyzontu, rzeka z Powitania) oraz
niezwyklych efektéw $wiatel, dyméw, wybuchéw, a takze migo-
tania na ciemnej tafli wody, po ktérej suna fodzie (wszystkie te
rozwigzania znajdziemy na Fajerwerkach). Otwarte pozostaje pyta-
nie, gdzie Norblin zetknal si¢ z obrazami Plerscha. Czy mialo to
miejsce jeszcze w jego pracowni, czy juz na Zamku? Nie wiadomo
takze, czy decyzja o powieleniu jego zabiegéw byla samodzielnym
wyborem artysty, czy moze wskazéwka kréla®>’.

Norblin, pracujac nad Birwg pod Zborowem, musial konsulto-
wac si¢ z historykiem lub osobg obeznana w ikonografii poprzed-
niego stulecia (Adamem Naruszewiczem? Ksieciem Adamem
Czartoryskim? Krélem?). Typ pejzazu odpowiada bowiem historycz-
nym opisom Zborowa (miasteczko polozone nad rzeka, na skarpie),
a szereg detali wojskowych, takich jak most pontonowy, drewniane
palisady, zasieki czy wozy — siedemnastowiecznym przekazom wizu-
alnym®*?. Przekonujaco malarz ukazat takze podgolonego magnata
na gniadym koniu (by¢ moze to portret Jerzego Ossoliriskiego, ktéry
brat udzial w bitwie), choragiew z herbem Wazéw i Rzeczpospolite;
czy trzymany przed krélem buiiczuk®®. , Zgrzytaja” za to rycerskie
zbroje oraz posta¢ Jana Kazimierza na biatym koniu, nieco oderwana
od ikonografii tego monarchy. Nie udalo mi si¢ niestety ustali¢, czy
choragwie na obrazie Norblina (czerwone proporce z czarnym polem
i biatym krzyzem) sa jego inwencja artystyczna i wskazuja po prostu
na chrzescijariskg orientacje polskiej armii, czy s3 nawigzaniem do
rzeczywiscie istniejacych znakéw.

350 Na marginesie warto wspomnie¢, ze podobng kolorystyke mozna
odnalezé w twérczosci nauczyciela Norblina - Francesca Casanovy:
pojawia sie dos¢ rzadko, ale nie jest zupetnie nieobecna. Zob. zwtaszcza
monumentalng Bitwe w Musée des Beaux-Arts w Brescie (nr inw.
62.13.1).

351 Wiadomo, ze Stanistaw August ingerowat w rysunkowe kompozycje
Norblina i zlecat mu przemalowania. Por. Kalendarium.

352 Niewykluczone, ze Norblin znat tez rysunki Johana Christiana Kamsetzera
z 1777 r. lub Johanna Heinricha Miintza z lat 1781-1783, przedstawiajace
pejzaze Ukrainy.

353 Wsrad rysunkéw Norblina zachowata sig praca przedstawiajgca takze inny
typ bunczuka, zob. MNW, Rys. Pol. 9779.

interpretation of Ba#tle. .. is confirmed by the painting’s fate. After his
meeting with the Empress at Kaniéw, the king began to shed all illusions
of building an anti-Turkish alliance, although he did not withdraw from
the propaganda projects he had begun earlier (in September 1788 a monu-
ment to Jan IIT was unveiled at the Fazienki). The king did not abandon
his plan for an alliance with Russia until late 1788 / early 1789, and as
a result decided to dispose of the painting in question in 1789. Juszczak
has recently suggested that the monarch’s dissatisfaction with the quality
of the work was at the root of the issue here, but it seems that Stanistaw
August’s decision may have been largely influenced by political factors.
By 1789, no one in the court circles believed in an alliance with Russia,
and Turkey was viewed as a potential ally. The painting, which only two
years earlier might have illustrated common Polish-Russian goals, was an
unwelcome testimony to a political line that had now been abandoned.
Passing the painting on to Mniszech ‘cleared’ the king’s residence of an
inappropriate message.

It is interesting that the style of Norblins painting is related to other
works produced at court as part of an anti-Turkish propaganda campaign.
In 1787 the king commissioned two landscapes from Jan Bogumit
Plersch (1732-1817) documenting his meeting with the Empress in
Kaniéw: Fireworks in Honour of Catherine II in 1787 and Welcoming
Catherine II in Kaniow (Lviv Picture Gallery, inv. no. 3965, figs 49-1
and 49-2; and a replica of one of these in Russia). In his Baztle of Zboriv
Norblin explicitly enters into a dialogue with them. Allusions are made
to the type of landscape (the pink and blue sky;**° the crowns of the trees
on the horizon, the river from Welcoming...) and to the unusual effects
of the lights, smoke, and explosions, as well as the flickering on the dark
surface of the water on which the boats are gliding along (all of which
can be seen in Fireworks...). The question of where Norblin came into
contact with Plersch’s paintings remains an open one. Did this take place
in his workshop or at the Castle? It is also unclear whether the decision to
reproduce his ‘compositional motifs'was the artist’s own choice or perhaps
an instruction from the king.**'

When working on the Baztle of Zboriv, Norblin must have consulted
a historian or someone familiar with the iconography of the previous
century (Adam Naruszewicz? Prince Adam Czartoryski? the king?). The
type of landscape corresponds to historic descriptions of Zbor6éw (a small
town situated on a river, on an escarpment), and a number of military
details, such as the pontoon bridge, wooden palisades, abatises and carts —
to seventeenth-century visual accounts.* The painter also convincingly
depicts a shaven-headed magnate on a bay horse (possibly a portrait of
Jerzy Ossoliriski, who took part in the battle), a flag with the Vasa and
Polish-Lithuanian Commonwealth’s coats of arms, and a bunchuk held
up in front of the king.*** On the other hand, the knights’armour and the
figure of Jan Kazimierz on a white horse, which diverged somewhat from
the iconography of this monarch, are ‘irritating’. Unfortunately, I have
not been able to establish whether the flags in Norblin’s painting (red
pennants with a black field and white cross) are an artistic invention of his
and simply indicate the Polish army’s Christian orientation, or whether
they are a reference to actually existing insignia.

350 As an aside, it is worth mentioning that a similar colour scheme can
be found in the work of Norblin’s teacher - Francesco Casanova: although
it appears rarely, it is not absent. See especially the monumental Battle
in the Musée des Beaux-Arts in Brest (inv. no. 62.13.1).

351 It is known that Stanistaw August intervened in the compositions of
Norblin’s drawings and asked him to redraw them. See Timeline.

352 It is possible that Norblin was also familiar with the drawings of
Johann Christian Kammsetzer of 1777 and of Johann Heinrich Miintz
of 1781-1783, depicting Ukranian landscapes.

353 Among Norblin’s drawings a work depicting a different type of bunchuk
has also survived, see MNW, Rys. Pol. 9779.
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49-1, 49-2
Jan Bogumit Plersch
Fajerwerki na czes¢ Katarzyny Il w 1787 roku, Odjazd Katarzyny Il z Kaniowie /
Catherine Il leaving Kaniéw in 1787, Fireworks in Honour of Catherine Il in 1787
Lwowska Galeria Obrazéw im. Borysa WoZznickiego /
Borys Voznytskyi Lviv National Art Gallery
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[Z udziatem Francesca Casanovy lub jego wspoétpracownikéw? /
With the collaboration of Francesco Casanova or his associates?]

Para obrazéw:
Para w porcie

i Turek z fajka

50-51

olej, ptétno, 79 x 133 cm
kolekcja prywatna, Francja

HisTorIA » Obrazy by¢ moze pochodzg ze zbioréw écuyer Louisa
René Marchala de Saincy (1746-1807); zostaly sprzedane na
aukcji 29 kwietnia 1789 r. Na poczatku XXI w. znajdowaly sie
w kolekcji prywatnej w Paryzu. W 2014 r. pojawily si¢ w ofercie
Galerie Alexis Bordes w Paryzu, a 29 stycznia 2016 r. wysta-

wiono je na sprzedaz w Sotheby’s.

ok./c.

Pair of paintings: 1765-1770
A Couple in the Harbour
and Turk with a Pipe

oil on canvas, 79 x 133 cm
private collection, France

PROVENANCE » The paintings may have come from the collection of
écuyer Louis René Marchal de Saincy (1746-1807); they were sold
at an auction on 29 April 1789. At the beginning of the twenty-
-first century they were in a private collection in Paris. In 2014
they were on sale at the Galerie Alexis Bordes in Paris, and on
29 January 2016 they were put up for sale at a Sotheby’s auction.

LIT-> Catalogue 29.04.1789, pp. 11-13, lot 32; GPI, F-A960, no. 32; Zvereva 2014, no. 8;
Sotheby’s 29.01.2016, lot 543; Niemira 2022a, pp. 97, 103, 310.

paryskiej galerii Alexisa Bordes’a prace przypisano
Casanovie, a jako najblizszg analogie do ich stylu przywolano
wigzany z tym artysta pejzaz ze zbioréw Dulwich Picture Gallery
(nr inw. DPG 138). Sposéb wykonania obu scen odbiega jednak
od techniki Casanovy: kolory sg czystsze, a farba kfadziona grubie;.
Pod wzgledem technicznym obrazy przypominaja raczej dziela
przypisywane temu artyscie hipotetycznie, ktére uznaé nalezy za
produkcje warsztatows (np. Mezczyzne pijgeego wino z Luwru,
poz. ITI), a takze wezesne obrazy Norblina. Z Norblinem obie sceny
taczy takze kilka rozwigzar kompozycyjnych (grupka rybakéw, kon-
wencjonalne przedstawienie partii nieba). Temat obu scen ma z kolei
sw6j odpowiednik w zaginionej dzi$§ gabinetowej pracy Norblina
przedstawiajacej sceng portows z postaciami (poz. 79).
Przedstawiona w ,,Historii” informacja, jakoby obrazy pocho-
dzily z kolekcji Louisa René Marchala de Saincy, ma charakter
hipotezy. Opiera si¢ ona na fakcie, ze w jego zbiorach byly noto-
wane cztery supraporty malowane przez Casanove (co mogto
oczywiscie oznaczaé: warsztat i uczniéw), a przedstawiajace ob6z
wojskowy, postéj wojskowych i dwa widoki morskie. Ich wymiary
(2 stopy 6 cali x 4 stopy 3 cale) tylko nieznacznie réznig si¢ od
wymiaréw omawianych tu scen portowych. Warto tez podkresli¢,
ze Marchal de Saincy posiadal az 15 kompozycji Casanovy, wiec
i kontakty migdzy nim a artystg musialy by¢ stale. Kolekcjoner
mial ponadto w swoich zbiorach stynny cykl panneaux Fragonarda
przedstawiajacy fety wydawane w Saint-Cloud (datowany zwykle
na ok. 1773-1775, obecnie rozproszony miedzy Banque de France
a National Gallery w Waszyngtonie, nr inw. 1961.9.16-17). Jest
bardzo prawdopodobne, ze Norblin go widzial i znal mieszkanie
Marchal de Saincy’ego. Badacze dopatrujg si¢ inspiracji cyklem
Fragonarda w panneaux malowanych przez Norblina dla pawilonu
powazkowskiego.

At the Galerie Alexis Bordes in Paris, the works were attrib-
uted to Casanova, and a landscape from the collection of the
Dulwich Picture Gallery (inv. no. DPG 138), which is associated
with this artist, was cited as the closest to them in style. However, the
manner in which both scenes are executed differs from Casanova’s
technique: the colours are clearer and the paint applied more thickly.
From a technical point of view, the paintings are more reminiscent
of works with hypothetic attributions to this artist, which should
be considered as having been made by the workshop (e.g. Man
Drinking Wine from the Louvre, cat. no. III), as well as of early
paintings by Norblin. The two scenes are also linked to Norblin
due to several compositional solutions (the group of fishermen, the
conventional representation of the sky). The subject of both scenes,
in turn, has its counterpart in Norblin's now lost cabinet work
depicting a harbour scene with figures (cat. no. 79).

The information given in ‘Provenance’ that the paintings
may have come from the collection of Louis René Marchal de
Saincy is hypothetical. It is based on the fact that four overdoors
painted by Casanova (which could, of course, mean by his
workshop and pupils) were noted in his collection; they depicted
a military camp, an army at halt and two sea views. Their dimen-
sions (2 feet 6 inches x 4 feet 3 inches) differ only slightly from
those of the port scenes discussed here. It is also worth noting
that Marchal de Saincy owned as many as fifteen of Casanova’s
compositions, so contact between him and the artist must also
have been taking place on a regular basis. In addition, he had in
his collection Fragonard’s famous series of panneaux depicting
fétes taking place at Saint-Cloud (usually dated ¢. 1773-1775,
now dispersed between the Banque de France and the National
Gallery in Washington, inv. no. 1961.9.16-17). It is highly likely
that Norblin saw it and was familiar with Marchal de Saincy’s
apartment. Scholars see inspiration drawn from Fragonard’s series
in the panneaux Norblin painted for the Powazki pavilion.
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52-53 Para obrazéw: Pair of paintings: 1768
Kuglarze z malpka Jugglers with a Monkey
i Wrézka and Fortune Teller
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Katalog obrazéw / Sceny rodzajowe

Kuglarze z matpka (Dama dajaca jatmuzne)
olej, blacha miedziana, 22,5 x 17 cm
Zamek Krolewski w Warszawie, nr. inw. ZKW/3914

Na licu obrazu, po prawej u dotu czerwong farbg numer z kolekcji Stanistawa
Augusta: ,782”. Na odwrociu biatg farbg numer: ,ZKW/3914".

Wrézka
olej, blacha miedziana, 22,5 x 17 cm
Zamek Krolewski w Warszawie, nrinw. ZKW/3915

Sygnowany i datowany na tuku wiezy: ,NBf. 1768”. Na licu obrazu, po
prawej u dotu czerwong farbg numer z kolekcji Stanistawa Augusta: ,783".
Na odwrociu biatg farbg numer: ,ZKW/3915".

HisTorIA > Namalowane w Paryzu, obrazy trafily do Polski niewat-
pliwie razem z Norblinem w 1774 r. Nabyte przez kréla Stanistawa
Augusta w 1782 r. (optacone kwotg 50 dukatéw 11 czerwca 1782 1.)
byly eksponowane prawdopodobnie na Zamku Krélewskim.
W 1795 r. wisialy w sypialni kréla w patacu w Lazienkach,
w 1796 r. — w Gabinecie do Ubierania. Od 1798 r. znalazly si¢
w posiadaniu ksiecia Jézefa Poniatowskiego, a od 1813 r. — Marii
Teresy Tyszkiewiczowej, w patacu w Lazienkach. 7 pazdziernika
1815 r. zostaly kupione przez Kazimierza Rzewuskiego i wywiezione
do Wiednia. Po $mierci Rzewuskiego w 1820 r. staly si¢ wlasno-
$cig jego corki Ludwiki Lanckoronskiej, a nastepnie od 1839 r. — jej
syna Kazimierza i wnuka Karola Lanckoronskiego, ktéry ok. 1901 r.,
a zapewne i weze$niej, eksponowal obrazy w Damensalon swo-
jego palacu w Wiedniu. W 1943 r. znalazty si¢ w rekach nazistéw.
W 1947 r. odzyskane przez Antoniego Lanckoronskiego zostaly
zdeponowane w Zamku Hohenems koto Vaduz; od 1950 r. w depo-
zycie w banku w Szwajcarii. W 1994 r. ofiarowane przez Karoling
Lanckoroniskg Zamkowi Krélewskiemu w Warszawie.

Jugglers with a Monkey (A Lady Giving AIms)
oil on copper, 22.5 x 17 cm
Royal Castle, Warsaw, inv. no. ZKW/3914

On bottom right of the painting, the red no. ‘782’ of the Stanistaw August
collection. On the back the white number: ‘ZKW/3914’.

Fortune Teller
oil on copper, 22.5 x 17 cm
Royal Castle, Warsaw, inv. no. ZKW/3915

Signed and dated on the arch of the tower gate: ‘NBf. 1768’. On bottom right
of the painting, the red no. ‘783’ of the Stanistaw August collection. On the
back the white number: ‘ZKW/3915’.

PROVENANCE » Painted in Paris, the pictures undoubtedly came to
Poland with Norblin in 1774. Acquired by King Stanistaw August
in 1782 (50 ducats paid on 11 June 1782), they were probably
on display at the Royal Castle. In 1795 they hung in the king’s
bedchamber in the Lazienki Palace, in 1796 — in the Dressing
Room. From 1798 they were in the possession of Prince Jézef
Poniatowski, and from 1813 — Maria Teresa Tyszkiewicz, in
the Lazienki Palace. On 7 October 1815 they were purchased
by Kazimierz Rzewuski and taken to Vienna. After Rzewuski’s
death in 1820, they became the property of his daughter Ludwika
Lanckoronska, and then from 1839 — her son Kazimierz and
grandson Karol Lanckororiski, who in around 1901, and probably
earlier, hung the paintings in the Damensalon of his residence in
Vienna. In 1943 they fell into the hands of the Nazis. In 1947,
recovered by Antoni Lanckoroniski, they were on loan to
Hohenems Castle near Vaduz; from 1950 onwards they were in
a bank deposit box in Switzerland. In 1994 they were donated by
Karolina Lanckoroniska to the Royal Castle in Warsaw.

ARCH- AGAD, AJP, 200, nos 782 and 783; AGAD, AJP, 201, fol. 31, nos 782 and 783; AGAD, AJP, 202, nos 782 and 783;
AGAD, AJP, 369, fol. 30; AGAD, AJP, 414, fol. 107; AGAD, AJP, 508/509; AGAD, KSA, 5b, fols 18-25; AGAD, KNBK, 168;
AGAD, AJP, 118, fol. 419; Archiwum PAN, Archiwum Batowskiego, 111/2-21, fol. 51; ZKW, AKL, R XIX/1-2.

LIT-> (both paintings): Rastawiecki 1851, pp. 63-64; Sobieszanski 1869, p. 39; Palais Lanckoronski 1903, p. 14;

Batowski 1911a, p. 94; Rutowski 1914, p. 11; Batowski 1931, p. 513; Mankowski 1932, pp. 64, 157, 301-302; Michatowski 1978;
Patelliére 1978, vol. 1, p. 23, vol. 2, nos 30 and 31; Warszawa 1995, nos 1.16 and 1.17; Juszczak, Matachowicz 1995, nos 14 and 15;
Juszczak, Matachowicz 1998, nos 12 and 13; Bernatowicz 1998, pp. 115-116; Juszczak 2007, pp. 371-373; Juszczak 2009, pp. 346-347;
Winiewicz-Wolska 2010, vol. 2., p. 175, nos 648 and 649; Juszczak 2011, pp. 38-44; Swietostawska 2015, p. 93; Juszczak 2020, p. 290;
Dmowska et al. 2022, pp. 86-91; Niemira 2022a, p. 97, 124-126, 153, 255; Warszawa 2022, pp. 100-103.

hociaz niewielki format prac oraz ich hollandyzujacy charak-

ter sugeruja, ze powstaiy V/ mys’lal () chionnym na tego typu
obiekty paryskim rynku sztuki, Norblin nie rozstawal si¢ z nimi
przez kilkanascie lat: namalowane w 1768 r. obrazy sprzedat
dopiero w roku 1782. Trudno jednak spekulowaé, czy stanowity
one czgs$¢ ,sktadu” pracowni, czy moze element dekoracji miesz-
kania artysty. Wysoka kwota, ktérag Norblin uzyskat za nie od kréla
(50 dukatéw, tj. 900 zlotych), pokazuje jednak niezbicie, ze malarz
wysoko je cenil.

Obrazki reprezentuja typ gabinetowy: zaréwno z uwagi na
swéj format, jak i kompozycje. Mamy tu bowiem do czynienia ze
scenkami rodzajowymi osadzonymi w malowniczej architekturze
przywodzacej na mysl kraje pétnocy (Wrézka) lub kompozycje
pétnocnych italianistéw (Kuglarze). Juszczak stusznie zwracata
uwage, ze punktem odniesienia dla Norblina mogly by¢ zaréwno
scenki malowane przez Davida Teniersa i jego nasladowcéw,
jak i obrazki Huberta Roberta i Fragonarda powstale w latach
60. XVIII w. Do listy artystycznych odniesiert doda¢ mozemy
Antoine’a Watteau: postaci z Wrdzki zdaja si¢ bowiem nawigzy-
waé do jednej z jego kompozycji lub jej graficznego powtérzenia

Ithough the small format of the works and their Dutch char-

acter suggest that they were created with the Paris art market
in mind, which was receptive to this type of work, Norblin did not
part with them for more than a dozen years or so: he did not sell
the pictures, painted in 1768, until 1782. However, it is difficult
to speculate whether they were part of the workshop’s ‘stock’ or
perhaps part of the decoration of the artist’s accommodation. The
high sum Norblin received from the king for them (50 ducats,
i.e. 900 zlotys), however, shows irrefutably that the painter valued
them highly.

The pictures are cabinet-type paintings: both in terms of
their format and composition. For we are dealing here with genre
scenes set in picturesque architecture reminiscent of northern
countries (Fortune Teller) or northern Italian compositions
(Jugglers). Juszczak was right to point out that Norblin’s point
of reference may have been the scenes painted by David Teniers
and his imitators, as well as paintings by Hubert Robert and
Fragonard created in the 1760s. Antoine Watteau can also be
added to the list of artistic references: figures from the Fortune
Teller seems to allude to one of his compositions or its engraved
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(il. 53-1)%*, oraz Francesca Casanove: wie-
lopigtrowy budynek ze sceny z kuglarzami
i zestawiona z nim brama przywodza na
mys$l gmach wyobrazony na jego obrazie
Poléw ryb ze zbioréw Musée des Beaux-
Arts w Nancy (il. 52-1).

Nie ulega watpliwosci, ze obie prace — cho¢
niewielkie — naleza do bardziej przemy-
$lanych dziet Norblina. Potwierdzily to wyko-
nane przez konserwatoréw ZKW w 2022 r.
badania (Dmowska et al. 2022, s. 88-91).
Ujawily one, ze obie prace artysta wykonat
na jasnym gruncie, na ktéry naniést otéw-
kiem szczeg6towy rysunek. Przystepujac do
ktadzenia farby, zmienit jednak rozwigzania
kilku fragmentéw. W Kuglarzach planowal
umiesci¢ dziecko obok postaci starszego mez-
czyzny stojacego przy schodach — ostatecznie
przesunal je w prawo i dodat mu towarzyszke,
a na pierwotnym miejscu dziecka przedstawil pieska. Rozmyslit sie
takze z malowania zwierzatka biegnacego po schodach. W oknie
znajdujacym sie po prawej stronie zamiast dwéch postaci ostatecznie
namalowal tylko jedna. Uproscit tez sylwetke starca, odejmujac mu
ekstrawagancki kapelusz. Po potozeniu farby réwniez zdecydowat sie
na kilka korekt i przemalowari. Dodal takze nowe motywy: m.in.
donice. Podobnie jest w przypadku Wrdzki, gdzie mamy do czynienia
zaréwno z upraszczaniem jak i komplikowaniem wyjsciowej kompo-
zycji. Artysta uproscit zarys wyrysowanego w tle budynku, zmniej-
szyt liczbg postaci (zrezygnowal m.in. z kobiety czerpiacej wodg ze
studni), ale tez zdecydowat si¢ na dodatki: m.in. figure pieska.

W Winnicy zachowal si¢ niedatowany rysunek Norblina
przedstawiajacy scenke wrozenia z reki (nr inw. I'-585). Jest on
zapewne nieco péZniejszy niz sam obraz i stanowi wariacj¢ na
jego temat (wiadomo, ze Norblin czesto po latach ,bawit si¢”,
przepracowujac swoje wezesniejsze obrazy i ryciny).

Warto wspomniec o jeszcze dwéch pracach Norblina podej-
mujacych temat wrézki. Pierwsza to rysunek
w formacie owalym, wyobrazajacy piec oséb,
w tym mlodg kobiete i kabalarke. Te prace
sprzedano na aukcji w Paryzu 9 lutego 1789
r. (poz. 540): za 40 liwréw naby! ja Joseph-
Alexandre Le Brun. Drugim obiektem jest
rysunek zlicytowany 3 marca 1926 r. w pary-
skim Hoétel Drouot. Przedstawiat on kaba-
larke (La diseuse de bonne aventure), miat
wymiary 17 cm x 12 cm. Nie udalo mi si¢
jednak odnalez¢ zadnej z tych prac (moze sa
ze sobg tozsame?).

354 Scenke te przepracowywali takze inni paryscy arty$ci, m.in. Lallemand
(rysunek sprzedany na aukcji w paryskiej Galerie Georges Petit, 7 czerwca
1928 r., poz. 105, potem w Christie’s, 16 kwietnia 1997 r., poz. 161.).

53-1

Laurens Cars, Antoine Watteau (wg / after)
Wrézka / Fortune Teller

1727

Rijksmuseum

52-1
Francesco Casanova
Potéw ryb / La Péche

Musée des Beaux-Arts, Nancy, inv. no. 147

Catalogue of Paintings / Genres Scenes

repetition (fig. 53-1);*** and Francesco Casa-
nova: the building with many storeys in
the scene with the jugglers and the gate
paired with it are reminiscent of the edifice
depicted in Casanova’s painting La Péche
from the collection of the Musée des
Beaux-Arts in Nancy (fig. 52-2).

There is no doubt that both paintings —
although small — are among Norblin’s more
well-thought-out works. This was confirmed
by a study carried out by ZKW conservators in
2022 (Dmowska et al. 2022, pp. 88-91). They
revealed that both works were executed by the
artist on a light ground on which he had made
a detailed pencil (pierre noire) drawing. When
proceeding to apply the paint, however, he
changed the solutions of several of the sections.
In Jugglers, he had planned to place a child
next to the figure of an elderly man standing
by the stairs — ultimately, he moved the child to the right and placed
a female companion next to the man; in the area where the child was to
go originally, he depicted a little dog instead. He also changed his mind
about painting the animal running up the stairs. In the window on the
right, instead of two figures, he ended up painting only one. He also
simplified the silhouette of the old man by removing his extravagant
hat. After applying the paint, he decided to make a few corrections and
repaintings. He also added new motifs: among others, the large pots.
The same is true of the Fortune Teller, where we are dealing with both
simplification of and additions to the initial composition. The artist
simplified the outline of the building drawn in the background, reduced
the number of figures (omitting, among other things, the woman
drawing water from a well), but he also decided to make some additions:
including the figure of the little dog.

In Vinnytsia there is a preserved undated drawing by Norblin
depicting a palm-reading scene (inv. no. I'-585). It was probably
executed slightly later than the painting itself and is a variation on
its theme (it is known that Norblin often
‘played around with’ and reworked his earlier
paintings and engravings many years later ).

It is worth mentioning two more works
by Norblin that take up the theme of the
Fortune Teller. The first is an oval format
drawing depicting five people, including
a young woman and a caballer. This work
was sold at auction in Paris on 9 February
1789 (lot 540): Joseph-Alexandre Le Brun
acquired it for 40 livres. The second work is
a drawing auctioned on 3 March 1926 at the
Hotel Drouot in Paris. It depicted a fortune
teller (La diseuse de bonne aventure) and
measured 17 cm x 12 cm. However, I have
not been able to find either of these works
(perhaps they are the same one?).

354 This scene was also made by other Parisian artists, including Lallemand
(the drawing was sold at auction in Paris at the Galerie Georges Petit,
7 June 1928, lot 105, then at Christie’s, 16 April 1997, lot 161.).
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54 Portret kobiety
w malowniczym stroju,

wedlug Rembrandta

olej, deska, 10 x 7 cali starofrancuskich [ok. 27 x 18,9 cm]

HisToriA » Obraz wystawiono na aukgji zorganizowanej przez J.B.P.
Le Bruna 19 stycznia 1778 r. i sprzedano za 60 liwréw. Nabywca
byt Louis-Francois Metra (1738-1804), publicysta i agent
Fryderyka IT Wielkego.

. przed/before
Portrait of a Woman 1774 (?)
in a Picturesque Costume,

after Rembrandt

oil on panel, approx. 27 x 18.9 cm

PRoVENANCE » The painting was put up for sale at an auction organ-
ized by J.B.P. Le Brun on 19 January 1778 and sold for 60 livres.
The purchaser was Louis-Francois Metra (1738-1804), publicist
and agent of Frederick the Great.

LIT-> Catalogue 19.01.1778, p. 53, lot 212; Lugt 2772; GPI, F-A486, lot 212; Niemira 2022a, pp. 210, 320.

lakonicznego opisu w katalogu trudno wyrokowaé, ktéry

z kobiecych portretéw Rembrandta (lub jego nasladowcy?)
skopiowal Norblin. Warto jednak wspomnie¢, ze w Winnicy
zachowal si¢ rysunek Norblina przedstawiajacy Mlodg kobietg
z kolczykami, wedlug olejnego obrazu Rembrandta znajdujacego
sie do 1781 r. w Paryzu, w kolekcji hrabiego Simona-René de
Baudouina (obecnie w Ermitazu, il. 54-1).

rom the brief description in the catalogue it is difficult to judge

which of Rembrandt’s (or his ‘followers’) female portraits
Norblin copied. It is worth mentioning, however, that Norblins
drawing of a Young Woman with Earrings, after Rembrandt’s oil
painting, until 1781 in Paris, in the collection of Count Simon-
René de Baudouin (now in the Hermitage, fig. 54-1), has been
preserved in Vinnytsia.

Norblin, Rembrandt (wg / after)
Mtoda kobieta z kolczykami / Young Woman with Earrings
17812, 17877
BOXM, Vinnytsia, -727
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55 Zolnierze i kobiety
przed karczma

olej, deska, 5 cali x 3 cale i 9 linii starofrancuskich [ok. 13,5 x 10 cm]

HisTorIA » Obraz wystawiony na aukcji zorganizowanej w Paryzu
25 lutego 1782 r. przez Frangois-Charles’a Joullaina i Saugraina,
a prezentujacej zbiory niejakiego Le Doux (?); sprzedany za 60
liwréw nieznanemy blizej Devinne'owi.

Catalogue of Paintings / Genres Scenes

przed/before

Soldiers and Women 1774 (2)

in Front of an Inn

oil on panel, approx. 13.5 x 10 cm

prOVENANCE » The painting was put up for sale at an auction held
in Paris on 25 February 1782 by Francois-Charles Joullain and
Saugrain, presenting the collection of a certain Le Doux (?); it was
sold for 60 livres to an unknown Devinne.

LIT-> Catalogue 25.02.1782, lot 57; Lugt 3371; GPI, F-A683, lot 57.

katalogu obraz opisany jako przedstawiajacy dwie korde-
gardy i oficeréw ,zabawiajacymi si¢” z kobietami.

Para obrazéw:
Alchemik w pracowni
i Stara kobieta

na tle pejzazu

56-57

olej, deska, 4 x 6 cali starofrancuskich (kazdy) [ok. 10,8 x 16,2 cm]

HisTorIA > Przed 1788 r. obraz znajdowat si¢ w kolekgji ,,Vieux
Villera”, zapewne Etienne’a Auguste’a Baude’a, seigneura

de la Vieuville et de Saint-Pére, marquisa de Chateauneuf
(1713-1795). 18 lutego 1788 r. zostal wystawiony w Paryzu na
aukgji zorganizowanej przez Josepha-Alexandre’a Le Bruna
(razem z czterema malymi ,wiejskimi” obrazkami artysty i Sceng
kuchenng). Kupiony za 12 liwréw przez handlarza obrazéw
Jeana-Francois Bereyttera (1751 — po 1813), ktéry juz wezeéniej
obracal pracami Norblina (w 1787 r. kupit na aukcjach paryskich
trzy jego rysunki).

In the catalogue, the painting is described as depicting two guards

and officers ‘amusing themselves’in the company of women.

przed/before

Pair of paintings: 1774 (2)

Alchemist in his

Workshop and Old Woman
Against a Landscape

oil on panel, approx. 10.8 x 16.2 cm (each)

proVENANCE > Before 1788 the painting was in the collection of the
‘Vieux Viller’, probably of Etienne Auguste Baude, seigneur de la
Vieuville et de Saint-Pére, Marquis de Chateauneuf (1713-1795).
On 18 February 1788, it was put up for sale in Paris at an auction
organized by Joseph-Alexandre Le Brun (together with four small
‘country’ paintings by the artist and Kitchen Scene). It was bought
for 12 livres by the picture dealer Jean-Francois Bereytter (1751 —
after 1813), who had already traded in Norblin’s works (he had
bought three of his drawings at Parisian auctions in 1787).

LIT> Catalogue 18.02.1788, lot 186; GPI, F-A922, lot 186.

Wedlug opisu katalogowego obrazki przedstawialy alchemika
w pracowni (/aboratoire) oraz starg kobiete na tle pejzazu,
w scenerii nocnej (by¢ moze wiedzme?). Wpisywaly si¢ zapewne
w tradycje gabinetowych obrazkéw holenderskich Thomasa
Wijcka, Mattheusa van Helmonta czy Davida Teniersa, popu-
larnych na paryskim rynku w drugiej potowie XVIII w. (zob.
olejny Astronom Francois Eisena z Musée des Beaux-Arts
w Valenciennes, nr inw. P46-1-518). Byty jednak od typowego
yholendra” nieco mniejsze.

Norblin temat alchemika (lekarza?) w pracowni podjal réw-
niez w rysunku z 1779 r. (il. 56-1). Postaci czarownic odnajdujemy

z kolei w ilustracjach do Myszeidy z 1777 r. (MNP Gr 365-367).

According to the catalogue description, the paintings depicted an
alchemist in a workshop (/adoratoire) and an old woman against
a landscape, in a nocturnal setting (perhaps a witch?). They were
probably made in the tradition of the Dutch cabinet paintings by
Thomas Wijck, Mattheus van Helmont or David Teniers, popular
on the Parisian market in the second half of the eighteenth century
(see Francois Eisen’s oil painting Zhe Astronomer from the Musée
des Beaux-Arts in Valenciennes, inv. no. P46-1-518). They were,
however, somewhat smaller than the typical ‘Dutch’ format.
Norblin also took up the theme of the alchemist (doctor?) in
his laboratory in a drawing dating from 1779 (fig. 56-1). Figures
of witches, on the other hand, can be found in illustrations to the

Myszeida of 1777 (MNP Gr 365-367).
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56-1

Alchemik (lekarz?) / Alchemist (A Doctor?)

1779

MNK Rr 1030.

58 Scena kuchenna

olej na desca, 12 x 15 lub 11 x 15 cali starofrancuskich [ok. 32,4 x 40,5 cm
lub 29,7 x 40,5 cm]

HisTorIA > Przed rokiem 1786 obraz znajdowat si¢ w kolekeji Jules’a-
Davida Cromota de Fougy, barona du Bourg (1725-1786), nadin-
tendtenda do spraw finansowych i administracyjnych hrabiego
Prowansji (pézniejszego Ludwika XVIII). Zostat by¢ moze namalo-
wany na jego zlecenie, a w kazdym razie stanowit pendant do obrazu
Sébastiena Bourdona ze zbioréw du Bourga. Na aukeji 19 stycznia
1787 r. pracg Norblina sprzedano razem z obrazem Bourdona za
200 liwréw niejakiemu Plantierowi. Przed 1788 r. obraz znalaz! si¢
w kolekeji ,Vieux Villera”, zapewne Etienne’a Auguste’a Baude’a,
seigneura de Vieuville et de Saint-Pére, markiza de Chateauneuf
(1713-1795), ale juz samodzielnie, bez pracy Bourdona. 18 lutego
1788 r. wystawiono go na aukgji zbioréw Vieux Villera zorganizowa-
nej przez Josepha-Alexandre’a Le Bruna (razem z czterema matymi
ywiejskimi” obrazkami Norblina, Alchemikiem oraz Starg kobietq)
i sprzedano za 57 liwréw handlarzowi Guillaume’owi-Jeanowi
Constantinowi. 9 grudnia tego samego roku zostat ponownie wysta-
wiony na sprzedaz, tym razem na aukcji zorganizowanej przez Le
Bruna, oficjalnie prezentujacej kolekcje markiza de *** (Montesquiou,
1739-1798), ale w rzeczywistosci takze obrazy ze sktadu orga-
nizatora oraz skladéw wspétpracujacych z nim handlarzy, w tym
Constantina, i wylicytowany przez tego ostatniego oficjalnie za cene
63 liwréw. Zostal ponownie wystawiony na sprzedaz 31 maja 1790 r.
na aukgji zorganizowanej przez Constantina, Le Bruna i Nicolasa
Lejeune’a i sprzedany za 48 liwréw.

przed/before

Kitchen Scene 1774 (2)

oil on panel, approx. 32.4 x 40.5 cm or 29.7 x 40.5 cm

PROVENANCE » Before 1786 the painting was in the collection of
Jules-David Cromot de Fougy, Baron du Bourg (1725-1786),
superintendent for financial and administrative affairs of the
Count of Provence (later Louis XVIII). It was perhaps painted
at his behest, and in any case was the pendant to a painting by
Sébastien Bourdon from the du Bourg collection. At a sale held
on 19 January 1787, Norblin’s work was sold together with
Bourdon’s painting for 200 livres to a certain Plantier. Before
1788, the painting was in the collection of the ‘Vieux Viller,
probably of Etienne Auguste Baude, seigneur de Vieuville et de
Saint-Pere, Marquis de Chateauneuf (1713-1795), but on its
own, without Bourdon’s work. On 18 February 1788, it was put
up for sale at the auction of the ‘Vieux Viller’ collection organized
by Joseph-Alexandre Le Brun (together with four small ‘country’
paintings by Norblin, 7he Alchemist and The Old Woman) and
sold for 57 livres to the dealer Guillaume-Jean Constantin. On
9 December of the same year, it was again put up for sale, this
time at an auction organized by Le Brun, officially presenting the
collection of the Marquis de *** (Montesquiou, 1739-1798), but
in fact also paintings from the organizer’s stock and that of dealers’
collaborating with him, including Constantin, and auctioned by
the latter officially for 63 livres. It was put up for sale again on
31 May 1790 at an auction organized by Constantin, Le Brun and
Nicolas Lejeune and sold for 48 livres.

162



Catalogue of Paintings / Genres Scenes

LIT> Catalogue 29.01.1787, lot 3; Lugt 4130; GPI, F-A889, lot 3; Catalogue 18.02.1788, lot 144; Lugt 4261; GPI, F-A922, lot 144;
Catalogue 9.12.1788, lot 268; Lugt 4364; GPI, F-A941; lot 0268; Catalogue 31.05.1790, lot 57; Lugt 4604; GPI, F-A986, lot 57.

W katalogu aukcji z 1787 r. obraz opisano jako scene¢ kuchenng
umiejscowiona w malowniczym budynku wiejskim (,grange”).
Po lewej stronie miata si¢ znajdowa¢ mtoda kobieta wyciggajaca
wiadro ze studni. W katalogach pézniejszych aukeji pojawiajg sie
wzmianki na temat jeszcze dwéch innych postaci, a takze sprzetéw
domowych i warzyw znajdujacych sie na pierwszym planie. Ton
kompozycji opisano jako srebrzysty, co notabene wspélgratoby
z faktem, ze byla ona przewidziana jako pendant do kuchennego
obrazu Bourdona. Znane sg bowiem sceny tego artysty utrzymane
w podobnej, szaro-srebrnej kolorystyce (por. Scena kuchenna,
Luwr, nr inw. MI1027). W latach 60. i 70. XVIII w. sceny
kuchenne osadzone w rzeczywistosci wiejskiej pojawiajg sie takze
w twérczoéci Fragonarda, Huberta Roberta czy Louisa-Marca-
Antoine’a Bilcoqa. W Musée des Beaux-Arts w Dijon znajduje
si¢ ,kuchenny” obraz Jeana-Baptiste’a Lallemanda (1716-1803),
na ktérym, tak jak na zaginionym obrazie Norblina, przedstawiono
kobiete przy studni i dwie inne postaci (nr. inw. 2809).

59 Walka kogutéw

olej, podtoze nieznane, 7 x 11 cali starofrancuskich [ok. 18,9 x 29,7 cm]

HisToriA » Przed 1790 r. prawdopodobnie na skfadzie handlarza
Guillaume’a-Jeana Constantina. Sprzedany za 30 liwréw na aukcji
zorganizowanej przez niego i Le Bruna w Paryzu 31 maja 1790 r.
Na tej samej aukcji wystawiono takze inne prace Norblina: Sceng
kuchenng oraz Sceng batalistyczng stanowigca pendant do obrazu
Loutherbourga.

The 1787 auction catalogue described the painting as a kitchen
scene set in a picturesque barn (Fr. granmge). On the left was
said to be a young woman pulling a bucket up from a well. The
catalogues of later auctions mention two other figures, as well
as domestic utensils and vegetables in the foreground. The tone
of the composition was described as silvery, which incidentally
would harmonize with the fact that it was intended as a pendant
to the kitchen painting by Bourdon. Indeed, scenes by this artist
in a similar grey-silver colour scheme are known (cf. Kitchen Scene,
Louvre, inv. no. MI1027). In the 1760s and 1770s, kitchen scenes
in realistic rural settings also appear in the works of Fragonard,
Hubert Robert and Louis-Marc-Antoine Bilcoq. The Musée
des Beaux-Arts in Dijon is in possession of a ‘kitchen’ painting
by Jean-Baptiste Lallemand (1716-1803), which, like the lost
Norblin painting, features a woman at a well and two other figures
(inv. no. 2809).

przed/before

1774 ()

Cockfight

oil, unknown support, approx. 18.9 x 29.7 cm

PrROVENANCE » Before 1790, probably in the hands of the dealer
Guillaume-Jean Constantin. Sold for 30 livres at an auction
organized by him and Le Brun in Paris on 31 May 1790. At the
same sale other works by Norblin were also presented: Kizchen
Scene and a Battle Scene forming a pendant to a painting by
Loutherbourg.

LIT> Catalogue 31.05.1790, lot 58; Lugt 4604, lot 58; GPI, F-A9886, lot 58.

Wediug notki z katalogu obraz byt ,w gatunku [uprawianym
przez] Corneille’a Dusarta” (Cornelis Dusart, 1660-1704)
i przedstawial grupe postaci ogladajacych walke kogutéw. Postaci
mialy by¢ ,groteskowe”, co w zargonie artystycznym oznaczalo
tyle co majace charakterystyczny wyraz twarzy i reprezentujace
rézne typy ludzkie. W tyle wida¢ bylo tlum. Obraz opisano jako
zamaszyscie wykonany (,spirituellement fait”).

Temat walki kogutéw Norblin podjat réwniez w kompozycji,
ktéra znajdowata si¢ w kolekeji Stanistawa Augusta (zob. poz. 63).
Z kolei w Winnicy zachowaly sie dwa rysunki artysty przedsta-
wiajace studia kogutéw (BOXM, I'-872 oraz il. 63-1). Jeden z nich
opisano jako wykonany w Londynie.

According to the catalogue note, the painting was ‘in the
genre [cultivated by] Corneille Dusart’ (Cornelis Dusart,
1660-1704) and depicted a group of figures watching a cockfight.
The figures were supposed to be ‘grotesque’, which in artistic
terminology just meant having distinctive facial expressions and
representing different human types. A crowd could be seen in the
distance. The painting was described as executed with a flourish
(‘spirituellement fait’).

Norblin also took up the theme of cockfighting in a compos-
ition that was in Stanistaw August’s collection (see cat. no. 63).
On the other hand, two drawings by the artist depicting studies of
cockfights have been preserved in Vinnytsia (BOXM, I'-872 and
fig. 63-1). One of them is described as having been made in London.
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60 Chlopiec filozof

olej, ptétno (?), 60,5 x 46 cm

HisToriA > W 1911 r. obraz znajdowal si¢ w zbiorach Wojciecha
Kolasinskiego w Warszawie (zm. 1916). Zaginiony.

Catalogue of Paintings / Genres Scenes

ok./c.

1776 (?)

The Little Philosopher

oil on canvas (?), 60.5 x 46 cm

PROVENANCE » in 1911 the painting was in the collection of Wojciech

Kolasinski in Warsaw (d. 1916). Lost.

ARCH-> MNW 74952 (negative; photography).

LIT-> Batowski 1910b, p. 8; Batowski 1911a, pp. 40-43; Jakimowicz 1957, p. 132; Kegpinska 1978, p. 30;
Michatowski 1978; Patelliere 1978, vol. 1, p. 24, vol. 2, no. 33; Bernatowicz 1998, p. 119; Bernatowicz 2019, p. 227.

hociaz obraz znany jest jedynie z czarno-bialej fotografii,

jego kolorystyke mozemy zrekonstruowaé na podstawie
relacji Batowskiego. Badacz wspominal bowiem, ze tlo bylo zie-
lonkawo-brunatne, plaszcz chtopca — brazowy, a jego przyduze
okrycie — zielonkawe. Kapa zakrywajaca st6t miata z kolei kolor
wisniowy, a jej fredzle — ztoty.

Kompozycja osadzona jest w tradycji holenderskiej. Przywodzi
na mysl przede wszystkim akwaforte Rembrandta z ok. 1627 r.
przedstawiajacg zamyslonego starca (il. 60-1, B149).

Swoj obraz Norblin powielit w formie ryciny w 1776 r.,
w pézniejszych stanach przycigtej do poziomego formatu (il. 60-2;
60-3). Do tematu czlowieka malancholijnie studiujacego ksiegi
kilka razy powracal takze w malarstwie (poz. 64). Interesujacym
kontekstem dla Chlopca-filozofa sa rysunki Norblina przedstawia-
jace zamyslone lub wypoczywajace dzieci oraz rysowane sangwing
i ujmowane frontalnie portrety. Warto wymienié tu przede wszyst-
kim rysunek z 1781 r. ze zbioréw
MNW (Rys. Pol. 9060) i con-
tre-épreyve sangwiny z 1785 r.
w zbiorach ZNiO (1.g.4974).

Ithough the painting is known only from a black-and-

white photograph, we can reconstruct its colours based on
Batowski’s account. In fact, the scholar recalled that the back-
ground was greenish-brown, the boy’s coat was brown, and his
oversized cloak was greenish. The table covering, on the other
hand, was morello cherry-coloured and its tassels golden.

The composition is derived from the Dutch tradition. It is
particularly reminiscent of Rembrandt’s etching from c. 1627
depicting an old man deep in thought (fig. 60-1, B149).

Norblin reproduced his painting in the form of an etching
in 1776, cropped to a horizontal format in later states (figs 60-2;
60-3). He returned to the theme of a man melancholically studying
books several times, including in his painting (cat. no.64). Norblin’s
drawings of pensive or resting children, as well as portraits drawn
in sanguine and shown frontally, are an interesting context for
The Little Philosopher. The most noteworthy of these are the 1781
drawing from the collection
of the MNW (Rys. Pol. 9060)
and the 1785 sanguine contre-
épreuve in the collection of the

ZNiO (1.g.4974).

Rembrandt, Medytujacy sw. Pawet /
Saint Paul in Meditation

Rijksmuseum
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60-3
Chtopiec filozof / The Little Philosopher
1776
Rijksmuseum

60-2
Chtopiec filozof / The Little Philosopher
1775
kol. pryw. / private collection
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61 Pozegnanie

olej, ptétno, 24 x 19,5 cm
Muzeum Narodowe w Poznaniu, nrinw. MP 25

Na podramku dwie papierowe nalepki z numerem ,,83” oraz jedna
z numerem ,,2139”; papierowa nalepka inwentarzowa MNP.

HisTorIA > Obraz przed I wojna swiatows znajdowal si¢ w zamku
Dziatyniskich w Gotuchowie. W 1929 r. byt eksponowany w Sali IT
tegoz muzeum; w latach 1939-1943 (?) przyjety do MNP; latem

ok./c.

1775-1780

Farewell

oil on canvas, 24 x 19.5 cm
National Museum, Poznan, inv. no. MP 25

On the stretcher bar two paper labels numbered ‘83’ and one with the
number ‘2139’; paper inventory label of the MNP.

proveNANce » The painting was in the Dziatyniski Castle in Goluchéw
before the First World War. In 1929 it was on display in Room IT of the

same museum; in the years 1939-1943 (?) it was in the possession of
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1943 r. wywieziony przez nazistéw do Kahlau. W nieznanym okre-
sie trafit do Moskwy. Przekazany przez ZSRR do MNP w lutym
1946 r. W 2008 r. obraz poddano konserwacji i usunieto z niego
pozotkly werniks. Pracami kierowata Katarzyna Meczynska.

the MINP; in the summer of 1943 it was taken by the Nazis to Kahlau.
At an unknown time it was taken to Moscow. Transferred by the USSR
to the MNP in February 1946.1n 2008, the painting underwent restor-
ation and the yellowed varnish was removed. This work was overseen by

Katarzyna Meczyriska.

LIT-> Batowski 1911a, p. 41; Pajzderski 19183, p. 31; Pajzderski 1929, p. 32; Dobrowolski 1957, vol. 1, p. 82;
Jakimowicz 1957, p. 132; Warszawa 1962a, p. 52; Krakéw 1969, p. 21; Michatowski 1978;
Patelliére 1978, vol. 1, p. 24, vol. 2, no. 23; Bernatowicz 1998, p. 119.

Poz’egmznie (znane takze ze wzbogaconego o kilka motywéw
graficznego powtdrzenia, il. 61-1) postrzegane jest zwykle jako
gabinetowa scenka ukazujaca rozstanie pary kochankéw, a uwaga
badaczy koncentruje si¢ na rembrandtowskiej stylistyce przedsta-
wienia. O obu tych problemach wypada powiedzie¢ kilka stéw.

Chociaz Potegnanie moze przywodzi¢ na mysl stynny obraz
Rembrandta Pozegnanie Dawida z Jonatanem (Ermitaz, nr inw.
713), nie wydaje sig¢, aby byt on dla Norblina bezposrednim
punktem odniesienia. Od 1716 r. wspomniana praca znajdowala
si¢ w Petersburgu, do ktérego — o ile wiadomo — francuski artysta
nigdy nie zawital. Pewniejsze sa zwiazki kompozycji Norblina
z rycinami mistrza z Lejdy, np. akwafortg Modlgcy si¢ Dawid
(B41) czy Zasnigciem Marii (B99). Pokrewienstwa dotycza
zaréwno efektéw artystycznych, takich jak kontrasty i oswietle-
nie, jak i doboru konkretnych motywéw (np. bardzo niski fotel,
cigzka kotara, jednostopniowa ,katedra” we wnetrzu czy kleczacy
mezczyzna ubrany w zolnierski stréj z XVII w. i wysokie buty
z wywinigtymi cholewami).

Pozegnanie Yaczy rembrandtowskie motywy z powracajacym
w tworczoséci Norblina ,ramowym” tematem przysiegi i/lub
pozegnania. Znamy go np. z rysunkow i rycin przedstawiajacych
Narodziny rysunku (najstarsze wersje pochodzg jeszcze z lat
1774-1775, il. 61-2) czy z olejnego obrazu Medea przyjmu-
Jaca przysigge Jazona (poz. 9). Zwigzki miedzy Pozegnaniem
a Narodzinami dotycza rozwigzan kompozycyjnych (na czele
z ciemnym, o§wietlonym zaledwie jednym lub dwoma plomie-
niami wnetrzem) i konkretnych motywéw (lekko zaokraglony
stopiei, me¢zczyzna z atrybutami zolnierza i beretem na glowie
lub w dloni, oliwna lampa, ozdobne siedzisko). W przypadku
pokrewienstwa Pozegnania z Medeq warto zwréci¢ uwage na
zakomponowanie posagu i jego przeciwstawienie dynamicznie
ujetej sylwetce mlodzierica.

Sam posag ukazany w Pozegnaniu, a przedstawiajacy boginie
Diang, moze by¢ wskazéwa dotyczgcg tematu sceny. Chociaz
przedstawienie jest osadzone w historyzujacych, basniowych deko-
racjach, operuje motywami odsylajacymi widza do rzeczywistosci
antycznej (oprécz posagu takim motywem jest stojaca przed nim
kadzielnica). By¢ moze obraz odnosi si¢ do konkretnej opowiesci
antycznej? W naturalny sposéb przychodzi tu na mysl historia
Jazona i Medei i epizod przysiegi skfadanej przez herosa. Nawet
jesli w tekstach literackich mowa o tym, ze wydarzylo sie to przed
posagiem Hekate, pamietac nalezy, ze artysci czesto ja ukazywali
jako Artemide-Diang (tak byto w przypadku Charles’a Monneta,
ktérego rycing Norblin powtérzyt; poz. 9).

Na obecnym etapie badan bezpieczniej zalozy¢ jednak, ze
scena ma charakter rodzajowy i prezentuje po prostu — podobnie
jak prace Rembrandta — motyw pozegnania/przysiegi. Do ostroz-
nosci zacheca takze fakt, ze w latach 60.1 70. na popularnosci
zyskiwaly scenki przedstawiajace kochankéw przed oltarzem
milosci (specjalizowat si¢ w nich m.in. Fragonard).

with the use of several motifs, fig. 61-1) is generally perceived
as a cabinet scene showing the parting of a pair of lovers, while the
attention of scholars focuses on the Rembrandtesque stylistics of
the representation. It may be appropriate to say a few words about
both of these questions.

Although Farewell may bring to mind Rembrandt’s famous paint-
ing Farewell of David and Jonathan (Hermitage, inv. no. 713), it does
not appear to have been a direct point of reference for Norblin. From
1716 onwards, the work in question was located in St Petersburg, which,
as far as we know, the French artist never visited. More reliable are the
links between Norblin's composition and the Leiden master’s engrav-
ings, such as the etchings Praying David (B41) and The Dormition
of Mary (B99). The affinities relate to both the artistic effects, such as
contrasts and lighting, and the selection of specific motifs (e.g. a very
low seat, a heavy curtain, a simple platform in the interior or a kneeling
man dressed in seventeenth-century soldier’s uniform and high boots
with rolled-up tops).

Farewell combines Rembrandtesque motifs with the recur-
ring ‘framework’ theme (‘Rahmenthema’) of sworn oath and/
or final farewell in Norblin’s work. We are familiar with it, for
example, in the drawings and etchings depicting 7he Invention
of Drawing (the oldest versions date already from 1774-1775,
fig. 61-2) or in the oil painting Medea Receiving Jason’s Oath (cat.
no. 9). The links between Farewell and The Invention pertain to
compositional solutions (with the dark interior illuminated by just
one or two torches at the forefront) and specific motifs (a slightly
rounded step, a man with the attributes of a soldier and a beret on
his head or in his hand, an oil lamp, an ornamental seat). In the
case of the affinity between Farewell and Medea, it is worth noting
the composition of the statue and its contrast to the dynamically
outlined silhouette of the young man.

The statue itself depicted in Farewel/, and representing the
goddess Diana, may be a clue as to the subject of the scene.
Although the representation is shown in a historicizing, fairy-tale
setting, it uses motifs that refer the viewer back to ancient reality
(apart from the statue, another such motif is the incense burner
standing in front of it). Perhaps the painting alludes to a specific
ancient tale? The story of Jason and Medea, and the episode of
the oath taken by the hero, naturally come to mind. Even if the
literary texts mention that this happened in front of a statue of
Hecate, it should be remembered that artists often depicted her
as Artemis-Diana (this was the case with Charles Monnet, whose
engraving Norblin repeated; cat. no. 9).

At this stage of research, however, it is safer to assume that it
is a genre scene and simply presents — like Rembrandt’s work —
a farewell/sworn oath motif. Caution is also urged by the fact that
in the 1760s and 1770s scenes depicting lovers in front of the
altar of love were gaining popularity (artists specializing in them

included Fragonard).

F Yrewell (also known from an etched repetition elaborated
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61-2
Narodziny rysunku / The Invention of Painting
1775
Rijksmuseum

61-1
Pozegnanie / The Farewell
1775-1780
Rijksmuseum
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62 Marionetki

olej na desce, 31,3 x 24,5cm
Muzeum Narodowe w Warszawie, nr inw. MP 3235 MNW

Na dole wyryty w farbie numer ,,780".

Na odwrociu papierowa nalepka z dawnym numerem inwentarzowym:
»Muz. Nar. Nrinw. 129330” oraz biatg farbg numer: ,MP 3235 MNW”,
na ramie: ,All 5”.

HisTorIA » Obraz zakupiony od artysty przez Stanistawa Augusta
11 czerwca 1782 r. za 50 dukatéw; przechowywany w Malarnii;
po 1796 1. zostal przeniesiony do Bialego Domku w Lazienkach.
0d 1798 (?) r. znalazt si¢ w kolekeji ksigcia J6zefa Poniatowskiego
i byt prezentowany w Patacu pod Blachg (w 1808 r. w bibliotece).
Od 1813 r. w zbiorach Marii Teresy Tyszkiewiczowej. W 1816 r.
ukradziony przez Andrzeja Haydego. W 1853 r. znalazl sie¢
w kolekeji Augusta (?) Wolfa w Krakowie. Nastepnie trafit do
kolekcji Katarzyny z Branickich Potockiej w Krzeszowicach
(w 1858 r. Blasius Hofel opracowal jego reprodukcyjna rycing);
a od ok. 1882 r. — do zbioréw Potockich w Krzeszowicach lub
w Krakowie. 13 lutego 1947 r. zostal zakupiony do MNW od
Dobrostawy Krzemiriskiej za 600 000 zlotych.

Catalogue of Paintings / Genres Scenes

ok./c.

Marionettes 1781-1782

oil on panel, 31.3 x 24.5cm
National Museum, Warsaw, inv. no. MP 3235 MNW

At the bottom the number ‘780’ in paint.

On the back a paper label with the former inventory number: ‘Muz.
Nar. Inv. no. 129330’ and the number in white paint: ‘MP 3235 MNW’;
on the frame: ‘A1l 5°.

proveNANcE » The painting was purchased from the artist by Stanistaw
August on 11 June 1782 for 50 ducats; kept in the Royal Castle’s
Atelier; after 1796 it was moved to the White Pavilion in the Fazienki
Park. From 1798 (?) it found its way into the collection of Prince J6zef
Poniatowski and was on display in the Tin-Roofed Palace (in 1808 in
the library). From 1813, in the collection of Maria Teresa Tyszkiewicz.
In 1816 it was stolen by Andrzej Hayde. In 1853 it found its way into
the collection of August (?) Wolf in Krakéw. It then became part of
the collection of Katarzyna Potocka, née Branicka, in Krzeszowice
(in 1858 Blasius Hofel produced a reproductive engraving of it); and
from c¢. 1882 — of the Potocki collection in Krzeszowice or Krakéw.
On 13 February 1947 it was purchased for the MNW from Dobrostawa
Krzemiriska for 600,000 zlotys.

ARCH-> AGAD, AJP, 201, fol. 31; AGAD, AJP, 369, fol. 30; AGAD, AJP 414, fol. 107.

LIT-> Rastawiecki 1851, p. 63, ,,Czas” 1853, p. 2; Sobieszanski 1869, p. 39; Krakéw 1882, p. 91 (?); Botoz Antoniewicz 1894, p. 42;
Mycielski 1897, pp. 120-122; Botoz Antoniewicz 1898, p. 13; Pagaczewski 1902, p. 134; Krupski 1904, pp. 120-124;
Fournier-Sarloveze 1907, p. 52; Olszewski 1907, p. 67, Batowski 1910a, p. 846; Batowski 1911a, p. 95; Rutowski 1914, p. 11;
Gronkowski 1919, p. 115; Kopera 1926, p. 317; Batowski 1931, p. 513; Mankowski 1932, vol. 1, p. 301; Warszawa 1934, p. 19;
Winkler 1934, p. 8; Ruszczycéwna 1954; Dobrowolski 1957, vol. 1, p. 84; Warszawa 1962b, p. 51; Warszawa 1964, p. 115;
Klimowicz 1965, p. 392; Warszawa 1967, vol. 2, p. 20; Michatowski 1968, pp. 63-68; Wierzbowski 1968, pp. 203-242;

Warszawa 1969-1970, vol. 2, p. 20; Jurkowski 1970, pp. 247-250; Michatowski 1973a, pp. 254-256; Warszawa 1975, p. 272;
Kozakiewicz 1976, p. 33; Kepiniska 1978, pp. 47-48; Michatowski 1978; Patelliere 1978, vol. 1, p. 23; Lorentz, Rottermund 1984, p. 273;
Zahorski 1986, p. 288; New York 1988, p. 41; Kéln 1989, p. 21; Krakéw 1989, p. 76, lot 867; Waszkiel 1990, pp. 26, 34, 80;
Wierzbowski 1990, pp. 29, 127-128, 136; Warszawa 1995, p. 46; Minchen 1995-1996; Warszawa 1998a, p. 136; Bernatowicz 1998, p. 115;
Warszawa 2001, p. 144, Wien 2002-2003, p. 222; Sopot 2004; Moczulska 2006, p. 135, Warszawa 2006, p. 47; Manikowska 2007, pp. 160, 170;
Ignaczak 2008, p. 216; Manikowska 2008, p. 192; Kajczuk 2009b, pp. 350-351; Compiégne 2011, p. 60; Juszczak 2011, p. 42;
Warszawa 2011, pp. 259-260; Swigtostawska 2015, pp. 93, 96; Bernatowicz 2016, p. 504; Ignaczak 2016b, pp. 330-331;
Danielewicz 2019, pp. 184-186; Skutnik 2019, p. 90; Juszczak 2020, p. 290; Danielewicz 2022, p. 50; Dmowska et al. 2022, p. 88;
Ignaczak 2022a, p. 72; Zdankowska 2022, pp. 30-32.

atowski numer kolekcji Stanistawa Augusta ,780”, ktéry

w jego czasach widnial na licu obrazu, uznal za autorski
napis Norblina i przyjal jako date powstania obrazu rok 1780.
Praca mogla powstac jednak nieco pézniej, w kazdym razie przed
czerweem 1782 r., kiedy to trafita do kolekeji Stanistawa Augusta.
W 1781 r. Norblin opracowal rysunek gwaszem podejmujacy
podobny temat, ale osadzony we wnetrzu ,patacowym” - wedle
relacji Izabeli Czartoryskiej, powtarzajacym forme wnetrza pawi-
lonu w Powgzkach (il. 62-1)**°. Omawiana tu olejna wersja tej
sceny osadzona jest jednak we wnetrzu drewnianej izby z piecem.
Powstala zapewne nieco pézniej niz gwasz, prawdopodobnie ok.
1781-1782 r.

Obraz nalezy do najczgsciej komentowanych prac Norblina,
a toczace si¢ wokot niego spory (w ktdérych glos zabierali m.in.
Wierzbowski, Michatowski, Jurkowski, Waszkiel i Moczulska)
dotycza dwéch spraw. Pierwsza z nich jest temat przedstawienia,
tj. okreslenie, czy mamy tu do czynienia z ,neutralnym” spekta-
klem teatrzyku kukielek, czy z przedstawieniem jasetkowym.

355 Ponizej rysunku Norblina Czartoryska zatgczyta notatke dotyczaca wizyty
wedrownej trupy w Powazkach, BCz, 6070 I, t. 3, k. 73.

Batowski believed that the number of the Stanistaw August
collection, 780’, which could be seen on the painting in his
time, was inscribed by Norblin himself, and accepted the year
1780 as the date of the painting’s creation. However, the work
may have been made somewhat later, in any case before June
1782, when it found its way into Stanistaw August’s collection.
In 1781 Norblin produced a gouache on a similar theme, but
set in a ‘palace’ interior — according to the accounts of Izabela
Czartoryska, repeating the form of the interior of the pavilion at
Powgzki (fig. 62-1).** The oil version of this scene discussed here,
however, is set in a wooden interior with a stove. It was probably
made somewhat later than the gouache, probably ¢. 1781-1782.
The painting is one of the works by Norblin that is most
frequently commented upon, and the disputes surrounding it
(in which Wierzbowski, Michatowski, Jurkowski, Waszkiel and
Moczulska, among others, have taken part) concern two issues.
The first is the subject of the performance, and how it is described,
i.e.whether it is a ‘neutral’ puppet theatre performance or a nativity

355 Below Norblin’s drawing, I1zabela Czartoryska enclosed a note concerning
the visit of the travelling troupe to Powazki, BCz, 6070 lll, vol. 3, fol. 73.
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Argumentem na rzecz tezy o bozonarodzeniowym charakterze
scenki mialyby by¢ sylwetki pacynek (m.in. postaé Zyda W czar-
nym kapeluszu, stalego, otwarcie antysemickiego motywu polskich
jaselek). Z drugiej strony notatka ksi¢znej Czartoryskiej towarzy-
szgca wersji gwaszowej jasno méwi, ze przedstawienia lalkarskie
odbywaly si¢ w Powazkach, a tam przebywano wylacznie miedzy
wiosng i jesienig. Sugerowaloby to, Ze teatr na obrazie daje inne
przedstawienie niz jasetka. Sprawy tej nie da si¢ jednak rozstrzy-
gnaé — obraz olejny wcale nie musi by¢ osadzony w konkretnej
rzeczywistosci, a jego relacja z gwaszem dotyczacym spektaklu
w Powazkach jest dos¢ luzna.

Druga kwestia, ktéra frapowata historykéw sztuki, jest identy-
fikacja przedstawionych postaci. Wierzbowski sugerowal, ze obraz,
tak jak wspomniany wczesniej gwasz, przedstawia osoby zwiazane
z dworem Czartoryskich. Mieliby to by¢: poeta Franciszek
Dionizy Kniaznin, obozny Ignacy Witostawski, guwernantka
Madeleine Petit, putkownik Stanistaw Ciesielski, komerdyner
Bossy oraz dzieci ksigstwa Czartoryskich: Maria, Teresa, Adam
Jerzy i Konstanty. Na poparcie tej hipotezy nie ma jednak moc-
nych dowodéw.

Anna Lewandowska z pracowni konserwacji malarstwa szta-
lugowego MNW wykazala w swoich badanich, ze pod warstwa
farby kryje si¢ podrysowanie (il. 62-2). Norblin, ktadac farbe
olejna, niemal nie wprowadzal na rysunku zmian. Wyjatek dotyczy
laleczek dodanych po prawej stronie kompozycji oraz wigkszego
przechylenia trzeciej lalki od lewej strony, tak aby jej o$ nie pokry-

wala si¢ z osig wiezy bedacej czescig scenografii.

play. An argument in favour of the Christmas character of the
scene would be the silhouettes of the puppets (including the figure
of a Jew in a black hat, an ever present, openly anti-Semitic motif
in Polish nativity plays). On the other hand, Izabela Czartoryska’s
note accompanying the gouache version makes it clear that puppet
shows took place at Powazki, and that the family stayed there only
between spring and autumn. This would suggest that the puppet
theatre in the painting is staging a different performance from the
nativity play. However, this matter cannot be resolved — the oil
painting is not necessarily of an actual setting, and its relationship
to the gouache with the performance at Powgzki is rather tenuous.

The second issue that has intrigued art historians is the identi-
fication of the figures depicted. Wierzbowski suggested that the
painting, like the aforementioned gouache, portrays people connected
with the Czartoryski court. These would be: the poet Franciszek
Dionizy Kniaznin, the coachman Ignacy Witostawski, the governess
Madeleine Petit, Colonel Stanistaw Ciesielski, the merchant Bossy and
the Czartoryski children: Maria, Teresa, Adam Jerzy and Konstanty.
However, there is no strong evidence to support this hypothesis.

In her research, Anna Lewandowska from the Conservation
Studio of easel paintings at the National Museum in Warsaw
showed that an underdrawing was hidden under the layer of paint
(fig. 62-2). Norblin, when applying oil paint, made almost no
changes to the drawing. The exception are the marionettes added
on the right side of the composition and the greater tilting of the
third marionette from the left, so that it is not centrally placed like
the tower, which was part of the scenery.

62-1
Spektakl kukietkowy / Puppet Show
1781
BCz, 6070 1Il,t. 3
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62-2
IR: Marionetki / Marionettes
fot. / photo Anna Lewandowska
MNW
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63 Walka kogutéw

olej, deska, 6,5 x 9 cali [ok. 17,55 x 24,3 cm]

HisToriA > Obraz zostal kupiony przez Stanistawa Augusta
w 1782 r. za 15 dukatéw. Po §mierci kréla obiekt przeszed! droga
dziedziczenia na wlasnos¢ Marii Teresy Tyszkiewiczowej, ktéra
przechowywata go w zbiorze miniatur. W 1820 r. Tyszkiewiczowa

sprzedala prace nieznanemu nabywcy.

przed/before

1782

Cockfight

oil on panel, 6.5 x 9 inches [approx. 17.55 x 24.3 cm]

PROVENANCE » The painting was bought by Stanistaw August in
1782 for 15 ducats (270 zlotys). After the king’s death, it passed
by inheritance to Maria Teresa Tyszkiewicz, who kept it in her
collection of miniatures. In 1820 she sold the work to an unknown
purchaser.

ARCH-> AGAD, AJP, 202; AGAD, AJP, 369, fol. 30; AGAD, AJP, 414, fol. 107; ZNiO, 5712/I1ll, no. 785.

LIT-> Mankowski 1932, p. 302; Michatowski 1978; Bernatowicz 1998, p. 115; Juszczak 2011, p. 42; Juszczak 2020, pp. 290-291.

Temat walki kogutéw, a wlasciwie thumu gapiéw obserwuja-
cych ten spektakl, Norblin podjal takze w pracy zlicytowane;
w 1790 r. w Paryzu (poz. 59). Obraz ten opisano jako ,w gatunku
[uprawianym przez] Corneille’a Dusarta” (1660-1704). Nie
jest wykluczone, ze w przypadku obiektu z kolekcji kréla byto
podobnie.

W Winnicy zachowaly si¢ dwa rysunki artysty przedstawia-
jace studia kogutéw (BOXM, I'-872 oraz I'-114; il. 63-1), by¢

moze majace zwigzek z ktéryms ze wspomnianych obrazéw.

e, B 7 W
- e

Norblin also took up the theme of cockfights, or rather crowds
of onlookers watching the spectacle, in a work auctioned
in Paris in 1790 (cat. no. 59). This painting was described as ‘in
the genre [cultivated by] Corneille Dusart’ (1660-1704). It is
not impossible that the same was true of the work in the kings
collection.

Two drawings by the artist depicting studies of roosters have
been preserved in Vinnytsia (BOXM, I'-872 and I'-114; fig. 63-1),
possibly related to either of the aforementioned paintings.

IR TR e : =i I iz

Studia kogutéw / Study of Roosters
BOXM, Vinnytsia, -114
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olej, ptétno dublowane, 56 x 48,5 cm
Muzeum Narodowe we Wroctawiu, nr inw. VIII-398

Na odwrociu numer inwentarzowy z6ttg farba: ,M SLVIII 398”. Na
podramku trzy papierowe nalepki z napisami: ,Jan Piotr Norblin / Zyd
studiujgcy / nrinw. 17, ,odpis z napisu otéwkiem na blejtr[amie] / OBRAZ
REPRODUKOWANY | OPISANY W MONOGRAFII / NORBLINA PRZEZ PROF.
BATOWSKIEGO. / J.P. NORBLIN (ZE ZBIOROW STANISEAWA ZUNDERLANDA /
W SIEDLCACH). WEASNOSC IRENY | LEOPOLDA USTASZEW- / SKICH” oraz
papierowa nalepka wtasno$ciowa MNWr z tytutem obrazu, informcja

o wymiarach ,55 x 48 cm” oraz numerem inwentarzowym. Na ramie
papierowa nalepka z zadrukiem: ,[...]fart Gefellichalt / Mdbeltransporte /
L 19505”. Wedtug relacji Batowskiego w 1910 r. na licu obrazu

widoczny byt fragment czterocyfrowego numeru inwentarzowego

dzieta, rozpoczynajacy sig od ,,25”.

HisToriA » Wedlug Rastawieckiego obraz w 1851 r. znajdowal
si¢ u J. Schatzfeiera, zigcia Norblina, w Warszawie. Zdaniem
Batowskiego pochodzit z kolekgji ,,generalowej Grabowskiej” (jest
jednak mato prawdopodobne, aby badacz mial na mysli Elzbiete
(1748-1810)) i zostal nabyty od jej spadkobiercéw przez adwo-
kata Stanistawa Sunderlanda (1847-1912). Data nabycia nie jest
znana — obraz znajdowal si¢ w domu Sunderlanda w Siedlcach
przynajmniej od 1910 r. W latach 40. XX w. praca byta w zbio-
rach Leopolda i Ireny Ustaszewskich. Decyzja Ministra Kultury
z 12 kwietnia 1947 r. obraz zakupita Centralna Komisja Zakupu
Muzealiéw przy MKiS; przekazany do MNWr w 1948 r., zostat
wpisany do inwentarza muzeum jako jego wlasnosé w 1954 r.
W latach 50. XX w. obiekt przeszed! gruntowana konserwacje,
w tym wymiang¢ dublazu.

oil on canvas relining, 56 x 48.5 cm
National Museum, Wroctaw, inv. no. VIII-398

On the back the inventory number: ‘M SL VIII 398’ in yellow paint. On the
stretcher bar three paper labels with the inscriptions: ‘Jan Piotr Norblin

/ Zyd studiujgcy / nrinw. 1’, [copy from pencil inscription on stretcher

/ IMAGE REPRODUCED AND DESCRIBED IN THE MONOGRAPH / OF
NORBLIN BY PROF. BATOWSKI. / J.P. NORBLIN (FROM THE COLLECTION OF
STANISLAW ZUNDERLAND / IN SIEDLCE). PROPERTY OF IRENA AND LEOPOLD
USTASZEW- / SKI] and a paper ownership label of the MNWr with the title
of the painting, information about the dimensions ‘55 x 48 cm’ and the
inventory number. On the frame a printed paper label: ‘[...]fart Gefellichalt /
Mébeltransporte / L 19505’. According to Batowski’s account, a fragment
of the work’s four-digit inventory number, beginning with ‘25’, was visible
on the painting in 1910.

provenance » According to Rastawiecki, the painting was at the
home of Jézef Schatzfeier, Norblin’s son-in-law, in Warsaw in 1851.
According to Batowski, it came from the collection of ‘Generalowa
Grabowska' [wife of General Grabowski] (it is unlikely, however, that
the scholar had Elzbieta (1748-1810; morganatic wife of Stanistaw
August) in mind and the painting was acquired from her heirs by the
lawyer Stanistaw Sunderland (1847-1912). The date of acquisition is
unknown — the painting had been in Sunderland’s house in Siedlce since
atleast 1910.In the 1940s the work was in the collection of Leopold and
Irena Ustaszewski. By a decision of the Minister of Culture of 12 April
1947, the painting was purchased by the Central Commission for the
Purchase of Museum Collections at the Ministry of Culture; transferred
to the MNWr in 1948, it was entered in the museum’s inventory as its
property in 1954. In the 1950s the object underwent comprehensive
conservation, including new relining.

LIT-> Rastawiecki 1851, p. 65; Batowski 1910b, p. 9; Batowski 1911a, pp. 58-60; Bajdor, kukaszewicz 1967, no. 318; Krakéw 1969,
no. 59; Michatowski 1978; Patelliere 1978, vol. 1, p. 24, vol. 2, no. 34; Berlin 1984, no. 67; Krakéw 1989, p. 76, no. 866; Houszka,
kukaszewicz 1992, pp. 113-114; Bernatowicz 1998, p. 119; Houszka, tukaszewicz 2013, p. 192.

ezposrednim punktem odniesienia dla kompozycji Norblina

byt obraz przedstawiajacy Zachariasza w $wiatyni, w czasach
artysty uchodzacy za dzielo Rembrandta, a obecnie wigzany
z Janem Lievensem (il. 64-1). Praca znajdowata si¢ w Warszawie
w kolekeji Wincentego Potockiego. W 1781 r. Norblin wykonal
jej graficzng reprodukcje. W kolejnych latach powracal do tej
ryciny, wykonujac jej gwaszowe przerébki (il. 64-2). Do tematu
Zyda studiujacego Talmud siggat takze pézniej, o czym $wiadczy
rysunek z 1799 r. (dawniej w kolekeji Emila Meyersona w Paryzu,
il. 64-3), w zarysie kompozycyjnym bliski omawianej tu pracy.

Migkki modelunek i ptynne linie, z ktérymi mamy do czy-
nienia na obrazie wroctawskim, przywodzg jednak na mysl nie
tyle malarstwo Rembrandta (wyjawszy moze Czyfajgcego filozofa
z 1631 r., Nationalmuseum w Sztokholmie, nr inw. NM 579,
ktérego Norblin raczej nie mégt znaé) czy Lievensa, ile sztuke
Gerbranda van den Eeckhouta czy Jana Victorsa i kilku paryskich
artystow trawestujacych podobne kompozycje, np. Francois
Eisena (por. szczegdlnie : Astronom, Musée des Beaux-Arts
w Valenciennes, nr inw. P46-1-518). Otwarte pozostaje jednak
pytanie, ktére z holenderskich i holandyzujacych obrazéw Norblin
rzeczywiscie studiowal. By¢ moze omawiana praca ma jakis zwigzek
z Uezonym w pracowni van den Eeckhouta — dzielem, ktére artysta

strawestowal w niedatowanym rysunku (FC-ZKW 751)%¢?

356 By¢ moze praca pochodzi jeszcze z lat 70. XVIII w., a jej echem jest
architektura przedstawiona na ilustracji Norblina do Myszeidy Ignacego
Krasickiego: MNP Gr 360.

he direct point of reference for Norblin’s composition was

a painting depicting Zechariah in the temple, in the artist’s
time believed to be a work by Rembrandt and now associated with
Jan Lievens (fig. 64-1). The work was in Warsaw in the collection
of Wincenty Potocki. In 1781, Norblin made an etched reproduc-
tion of it. In subsequent years, he returned to this etching, making
gouache adaptations of it (fig. 64-2). He also turned to the theme
of a Jew studying the Talmud later, as evidenced by a drawing
from 1799 (formerly in the collection of Emil Meyerson in Paris,
fig. 64-3), the compositional outline of which is close to the work
discussed here.

However, the soft modelling and flowing lines of the Wroctaw
painting are reminiscent not so much of Rembrandt’s paintings
(except perhaps Philosopher Reading of 1631, Nationalmuseum in
Stockholm, inv. no. NM 579, which Norblin most probably did
not know) or those of Lievens, but rather the art of Gerbrand
van den Eeckhout or Jan Victors and several Parisian artists
who copied and altered similar compositions, such as Francois
Eisen (cf. especially: The Astronomer, Musée des Beaux-Arts in
Valenciennes, inv. no. P46-1-518). It remains an open question,
however, which Dutch and Netherlandish paintings Norblin
actually studied. Perhaps the work in question has some connec-
tion with Scholar in His Study by van den Eeckhout — a work that
the artist travestied in an undated drawing (FC-ZKW 751)>*>¢

356 It is possible that the work dates from as late as the 1770s and reflects
the architecture depicted in Norblin’s illustration to Ignacy Krasicki’s
Myszeida: MNP Gr 360.
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64-1 64-2
Jan Lievens, Zachariasz w $wiatyni / Zechariah in the Temple Starzec piszacy / 0ld Man Writing
ZKW, inv. no. 1188 MNW, Gr.Pol.169937

64-3
Zyd przepisujgcy Talmud / Jew Copying the Talmud
1799
dawniej w kolekcji Emila Meyersona w Paryzu /
formerly in the collection of Emil Meyerson
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Para obrazéw:
Targ na konie na
ul. Krélewskiej w Warszawie
i Targ na Pradze

65-66

Targ na konie na ul. Krélewskiej w Warszawie
olej, sepia, ptétno, 58,5 x 103 cm
Muzeum Narodowe w Poznaniu, nrinw. MNP Mp 2112

HistoriA > W kolekcji Ludwika Norblina. Wystawiony na sprze-
daz na aukcji 5 stycznia 1855 r. i nabyty przez mademoiselle
Josephine Rousset, dziatajaca w imieniu Izabeli Czartoryskiej
(p6zniej: Dziatynskiej, 1830-1899). Przed 1885 r. trafit do zamku
w Goluchowie. W 1905 r. byt eksponowany w Oficynie patacu.
W latach 19141920 przechowywany prawdopodobnie w Dreznie,
nastepnie znéw w Goluchowie. Zagrabiony przez nazistéw
w 1940 r., zaginiony. W nieznanym okresie trafil do kolekeji Piotra
Hibnera w Kaliszu (ul. Brzozowa 3), gdzie w latach 60. XX w.
odnalazt go ,mgr Podlewski”. 22 wrze$nia 1969 r. zatwierdzony
do zakupu przez Komisje Zakupéw MNP. Nabyty przez muzeum
23 marca w 1970 r. za kwote 5000 zlotych. Poddany konserwacji
przez Anne Siuchniriskg w lutym 1991 r.

ok./c.

1784-1791

Pair of paintings:
Horse Fair on Krélewska
Street in Warsaw and

Market in Praga

Horse Fair on Krélewska Street in Warsaw
oil and ink on canvas, 58.5 x 103 cm
National Museum, Poznan, inv. no. MNP Mp 2112

PrROVENANCE - In the collection of Ludwik Norblin. Put up for sale
at an auction on 5 January 1855 and acquired by Mademoiselle
Josephine Rousset, acting on behalf of Izabela Czartoryska (later:
Dziatyniska, 1830-1899). Before 1885 it was in the castle at
Gotuchéw. In 1905 it was exhibited in the Outbuilding of the
castle. In the years 1914-1920 it was probably kept in Dresden,
then again in Goluchéw. Seized by the Nazis in 1940, lost. At
some unknown time it ended up in the collection of Piotr Hibner
in Kalisz (3 Brzozowa Street), where it was found in the 1960s by
‘mgr Podlewski’. On 22 September 1969 approved for purchase
by the MNP Purchasing Committee. Acquired by the museum
on 23 March 1970 for 5,000 zlotys. Underwent conservation by
Anna Siuchninska in February 1991.

ARCH- Archives départementales de la Seine-Saint-Denis, Paris, Documents de commissaires-priseurs, D60 E3 2, L 22231;
BCz, 7489, Izabela Dziatyfiska/Josephine Rousset; BPP, 948, Inwentarz dziet sztuki i sprzetéw [c. 1885], no. 44;
APAZ, Die Kunstsammlungen der Grafin I. Dziatyriska geb. Furstin Czartoryska aus Schloss Gotuchow.

LIT-> Catalogue 5.02.1855, p. 35, lot 5; Batowski 1911a, pp. 109-114; Minde-Pouet 1915, p. 198; Singer 1915, p. 139;
Kopera 1926, p. 321; Batowski 1931, p. 513; Kepifiska 1978, p. 50; Talarowska 1972, p. 130; Trzeciak 1975; p. 276;
Kozakiewicz 1976, p. 265, no. 25; Michatowski 1978; Patelliere 1978, vol. 2, no. 24; Kepinska 1978, p. 50, no. 94;
Jakimowicz 1982, p. 52, Bernatowicz 1998, p. 116; Suchocka 2005, p. 167; Rosset 2005b, p. 218; Rizzi 2006, p. 18;
Suchocka 2008b, p. 158; Swietostawska 2015, pp. 99-100; Gotgb 2018, p. 308; Podmostko-Ktos, Skalska 2018, p. 292;
Budzinska 2022, p. 34; Ignaczak 2022a, p. 74.
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Targ na Pradze
olej, sepia, ptétno 56 cm x 105 cm
Muzeum Narodowe w Poznaniu, nrinw. Mp 3273

HisToria > W kolekeji Ludwika Norblina. Wystawiony na sprzedaz
na aukgji 5 stycznia 1855 r. 1 nabyty przez mademoiselle Rousset,
dziatajaca w imieniu Izabeli Czartoryskiej (pézniej: Dzialyriskiej).
Przed 1885 r. trafit do zamku w Gotuchowie. W 1905 r. ekspo-
nowany w Oficynie zamku, ok. 1913 r.w salonie na pierwszym
pictrze. W latach 1914-1920 obraz znajdowal si¢ prawdopodobnie
w Dreznie (?), po czym wrécil do Gotuchowa. Wedtug réznych
wersji: zrabowany przez nazistéw w 1940 r. lub przekazany pod
zastaw pozyczki przed 1939 r. W latach 60. XX w. w MNP
sadzono, Ze moze znajdowac si¢ na kielecczyznie, podobnie jak
inny obraz Norblina o tym samym temacie (poz. 65). W kwietniu
1991 r. zostal wystawiony na sprzedaz w Galerii Horn w Poznaniu.
Zatwierdzony do zakupu przez MNP 7 czerwca 1991 r. (nr proto-
kotu 7/91). Zakupiony 12 czerwca 1991 r.za 295 500 000 ztotych.
Obiekt poddano konserwacji w lipcu 2001 r.

Market in Praga
oil and sepia on canvas, 56 cm x 105 cm
National Museum, Poznan, inv. no. Mp 3273

PROVENANCE - In the collection of Louis Norblin. Put up for sale at an
auction on 5 January 1855 and acquired by Mademoiselle Rousset,
acting on behalf of Izabela Czartoryska (later: Dziatynska). Before
1885 it was in the castle at Goluchéw. In 1905 it was exhibited in the
Outbuilding of the castle, ¢. 1913 in the salon on the first floor. In
the years 1914-1920 the painting was probably in Dresden (?), after
which it returned to Goluchéw. According to various versions: looted
by the Nazis in 1940 or put up as collateral for a loan before 1939.
In the 1960s, the MNP thought it might be in the Kielce region, as
was another painting by Norblin with the same subject (cat. no. 66).
In April 1991 it was put up for sale at the Horn Gallery in Poznan.
Approved for purchase by the MNP on 7 June 1991 (protocol
number 7/91). Purchased on 12 June 1991 for 295,500,000 zlotys.
The painting underwent conservation in July 2001.

ARCH= Archives départementales de la Seine-Saint-Denis, Paris, Documents de commissaires-priseurs, D60 E3 2; L 22231,
BCz, 7489, Izabela Dziatynska/Josephine Rousset; BPP, 948, Inwentarz dziet sztuki i sprzetdw [c. 1885], no. 43; APAZ,
Die Kunstsammlungen der Grafin |. Dziatyriska geb. Furstin Czartoryska aus Schloss Gotuchéw.

LIT> Catalogue 5.02.1855, p. 35, lot 4; Batowski 1911a, pp. 109-112; Minde-Pouet 1915, p. 198; Singer 1915, p. 139; Kopera 1926, p. 321;
Batowski 1931, p. 513; Michatowski 1978; Patelliére 1978, vol. 2, no. 43; Jakimowicz 1982, p. 51; ,,Gazette des Beaux-Arts”, mars 1992, no. 348,
p. 91, fig. 97; Bernatowicz 1998, p. 116 (as lost); Suchocka 2005, p. 167; Swigtostawska 2015, p. 100; Ignaczak 2016b, pp. 331-332;
Gotab 2018, p. 306; Podmostko-Ktos, Skalska 2018, p. 292; Ignaczak 2022a, p. 73.

P ] iestety, o genezie obu prac i ich pierwotnym przeznaczeniu

nic nie wiemy. Poniewaz oba tematy Norblin podejmowat

kilkakrotnie, trudno tez o precyzyjne datowanie®””.

357 Warto podkreslié, ze Norblin nie byt jedynym z czynnych w Polsce artystéw, ktéry
siegat po tematyke zycia miejskiego. Sposrdd rysownikéw zainteresowanych
zyciem ulicznym i szeroko rozumiang etnografig wymieni¢ warto Johanna
Heinricha Miintza (1727-1798), Matthaeusa Deischa (1724-1789), Friedricha
Lohrmanna (1735-1800) oraz Franciszka Smuglewicza (1745-1807).

nfortunately, we know nothing about the origins of either of the
works or their original purpose. As both subjects were taken up on
several occasions by Norblin, it is also difficult to date them precisely.**’

357 It is worth noting that Norblin was not the only artist active in Poland who
took up the subject of urban life. Among the draughtsmen interested in
street life and ethnography in the broadest sense, were Johann Heinrich
Miintz (1727-1798), Matthaeus Deisch (1724-1789), Friedrich Lohrmann
(1735-1800) and Franciszek Smuglewicz (1745-1807).
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Punktem odniesienia dla olejnej wersji Turgu na Pradze
mogly by¢ prace wykonane gwaszem i akwarela, obecnie znaj-
dujace si¢ w zbiorach MNK oraz MNW (III-r.a. 16 368 oraz
MNK, III-r.-122.332, datowana na 1784, il. 66-1; Rys. Pol. 3264
MNW; Rys. Pol. 6070 MNW, il. 66-2; Rys. Pol. 9850 MNW).
W przypadku Targu na konie warto wymieni¢ rysunkowe wersje
tego tematu ze zbioréw Muzeum Czartoryskich oraz MNW
(MNK XV-Rr.-964; il. 65-1; Rys. Pol. 9464 MINW, il. 65-2).
Pracujac nad oboma obrazami, Norblin positkowal si¢ studiami
wykonanymi w plenerze, ktére jednak modyfikowal. Doskonale
wida¢ to na przykladzie Targu na konie. Architektura na pierwszy
rzut oka sprawia wrazenie realistycznej. Na obrazie z latwoscia
rozpoznajemy sylwetki gmachéw: kosciota wizytek, kosciola
ewangelickiego, bramy pafacu Bieliriskich i mur, za ktérym stata
stynna swego czasu karczma ,,Otwock”. Poréwnanie Targu na konie
z rysunkiem Zygmunta Vogla z 1786 r., prezentujacym podobne
ujecie ul. Krolewskiej (MNW, Rys. Pol. 181 769), pokazuje jednak,
ze choé Norblin zachowal rygor perspektywy i znamiona realizmu,
znacznie przeskalowal zabudowania. Z podobnym problemem
mamy do czynienia w kompozycji Targu na Pradze: drewniane
budynki flankujace prawy i lewy brzeg sceny sg przeskalowane
i nieporadnie nakreslone.

Temat duzych targowisk artysta podejmowal wcze$niej
(np. juz w 1784 r. rysowal targowisko na Rynku Nowego
Miasta w Warszawie, MNK-XV-Rr-1538). Takze od lat 90.
chetnie do tego motywu powracal: szkicowal Turg na Pociejowie
w Warszawie (MNW, Rys. Pol. 8901; MNK, III-r.0. 1904, bted-
nie identyfikowany w MNK jako targ przed patacem Pacéw),
targ mieszczgcy sie na Krakowskim Przedmiesciu, Lecznej
i Opolu Lubelskim (ZKW, nr inw.4102; MNK-XV-Rr-1244;
-963; kolekcja prywatna, Polska). Zblizone motywy rysowal
nawet po przeniesieniu si¢ na dobre do Francji (np. MNK-
XV-Rr-463, Albertina, Wieder, nr inw. 17432). W przypadku
wielu z tych prac — podobnie jak w dwéch omawianych tu
obrazach — uderza dazenie do ukazania mozliwie szerokiego
przekroju spolecznego uczestnikéw targu. Na Targu na konie
z latwoscig rozpoznajemy reprezentantéw elit miejskich, szlachty,
grup nieuprzywilejowanych, Zyd(')w, Kozakéw, a takze przedsta-
wicieli konkretnych zawodéw (np. oprécz oczywistych w tym
przypadku handlarzy warto wymienié¢ ksi¢zy, zolnierzy czy
stuzacych). Niewykluczone, ze tego typu panoramiczne przed-
stawienia stanowily wizualny odpowiednik literackiego gatunku
laudatio urbis, ciagle w XVIII wieku popularnego. Punktem
odniesienia dla Norblina mogla by¢ trakze tradycja malarska,
przede wszystkim panoramy malowane przez flamandzkiego
artyste zwigzanego z Francja, Adama Fransa van der Meulena,
a w mniejszym stopniu takze dziela Jana Peetera Verdussena

z kolekgji Stanistawa Augusta (MEK, nr inw. EKr 925).

A point of reference for the oil version of Market in Praga
could be works executed in gouache and watercolour, currently in
the collections of the MNK and the MNW (III-r.a. 16 368 and
MNK, III-r.-122.332, dated 1784, fig. 66-1; Rys. Pol. 3264 MINW;
Rys. Pol. 6070 MNW, fig. 66-2; Rys. Pol. 9850 MNW). In the
case of Horse Fair, it is worth mentioning the drawn versions of
this subject from the collections of the Czartoryski Museum and
the MNW (MNK XV-Rr.-964, fig. 65-1; Rys. Pol. 9464 MNW,
fig. 65-2). When working on both paintings, Norblin used studies
made in the open air, but modified them. This is clearly evident
in Horse Fair. The architecture appears realistic at first glance. In
the painting, we can easily recognize the outlines of the buildings:
the Church of the Visitation, the Evangelical Church, the gates of
the Bielinski Palace and the walls behind which the once famous
‘Otwock’ Inn stood. A comparison of Horse Fair with a drawing
by Zygmunt Vogel from 1786, presenting a similar depiction of
Krolewska Street (MNW, Rys. Pol. 181 769), shows, however,
that although Norblin maintained the rigour of perspective and
elements of realism, he significantly over-scaled the buildings.
We face a similar problem in the composition of Market in Praga:
the wooden buildings flanking the right and left sides of the scene
are scaled up and awkwardly drawn.

The artist had taken up the subject of large markets before
(e.g. as early as 1784, he drew a market on the New Town Square
in Warsaw, MINK-XV-Rr-1538). From the 1790s onwards, too,
he readily returned to this motif: he sketched the Marker at
Pociejow in Warsaw (MNW, Rys. Pol. 8901; MNK, III-r.0. 1904,
misidentified in MNK as a market in front of the Pac palace),
a market located on Krakowskie Przedmiescie Street, Feczna
and Opole Lubelskie (ZKW, no. inv. 4102; MNK-XV-Rr-1244;
-963; private collection, Poland). He continued to draw similar
motifs even after he had returned to France for good (e.g.
MNK-XV-Rr-463; Albertina, Vienna, inv. no. 17432). In the case
of many of these works — as in the two paintings discussed here —
one is struck by the artist’s desire to depict the broadest possible
cross-section of members of society at the market. In Horse Fuair
we can easily recognize members of the urban elite, the sz/achza,
underprivileged groups, Jews, Cossacks, as well as representatives
of specific professions (e.g. apart from the obvious traders, it is
worth mentioning priests, soldiers and servants). It is possible
that such panoramic representations were the visual equivalent of
the literary genre of /audatio urbis, still popular in the eighteenth
century. Norblin’s point of reference may also have been the
painting tradition, above all the panoramas painted by a Flemish
artist associated with France, Adam Frans van der Meulen and, to
a lesser extent, works by Jan Peeter Verdussen from the Stanistaw

August collection (MEK, inv. no. EKr 925).
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65-1
Targ na konie na ul. Krélewskiej /
Horse Market on Krélewska Street
MNK, MNK-XV-Rr-964

65-2
Targ na konie na ul. Krélewskiej /
Horse Market on Krélewska Street
MNW, Rys. Pol. 9464

66-1
Targ na Pradze / Market in Praga
1784-1790
MNK, IlI-r.-122.332
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66-2
Targ na Pradze / Market in Praga
1785
MNW, Rys. Pol. 6070

66-3 66-4
Targ na Pradze / Market in Praga Targ na Pradze / Market in Praga
1785 1785
MNW, Rys. Pol. 3264 MNW, Rys. Pol. 9850
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67 Atak rabusiéw

olej, deska, 7 x 11 cali starofrancuskich [ok. 18,9 x 29,7 cm]

HisToria » Obraz jest notowany w katalogu kolekeji ,Meriana star-
szego”, wystawionej na sprzedaz w 1796 r. w Bazylei. Merian jest
zapewne tozsamy z bazylejskim bankierem i kupcem Christophem

(1769-1849). Za pracg Norblina oczekiwat 3 talaréw.

Catalogue of Paintings / Genres Scenes

Attack by Robbers

oil on panel, approx. 18.9 x 29.7 cm

PROVENANCE > The painting is listed in the catalogue of the collection
of ‘Merian the Elder’, put up for sale in Basel in 1796. Merian is
probably the Basel banker and merchant Christoph (1769-1849).
He wanted 3 thalers for Norblin’s work.

LIT-> Basel 1796, lot 37; GPI, D-A254, lot 37; Ketelsen, Stockhausen 2002, p. 1774; Fischer 20.11.2013, lot 1040 (?).

katalogu obraz zostal opisany jako scena osadzona wsréd

ruin (,des voltes ruinées”) o szlachetnej architekturze
(zapewne antycznej). Kryjacy sie w nich rabusie atakuja podréznikéw
na koniach. Na pierwszym planie jeden z lotréw oglusza jezdzca
kijem. Na dalszym planie wida¢ dwéch rabusiéw wychodzacych
z oddalonej kryjéwki (,une votite plus éloignée”), aby wspoméc towa-
rzyszy. Na podstawie opisu trudno stwierdzi¢, czy obraz wpisywat sie
w holenderska lub italianizujaca tradycje podobnych scen, czy moze
w tematyke podejmowang przez Huberta Roberta lub Casanove
(ten ostatni pod koniec lat 70. XVIII w. w projektach tapiserii dla
manufaktury w Beauvais wykorzystywal motyw podréznikéw odpo-
czywajacych wéréd monumentalnych ruin).

Warto tez wspomnie¢, ze Norblin posiadat w swoich zbiorach
olejny obraz Philipsa Wouwermana Jaskinig ze zlodziejami i dwa
pejzaze z ruinami Fredericka Moucherona (por. Kalendarium).

W 2013 roku sprzedano w Lucenie obraz o wymiarach i tema-
cie odpowiadajacych omawianej tu pracy (Fischer 20.11.2013,
lot 1040). Niski poziom jego wykonania sugeruje, ze moze on
by¢ kopia wykonang wedlug pracy Norblina, lub jego nieudang
mlodziericzg praca (il. 67-1).

he catalogue described the painting as a scene set amidst

ruins (‘des voltes ruinées’) of noble architecture (probably
ancient). The robbers hiding among them are attacking travellers
on horseback. In the foreground, one of the robbers attacks a rider
with a stick and knocks him out. In the background, two robbers
can be seen emerging from a remote hiding place (‘une vote plus
éloignée’) to assist their companions. From the description, it is
difficult to determine whether the painting was based on the Dutch
or Italianate tradition of similar scenes, or perhaps on the themes
undertaken by Hubert Robert or Casanova (the latter used the
motif of travellers resting among monumental ruins in his designs
for tapestries for the Beauvais manufactory in the late 1770s).

It is also worth mentioning that Norblin had in his collection
Philips Wouwerman’s oil painting ZThieves in a Cave and two
landscapes with ruins by Frederick Moucheron (cf. Timeline).

In 2013, a painting was sold in Lucena with dimensions
and the subject matter corresponding to the work discussed here
(Fischer 20.11.2013, lot 1040). The low level of its execution
suggests that it may be a copy made according to Norblin’s work,
or an unsuccessful work made by him in his youth (fig. 67-1).

67-1
NN, Atak rabusiéw / Robbers Attacking Travellers
kol. pryw. / private collection
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68 Scena parkowa

olej, ptétno, 9 x 11 cali starofrancuskich [0k.24,3 x 29,7 cm]

HisToriA > Wystawiony na aukcji zorganizowanej w Paryzu przez
Alexandre’a-Josepha Pailleta, prezentujacej przede wszystkim
zawarto$¢ jego sktadu. Sprzedany za 72 liwry handlarzowi

Jacques'owi Langlierowi (ok. 1730-1814).

przed/before

1774

Park Scene

oil on canvas, approx. 24.3 x 29.7 cm

PROVENANCE » Put up for sale at an auction held in Paris by
Alexandre-Joseph Paillet, showing mainly items from his stock.
Sold for 72 livres to the dealer Jacques Langlier (c. 1730-1814).

LIT> Catalogue 17.02.1774, p. 28, lot 75; Lugt 2239; GPI, F-A339, lot 75.

katalogu aukcyjnym obraz opisano jako przedstawienie

wnetrza lasu, gdzie wida¢ grupe siedzgcych kobiet i mez-
czyzn, ktorzy wydaja si¢ zazywaé ochlody (,prendre le frais”). Miat
by¢ malarsko (,spirituellement”) wykonczony. Gabriel de Saint-
Aubin na jednym z egzemplarzy katalogu opracowal szkicowy
rysunek tej kompozycji (w kolekeji Philadelphia Museum of Art.,
il. 68-1). Rysunek odwraca jednak proporcje obrazu, ktére znamy
z tekstu noty, gdzie jest mowa o formie poziomego prostokata.
De Saint-Aubin ukazal ponadto tylko dwie postaci, podczas
gdy w katalogu zaréwno o kobietach, jak i mezezyznach méwi
si¢ w liczbie mnogiej. By¢ moze jest tozsamy z Towarzystwem
w parku notowanym w Amsterdamie w 1803 r. (poz. 122).

he auction catalogue described the painting as depicting the

interior of a forest, in which a group of seated men and women
appear to be enjoying the fresh air (‘prendre le frais’). It was said
to have been finished in a painterly manner (‘spirituellement’).
Gabriel de Saint-Aubin sketched this composition in one copy
of the catalogue (in the collection of the Philadelphia Museum
of Art, fig. 68-1). The drawing, however, inverts the proportions
of the painting, which we know from the note, which mentions
a horizontal rectangular form. Moreover, de Saint-Aubin depicted
only two figures, whereas both men and women are referred to in
the plural in the catalogue. Perhaps the painting is identical with
the Company in the park sold in Amsterdam in 1803 (cat. no. 122).

e

Gabriel de Saint-Aubin, Jean-Pierre Norblina (wg / after)
Scena parkowa / Park Scene

Philadelphia Museum of Art



69 Gitarzysta

olej, deska, 7,5 x 5 cali lub 7 cali 3 linie x 5 cali 3 linie lub 7 x 5 cali
starofrancuskich [18,9-20,25 x 13,5 cm]

HisToRrIA » Przed 1774 r. obraz znajdowal si¢ w kolekeji Jeana-
Baptiste’a du Barry'ego (1723-1794), szwagra Madame du Barry.
Pojawil si¢ na licytacji jego kolekeji, zorganizowanej 21 listopada
1774 r. (w tym roku zmart Ludwik XV i rodzina du Barry, popadiszy
w nietaske, szykowata si¢ do emigracji). Sprzedano go za 90 liwréw
i 4 sou Claude'owi Tolozanowi (1728-1796). Pojawit si¢ znéw na
rynku 7 lutego 1777 1. na aukeji zorganizowanej przez Alexandre’a-
Josepha Pailleta, gdzie wystawiono go jako pendant do kompozycji
Watteau przedstawiajacej kobiete w stroju suttanki (t¢ prace opisano
jako pochodzaca z kolekgji Frangois Bouchera (1703-1770)). Dwa
lata pézniej, 1 grudnia 1779 r., oba obrazy pojawily si¢ na aukeji zor-
ganizowanej przez tego samego handlarza, Pailleta (znalazly si¢ na
niej jeszcze trzy inne prace Norblina). Chociaz licytacja uchodzita
za prezentujacg kolekcje ksiedza Jeana-Baptiste’a-Guillaume’a de
Gevigney (1729-1802 lub 1808; notabene posiadajacego dwa
batalistyczne obrazy Norblina), wydaje si¢, ze Gitarzysta nigdy do
niego nie nalezal, a Paillet po prostu ,,dorzucit” obraz do aukeji. Tym
razem para Watteau—Norblin znalazla nabywce: oba obrazy kupit
niejaki Hamont (by¢ moze: Gudre de Hamond?) i zaplacit za nie
219 liwréw 19 sou. W parze obrazy wrécily na rynek osiem lat p6z-
niej: 31 stycznia 1787 r. zaprezentowano je na aukcji zbioréw nie-
okreslonego ,,Amatora”, a zorganizowanej przez Pailleta. Nastepnie,
w nieznanym czasie Gitarzystg nabyl polityk i bonapartysta Antoine
de Sauzay (1745-1821), a prywatnie... zi¢¢ Pailleta. Na aukgji jego
zbioréw 8 stycznia 1810 r. kupil go za 8 frankéw malarz Alexis-
-Nicolas Pérignon (1785-1864). Trzy lata pézniej Pérignon wystawit
obraz na aukcji wlasnej kolekcji i uzyskat za niego 10 frankéw.

Catalogue of Paintings / Park Scenes

przed/before

The Guitarist 1774

oil on panel, approx. 18.9-20.25 x 13.5cm

PROVENANCE » Before 1774 the painting was in the collection of Jean-
Baptiste du Barry (1723-1794), brother-in-law of Madame du Barry.
It appeared at a sale of his collection held on 21 November 1774 (in that
year Louis XV died and the du Barry family, having fallen into disfavour,
were preparing to emigrate). It was sold for 90 livres and 4 sous to Claude
Tolozan (1728-1796). It reappeared on the market on 7 February 1777
at a sale organized by Alexandre-Joseph Paillet, where it was exhibited as
a pendant to a Watteau composition depicting a woman in the costume
of a sultan’s wife — this work was described as coming from the collection
of Frangois Boucher (1703-1770). Two years later, on 1 December 1779,
both paintings turned up at a sale organized by the same dealer, Paillet
(which included three other works by Norblin). Although the auction
claimed to feature the collection of the priest Jean-Baptiste-Guillaume
de Gevigney (1729-1802 or 1808; incidentally in possession of two
of Norblin’s battle paintings), it now seems that 7he Guitarist never
belonged to him, and Paillet simply ‘slipped’ the painting into the sale.
This time a buyer was found for the Watteau-Norblin pair: a certain
Hamont (perhaps: Gudre de Hamond?) bought both paintings and
paid 219 livres 19 sous for them. The paintings returned to the market
eight years later as a pair: on 31 January 1787, they were put up for sale
at an auction of the collection of an unspecified ‘art lover’ which was
organized by Paillet. Next, at an unknown time, Guizarist was acquired
by the politician and Bonapartist Antoine de Sauzay (1745-1821),who,
in his private life, was Paillet’s son-in-law. At a sale of his collection on
8 January 1810, it was bought for 8 francs by the painter Alexis-Nicolas
Pérignon (1785-1864). Three years later, Pérignon sold the painting at
an auction of his own collection and obtained 10 francs for it.

69-1
Michel Aubert, Antoine Watteau (wg / after)
La Pollonnoise
Rijksmuseum

69-2

Antoine Watteau
L’Accord

69-3
Pierrot
1770

MNK, XV-Rr.-1128

Musée Condé, Chantilly, PE 371
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LIT> Catalogue 21.11.1774, lot 113; Lugt 2332; GPI, F-A359, lot 113; Catalogue 7.02.1777, lot 13; GPI, F-A449, lot 13;
Catalogue 1.12.1779, lot 533; Lugt 3063; GPI, F-A583, lot 533; Catalogue 31.01.1787, lot 26; Lugt 4132; GPI, F-A890, lot 26[al;
Catalogue 8.01.1810, lot 38; Lugt 7686; GPI, F-228, lot 38; Catalogue 7.12.1813, lot 120; Lugt 8456; GPI, F-472, lot 120;
Niemira 2022a, p. 32.

edlug opiséw katalogowych obraz przedstawial mlodego
mezezyzne, ktory jest ubrany w kostium hiszpaniski/stréj
teatralny/kostium Pierrota i gra na gitarze lub mandolinie. Muzyk,
ukazany bokiem, siedzi na fawce w ogrodzie. Opis sugeruje, ze
obraz mégt mie¢ zwigzek z kompozycja Watteau L'Accord, ktéra
w okresie, kiedy Norblin pracowal nad swoim obrazem (a wigc
pod koniec lat 60. lub na poczatku lat 70. XVIII w.), znajdowata
si¢ w posiadaniu slynnego marszanda Jeana-Baptiste’a-Pierre’a Le
Bruna (il. 69-2). Z kolei obraz Watteau, do ktérego Gitarzysta
Norblina stanowil pendant, nie zachowal sie, ale jest znany z repro-
dukgji graficznej (il. 69-1).
Nie mozna jednak wykluczy¢, ze obraz Norblina miat zwigzek
z jego rysunkiem przedstawiajacym Pierrota z gitara (il. 69-3,
MNK XV-Rr.-1128). Jego rozmiary (15,6 x 12 cm) sugeruja, ze
moégt wreez postuzy¢ Norblinowi jako studium przygotowawcze
dla omawianej tu, zaginionej pracy.

70 Dziewczyna z pieskiem

olej, deska, 5 cali 6 linii x 4 cale 3 linie lub 5 cali 9 linii x 4 cali 2 linie
starofrancuskie [14,85-15,53 x ok. 11,4 cm]

HisTorIA > Przed 1776 r. w kolekcji Augustina Blondela de
Gagny (1695-1776), intendenta w Menus-Plaisirs i stynnego
kolekcjonera. 10 grudnia 1776 r. w Paryzu, na aukcji po jego
$mierci, kupiony przez brytyjskiego bankiera Sir Joha Lamberta
(1728-1799) za 168 liwréw. Nastgpnie w kolekeji niejakiego de
Menneville’a, brygadiera armii krélewskiej, i sprzedany w Paryzu

na jego aukcji 2 kwietnia 1781 r. za 125 liwréw.

ccording to the descriptions in the catalogue, the painting

depicted a young man dressed in Spanish costume/theat-
rical costume/a Pierrot costume, playing a guitar or mandolin.
The musician, shown sideways, is sitting on abench in a garden. The
description suggests that the painting may have been connected to
Watteau’s composition L’Accord, which, at the time that Norblin
was working on his painting (i.. in the late 1760s or early 1770s),
was in the possession of the renowned art dealer Jean-Baptiste-
Pierre Le Brun (fig. 69-2). By contrast, the Watteau painting to
which Norblin’s Guitarist was a pendant has not survived, but is
known from an engraved reproduction (fig. 69-1).

However, it is possible that Norblin’s painting was related
to his drawing depicting Pierrot with a guitar (fig. 69-3, MNK
XV-Rr.-1128). Its dimensions (15.6 x 12 cm) sggests that it may
even have been used by Norblin as a preparatory study for the lost
work discussed here.

przed/before

1774 ()

Girl With a Dog

oil on panel, approx. 14.85-15.53 x 11.4cm

PROVENANCE » Before 1776 in the collection of Augustin Blondel
de Gagny (1695-1776), supervisor of the Menus-Plaisirs du Roi,
and a famous collector. On 10 December 1776 in Paris, at a sale
held after his death, it was bought by the British banker Sir John
Lambert (1728-1799) for 168 livres. Then in the collection of
a certain de Menneville, brigadier in the Royal Army, and sold in
Paris at his auction on 2 April 1781 for 125 livres.

LIT> Catalogue 10.12.1776, lot 287; GPI, F-A442, lot 287; Lugt 2616, lot 287;
Catalogue 2.04.1781, lot 92; Lugt 3246, lot 92; GPI, F-A646, lot 92.

katalogu aukcjiz 1776 r.obraz opisano jako przedstawiajacy
mlodg dziewczyne, ktéra trzyma psa na smyczy i znajduje
si¢ w ogrodzie. W katalogu z 1781 r. jako przedstawiajacy kobiete
bawigca sie z psem w ogrodzie.
Scenki o analogicznej tematyce i formacie cieszyly sig
w Paryzu duzym wzigciem. Jeszcze w czasach Norblina wyspe-
cjalizowat si¢ w nich Jean-Frédéric Schall (1752-1825). Na rynku
byly tez obecne podobne obrazki utrzymane w manierze Watteau
(np. Dama z pieskiem, znana z reprodukeji z Frick Art Reference
Library Photoarchive, teka: Watteau, 527-1a).

n the 1776 auction catalogue the painting was described as

depicting a young girl holding a dog on a leash and in a gar-
den —in the 1781 catalogue as depicting a woman playing with
a dog in a garden.

Scenes with a similar subject matter and format were very
popular in Paris. Even in Norblin’s time, Jean-Frédéric Schall
(1752-1825) specialized in them. Similar pictures maintained in
the style of Watteau were also present on the market (e.g. Woman
with a Dog, known from reproductions in the Frick Art Reference
Library Photoarchive, file: Watteau, 527-1a).
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Para obrazéw:
Jarmark wiejski

i Ciuciubabka

71-72

olej, papier naklejony na deske, 2 x 4 cale starofrancuskie kazdy
[ok. 5,4 x 10,8 cm]

HisToria » Obrazy wystawiono w Paryzu na aukcji 22 kwietnia
1776 r. Nie jest jasne do kogo nalezaly wczesniej. Na aukeji
bowiem licytowano obrazy z kilku kolekeiji, ktérych wlascielami
byli m.in. ,le Ch[evali]er de Cossé”, zapewne Louis-Hercule-
Timoléon de Cossé-Brissac, diuk de Brissac (1734-1792),
a takze Baché, Brilliant, Quené (Quien? Quen?). Pojawila si¢
na niej tez inna olejna praca Norblina — scena batalistyczna.
Baza The Getty Provenance Index, podaje, Ze oba omawiane tu
obrazki za wysoka kwote 200 liwréw kupil Alexandre-Joseph
Paillet (1743-1814), wspétorganizator aukeji. Wedtug zapiskéw
na katalogu ze zbioréw The Frick Collection kupit go jednak
niejaki Picardy.

Catalogue of Paintings / Park Scenes

przed/before

Pair of paintings: 1774

Country Fair
and Blind Man’s Buff

oil, paper pasted onto panel, approx. 5.4 x 10.8 cm

PrROVENANCE » The paintings were put up for sale in Paris on
22 April 1776. It is not clear to whom they previously belonged.
'This is because the sale included paintings from several collections
whose owners included ‘le Ch[evaliler de Cossé’, presumably
Louis-Hercule-Timoléon de Cossé-Brissac, Duc de Brissac
(1734-1792), as well as Baché [Bachet?], Brilliant, Quené (Quien?
Quen?). Another work in oils by Norblin, Battle Scene, was also
teatured. The Getty Provenance Index database states that both
these paintings discussed here were bought for the high sum of
200 livres by Alexandre-Joseph Paillet (1743-1814), co-organizer
of the auction. According to the catalogue notes from The Frick
Collection, however, they were bought by someone called Picardy.

LIT> Catalogue 22.04.1776, p. 42, lot 121; Lugt 2533; GPI, F-A418, lot 121.

katalogu aukcyjnym obrazki opisano jako przedstawiajace

jarmark wiejski (,une foire de village”)**® oraz zabawe

w ciuciubabke (,jeu de Colin-Maillard”). Kolorystyke okreslono

jako finezyjna, a wykonczenie jako malarskie (,grande finesse de
couleur et d’une touche trés-spirituelle”).

73 Pejzaz z postaciami

olej, deska, 8 x 12 cali starofrancuskich [ok. 21,6 x 32,4 cm]

HisToria > Obraz zostal wystawiony na aukcji 17 lutego 1777 r.
i sprzedany za 30 liwréw. Kilka egzemplarzy katalogu tej licytacji
zostalo recznie opisanych jako zawierajace kolekcje Madame du
Barry i ,,Buffaulta”. Nazwisko tej pierwszej odnosi si¢ jednak tylko
do kilku obrazéw z aukji, niesprzedanych na wczesniejszej licy-
tacji jej zbioru 22 grudnia 1775 r. (praca Norblina si¢ na niej nie
znalazta). Co do drugiego nazwiska, nie jest jasne, czy odnosi si¢
ono do rzeczywistej osoby i na aukcje trafily jakies prace z kolekeji
Jeana-Baptiste’a Buffaulta, radnego miasta Paryza, ktéry zmart
wiasnie w roku licytacji (1777), czy moze mamy tu do czynienia
ze zosliwoscia: Madame du Barry w mtodosci pracowala bowiem

jako modystka w butiku rodziny Buffault.

he auction catalogue describes the paintings as depicting

a village fair (‘une foire de village’)**® and a game of blind
man’s buff (‘jeu de Colin-Maillard’). The colouring was described
as sophisticated and the finish as painterly (‘grande finesse de
couleur et d’'une touche trés-spirituelle’).

przed/before

Landscape with Figures 1774 »

oil on panel, approx. 21.6 x 32.4 cm

PROVENANCE » The painting was auctioned on 17 February 1777 and
sold for 30 livres. Several copies of the catalogue for this sale were
handwritten and described as containing the collections of Madame
du Barry and ‘Buffault’. The former’s name, however, refers only to
a number of paintings which were not sold at an earlier auction
of her collection on 22 December 1775 (Norblin’s work did not
appear there). As for the second name, it is not clear whether it
refers to an actual person and some works from the collection of
Jean-Baptiste Buffault, a Paris city councillor who had just died
in the year of the auction (1777), which were put up for sale, or
whether it is simply an act of malice: after all, Madame du Barry
worked as a milliner in the Buffault family’s boutique in her youth.

LIT> Catalogue 17.02.1777, lot 48; Lugt 2641; GPI, F-A450, lot 48.

katalogu obraz opisano jako pejzaz z postaciami, malowany

w sposéb lekki.

358 W bazie GPI stowo odczytano btednie jako ,,soire”, co mogtoby
sugerowac, ze chodzi tu o wieczorng zabawe. W katalogu jednak wyraznie
wydrukowano pierszg litere stowa jako ,f”.

he catalogue describes the painting as a landscape with
figures, painted in a light manner.

358 In the GPI database, this was misread as ‘soire’, which could suggest that
it was about an evening entertainment. However, in the catalogue, the
first letter was clearly printed as an ‘f’.
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74-77 Cztery sceny, m.in.

Ciuciubabka
i Gra w rakietke

olej, papier (?), [wymiary nieznane]

HisTORIA > 15 grudnia 1777 r. prace wystawiono na aukcji zorgani-
zowanej przez Alexandre’a-Josepha Pailleta w Paryzu. Za kwotg
27 liwréw kupil je handlarz Frangois-Léandre Regnault-Delalande
(1762-1824). By¢ moze s3 tozsame z zespolem czterech rysunkéw,
ktéry pojawil sie na paryskim rynku aukcyjnym 24 marca 1783 r.,
a nastgpnie 19 listopada 1783 r.

przed/before

Four scenes, including 17729

Blind Man’s Buff and
A Game of Battledore
and Shuttlecock

oil on paper (?), [unknown dimensions]

prOVENANCE » On 15 December 1777, the works were put up for
sale at an auction organized by Alexandre-Joseph Paillet in Paris.
They were bought for 27 livres by the dealer Francois-Léandre
Regnault-Delalande (1762-1824). They may be the set of four
drawings that appeared on the Paris sales market on 24 March
1783 and again on 19 November 1783.

LIT> Catalogue 15.12.1777, pp. 103-104, lot 315; Lugt 2754; GPI, F-A475, lot 315;
Catalogue 24.03.1783, lot 60; Lugt 3533; GPI, F-A726; Catalogue 19.11.1783, lot 183; Lugt 3630; GPI, F-A748.

katalogu z 1777 r. prace uwzgledniono w dziale rysunkéw

oprawionych pod szklem w ztocone ramy, ale jako ich tech-
nike wykonania podano olej. Okreslono je jako niewielkie (,petits
morceaux”), co sugeruje, ze mamy tu do czynienia z popularnym
éwezesnie w Paryzu formatem, nadawanym czterem scenkom opra-
wionym pod wspélnym ,krzyzem” (por. Wiesniacy Loutherbourga
z kolekcji Muzeum Puszkina w Moskwie, nr inw. 7K-1010).

Jedna ze scenek Norblina przedstawiala zabawe w ciuciu-
babke (,jeu de colin-maillard”). Nie wydaje si¢ jednak, zeby byla
tozsama z jego Ciuciubabkg sprzedana na aukcji rok wezesniej,
22 kwietnia 1776 r. Chociaz w obu przypadkach w organizacje
aukeji zaangazowany byl ten sam handlarz, Paillet, w 1776 r. za
Ciuciubabke i Jarmark wiejski zaptacono az 200 liwréw — rok p6z-
niej podobny zestaw powigkszony o dwie prace kosztowal jednak
zaledwie 27 liwréw.

Omawiane tu obrazki s3 prawdopodobnie tozsame z obiektami,
ktére pojawily si¢ na paryskim rynku aukcyjnym 24 marca 1783
119 listopada 1783 r. Na pierwszej z tych aukcji zlicytowano cztery
rysunki nadajace si¢ do wprawienia w tabakierke i prezentujgce
rézne przyjemne tematy (,différens sujets agréables”). Na drugiej
z aukgji, zorganizowanej przez Jeana-Baptiste’a-Pierre’a Le Bruna,
wystawiono cztery prace oprawione pod wspélnym szklem. Jedna
z nich miala przedstawia¢ gre w rakiete (,jeu de volant”). Obiekty
kupil handlarz Guillaume-Jean Constantin.

In the catalogue of 1777, the works were included in the section
concerning drawings framed under glass in gilt frames, but oil
was given as the technique used. They were described as being
small (‘petits morceaux’), suggesting that we are dealing here with
a format popular in Paris at the time, applied to four scenes framed
under a common ‘cross’ (cf. Loutherbourg’s Villagers from the
collection of the Pushkin Museum in Moscow, inv. no. JK-1010).

One of Norblin’s scenes depicted a game of blind man’s buff
(‘jeu de colin-maillard’). However, it does not appear to be the
Blind Man’s Buff sold at auction a year earlier, on 22 April 1776.
Although the same dealer — Paillet — was involved in organizing
both auctions, in 1776 as much as 200 livres was paid for Blind
Man’s Buff and Country Fair — a year later, however, a similar set
augmented with two more works cost barely 27 livres.

The pictures discussed here are probably those that appeared
on the Parisian sales market on 24 March 1783 and 19 November
1783. At the first of these, four drawings suitable for mounting
onto snuffboxes and presenting various pleasant subjects
(‘différents sujets agréables’) were auctioned. The second sale,
organized by Jean-Baptiste-Pierre Le Brun, featured four works
framed under one piece of glass. One of them was said to depict
a game of battledore and shuttlecock (‘jeu de volant’). They were
bought by the dealer Guillaume-Jean Constantin.
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78 Dama w niebieskiej sukni

olej na desce, 7 x 5 cali starofrancuskuch [ok. 18,9 x 13,5 cm]

HisToriA » Obraz zostal wystawiony na aukcji kolekcji malarza i han-
dlarza Charles’a-Antoine’a Dulaca (1762-1803) i sprzedany han-

dlarzowi Alexandreowi-Josephowi Pailletowi za 48 liwréw 19 sou.

Catalogue of Paintings / Park Scenes

przed/before

Woman in a Blue Dress 1774

oil on panel, approx. 18.9 x 13.5cm

PrOVENANCE » The painting was put up for sale at the collection of
the painter and dealer Charles-Antoine Dulac (1762-1803) and
sold to the dealer Alexandre-Joseph Paillet for 48 livres 19 sous.

LIT> Catalogue 30.11.1778, lot 12; Lugt 2917; GPI, F-A530, lot 12.

katalogu obraz opisano jako przedstawiajacy mlodg kobiete

w dopasowanej niebieskiej sukni i kapeluszu, ktéra opiera
si¢ na waskiej lasce (,canne”). W tle wida¢ bylo pejzaz w $wietle
zachodzacego slonica.

79 Scena portowa

olej, ptétno, 5 x 8 cali starofrancuskich [ok. 13,5 x 21,6 cm]

HisTORIA > Wystawiony na sprzedaz w Paryzu 25 listopada 1782 r.
na aukgji (wspot)organizowanej przez Josepha-Alexandre’a Le
Bruna i kupiony” przez organizatora za 29 liwréw 19 sou. Wrdécit
na rynek 5 marca 1787 r., kiedy zostal sprzedany na aukeji za
12 liwréw i 2 sole. Katalog tej ostatniej opisano jako zawierajacy
kolekeje ,M[onsieur]. P.”, ale niewykluczone, ze byl to wytacznie
chwyt marketingowy, a obraz w okresie 1782-1787 pozostawal
wlasnoscig Le Bruna, ktéry pracowal jako ekspert przy obu
przedsigwzieciach.

he catalogue described the painting as depicting a young

woman in a matching blue dress and hat leaning on a narrow
walking stick (‘canne’). In the background the landscape could be
seen in the light of the setting sun.

przed/before

Port Scene 1774 (2)

oil on canvas, approx. 13.5x 21.6 cm

PROVENANCE » Put up for sale in Paris on 25 November 1782 at
an auction (co-)organized by Joseph-Alexandre Le Brun and
‘purchased’ by the organizer for 29 livres 19 sous. It re-entered the
market on 5 March 1787, when it was sold at auction for 12 livres
and 2 sous. The catalogue of the latter described it as containing
the collection of ‘M[onsieur]. P’, but it is possible that this was
purely a marketing ploy and that during the period 1782-1787
the painting remained the property of Le Brun, who worked as an
expert at both events.

LIT> Catalogue 25.11.1782, lot 78; Lugt 3479; GPI, A706, lot 78; Catalogue 5.03.1787, lot 109; Lugt 4150; GPI, F-A894, lot 109.

katalogu aukcji z 1782 r. obraz opisano jako szkic przed-

stawiajacy port morski, na ktérego pierwszym planie, na
prawo, wida¢ postaci ludzkie i statki w okolicy fortecy. Z kolei
w katalogu aukeji z 1787 r. w opisie obrazu mowa o widoku portu,
na ktérym widniejg barki i posta¢ na pierwszym planie.

Motywy morskie i portowe sg w twérczosci Norblina bardzo
rzadkie. W kontekscie omawianego obrazu warto odnowowaé
jednak rysunek z 1771 r. ukazujacy kilka statkéw, a na pierwszym
planie — postaci (MNW, Rys. Pol. 9021) oraz niedatowany (ale
pochodzacy zapewne z lat 90. XVIII wieku), niewielki rysunek
sprzedany niedawno pod mylng atrybucja Adrianowi van der
Kabelowi (Christie's , 24.03,2021, poz. 19).

he 1782 auction catalogue describes the painting as a sketch

depicting a seaport, with human figures and ships in the
foreground, to the right, near the fortress. In turn, in the 1787
auction catalogue, the description of the painting refers to a view
of the harbour with barges and a figure in the foreground.

Maritime and port motifs are very rare in Norblin’s oeuvre.
However, in the context of the painting in question, it is worth
noting a drawing from 1771 showing several ships and figures in
the foreground (MNW, Rys. Pol. 9021) and undated (executed
probably in the 1790s) drawing recently sold under the name of
Adrian van der Kabel (Christie’s , 24.03.2021, lot 19).
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Para obrazéw:
Zabawa wiejska oraz
Przyjecie w ogrodzie

80-81

olej na desce, 2 cale 2 linie x 4 cale 6 linii starofrancuskich kazdy
[ok. 5,45 x 12,1 cm]

HisToriA > W kolekeji Jeana-Antoine’a-Huberta Vassala de
Saint-Hubert (1741-1782), fermier-général, sprzedany na aukcji
jego kolekcji w Paryzu 30 kwietnia 1783 r. (na tej samej aukcji
wystawiono tez dwie sceny batalistyczne Norblina). Za 127 liwréw
nabyt je niejaki Lescoriot.

przed/before

Pair of paintings: 1774 (2)

Féte de village and

Féte dans un jardin

oil on panel, approx. 5.45 x 12.1 cm

PRoOVENANCE > In the collection of Jean-Antoine-Hubert Vassal de
Saint-Hubert (1741-1782), fermier-général, sold at an auction
of his collection in Paris on 30 April 1783 (two battle scenes by
Norblin were also put up for sale at the same auction). It was
acquired for 127 livres by a certain Lescoriot.

LIT> Catalogue 24.04.1783, lot 77; Lugt 3561; GPI, F-A732, lot 77.

katalogu aukcyjnym opisane lakonicznie jako Zabawa
wigjska i Przyjecie w ogrodzie (,Féte de village & Féte dans
un jardin”).

82 Scena parkowa

olej, deska, 6 cali 6 linii x 5 cali starofrancuskich [ok. 17,6 x 13,5 cm]

HisTorIA » Wystawiony w Paryzu 22 grudnia 1783 r. na aukeji
kolekeji Jeana-Baptiste’a Francois de Montullé (1721-1787),
urz¢dnika w Wersalu i ziecia stynnego kolekcjonera Jeana de
Julienne’a; sprzedany za 30 liwréw handlarzowi Guillaume’owi-
Jeanowi Constantinowi.

escribed briefly in the auction catalogue as ‘Féte de village &
Féte dans un jardin’.

przed/before

1774 ()

Park Scene

oil on panel, approx. 17.6 x 13.5cm

PrOVENANCE » Put up for sale in Paris on 22 December 1783 at an
auction of the collection of Jean-Baptiste Francois de Montullé
(1721-1787), an official at Versailles and son-in-law of the
famous collector Jean de Jullienne; sold for 30 livres to the dealer
Guillaume-Jean Constantin.

LIT> Catalogue 22.12.1783, lot 88; Lugt 3652; GPI, F-A761, lot 88.

katalogu aukcyjnym obraz opisano jako pejzaz, na ktérego

pierwszym planie wida¢ kobiety ubrane na sposéb ,,armeriski”

oraz mezezyzng ubranego po wlosku, serwujgcego im owoce na tacy.

he auction catalogue described the painting as a landscape,

the foreground of which depicts women dressed in the
‘Armenian’ style and a man dressed in the Italian fashion, serving
them fruit on a tray.
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83 Para w ogrodzie

olej, ptétno, 12 cali x 8 cali 6 linii starofrancuskich [ok. 32,4 x 22,94 cm]

HisTorIA > Wystawiony na aukcji zorganizowanej przez Josepha-
Alexandre’a Le Bruna i Louisa-Francois-Jacquesa Boileau
28 grudnia 1785 r. jako czgs¢ zestawu kilku obrazéw. Kolejnego
dnia sprzedany osobno niejakiemu Meunierowi za 23 liwry.
Meunier jest zapewne tozsamy z lekarzem Marie-Zorobabelem
Munierem. Na aukgji jego zbioru 6 maja 1795 r. wystawiono obraz
opisany jako dzieto Norblina. Za 71 asygnat (waluta rewolucyjna)
kupit je niejaki Simon.

Catalogue of Paintings / Park Scenes

przed/before

1774 ()

Couple in a Garden

oil on canvas, approx. 32.4 x 22.94 cm

PROVENANCE » Put up for sale at an auction organized by Joseph-
Alexandre Le Brun and Louis-Francois-Jacques Boileau in Paris on
28 December 1785 as part of a set of several paintings. The following day
it was sold separately to someone named Meunier for 23 livres. Meunier
is probably the physician Marie-Zorobabel Munier. At the sale of his
collection on 6 May 1795, a painting was presented described as a work
by Norblin. It was bought for 71 assignats (a paper bill issued as currency
during the French Revolution) by a certain Simon.

LIT> Catalogue 28.12.1785, lot 157; Lugt 3968; GPI, F-A849, lot 157; Catalogue 6.05.1795, lot 17; Lugt, 5306; GPI, F-A1099, lot 17.

Katalog z 1785 r. nie podaje tematu obrazu. W katalogu
aukcyjnym z 1795 r. obraz opisano jako sceng rozgrywajaca
sie w boskiecie, gdzie mtoda kobieta siedzi i stucha kleczacego
przed nig mezezyzny. Dzieto w stylu Watteau.

84 Zabawa wiejska

olej, deska, 10 cali 9 linii x 14 cali 6 linii starofrancuskich [ok. 29 x 39,1 cm]

HisToriA > Przed 1788 r. w kolekcji Anne-Louis Dubois, markiza de
Courval (1721-1788), doradcy w parlamencie paryskim (conseiller
a la grand-chambre du parlement de Paris). 11 maja 1789 r. wysta-

wiony na licytacji jego kolekeji i sprzedany za 57 liwréw 3 sou.

he catalogue of 1785 does not give the subject of the painting.
'The auction catalogue of 1795 describes it as a scene set in
a bosquet in which a young woman is sitting and listening to

a man kneeling before her. A work in the style of Watteau.

przed/before

1774 ()

Féte de village

oil on panel, approx. 29 x 39.1 cm

PROVENANCE » Before 1788 in the collection of Anne-Louis Dubois,
Marquis de Courval (1721-1788) advisor in the Paris Parliament,
(conseiller & la grand-chambre du parlement de Paris). On 11 May
1789 it was put up for sale at an auction of his collection and sold
for 57 livres and 3 sous.

LIT> Catalogue 11.05.1789, lot 14; Lugt 4443; GPI, F-A966, lot 14.

W katalogu aukcyjnym obraz opisano jako zabawe wiejska
(,fete de village”). Pierwszy plan ukazywat wedrownych aktoréw
i otaczajacych ich widzéw. Na drugim planie widoczny byl pejzaz
i porozstawiane namioty.

The auction catalogue described the painting as a ‘féte de village’.
The foreground showed itinerant actors and spectators encirc-
ling them. The landscape and erected tents were visible in the

background.
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85 Trzy postaci
W pejzazu

olej, deska, 5 cali x 3 cale 6 linii starofrancuskich [13,5 x 9,4 cm]

HisTorIA 5 Przed rokiem 1790 w zbiorach Pierre’a-Louisa Eveillarda,
markiza de Livois (1736-1790) w Angers. Uwzgledniony w kata-
logu jego kolekeji opracowanym przez Pierre’a Sentout w 1791 r.

Zlicytowany na aukcji w Angers 23 lipca 1799 r.

przed/before

1774 ()

Three Figures

in a Landscape

oil on panel, approx. 13.5 x 9.4 cm

PROVENANCE - Before 1790 in the collection of Pierre-Louis
Eveillard, Marquis de Livois (1736-1790) in Angers. Included
in the catalogue of his collection compiled by Pierre Sentout in

1791. Sold at an auction in Angers on 23 July 1799.

LIT-> Catalogue 1791, lot 41; Lugt 4828; GPI, F-A1208-A, lot 41.

katalogu aukcyjnym obraz opisano jako pejzaz, ktéry

przedstawia dwie siedzgce mlode kobiety i mezczyzng

przy wejsciu do lasu. Jego stylistyke okreslono jako bliska stylowi

Jeana-Baptiste’a Patera (1695-1736). Praca stanowita pendant do
obrazu Brueghela Aksamitnego.

86 Zabawy wiejskie do

pawilonu w Powazkach

olej na papierze (?), pawilon Izabeli Czartoryskiej w Powazkach, zniszczone

HisToria » Dekoracje do gléwnego pawilonu w Powazkach Norblin
wykonat przed 1778 r. (po raz pierwszy notuje je Johann Bernoulli
w swojej Podrazy po Polsce). Wchodzity one w ciag trzech pomiesz-
czen. Pozostale wnetrza byty zdobione miedziorytami (zapewne
w typie wnetrz Bialego Domku w Eazienkach) oraz obrazami
i portretami. Zniszone w czasie wojny 1794 r.

he auction catalogue described the painting as a landscape

depicting two seated young women and a man at the entrance
to a forest. Its style was described as close to that of Jean-Baptiste
Pater (1695-1736). The work was a pendant to a painting by Jan
Brueghel the Elder (Velvet Brueghel).

ok./c.

Fétes champétres for  1774-1778

the pavilion at Powazki

oil on paper (?), pavilion of 1zabela Czartoryska at Powazki, destroyed

provenance » The decorations for the main pavilion at Powazki
were made by Norblin before 1778 (they are first recorded by
Johann Bernoulli (1744-1807) in his Reisen durch Brandenburg,
Pommern, Preussen, Curland, Russland und Polen in der Jahren
1777 und 1778/ Journeys through Poland). They were part of a suite
consisting of three rooms. The other interiors were decorated with
prints (copperplate engravings) — probably of the type adorning
the interiors of the White Pavilion at the Fazienki — as well as
paintings and portraits. Destroyed during the war in 1794.

LIT-> Bernoulli 1778, p. 425; Rastawiecki 1851, p. 65; Debicki 1888, vol. 4, p. 49; Mycielski 1897, pp. 116-117;
Batowski 1911a, pp. 68-69; Rutowski 1914, p. 10; Kozakiewicz 1976, p. 263; Patelliere 1978, vol. 1, pp. 20-21;
Bernatowicz 1998, p. 113; Bernatowicz 2005, pp. 139-140; éwietoslawska 2015, pp. 87, 91; Malawski 2021, p. 468;
Niemira 2022a, pp. 123, 252, 301; Zdankowska 2022, p. 23.

Dekoracje znajdowaly si¢ w gabinecie gtéwnego, drewnianego
pawilonu w parku Czartoryskich w Powgzkach. Prace nad
budynkiem rozpoczgto prawdopodobnie wiosna 1771 r. lub krétko
po tej dacie, a kierowal nimi Efraim Schroger (1727-1783).
Norblin do sporzadzania dekoracji mégt przystapi¢ najwezesniej
w pazdzierniku 1774 r. Wedlug relacji Bernoullego malowidla
byty wykonane na tapecie z papier miché (,eine gemalte Tapete
von Papier maché”) i przedstawialy zabawy wiejskie (,lindliche
Spiele”). Stanistaw Trembecki w swoim poemacie Powgzki wréd
wspanialosci gléwnego pawilonu réwniez wymienial jego $cienne
dekoracje. Niestety jezyk, metaforyka i uktad werséw nie pozwalaja
na jednoznaczng interpretacj¢ fragmentu. Trembecki odnotowuje
co prawda ,pastuszkéw zalecanki”, ale nie jest jasne, czy ma tu

he decorations were in the study of the main wooden pavilion

in the Czartoryski park in Powazki. Work on the building
probably began in the spring of 1771 or shortly thereafter and
was supervised by Ephraim Schroger (1727-1783). According to
Bernoulli’s account, the paintings were executed on papier méaché
wallpaper (‘eine gemalte Tapete von Papier mach¢’) and depicted
country pastimes (lindliche Spiele’). In his poem Powgzki,
Stanistaw Trembecki also mentioned the wall decorations when
describing the grandeur of the main pavilion. Unfortunately, the
language, metaphor and arrangement of the verses do not enable
this particular passage to be clearly interpreted. Trembecki does
indeed make a reference to the ‘shepherds’ desires’, but it is not
clear if he has in mind Norblin’s painted compositions, or some
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na mysli kompozycje malowane przez Norblina, czy moze ryciny.
Poeta pisal bowiem, ze we wnetrzu chaty ,Bawig i trwozg, ryte
przecudnej roboty, / Pastuszkéw zalecanki”, ale poniewaz w jed-
nym z pomieszczen znajdowaly sie na $cianach ryciny, mozemy
domniemywa¢, ze to do nich, a nie do dziet Norblina odnosi si¢
ten fragment. Malowidet Francuza méglby za to dotyczy¢ ustep
opiewajacy kolorystyke wnetrz: ,Sprawnosé nasladownicza, cig-
gnac kwiatéw wzory / Pigkne i przyrodzone data im kolory”. Jesli
chodzi o tematyke dekoracji, musimy wiec ograniczy¢ sie do relacji
Bernoullego. Co ciekawe, zachowalo si¢ kilka rysunkéw Norblina
podejmujacych watek lindliche Spiele i ujgtych kartuszami, co
sugeruje, ze byly to kompozycje przeznaczone do dekoracji scian
(il. 86-1; 86-2). By¢ moze zwigzek z nimi majg takze podobnie
przez niego ujmowane scenki z odpoczywajacymi parami, np.
rysunek w kartuszu inspirowanym rysunkami Watteau, a spopu-
laryzowany przez rycing Gabriela Huquiera (1695-1772) (il. 86-3,
Ermitaz, nr inw. 40783).

Catalogue of Paintings / Park Scenes

engravings. The poet writes that, inside the cottage, “They amuse
and frighten, with beautifully engraved work, / the desires of the
Shepherds’, but because in one of the rooms there were some prints
on the walls, we can assume that this passage is referring to those,
and not to Norblin’s work. On the other hand, it is possible that
the Frenchman’s paintings are being referred to in the paragraph
describing the colouring of the interiors: ‘Mimetic skill, drawing
floral patterns / They were adorned with beautiful and natural
colours’. When it is a question of decoration, we must therefore
confine ourselves to Bernoulli’s account. Interestingly, several of
Norblins drawings taking up the theme of lindliche Spiele, and
framed in cartouches, have survived, suggesting that these compos-
itions were intended for wall decorations (figs 86-1 and 86-2).There
may also be a connection with his similarly framed scenes depicting
couples at rest, such as the drawing in the cartouche inspired by
Watteau’s drawing (Hermitage, inv. no. 40783) and popularized by
the engraving by Gabriel Huquier (1695-1772) (fig. 86-3).

86-1, 86-2
La bascule, La main chaude
NGA, Washington, inv. 2018.174.1-2

86-3
Odpoczywajgca para / Resting Couple
kol. pryw. / private collection
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87 Obraz w stylu
Watteau

olej, podtoze nieznane, 5,75 x 7,75 cala staropolskiego [14,26 x 19,22 cm]

HisTorIA » Zakupiony przez Stanistawa Augusta w 1779 r. (zaplata
w kwocie 20 dukatéw, tj. 360 zlotych, kwitowana 22 lipca 1779 r.).
Przechowywany w Malarni na Zamku Krélewskim. Po §mierci
kréla wszed! w posiadanie Marii Teresy Tyszkiewiczowej, ktéra
w 1821 r. sprzedala go handlarzowi Antonio Fusiemu. W tym
samym roku Fusi wywiézl do Rosji ok. 900 obrazéw z dawne;
kolekeji kréla, a wsréd nich takze t¢ prace.

przed/before

Painting in 1779

the Style of Watteau

oil, unknown support, approx. 14.26 x 19.22 cm

provenaNcE » Purchased by Stanistaw August in 1779 (payment
of 20 ducats, i.e. 360 zlotys, receipted 22 July 1779). Stored in the
Atelier at the Royal Castle. After the king’s death it came into
the possession of Maria Teresa Tyszkiewicz, who sold it to the
dealer Antonio Fusi in 1821. In the same year, Fusi transported
approx. 900 paintings from the king’s former collection to Russia,
including this work.

ARCH-> AGAD, AJP, 200; AGAD, AJP, 202; AGAD, AJP, 1068, fol. 10; AGAD, KSA, 11, fol. 330; AGAD, ARP, 412, fol. 109.

LIT-> Rastawiecki 1851, p. 62; Mycielski 1897, p. 117; Batowski 1911a, p. 94; Mankowski 1932, p. 259, no. 405; Michatowski 1978;
Patalliére 1978, vol. 2, no. 39; Bernatowicz 1998; Juszczak 2020, p. 289; Zdankowska 2022, p. 21.

katalogu kolekcji kréla obraz okreslono jako ,oryginalng”

(zapewne w znaczeniu: niebedaca kopia) kompozycje
utrzymang w guscie Watteau. Zapewne mamy tu do czynienia
z féte galante.

he catalogue of the king’s collection describes the painting as
an ‘original’ (presumably meaning: not a copy) composition

in the manner of Watteau. We are probably dealing with a féze

galante here.

[Wspélnie z Janem Scisto / In collaboration with Jan Scisto]

88 Pejzaz
z postaciami i korimi

olej, ptétno, 37 x 62 cale staropolskie [ok. 91,76 x 153,76 cm]
zaginiony

HisToriA » Obraz trafil do kolekeji Stanistawa Augusta przed rokiem
1783, wyceniono go na 26 dukatéw (468 ztotych). W 1794 r.
ofiarowany przez kréla ksigciu Jézefowi Poniatowskiemu. Zostat
skradziony razem z partig innych obrazéw przez pelnomocnika
ksigcia — Andrzeja Haydego. Jego dalsze losy nie sg znane.

ok./c.

Landscape with 1774-1783

Figures and Horses

oil on canvas, approx. 91.76 x 153.76 cm
lost

PROVENANCE » The painting became part of Stanistaw August’s
collection before 1783 and was valued at 26 ducats (468 zlotys).
In 1794 the king gave it to Prince J6zef Poniatowski. It was stolen
along with a number of other paintings by the Prince’s representa-
tive — Andrzej Hayde. Its further fate is unknown.

LIT-> Rastawiecki 1851, p. 160; Batowski 1911a, p. 189; Mankowski 1932, p. 295, no. 696; Bernatowicz 1998, pp. 122-123.

en monumentalny obraz w kolekeji kréla uchodzil za wspélne

dzieto Jana Scisly (1729-1804) i Norblina. Pierwszy z arty-
stow mial namalowa¢ pejzaz, drugi: postaci i konie. Wspétpraca
Norblina ze Scistem wydaje si¢ zastanawiajaca ze wzgledu na
niskg jako§¢ artystyczng prac tego ostatniego. Scisto byt malarzem
czynnym w Warszawie, skad pochodzil. Ksztalcit si¢ u Eukasza
Smuglewicza, okazjonalnie pracowal dla dworu, wykonujgc
kopie i pastisze i wspolpracujac z Janem Bogumiltem Plerschem
(1732-1817) przy dekoracjach freskowych. By¢ moze Norblina

poproszono o poprawienie i rozbudowanie obrazu Scisty?

his monumental painting in the king’s collection was thought

to be a collaborative work by Jan Scisto (1729-1804) and
Norblin. The former was to have painted the landscape, and the
latter: the figures and horses. Norblin's collaboration with Scisto
is puzzling given the poor artistry of the latter’s work. Scisto was
a painter active in Warsaw, from whence he came. He trained
under Lukasz Smuglewicz, and occasionally worked for the court,
making copies and pastiches and collaborating with Jan Bogumit
Plersch (1732-1817) on fresco decorations. Perhaps Norblin was

asked to correct and elaborate on a painting made by Scisto?
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89 Pejzaz z dziewigcioma
postaciami i kaskada

olej, ptétno, 9 cali 6 lini x 11 cali staropolskich [ok. 23,66 x 27,28 cm]

HisToriA > Obraz notowany w katalogu kolekcji Wincentego Potoc-

kiego w Warszawie, w 1781 r.

Catalogue of Paintings / Park Scenes

przed/before

Landscape with Nine 1780

Figures and a Cascade

oil on canvas, approx. 23.66 x 27.28 cm

prOVENANCE » The painting is mentioned in the catalogue of the

collection of Wincenty Potocki in Warsaw, 1781.

LIT-> Varsovie 1780, no. 235; Lugt 3343; GPI, D-A129, no. 235; Rottermund 1987, p. 155; Ketelsen, Stockhausen 2002, p. 1774.

katalogu aukcyjnym obraz opisano jako pejzaz. Po prawej

widaé byto las (park?), w ktérym dziewigé postaci odda-

walo sie rozmowie, po lewej — rzeke i kaskade. Motywy te czesto

powracajg w tworczoéci Norblina: zaréwno w scenkach ukazujacych

odpoczywajacych wojownikéw (il. 3), jak i eleganckie towarzystwo.

Ze wzgledu na ogélnikowy charakter katalogowego opisu bohateréw
sceny jako ,,postaci” mozemy zalozy¢, ze chodzi tu o elegantéw.

he catalogue described the painting as a landscape. On

the right was a forest (a park?) in which nine figures were
engaging in conversation, on the left — a river and a cascade.
These motifs recur frequently in Norblin’s work: both in scenes
showing warriors at rest (fig. 3) and elegant company. Because the
catalogue’s description of the characters in the scene is vague —
‘figures’— we can assume that they are referring to elegant people.
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90 Towarzystwo
na wycieczce

olej, ptétno dublowane, 140,5 x 206,5 cm
Muzeum Narodowe w Warszawie, nr inw. MP 294 MNW

Na odwrociu biatg farbg ,MP 294 MNW”. Na podramku: papierowa nalepka
z numerem inwentarzowym MNW ,,212 668", ,,D36”; papierowa nalepka
wystawowa z Royal Academy of Arts w Londynie.

HisToriA » Obraz hipotetycznie wigzany z Powazkami, gdzie
musialby si¢ znajdowaé do 1794 r. Pierwsza notowang wla-
$cicielka dziela jest jednak dopiero ,Augustowa Potocka”
(Batowski 1911a, s. 79), co sprawia, ze trudno udowodnié jego
zwigzek z Czartoryskimi. Sprawe komplikuje identyfikacja
owej Augustowej. Welug Danielewicz chodzi tu o Aleksandre
z Potockich Potocka (1818-1892), zong Augusta (1806-1867).
Moim zdaniem to pomylka i mamy tu do czynienia z Eugenia
z Wojnicz-Sianozeckich (1870-1925), wdowa po hrabim
Auguscie Potockim (1847-1905), matka Maurycego (1894-1949),
ktéry odziedziczyl po niej obraz i przechowywal go w palacu
w Jablonnej. W czasie II wojny swiatowej za jego sprawg
olej trafit do Londynu. W 1944 r. byt wystawiony na sprzedaz
w Wildenstein Gallery w Londynie. W 1951 1 1957 r. ponownie
oferowany w tej samej galerii i w 1957 r. lub krétko po tej dacie
zakupiony przez Stanistawa Radziwilta (1914-1976). W 1960 r.

ok./c.

1777-1780

Company

ona Trip

oil on canvas, relined, 140.5 x 206.5 cm
National Museum, Warsaw, inv. no. MP 294 MNW

On back in white paint ‘MP 294 MNW’. On the stretcher: paper label with
the inventory number of the MNW ‘212 668’, ‘D36’; paper label with the
exhibition label of the Royal Academy of Arts in London.

provenance » The painting is hypothetically linked with Powazki,
where it must have been housed until 1794. However, the first
recorded owner of the work is Augustowa Potocka’ (Batowski 1911a,
p- 79), which makes it difficult to confirm its connection with the
Czartoryski family. The identification of Augustowa complicates
matters further. According to Danielewicz, this refers to Aleksandra
Potocka, née Potocka (1818-1892), wife of August (1806-1867). In
my opinion, this is an error and here we are speaking about Eugenia
née Wojnicz-Sianozecka (1870-1925), widow of Count August
Potocki (1847-1905), mother of Maurycy (1894-1949); he inherited
the painting from her and kept it in the palace in Jablonna. During
the Second World War, through him, the oil painting ended up in
London. In 1944 it was put up for sale at the Wildenstein Gallery in
London. In 1951 and 1957 it was again put up for sale at the same
gallery and in 1957, or shortly thereafter, it was purchased by Stanistaw
Radziwilt (1914-1976).In 1960 Radziwitt exchanged it for a portrait
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Radziwiﬂ wymienil go na portret Luizy Radziwittowej autorstwa of Princess Louise of Prussia (Radziwitt; 1770-1836) by Elisabeth
Elisabeth Vigée Le Brun, bedacy w zbiorach MNW (obecnie Vigée Le Brun, which was in the collection of the MNW (now in the
w Metropolitan Museum, nr inw. SL.1.2016.14.1). Praca prze- Metropolitan Museum in New York City, inv. no. SL..1.2016.14.1).

szta konserwacje przed 1960 r. w Londynie i kolejng w 1988 r. "The work underwent conservation before 1960 in London and again in
w MNW. Nie jest jasne, kiedy zmieniono rozmiary dzieta (obcigto 1988 at the MNW.It is not clear when the work’s dimensions changed
gorny pas plétna), czy jeszcze w XIX, czy juz w XX w., i jak duza (a strip was cut off the upper part of the canvas), whether it was still in
cze$é wycigto. the nineteenth century, or in the twentieth, nor how much was cut off.

LIT-> Batowski 19104, p. 846, Batowski 1911a, pp. 71, 79; Kopera 1926, vol. 2, p. 314; Chwalewik 1926-1927, vol. 2, p. 417;
Batowski 1931, p. 513; ,The Burlington Magazine”, 1944, p. 308; ,The Burlington Magazine”, 1951, p. 102;

,The Connoisseur”, 1955, no. 135, p. 51; ,The Burlington Magazine”, 1957, fig. 22; Warszawa 1960, p. 6; Bordeaux 1961, p. 119;
Warszawa 1962a, p. 115; Warszawa 1962b, pp. 51-52; Chicago-Philadelpia-Ottawa 1966-1967; Warszawa 1967, vol. 2, p. 20;
London 1968, p. 102; Kwiatkowski 1969, p. 132; Paris 196; Warszawa 1969-1970, vol. 2, p. 20; Michatowski 1973a, pp. 249-250;
Warszawa 1975, p. 273; Kozakiewicz 1976, p. 32; Kepifiska 1978, pp. 38-39; Michatowski 1978; Patelliere 1978, vol. 1, pp. 21-22;
Morawinska 1984, p. 61; Zahorski 1986, p. 288; New York 1988, p. 38; K6ln 1989, p. 26; London 1992, pp. 90-91;
Warszawa 1995, p. 44; Minchen 1995-1996; Ryszkiewicz 1996, vol. 23, p. 202; Bernatowicz 1998, p. 113; Warszawa 1998a, p. 135;
Kowalczykowa 1999, p. 15; Frankfurt am Main 2000, p. 14; ,Revue du Louvre”, 2001, no. 3, pp. 82-110; Warszawa 2001, p. 143;
Milwaukee-Houston-San Francisco 2002, p. 154; Warszawa 20086, p. 45; Kajczuk 2009a, p. 349; Bernatowicz 2010, pp. 136-137;
Urbanczyk 2010, p. 124; Araszkiewicz et al. 2011, p. 84; éwietosiawska 2015, pp. 89-90; Bernatowicz 2016, p. 503;
Ignaczak 2016a, p. 530; Polanowska 2016, p. 526; Danielewicz 2019, pp. 189-192; Danielewicz 2022, p. 47;

Niemira 2022a, pp. 91-97, 118, 165-166, 120-121, 190, 254, 299-300; Dmowska et al. 2022, p. 86.

braz jest rozwinigciem kompozycji znanej z czterech he painting is an elaboration of a composition known from
prac Norblina: rysunku z Ossolineum (il. 90-3), rysunku four works by Norblin: a drawing from the ZNiO (fig. 90-3),
z Winnicy (il. 90-1), oleju z Musée des Beaux-Arts de a drawing from Vinnytsia (fig. 90-1), an oil painting from the
Valenciennes (zob. poz. 91) oraz rysunku z MNW (il. 90-2). Musée des Beaux-Arts de Valenciennes (see cat. no. 91) and

Poniewaz pierwsza z tych prac jest utrzymana w stylu szkicéw a drawing from the MNW (fig. 90-2). As the first of these works
do powazkowskich panneaux, a trzecia na verso opisana: ,1780 is in the style of the sketches for the Powazki panneaux, and
Powazki”, to takze w omawianym tu obrazie chcialoby si¢ widzie¢ on the third ‘1780 Powazki’ is written on the back, one would
obiekt, ktéry zdobit parkowy pawilon (np. sal¢ stuzaca za galerie like to see the painting under discussion also as an object that
obrazéw, o ktérej wspomina w swoim opisie Johann Bernoulli). adorned the park pavilion (e.g. the room serving as the picture
Niestety, zwigzek dzieta z Czartoryskimi wcale nie jest oczywi- gallery, which Johann Bernoulli mentioned in his description).
sty — praca juz w XIX w. notowana byla w kolekcji innej rodziny Unfortunately, the work’s connection with the Czartoryskis
magnackiej: Potockich. Trudno zrozumie¢, jak mogta z Powgzek is not at all obvious — in the nineteenth century the work was
trafi¢ w ich rece. Trudno tez zrozumie¢, czemu cykl powazkow- already recorded in the collection of another magnate family: the
ski mialby powstawa¢ w dwéch rzutach: jedna praca w okresie Potockis. It is difficult to understand how it could have ended up
1777-1780, a pozostale ok. 1784-1785. in their hands from Powazki. It is also difficult to understand why
W interpretacji notatki , 1780 Powazki” nalezy wiec zachowacd the Powazki series would have been created in two stages: one in
powsciagliwosé. Nie jest jasne, czy odnosi si¢ ona do czasu wyko- the period 1777-1780, and the other in around 1784-1785.
nania rysunku (i obrazu) i miejsca jego przeznaczenia, czy moze Therefore restraint should be exercised in interpreting the
ma zwigzek z przedstawionym na kompozycji wydarzeniem (tj. czy annotation ‘1780 Powgzki’. It is not clear whether it refers to
napis ,1780 Powazki” nie odnosi si¢ np. do _ I the time when the drawing (and painting)
daty zainscenizowania w parku potowu ryb). was made and its intended destination, or

whether it could be related to the event
depicted in the composition (i.e. whether
the inscription ‘1780 Powazki’ refers, for
example, to the date when a fishing scene
was staged in the park). In Warsaw circles,
similar fishing scenes were part of the
repertoire of park entertainments, but due
to their infrequency they were sometimes
recorded as being noteworthy events.
From diary entries we know that similar
entertainments were arranged by the banker

Piotr Tepper (Niemira 2022a, p. 300), who,

W srodowisku warszawskim podobne potowy
nalezaly do repertuaru zabaw parkowych, ale
ze wzgledu na ich rzadko$¢ bywaly odno-
towywane jako warte uwagi. Z przekazéw
pamietnikarskich wiadomo, ze podobne roz-
rywki urzadzat bankier Piotr Tepper (Niemira
2022a, 5. 300), notabene znany Norblinowi**’.

Tezg o zwiazku obrazu z cyklem powaz-
kowskich panneaux podwaza takze jego for-
mat. Towarzystwo na wycieczce jest o 70 cm
nizsze od Kiermaszu (zob. poz. 95) —w takiej
formie obraz nie méglby wigc zdobié tego

90-1

samego wnetrza (czyli najprawdopodob- Pot6w ryb / Catch of Fish incidentally, was known to Norblin.**

niej salonu). Teoretycznie mozna by zalo- BOXM, Vinnytsia [-140 'The theory of a connection between the
zy¢, ze obecny format Towarzystwa nie painting and the Powazki panneaux series is
jest oryginalny, a pierwotnie kompozycja also called into question due to its format.
ujeta byla w kwadrat (tak jak widzimy to na Company on a Trip is 70 cm smaller in
359 Norblin wykonat rysunkowy portret jego zony: MNK XV-Rr.-1419. 359 Norblin made a drawn portrait of his wife: MNK XV-Rr.-1419.
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wspominanym obrazie z Valenciennes
(poz. 91) i rysunku z Winnicy, il.
90-1). Wtedy jednak, wiszac w jed-
nym pomieszczeniu z trzema zna-
nymi panneaux, burzyltaby ich symetri¢
i harmonie¢. Tym bardziej, ze spo-
s6b jej wykonania znacznie odbiega
od stylu pozostalych pannecaux.
Najbezpieczniejszym rozwigzaniem
zagadki zwigzku obrazu z Powgzkami
bytoby zasugerowanie, ze zdobit on
galerie obrazéw, o ktérej wspominat
Bernoulli lub ze powstat ok. 1777-1780
z myslg o salonie, ale zostal z niego usu-
niety ok. 1785 r., kiedy to wmontowano
tam zesp6t panneaux.

Niejasnosci dotyczace przeznacze-
nia obrazu sg o tyle klopotliwe, ze jest on
w oeuvre Norblina jedng z najciekaw-
szych i artystycznie najlepszych prac.

Kompozycja przedstawia towarzystwo odpoczywajace nad
brzegiem jeziora. Po bokach wida¢ dwie grupy rybakéw zajete
polowem przy uzyciu wloka. Po lewej stronie — po tafli wody
plynie 16dZ wiozaca grupe eleganckich postaci. Po prawej stronie —
krzata si¢ stuzba, a na niewielkim wzgérzu stoi samotny biedak.
W tle widoczne sg sylwetki drzew, zarosla, konie i powdz oraz
pietrowy budynek. Przestrzen zamyka pasmo monumentalnych,
skalistych gér.

Szczegélnie frapujacy jest problem tradycji ikonograficzne;j,
w ktorg si¢ wpisuje obraz, a takze procesu ewolucji kompo-
zycji. Z tematem eleganckiego towarzystwa przypatrujacego
si¢ polowowi ryb artysta mégt sie zetknaé jeszcze w Paryzu:
z dziesigtek prac podejmujacych ten motyw wymierimy tylko
obraz Anibale Carracciego, znajdujacy si¢ 6wezesnie w kolekcji
krélewskiej, a obecnie w Luwrze (nr inw. 209, MR 126), kom-
pozycje Natoire’a z 1737 r. (kolekcja prywatna, dawniej w zamku
w Fountainebleau) oraz dwie kompozycje Casanovy (il. 90-4
oraz poz. IV, by¢ moze ta ostatnia wykonana zostala przy udziale
Norblina)**°. Takze motyw 16dki z eleganckim towarzystwem
przybijajacej do brzegu pojawia si¢ u wielu osiemnastowiecznych
artystéw, m.in. u Watteau, Fragonarda, Lallemanda czy Casanovy
(il. 90-6) i jego uczniéw, np. Loutherbourga (praca z kolekeji
prywatnej, ostatnio na rynku sztuki w Hotel Drouot, 17 czerwca
1996 r., poz. 41). Z kompozycji samego Norblina, ktére wykorzy-
stujg ten motyw, warto wymieni¢ rysunki ze Sztokholmu (il. 90-5)
oraz z MNW (nr inw. NMH 512/2016; Rys. Pol. 7748 MNW).

Kilka detali obrazu przywodzi z kolei na mys$l rysunki
Norblina z czaséw spedzonych u Casanovy, dotyczy to np. glowy
biatego konia, bardzo zblizonej do motywdéw ze szkicownika
mtodego Norblina (MNK-III-r.a..1898, k. 7-8)*¢!. Warto
tez odnotowaé, ze pasmo gérskie widoczne na horyzoncie
Towarzystwa, bedace by¢ moze echem pejzazu z Pielgrzymki na
Cyterg Watteau lub kompozycji Nicolaesa Berchema czy Phillipsa
Wouwermansa, czgsto powraca w szkicach artysty, niestety

w wigkszosci niedatowanych (np. MNK XV-Rr.-1117; MNK

360 Motyw potowu wiokiem pojawia sie u Verneta oraz na kilku marinach
Lallemanda ze zbioréw prywatnych (Drouot 16.03.1987, poz. 152;
Christie’'s 24.01.2003, poz. 110; Tajan 24.06.2004).

361 Do wyuczonego w mtodosci sposobu rysowania konskich gtéw Norblin
powracat cate zycie. Por. MNW Nb. al. 71-865, 71-935.

90-2
Potdw ryb / Catch of Fish
1780
MNW, Rys. Pol. 9058

height than the Kermesse (see cat. no.
95) —in this format the painting could
therefore not have adorned the same
interior (i.e. most probably the salon).
Theoretically, one could assume that
the present format of Company is
not original, and that initially the
composition was square (as we see
in the aforementioned painting from
Valenciennes (no. cat. 91) and the
Vinnytsia drawing (fig. 90-1). But
then, hanging in the same room with
the three well-known panneausx, it
would have spoilt their symmetry and
harmony. And all the more so, since
the manner of its execution differs
significantly from the style of the
other panneaux. The best answer to
the question of the painting’s connec-
tion with Powgzki would be to suggest
that it adorned the picture gallery mentioned by Bernoulli made
in around 1777-1780 with the salon in mind, but was removed in
around 1785, when the set of panneaux was installed there.

The ambiguity surrounding the painting’s purpose is all the
more perplexing as it is one of the most interesting and artistically
superior works in Norblin's oeuvre.

The composition depicts a group of people relaxing on the
shores of a lake or a river. On the sides, two groups of fishermen
are busy casting their trawling net. On the left a boat carrying
a group of elegantly-dressed figures is sailing on the water. To the
right — servants are busying themselves and a lone pauper stands
on a small hill. In the background can be seen silhouettes of trees,
scrubland, horses and a carriage and a storeyed building. The space
is enclosed by a range of monumental, rocky mountains.

The issue concerning the iconographic tradition into which
the painting fits is particularly intriguing, as is the composition’s
evolutionary process. The artist may have encountered the theme
of elegant company watching a catch of fish while still in Paris: of
the dozens of works taking up this motif, we need only mention
a painting by Annibale Carracci, then in the royal collection where
and now in the Louvre (inv. no. 209, MR 126), a composition
by Natoire dating from 1737 (private collection, formerly in the
Chateau de Fountainebleau) and two compositions by Casanova
(figs 90-4 and cat. no. IV, perhaps the latter made with Norblins
participation).*® The motif of a boat with elegant people arriving
at the shore also appears in the works of many eighteenth-century
artists, including Watteau, Fragonard, Lallemand and Casanova
(fig. 90-6) and his pupils, such as Loutherbourg (work in a private
collection, last on the art market at the Hotel Drouot, 17 June
1996, lot 41). Of Norblin’s own compositions that make use of
this motif, it is worth mentioning the drawings from Stockholm
(fig. 90-5) and the MNW (inv. no. NMH 512/2016; Rys. Pol.
7748 MNW).

Several details in the painting, on the other hand, are reminiscent
of Norblin's drawings from his time with Casanova: this applies, for
example, to the head of the white horse, very similar to motifs from

360 The trawling motif appears in Vernet and in several maritime scenes by
Lallemand in private collections (Drouot 16.03.1987, lot 152; Christie’s
24.01.2008, lot 110; Tajan 24.06.2004).
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XV-Rr.-555 (rysunek z 1779 r.); BOXM, I'-734; BOXM, I'-818;
BOXM, I'-837; MNW, Nb. Al. 71-16, Nb. al. 71-295 (praca
wykonana po 1789 r.); MNW, Nb. Al. 71-460; MNW, Nb. Al
71-554; MNW, Nb. Al. 71-644; MNW, Nb. Al. 71-646; MNW,
Nb. Al. 71-688; MNW, Rys. Pol. 9174 (praca z 1794 1.)).
Wreszcie wypada powiedzie¢ stowo o technice wykonania.
Na pierwszy rzut oka obraz sprawia wrazenie malowanego lekko,
szybko i zamaszyscie. Dokladniejszy oglad ujawnia jednak stoso-
wane bardzo réznorodnych narzedzi (nie tylko pedzli ale takze
kija, stylusa, lub ostrego drzewca)**?, liczne niescistosci i autorskie
ykorekty”. Te ostatniwe widaé np. w podwéjnych twarzach kilku
postaci: w kilku przypadkach z jednej szyi wyrastajg kontury twa-
rzy w dwéch ujeciach. Tak jest w przypadku jezdzca widocznego
po prawej stronie, dwéch dam z grupy stojacej pod parasolem oraz
kobiety w tylnej czgsci lodzi. W partii pejzazowej uwage zwraca
niekonsekwencja w prowadzeniu obrysu gér: ich ciemny kontur
nie pokrywa si¢ z plamg barwng — cz¢$é bryty wykracza poza
obrysowanie*®*. Wymienione tu efekty tylko w niewielkim stop-
niu majg zwiazek z uptywem czasu
i uprzezroczystwieniem farby.
Prawdopodobnie niektére z korekt
zostaly przez Norblina celowo pozo-
stawione widoczne i a ich funkcja
miafo by¢ danie widzowi do zrozu-
mienia, ze praca, z ktéra obcuje, byta
przedmiotem daleko idgcej refleksji
artysty (Niemira 2022a, s. 165-176).

362 Na stosowanie tego narzedzia zwrdcita moja uwage Anna Lewandowska
z MNW.

363 Warto wspomnie¢ tu raz jeszcze o rysunku Et in Arcadia ego z 1779 r.,
na ktérym widzimy w partii gér podobne wahanie artysty.

90-3
Potdéw ryb / Catch of Fish
ZNiO, l.g. 4958
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the young Norblin's sketchbook (MNK-ITI-r.a..1898, fols 7-8).**" It is
also worth noting that the mountain range visible on the horizon in
Company... — possibly an echo of the landscape from Watteau’s Le
Pélerinage a I'ile de Cythére or the compositions of Nicolaes Berchem
and Phillips Wouwermans — often recurs in the artist’s sketches, most
of which are unfortunately undated (e.g. MNK XV-Rr.-1117; MNK
XV-Rr.-555 (drawing from 1779); BOXM, I'-734; I'-818; I-837;
MNW,Nb.al. 71-16,Nb.al. 71-295 (work executed after 1789); MNW,
Nb. Al 71-460; MNW, Nb. al. 71-554; MNW, Nb. al. 71-644; MNW,
Nb. al. 71-646; MNW, Nb. al. 71-688; MNW, Rys. Pol. 9174 (work
dating from 1794)).
Finally, a word should be said about the technique of its execution.
At first glance the painting gives the impression of having been painted
lightly, swiftly and in a sweeping manner. Closer inspection, however,
reveals the use of a wide variety of tools (not only brushes, but also
a stick, burin and a sharp spar),**> numerous incongruities and authorial
‘corrections’. The latter can be seen, for example, in the ‘double’ faces of
several figures: in some instances, the contours of a face emerge from
a single neck in two images. This is the
. case with the horseman visible on the
right, the two ladies in the group stand-
ing under the parasol and the woman in
the back of the boat. In the landscape
part, attention is drawn to the inconsist-
ency in the handling of the outline of
the mountains: their dark contours do
not blend in with the patch of colour —
part of the mass extends beyond the
outline.** The effects mentioned here
are only marginally connected to the
passage of time and the transparency
of the paint. It is likely that some of the
corrections were deliberately left visible
by Norblin and that their purpose was
to let the viewer know that the artist
had thought long and hard about the
painting that they were now looking at.
(Niemira 2022a, pp. 165-176).

361 Throughout his life Norblin returned to the method of drawing horse
heads which he had learned in his youth. Cf. MNW Nb. al. 71-865,
71-935.

362 The use of this tool was brought to my attention by Anna Lewandowska
of the MNW.

363 Here it is again worth mentioning the drawing Et in Arcadia ego
dated 1779, on which, in the part with the mountains, we see similar
hesitation by the artist.
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90-4

Francesco Casanova 90-5
La Péche Park i gondole / Park Landscape with Gondolas
Musée des Beaux-Arts, Nancy, inv. no.147 Nationalmuseum Stockholm, inv. no. NMH 512/2016

90-6
Francesco Casanova
Przejazdzka fodzig / Promenade en barque
Musée des Beaux-Arts, Nancy, inv. no. 148
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91 Towarzystwo na
wycieczce (studium)

olej, ptétno dublowane, 38 x 40 cm
Musée des Beaux-Arts de Valenciennes, nr inw. 2000-2-1

Obecnie na odwrociu obrazu nie ma oznaczen, ale katalog aukcji w Hotel
Drouot z 1997 r. wspomina o $ladach pieczeci celnej oraz numerze ,72”
naniesionym czarnym atramentem.

ok./c.

Company 1777-1780

on a Trip (Study)

oil on canvas, relined, 38 x 40 cm
Musée des Beaux-Arts de Valenciennes, inv. no. 2000-2-1

There are currently no markings on the back of the painting, but the auction

catalogue of the Hotel Drouot of 1997 mentions traces of a customs stamp
and the number ‘72’ in black ink.
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HisToriA > Praca w nieznanym czasie trafita do kolekcji Czartoryskich.
Przynajmniej od lat 60. XIX w. znajdowala si¢ w kolekcji
Wihadystawa Czartoryskiego w Hotel Lambert. Zostala wysta-
wiona przez rodzine Czartoryskich na sprzedaz 25 lutego 1965 r.
w Sotheby’s w Londynie; rok pézniej, 19 marca 1966 r., w Palais
Galliera (poz. 127). Obraz trafit do kolekeji prywatnej w Paryzu.
Zostal wystawiony na sprzedaz 15 grudnia 1997 r. na aukji zor-
ganizowanej w Hotel Drouot przez galerzyste Yves'a de Cagny.
Nabyty przez muzeum w Valenciennes w 2000 r.

provenance » The work became part of the Czartoryski collection
at an unknown time. It had been in the collection of Wiadystaw
Czartoryski at the Hotel Lambert since at least the 1860s. It was
put up for sale by the Czartoryski family on 25 February 1965 at
Sotheby’s in London; a year later, on 19 March 1966, at the Palais
Galliera (lot 127). The painting ended up in a private collection in
Paris. It was put up for sale on 15 December 1997 at an auction
held at the Hotel Drouot by the gallery owner Yves de Cagny. It

was acquired by the museum in Valenciennes in 2000.

ARCH- BCz, 3078.

LIT-> Sotheby’s 25.02.1965, lot 103; Catalogue 19.03.1966, lot 127; Michatowski 1973a, pp. 249-251;
Patelliere 1978, vol. 2, no. 16; Drouot 15.12.1997, lot 17; Bernatowicz 1998, p. 113; Ramade 2001, p. 90, no. 25;
Rosset 2005b, p. 220; Swietostawska 2015, p. 90; Niemira 2022a, p. 329.

Kompozycja dos¢ wiernie powtarza sceng znang z rysunku
z Winnicy z 1777 r. (il. 90-1) i razem z nim stanowifa punkt
wyjscia do kolejnych wcielen tego tematu (rysunku z 1780 r., il.
90-2, i obrazu z MNW, zob. poz. 90). Jej wysokos¢ jest niemal
réwna wysokosci szkicéw do Kiermaszu i Pikniku (poz. 95, 103).
Format dziela sugerowalby, ze i ono wchodzilo w sktad cyklu
powazkowskich panneausx, ale datowanie wspomnianych rysunkéw
(na 1777 1 1780 r. w przypadku Towarzystwa i na 1785 w przy-
padku Pikniku) zdaje si¢ temu przeczy¢.

he composition reproduces quite faithfully the scene known

from the 1777 drawing in Vinnytsia (fig. 90-1) and along
with it formed the starting point for the subsequent incarnations
of this subject (the 1780 drawing, fig. 90-2, and the painting from
the MNW, see cat. no. 90). Its height is almost equal to that of
the sketches for Kermesse and Picnic (cat. nos 95 and 103). The
format of the work would suggest that it, too, was part of the
series of Powazki panneausx, but the dating of the aforementioned
drawings (to 1777 and 1780 in the case of Company and to 1785

in the case of Picnic) seems to contradict this.
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1777-1781

ok./c.

Para obrazéw: Pair of paintings:

92-93

Taniec w parku Dancing in the Park

i Teatr kukielkowy and Puppet Show
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Taniec w parku

olej, ptétno (?), 39 x 32 cm

sygnowany w lewym dolnym rogu: ,,Norblin fecit”.
kolekcja prywatna, Wtochy

Teatr kukietkowy
olej, ptétno (?), 39 x 32 cm
kolekcja prywatna, Wtochy

HisToriA » Losy obrazéw w XVIII i w pierwszej polowie XIX w. s3
niejasne. W gre wchodzi kilka scenariuszy. Pierwszy, zasugerowany
niedawno przez Juszczak, zaklada, Ze prace sg tozsame z obrazami
kupionymi przez Stanistawa Augusta w 1781 r. za 200 dukatow
i eksponowanymi w Gabinecie Pracy w Lazienkach; po $mierci
kréla oba staly si¢ wlasnosciag Marii Teresy Tyszkiewiczowej, ktdra
w 1821 r. sprzedala je Antionio Fusiemu, a ten wywiéz! je do
Petersburga. Jak z Rosji prace moglyby trafi¢ do kolekeji rodziny
Conantré, gdzie znajdowaly sie zapewne juz w polowie XIX w. —
Juszczak nie udalo si¢ jednak ustali¢. Drugi ze scenariuszy zaklada,
ze prace nigdy do Rosji nie trafily, a Fusi jeszcze w latach 20. XIX
w. sprzedal je Michalowi Hieronimowi Radziwiltowi (albo wrecz,
ze to Radziwiltowie byli ich pierwszymi wlascicielami, a prace
nigdy do kréla nie nalezaty). W tym zatozeniu bytyby one tozsame
z obiektami notowanymi w katalogu kolekecji Radziwilléw sporzg-
dzonym przez Antoniego Blanka w 1835 1., gdzie funkcjonowaly
pod nazwiskiem Fragonarda (poz. 514 1 515: W ogrodzie bawi si¢
familia tasicem przy muzyce oraz Zgromadzenie familijne w ogrodzie
praypatrujgce si¢ arlekinadzie). Ich technike okreslono jako olej na
desce, format jako owal, wymiary: 15,5 x 12 cali kazdy. Jesli wisialy
wysoko, wydaje si¢ mozliwe, ze Blank nie zauwazy! sygnatury
Norblina bgdz pomylil material podobrazia, zamiast plétna notujac
deske. Jak prace trafity z Nieborowa do Francji — nie wiadomo, ale
warto podkresli¢, ze kiedy w drugiej polowie XIX w. Radziwittowie
zdecydowali si¢ na rozsprzedaz kolekcji, zwrdcili sie wlasnie na
rynek paryski. Trzeci scenariusz zaklada, ze obie prace pochodzg
z kolekeji rodziny Norblinéw, a do zbioréw rodziny Conantré tra-
fity za posrednictwem Marcina Norblina (Roland Michel 1975,
s. 39). Wiadomo bowiem, ze Conantré posiadali liczne prace
nalezgce wezesniej do artysty (np. rysunek Antoine’a Watteau,
dzi$§ w Harvard Art Museums, Cambridge, nr inw. 1964.14, czy
rysunek Elisabeth Vigée-Lebrun, dzis w Metropolitan Museum
of Art, Nowy York, nr inw. 2019.138.4) i kilka prac rysunko-
wych samego Norblina, ofiarowanych im lub sprzedanych przez
Marcina Norblina w latach 40. XIX w. (np. Widok ze swigtynia
Diany w Arkadii z 1783 r., podarowny w 1843 r.). Oba omawiane tu
obrazy nalezaty poczatkowo do Marie-Elise-Antoinette-Blanche,
baronne Bajot de Connantré; nastgpnie znajdowaly si¢ w zbiorach
jednej z jej corek: Marie-Blanche-Charlotte, comtesse des Isnards-
Suze lub Anne-Blanche-Caroline, baronne de Rublé; nastepnie -
w zbiorach c6rki tej ostatniej, Eliane, baronne de Witte, a potem jej
corki, Germaine, markizy de Bryas (urodzonej jako de Witte), ktéra
sprzedala je do paryskiej Galerie Cailleux ok. 1958 r. Z Galerie
Cailleux prace trafity do kolekgji prywatnej we Wtoszech®**. Przed
1962 r. Marianne Roland Michel sygnalizowala istnienie obrazu
Stanistawie Sawickiej z Gabinetu Rycin BUW. 25 stycznia 1962 r.
przestata jej dokumentacj¢ dotyczaca obu obiektéw (zachowna
w kopii w Petit Palais w Paryzu, w Documentation Marianne

Roland Michel, dossier: Norblin — stock).

364 Nie jest prawda, jak podaje Swietostawska (2015, s. 93), ze obrazy odnalazt
we Wioszech Michatowski. Badacz miat dostep do informacji na ich temat
za posrednictwem Marianne Roland Michel z Galerie Cailleux w Paryzu.
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Dancing in the Park

oil on canvas (?), 39 x 32 cm

signed in bottom left corner: ‘Norblin fecit’.
private collection, Italy

Puppet Show
oil on canvas (?), 39 x 32 cm
private collection, Italy

provenance » The fate of the paintings in the eighteenth and first half of
the nineteenth century is unclear. There are several possible scenarios.
The first, suggested recently by Juszczak, assumes that the works are
the paintings that were bought by Stanistaw August in 1781 for 200
ducats and displayed in his Study at the Lazienki; after the king’s death,
they both became the property of Maria Teresa Tyszkiewicz, who sold
them to Antonio Fusi in 1821, who in turn sent them to St Petersburg.
However, Juszczak was unable to determine how the works could have
come from Russia and ended up in the collection of the Conantré family,
where they presumably already were in the mid-nineteenth century.
The second scenario assumes that the works never arrived in Russia,
and that Fusi sold them to Michat Hieronim Radziwilt already in the
1820s (or indeed that the Radziwills were their first owners and the
works never belonged to the king). If this last assumption is correct,
they would have been the paintings that were listed in the catalogue of
the Radziwitt collection compiled by Antoni Blank in 1835, where they
appeared under the name of Fragonard (cat. nos 514 and 515: 4 Family
Dancing to Music in the Garden and A Family Gathering in the Garden
Watching a Harlequinade). Their technique was described as oil on panel,
the format as an oval, and dimensions: 15.5 x 12 inches each. If they
were hung high up, it would seem possible that Blank did not notice
Norblin's signature or that he mistook the material of the support and
recorded panel instead of canvas. How the works made their way from
Nieboréw to France is not known, but it should be noted that when —
in the second half of the nineteenth century— the Radziwitts decided
to sell the collection, they specifically approached the Parisian market.
A third scenario suggests that both works came from the Norblin family
collection, and that they entered the Conantré family collection through
Martin Norblin (Roland Michel 1975, p. 39). Indeed, the Conantré
family is known to have owned numerous works that had previously
belonged to the artist (e.g. a drawing by Antoine Watteau, now in
the Harvard Art Museums, Cambridge, MA, USA, inv. no. 1964.14,
and a drawing by Elisabeth Vigée-Lebrun, now in the Metropolitan
Museum of Art, New York, inv. no. 2019.138.4) and several drawings by
Norblin himself, either given or sold to them by Martin Norblin in the
1840s (e.g. View from the Temple of Diana in Arkadia from 1783, gifted
in 1843).The two paintings discussed here originally belonged to Marie-
Elise-Antoinette-Blanche-Francisca, Baronne Bajot de Conantré; they
were later in the collection of one of her daughters: Marie-Blanche-
Charlotte, Comtesse des Isnards-Suze or Anne-Blanche-Caroline,
Baronne de Rublé; then — in the collection of the latter’s daughter,
Eliane, Baronne de Witte, and then her daughter, Germaine, Marquise
de Bryas (née de Witte), who sold them to the Galerie Cailleux in
Paris in around 1958. From the Galerie Cailleux the works passed to
a private collection in Italy.*** Before 1962 Marianne Roland Michel
reported the existence of the paintings to Stanistawa Sawicka in the
BUW's Print Room. On 25 January 1962 she sent her documenta-
tion for both objects (preserved in a copy in the Petit Palais in Paris, in
Documentation Marianne Roland Michel, dossier: Norblin — stock).

364 It is not accurate that the paintings were found in Italy by Michatowski
as claimed by Swietostawska (2015, p. 93). The scholar had access to
information about them through Marianne Roland Michel of the Galerie
Cailleux in Paris.
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ARCH- AGAD, AJP, 200; AGAD, AJP, 202; AGAD, AJP, 1068, fol. 3; AGAD, ARP, 414, fol. 99;
Petit Palais, Paris, Documentation Marianne Roland Michel, file: Norblin - stock.

LIT- Fortia de Piles 1796, p. 684; Blank 1835, pp. 136, 138, nos 514 and 519 (as Fragonard); Rastawiecki 1851, p. 63;
Mycielski 1897, p. 117; Fournier-Sarloveze 1907, p. 47; Batowski 1911a, p. 94; Rutowski 1914, p. 11;
Mankowski 1932, p. 288, nos 624 and 625; Michatowski 1973a, pp. 251-253; Roland Michel 1975, p. 39;
Kepinska 1978, p. 47; Michatowski 1978; Patelliere 1978, vol. 1, p. 21, vol. 2, nos 4, 5 and 37; Bernatowicz 1998, p. 114;
Swietostawska 2015, p. 93; Juszczak 2020, p. 289; Niemira 2022a, pp. 113-115, 118, 255, 327; Zdarikowska 2022, pp. 21-22.

kopie » Zachowala si¢ kopia Teatru kukielkowego, na rynku
sztuki funkcjonujaca jako autorska kompozycja Philiberta-
Louisa Deboucourta lub dzieto nieznanego artysty (olej,
plétno 41 x 32,5 cm, il. 93-1). Po raz pierwszy obraz pojawit
si¢ w sprzedazy w 2012 r. we Francji, nast¢gpnie 12 grudnia
2014 r. w Uzes na poludniu Francji, w domu aukcyjnym Etudes
de Province SVV, z estymacjg 4000-5000. euro i atrybucja
Deboucourtowi. Niesprzedany. 11 pazdziernika 2016 r. wysta-
wiony w paryskim domu aukcyjnym Artcurial z estymacja
2000-3000 euro. Niesprzedany. 14 lutego 2017 r. wystawiony
na sprzedaz w tym samym miejscu z estymacjg 1000-1500 euro
(zob.: ,La Gazette Drouot”, 2014, nr 12, s. 159; Artcurial 11.
10.2016, poz. 543; Artcurial 14.02.2017, poz. 495).

Nawet jesli odrzucimy hipoteze wysunigty przez Juszczak,
jakoby prace byly tozsame z kompozycjami, ktére weszly do
kolekeji Stanistawa Augusta w 1781 r., ich datowanie na koniec lat
70.1ub poczatek lat 80. XVIII w. nie powinno budzi¢ szczegélnych
watpliwosci. Wiekszym problemem jest okreslenie zwigzku mie-
dzy olejnymi kompozycjami a rysunkami Norblina podejmujacymi
podobne tematy. Chodzi tu przede wszystkim o zblizone do siebie
stylistycznie rysunki ze zbioréw MCz (il. 93-2) i BOXM (il. 92-1)
oraz osobng ,wprawke” z MCz (il. 93-3). Czy byly one szkicami

do obrazéw, ktére Norblin ostatecznie zdecydowal si¢ ,zagesci¢”

i wpisa¢ w pionowy owal, czy moze rysunki s3 wzgledem obrazéw
pézniejsze, maja charakter wariacji lub tez wiaza si¢ z innym
projektem: w przypadku rysunku z Winnicy by¢ moze z barwnym
gwaszem przedstawiajacym taniec w parku
z 1781 r., a pochodzacym z kolekcji kréla
(MNW, Rys. Pol. 4204)? Sam sktaniam si¢ do
tej pierwszej mozliwosci, tzn. w omawianych
tu obrazach olejnych sklonny jestem widzie¢
jedne z najlepiej przemyslanych prac artysty,
a wspomniane rysunki jako §lady ewolucji
pomysiu Norblina.

Punktem odniesienia dla obu obrazéw
jest przede wszystkim twérczos¢ Watteau.
Ogélny schemat Tuzica w parku przywodzi na
mysl La musette, znang Norblinowi zapewne
za posrednictwem ryciny (il. 92-2), czy kom-
pozycje Les fétes vénitiennes, takze dostepna
w graficznej reprodukcji. Mezczyzna z Tasica
lezacy na trawie i zwrécony do widza tylem
przypomina rozwigzania z kilku parkowych
scen Watteau, chociazby ze wspomnianych
juz Les fétes vénitiennes czy z Les agrémens de
l'esté (obie prace mialy w epoce swoje graficzne
reprodukgje).

W przypadku Teatru kukietkowego za
ikonograficzny kontekst postuzyé¢ moze cykl
panneaux Fragonarda przedstawiajacy zabawy

.-"-F'-'-'___-_\--\-H-\-\-"\.

copies » A copy of Puppet Show has survived, appearing on the art
market as an original composition by Philibert-Louis Deboucourt
or a work by an unknown artist (oil on canvas 41 x 32.5 cm, fig.
93-1).The painting first turned up at a sale in 2012 in France, then
on 12 December 2014 in Uzes, southern France, at the Etudes de
Province SVV auction house, with an estimate of 4,000-5,000
euros and an attribution to Deboucourt. Unsold. 11 October 2016,
exhibited at the Artcurial auction house in Paris with an estimate
of 2,000-3,000 euros. Unsold. 14 February 2017 put up for sale
at the same place with an estimate of 1,000-1,500 euros (see: La
Gazette Drouot, 2014, no. 12, p. 159; Artcurial 11.10.2016, lot
543; Artcurial 14.02.2017, lot 495).

Even if we reject the hypothesis put forward by Juszczak that
the works are the compositions that became part of Stanistaw
August’s collection in 1781, their dating to the late 1770s or early
1780s should not be in question. A greater problem is establishing
the link between the oil compositions and Norblin’s drawings
of similar subjects. The drawings in question are the stylistically
similar drawings from the MCz (fig. 93-2) and Vinnytsia (fig.
92-1) collections, and a separate ‘sketch’ from the MCz (fig. 93-3).
Were they sketches for paintings that Norblin eventually decided
to ‘condense’ and incorporate into a single vertical oval, or are
the drawings from a later date in relation to the paintings, or are
they variations of, or related to, another project: in the case of the
drawing from Vinnytsia, it could be a link to the colourful gouache
depicting dancing in the park from 1781,
& and coming from the king’s collection
\'\__ (MNW, Rys. Pol. 4204)? I, myself, am
; more drawn to the former possibility,
i.e. in the oil paintings discussed here
I am inclined to see some of the artist’s
best-thought-out works, and the afore-
mentioned drawings as indications of the
evolution of Norblin’s idea.

Watteau’s work is the most notable
point of reference for both paintings.
The overall concept of Dancing in the
Parf brings to mind La musette, probably
known to Norblin through an engraving
(fig. 92-2), or the composition Les fétes
vénitiennes, also available as a reproduc-
tion print. The man in Dancing... lying
on the grass with his back to the viewer
is reminiscent of arrangements found
in several of Watteau’s park scenes,

93-1 such as the aforementioned Les fétes
NN (Sébastien Norblin? Aleksander Norblin?),
Jean-Pierre Norblin (wg / after)
Teatr kukietkowy / Puppet Show
poczatek XIX w. (?) / early 19th century (?)

vénitiennes or in Les agrémens de ['esté
(both works were reproduced as prints

in the period).
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(fr. fétes) w Saint-Cloud z ok. 1773-1775 r. (Banque de France,
NGA, nr inw. 1946.7.5-6; 1961.9.16-17). Wykonany byt dla
Louisa-René Marchala de Saincy, o ktérym wiadomo, ze posiadal
liczne prace Casanovy i samego Norblina. Wspomniany cykl
Norblin mégt znac takze z ktéregos z autorskich powtérzeri (jedno
z nich — obraz z kolekcji Emila Georga Biihrlego w Zurychu —
wyodrebnia samg sceng z teatrem kukietkowym).

Niektore z motywéw obecnych na omawianych tu kompo-
zycjach Norblina powracaja w innych jego pracach — jest tak np.
w przypadku drewnianych, pomalowanych na niebiesko barierek
czy kamiennych waz (poz. 101-102, 106, 108 itd).

Catalogue of Paintings / Park Scenes

In the case of Puppet Show, the iconographic context can be
provided by Fragonard’s series of panneaux depicting entertain-
ments (fr. fézes) in Saint-Cloud from ¢. 1773-1775 (Banque de
France, NGA, inv. no. 1946.7.5-6; 1961.9.16-17). It was made
for Louis-René Marchal de Saincy, who is known to have owned
numerous works by Casanova and Norblin himself. Norblin may
also have been familiar with the aforementioned series from one
of the author’s reproductions (one of which — a painting from the
collection of Emil Georg Biihrle in Zurich — features the scene
with the puppet show).

Some of the motifs present in Norblin’s compositions
discussed here recur in his other works — this is the case, for
example, with the wooden, blue-painted railings or the stone vases
(cat. nos 101-102, 106, 108, etc.).

92-1
Taniec w parku / Dancing in the Park
BOXM, Vinnytsia, '-790

92-2
Jean Moyreau, Antoine Watteau (wg / after)
La Musette
Rijksmuseum

93-2
Teatr kukietkowy / Puppet Show
MNK, XV-Rr.-1386

93-3
Towarzystwo w parku / Company in the Park
MNK XV-Rr.-1290
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ok./c.

Zebranie Company 1780-1781
towarzyskie w parku  in the Park




Katalog obrazéw / Sceny parkowe i pejzaze

olej, ptétno, 34,5¢, x 28 ,5¢cm
Zamek Krélewski w Warszawie, nrinw. ZKW-dep.FC/1264/a

Na ramie napis niebieskg kredka: ,,A [?] 1501”, otéwkiem: ,,42 H” oraz
,H 27/33”. Na podramku zielong farbg dawny numer inwentarzowy:
,FC-ZKW/1831/a” oraz papierowa nalepka z obecnym numerem.

HisToria » Obraz pochodzi z kolekeji Czartoryskich. Przynajmniej
od lat 60. XIX w. znajdowal si¢ w zbiorach Wtadystawa
Czartoryskiego w Hotel Lambert w Paryzu. Przed 1911 r. eks-
ponowany w salonie tego paltacu; by¢ moze jednak z przerwa:
katalog zamku Goluchowskiego z 1893 r. wymienia bowiem
zesp6l czterech widokéw Powazek, malowanych na plétnie. Od lat
70. XX w. w zbiorach Zamoyskich w Londynie. Od Zamoyskich
pracg zakupil Andrzej Ciechanowiecki, ktéry w 2019 r. ofiarowat
ja ZKW jako depozyt swojej Fundaciji.

oil on canvas, 34.5 x 28 .5¢cm
Royal Castle, Warsaw, inv. no. ZKW-dep.FC/1264/a

On the frame, an inscription in blue chalk: ‘A [?] 1501’, in pencil: ‘42 H’
and ‘H 27/33’. On the stretcher, in green paint, the former inventory number:
‘FC-ZKW/1831/a’ and a paper label with the current number.

PROVENANCE > The painting comes from the Czartoryski collection.
Since at least the 1860s it was in the collection of Wtadystaw
Czartoryski at the Hotel Lambert in Paris. Before 1911 it was on
display in the salon of that residence; however, perhaps intermit-
tently: the 1893 catalogue of the Goluchéw castle mentions a set
of four views of Powazki Park, painted on canvas. Since the 1870s
it has been in the Zamoyski collection in London. The work was
purchased from the Zamoyski family by Andrzej Ciechanowiecki,
who in 2019 gave it to ZKW as a loan from his Foundation.

ARCH- BCz, 3078; APAZ, Die Kunstsammlungen der Grafin I. Dziatyfiska geb.
Furstin Czartoryska aus Schloss Gotuchdw, fol. 72, nos 159-162.

LIT-> Batowski 1911a, p. 78; Michatowski 1978; Patelliere 1978, vol. 2, no. 27; Rosset 2005b, p. 220, Danielewicz 2010;
Dmowska et al. 2022, pp. 87, 95; Niemira 2022a, pp. 108, 113; Warszawa 2022, pp. 122-123; Zdankowska 2022, p. 28.

B atowski sugerowal, ze praca mogla stanowic¢ szkic do pigtego
panneau Norblina przeznaczonego do Powazek, co — teore-
tycznie — mogloby potwierdzad kilka wspélnych dla prac artysty
motywG6w, rozmiar obiektu oraz forma jego ramy — analogiczne do
tych, ktére majg szkice Pikniku w parku i Kiermaszu (zob. poz. 95,
103). Nalezy jednak pamietad, ze wspélne motywy, jak np. postaé
stuzacego czy kamienny basen, nie tyle przechodzg z jednej pracy
Norblina do drugiej, ile po prostu pochodzg z jednego Zrédta:
sztuki Watteau. Rozmiar obrazu moze by¢ z kolei wynikiem
zestandaryzowania produkeji artysty. Ramy za$ s pézniejsze niz
same prace: pochodzg z XIX w. i nie mozna ich traktowaé jako
dowodu na zwigzek miedzy omawianym tu obrazem a szkicami
z piknikiem i kiermaszem.

Przeciwko tezie Batowskiego $wiadczy tez stylistyka Zebrania:
spos6b malowania postaci znacznie rézni si¢ od modelu znanego
ze wspomnianych szkicéw. Przywodzi za to na mysl starsze prace
Norblina, przede wszystkim te z lat 70. XVIII w. czy nawet nieco
wezesniejsze, jak Kuglarze i Wrozka (poz. 52-53). Ogélny zarys
kompozycji jest z kolei bliski jego gwaszom z Museum of Fine
Arts w Bostonie (il. 94-1) oraz olejnej (cho¢ wykonanej na kar-
tonie!) pracy z 1781 r. ze zbioréw ZNiO (il. 94-2). W przypadku
poréwnania z kompozycja z Bostonu warto przede wszystkim
zwréci¢ uwage na uklad drzew, rozktad swiatet i kolorystyke nieba.
W przypadku zestawienia z pracg ze zbioréw ZNiO — na stroje
kobiet i kapelusze.

Tezg¢, ze mamy tu do czynienia z niezaleznym obrazkiem
gabinetowym wtérnie polaczonym ze szkicami powazkowskimi,
moze tez potwierdzaé szczegélowe opracowanie kilku detali, jak
np. listowia czy pragzkéw na sukni damy w bieli — w przypadku

szkicu takie dzialania bylyby bowiem zbedne.

atowski suggested that the work may have been a sketch for

Norblin’s fifth panneau intended for Powazki, which could -
theoretically — be confirmed by several elements common to the
artist’s work: its dimensions and the shape of the frame — similar
to those of the sketches Picnic in the Park and Kermesse (see cat.
nos 95, 103). It should, however, be remembered that common
motifs, such as the figure of the servant or the stone pool, do not
really transfer from one Norblin work to another; they are simply
derived from a single source: the art of Watteau. The painting’s
size may in turn result from the standardization of the artist’s
production. The frames, on the other hand, were made later than
the works themselves: they date from the nineteenth century and
cannot be treated as evidence of a link between the painting under
discussion here and the Picnic... and Fair sketches.

Batowski’s argument is also contradicted by the style of
Company: the manner in which the figures are painted differs
significantly from the model known from the aforementioned
sketches. Instead, it is reminiscent of earlier works by Norblin,
above all those from the 1770s or even slightly earlier, such as
Jugglers and Fortune Teller (cat. nos 52-53). The general outline
of the composition, on the other hand, is close to his gouaches
from the Museum of Fine Arts in Boston (fig. 94-1) and to an oil
work (although painted on card!) from 1781 from the collection
of the ZNiO (fig. 94-2). In the case of the comparison with the
Boston composition, it is worth noting, above all, the arrangement
of the trees, the distribution of light and the colouring of the sky.
In a comparison with the work from the collection of the ZNiO —
the women’s clothes and hats should be noted.

The theory that here we are dealing with an independent
cabinet painting secondarily connected with the Powazki sketches
may also be confirmed by the meticulous elaboration of several
details, such as the foliage or the stripes on the dress of the
lady in white — in the case of a sketch such treatment would be
unnecessary.
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94-1 94-2
Towarzystwo w parku / Company in the Park Féte galante
c. 1780 1781
MFA, Boston, inv. no. 65.2596 ZNiO, I. g. 4945
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ok./c.

Kiermasz (studium) Kermesse (Study) 1777-1785




olej, ptétno, 31,8 x 28,7 cm
Lwowska Galeria Obrazéw im. Borysa Woznickiego, Lwoéw, nr inw. XX-351

Na odwrociu stempel wtasno$ciowy Lwowskiej Galerii Obrazéw. Na kro$nie
napis otéwkiem: ,Norblin / Jan”; piecze¢ wtasno$ciowa muzeum; stempel
znumerem ,XX-351” oraz napis biata farba: ,N XX-351 / JIKI'”. Do krosna
wtdrnie przybity gwozdziami fragment papierowej nalepki z tytutem

obrazu ,Kiermasz” i wymiarami. Na podramku fragment papierowej nalepki
wtasnosciowej Galerii Narodowej Miasta Lwowa, papierowa nalepka

z numerem ,72”, czarng farba napisy: ,N P 3010” i ,,N Proc 593" (ten ostatni
przekreslony) oraz dwa oznakowania ramy numerami: ,N PM-205-JIKI™".

HisToriA » W polowie XIX w. w kolekeji naczelnika powiatu kielec-
kiego Tomasza Zieliniskiego (1802-1858) w Kielcach. Od 1861 lub
1871 r. wlasnos¢ hrabiostwa Lubieriskich w Warszawie. Nastepnie
prawdopodobnie w kolekgji Krasickich w Lesku. Zakupiony przez
Jana Jakowicza, w 1907 r. trafil razem z pozostala czgscia jego
kolekeji do Muzeum miejskiego we Lwowie. W okresie I badz
1T wojny swiatowej warstwa malarska ulegla znacznemu uszkodze-

niu i zatarciu (por. stan na reprodukeji zamieszczonej w: Rutowski
1914, s. nlb.).
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oil on canvas, 31.8 x 28.7 cm
Borys Voznytsy Lviv National Art Gallery, Lviv, inv. no. XX-351

On the back the ownership stamp of the Lviv National Art Gallery. On the
stretcher a pencil inscription: ‘Norblin / Jan’; museum ownership stamp;
stamp with number >K-351’ and inscription in white paint: ‘N XX-351 /

JIKI. A fragment of a paper label with the title of the painting ‘Kiermasz’
[Kermesse] and the dimensions nailed to the stretcher at a later date. On
the stretcher a fragment of the paper ownership label of the Lviv National
Art Gallery, a paper label with the number ‘72’, the inscriptions in black
paint: ‘N P 3010’ and ‘N Proc 593’ (the latter crossed out) and two markings
on the frame with the numbers: ‘N PM-205-J1KI™’

PROVENANCE ~ in the mid-nineteenth century in the collection of
the head of the Kielce district, Tomasz Zielinski (1802-1858) in
Kielce. From 1861 or 1871 owned by the counts Lubieriski in
Warsaw. Then presumably in the collection of the Krasicki family
in Lesko. Purchased by Jan Jakowicz, in 1907 it was transferred,
together with the rest of his collection, to the Lviv National Art
Gallery. During the First World War or Second World War the
paint layer was significantly damaged and abrased (cf. the condi-
tion in the reproduction in Rutowski 1914, n.p.).

ARCH- AP, Kielce, ,Akta notariusza W. Mieszkowskiego”, 34 [1858], no. 300;
Archiwum PAN, Archiwum Batowskiego, Il1/2-50, fol. 328.

LIT-> Batowski 1911a, p. 78; Kopera 1926, p. 314; Batowski 1931, p. 513; Ostrogskij 1955, p. 74; Jakimowicz 1970, p. 357, no. 220;
Jakimowicz 1973, p. 199, no. 220; Patelliere 1978, vol. 2, no. 27 (as lost); Szelest 1990, p. 26, no. 25; Bernatowicz 1998, p. 123;
Chomyn 2008, p. 18; Swietostawska 2015, p. 92; Rosset 2021, p. 260; Kyiv 2021, no. 96; Niemira 2022a, p. 329.

Batowski sugerowal, Ze praca jest szkicem do panneau prze-
znaczonego do Powazek i w zwiazku z tym datowat jg na ok.
1785 r. Tej tezy nie mozna niestety potwierdzi¢: wymiary obiektu
s3 nieco mniejsze niz pozostalych olejnych szkicow z tej serii (przy
czy i one réznia si¢ migdzy sobg o kilka centymetréw). Nieco inny
jest takze sposob wykonania i ujecie motywéw (uwage warto
zwroci¢ przede wszystkim na watle korony drzew, niepasujace do
pelnego, bujnego listowia obrazéw powazkowskich).

Kompozycja Iwowskiego obrazu ma zwigzek z niedatowanym
rysunkiem Norblina z Luwru (il. 95-1). Pokrewieristwa dotycza m.in.
symetrycznego rozstawienia dekoracji teatralnych i ptachty rozpietej
na kijach oraz wyraznego wyodrebnienia srodkowej grupy chowajacych
sie pod parasolka bohateréw. Jak w wielu
innych przypadkach trudno jednak stwi-
erdzi¢, czy relacja miedzy pracami polega
na schemacie: szkic — druga wersja, czy
mamy tu do czynienia z niezaleznymi
wariacjami na ten sam temat.

95-1
Féte galante
Louvre, inv. RF 29739

B atowski suggested that the work was a sketch for a panneau
intended for Powgzki and therefore dated it to around 1785.
Unfortunately, this assumption cannot be confirmed: the dimen-
sions are slightly smaller than those of the other oil sketches in
the series (although they also differ among themselves by several
centimetres). The manner of execution and the way the motifs are
depicted also differ somewhat (above all, it is worth noting the
fragile crowns of the trees, which do not correspond to the full,
lush foliage of the Powazki paintings).

The composition of the Lviv painting is related to an undated
drawing by Norblin in the Louvre (fig. 95-1). The similarities include
the symmetrical spacing of the theatrical decorations and the sheet
stretched on poles, as well as the clear
separation of the central group of
characters sheltering under a parasol.
As in many other cases, however, it is
difficult to say whether the relationship
between the works is one of a sketch
and its second version, or whether
here we are dealing with independent
variations on the same theme.
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96 Husétawka

olej, deska, 10,6 cm x 8 cm
kolekcja prywatna, USA

HisToriA » Pochodzenie pracy jest nieznane. Przed 1970 r. oferowat
ja na sprzedaz w Galerie Cailleux niejaki van Hacken (?) reprezen-
tujacy takze blizej nieznang Lord; prawdopodobnie obraz zostal
wéwezas sprzedany. W latach 70. XX w. powtérnie krazy! na ame-
rykariskim rynku antykwarycznym. W 2003 atrybucje Norblinowi,
wysunietg by¢ moze juz w Galerie Cailleux, potwierdzit Nicolas
Joly z paryskiego oddzialu Sotheby’s. 28 czerwca 2003 i 23 lutego
2004 prace wystawiano w domu aukcyjnym Winter Associates
w Plainville w USA.
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ok./c.

See-Saw 1780

oil on panel (?), 10.6 cm x 8 cm
private collection, USA

proVENANCE » The origin of the work is unknown. Before 1970
it was put up for sale at the Galerie Cailleux by a certain van
Hacken (?) also representing an unknown person by the name of
Lord; the painting was probably sold at that time. In the 1970s
it was again in circulation on the American antiques market. In
2003, the attribution to Norblin, perhaps already made at the
Galerie Cailleux, was confirmed by Nicolas Joly of Sotheby’s Paris.
On 28 June 2003 and 23 February 2004, the works were put up
for sale at the Winter Associates auction house in Plainville, USA.

ARCH- Petit Palais, Paris, Documentation Marianne Roland Michel, file: Norblin - stock.

LIT> Michatowski 1973a, p. 253; Patelliere 1978, vol. 1, p. 21, vol. 2, no. 3;
Bernatowicz 1998, p. 114; Winter 28.6.2003, lot 78; Winter 23.2.2004, lot 169.

Wediug Patelliere praca powstala w 1780 r. Badaczka nie
podata niestety, na jakiej podstawie oparla t¢ informacje —
czy sam Norblin opisal obraz taka datg, czy moze datowanie jest jej
autorska hipoteza. Najbardziej prawdopodobne wydaje si¢ jednak,
ze datacje zasugerowala badaczce osoba, ktéra obraz znata z autop-
sji lub dysponowata informacjg na ten temat od wlasciciela (by¢
moze takimi posrednikami byli wlasciciele Galerie Cailleux?)**°.

Norblin temat hustawki wykonanej z pnia drzewa podjal na
niedatowanym rysunku, zapewne z poczatku lat 70. XVIII w.,
obecnie w NGA w Waszyngtonie (il. 86-2). Motyw ten znajdu-
jemy takze na wielu pracach Huberta Roberta, Fragonarda i kilku
innych paryskich artystow.

Para obrazéw:

Widok kaskady
w Arkadii i Widok
Groty Sybilli

97-98

olej na desce, 5 x 8 cali nowopolskich kazdy [ok. 12 x 19,2 cm]
zaginione, dawniej w patacu w Nieborowie

HisTorIA » Obrazy pochodzity z kolekeji Radziwiltéw. Wiadomo,
ze w 1836 r. znajdowaly si¢ w Gabinecie Ksiecia w palacu
w Nieborowie.

ccording to Patelliere, the work was painted in 1780.

Unfortunately, the scholar did not say on what she based
this information — whether Norblin himself dated the painting,
or whether the dating is her own hypothesis. It seems most likely,
however, that the dating was suggested to the scholar by someone
who knew the painting first hand or had information about it
from the owner (perhaps the owners of the Galerie Cailleux were
such intermediaries?).3%%

Norblin took up the theme of a see-saw made from a tree
trunk in an undated drawing, probably from the early 1770s, now
at the NGA in Washington (fig. 86-2). We also find the motif
in many works by Hubert Robert, Fragonard and several other
Parisian artists.

ok./c.

Pair of paintings: 1782-1784 (?)

View of a Cascade
in Arkadia and View
of Sybil’s Grotto

oil on panel, approx. 12 x 19.2 cm
lost, formerly in the palace at Nieboréw

prOVENANCE » The paintings came from the Radziwilt collection.
They are known to have been in the Prince’s Study at Nieboréw
Palace in 1836.

ARCH-> AMPN, Ms 127; 140, nos 286 and 287.

LIT> Blank 1835, p. 141, nos 555 and 556; Rastawiecki 1851, p. 65;
Grzeluk, Warchatowski 2012, pp. 112, 566; Piwkowski 2005, p. 138.

365 Za tym, ze Patelliére raczej nie znata pracy z autopsji przemawia fakt, ze
w katalogu btednie podaje jej wymiary jako 106 x 80 cm.

365 That Patelliére is unlikely to have known the work first hand is supported by
the fact that the catalogue mistakenly gives its dimensions as 106 x 80 cm.
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Niewielkj format prac i technika ich wykonania (w kazdym
z inwentarzy palacu wyraznie mowa o tym, ze byly sporzg-
dzone na desce) kaza w nich widzie¢ dzieta w typie posiadanych
przez Radziwiltéw Schodow w parku i Parkowej sadzawki (zob.
poz. 107-108).

Zawarte w inwentarzach tytuly s3 bardzo lakoniczne i pozwa-
laja tylko na snucie spekulacji. W przypadku sceny z Grotg Sybilli
mozemy przypuszczal, ze ukazywata ona widok, znany z rysunku
Norblina (il. 97-1). Umiejscowienie tej struktury w parku
Arkadyjskim nie pozwalo bowiem na jej ujecie z innych punktéw
widzenia (dla porzadku trzeba jednak wspomnie¢, ze Norblin
opracowal takze widok wnetrza groty, MNK XV-Rr.-532).

W przypadku Widoku na kaskadg sprawa jest bardziej ztozona.
Kaskada znajdowala si¢ w $rodkowej czesci parku, od zachodu, na
rzece Lupia. Podobnie jak Grota Sybilli byla jednym z pierwszych
elementéw budowanego pod okiem Heleny Radziwiltowej zalto-
Zenia i byta gotowa przed pazdziernikiem 1782 r.**® W potowie lat
80. XVIII w. nad kaskadg zbudowano kamienny (sic!) akwedukt*®”.
Norblin wielokrotnie rysowal ten motyw, zaréwno od strony potu-
dniowej, po skosie (Rys. Pol. 1165 MNW; MNK XV-Rr.-548,
kolekcja prywatna, Anglia), jak i od strony pétnocnej (il. 98-1; MNK,
XV-Rr.-540; sangwina z kolekeji prywatnej, Wielka Brytania).
Poniewaz omawiany tu obrazek olejny figuruje w inwentarzu jako
przedstawiajacy kaskade, niewatpliwie prezentowal on wlasnie uje-
cie od strony pétnocnej (od potudnia kaskady nie mozna bylo zoba-
czy(¢). Fakt, ze pracg opisano lakonicznie jako Widok kaskady (a nie
np. widok akweduktu), moze sugerowaé, ze przedstawiala ona 6w
fragment parku, zanim ok. 1784 r. zbudowano t¢ konstrukeje.

97-1
Widok na Grote Sybilli / View of Sybil’s Grotto
MNK, XV-Rr.-535

366 Radziwitt 1892, s. XX.
367 Jego wspodtczesna, ceglana forma jest rekonstrukcja.

he small format of these works and the technique in which

they were executed (each of the palace inventories clearly
states that they were made on panel) suggest that they are works
of the type of the Stairs in the Park and Park Pond owned by the
Radziwilt family (see cat. nos 107 and 108).

The titles in the inventories are very brief and allow only for
speculation. In the case of the scene with the Grotto of Sybil, we
can only assume that it showed a view known from Norblin’s
drawing (fig. 97-1). The structure’s location in the park in Arkadia
did not enable it to be depicted from any other viewpoint (for the
sake of accuracy, however, it should be mentioned that Norblin
also drew a view of the interior of the grotto, MNK XV-Rr.-532).

In the case of View of a Cascade, the matter is more complex.
The Cascade was located in the central part of the park, to the
west, on the Lupia River. Like Sybil's Grotto, it was one of the
first structures at this establishment that was built under the
supervision of Helena Radziwilt and was ready before October
1782.%% In the mid-1780s a stone (sic) aqueduct®®” was built over
the cascade. Norblin drew this motif many times, both from the
south side, on a slant (Rys. Pol. 1165 MNW; MNK XV-Rr.-548,
private collection, England), and from the north side (fig. 98-1;
XV-Rr.-540, private collection, England). Since the oil painting
discussed here is listed in the inventory as depicting a cascade,
it undoubtedly presented the view from the north (the cascade
could not be seen from the south). The fact that the work is briefly
described as View of a Cascade (rather than, for example, view of
the aqueduct), may suggest that it depicted this section of the park
before ¢. 1784 when the structure was built.

98-1
Widok na Akwedukt w Arkadii
View of a Cascade in Arkadia
MNK, XV-Rr.-543

366 Radziwitt 1892, p. XX.
367 Its contemporary brick form is a reconstruction.
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Panneaux

do gléwnego

pawilonu w Powazkach
i szkice do nich

99-103

HistoriA > Cykl dekoracyjnych panneaux, z ktérych do dzis
zachowaly si¢ Kiermasz (p0z.99), Koncert w parku (poz. 101)
i Piknik (poz. 102) powstal ok. 17841785 i byt przeznaczony
do jednego z wnetrz pawilonu ksieznej Izabeli Czartoryskiej
w Powgzkach. Wiadomo, ze owa parterowa chatka (il. 99-103-1)
miescita w 1778 r. pokdj ozdobiony miedziorytami (zapewne
w typie wnetrz Biatego Domku w Fazienkach), pokéj dekorowany
obrazami i portretami, pokdj sypialny oraz gabinet ozdobiony
tapetami malowanymi przez Norblina (Bernoulli 1778, s. 425).
Panneaux umieszczono zapewne w najwickszym pomieszczeniu,
tj. pokoju pierwotnie dekorowanym obrazami i portretami,
ktéry — by¢ moze — Norblin przedstawil nieco wezesniej na gwaszu
ukazujacym spektakl lalkarski (il. 62-1).

Datowanie prac przyjmuje si¢ na podstawie dwéch zrédet: listu
Norblina do Heleny Radziwitlowej, datowanego umownie na 1784 r.,
w ktérym artysta wspomina, ze jest zajety niesprecyzowanym zlece-
niem dla ksigznej Izabeli Czartoryskiej**®, oraz na podstawie daty
»1785”, naniesionej na rysunkowe powtérzenie jednego z panneaux
(MNW, Rys Pol. 9070). Na marginesie warto tez wspomnie¢, ze na
okres, w ktérym Norblin pracowat nad cyklem, przypada informa-
cja na temat jego wynagrodzenia pobieranego od Czartoryskich.
W 1784 1. byta to przyzoita suma 4320 ztotych (por. Kalendarium).

Nie jest jasne, co z panneausx stalo si¢ po zniszczeniu Powazek
przez armie roysjka w 1794 r.
By¢ moze przewieziono je do
Pulaw i omawiane panneaux sa
tozsame z pejzazami Norblina,
ktére zdobily tzw. apartamenty
cesarskie w palacu Czartoryskich
(Dembowski 1898, t. 1, s. 131),
albo ,,cennymi obrazami” notowa-
nymi w patacu Marynki (tamze,
t.1,5.133)> W 1831 r. panneaux
znajdowaly sie podobno majatku
Zamoyskich w Podzamczu kolo
Maciejowic. W 1893 r. trafity do
MCzw Krakowie.
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Panneaux for

the main pavilion

in Powazki and

the sketches for them

prROVENANCE > The series of decorative panneaux, of which Kermesse/,
Concert in the Park and Picnic. .. have survived, was created in around
1784-1785 and was intended for one of the interiors of Princess Izabela
Czartoryska’s pavilion in Powgzki. It is known that this single-storey
cottage (fig. 99-103-1) in 1778 contained a room decorated with
prints (copper engravings) (probably of the type in the interiors of the
White Pavilion at Fazienki), a room decorated with paintings and
portraits, a bedroom and a study embellished with wallpapers painted
by Norblin (Bernoulli 1778, p.425). The panneaux were probably placed
in the largest room, i.e. the one originally decorated with paintings
and portraits, which — possibly — Norblin had made slightly earlier in
a gouache depicting a puppet show (fig. 62-1).

The dating of the work is assumed on the basis of two sources:
Norblin’s letter to Helena Radziwill, hypothetically dated 1784,
in which the artist mentions that he was busy with an unspeci-
fied commission for Izabela Czartoryska,*®® and the date ‘1785’,
marked on a drawn repetition of one of the panneaux (MNW,
Rys. Pol. 9070). As an aside, it is also worth mentioning that the
period in which Norblin worked on the series includes informa-
tion about the wages he received from the Czartoryskis. In 1784,
this amounted to the handsome sum of 4,320 zlotys (cf. Timeline).

It is not clear what happened to the panneaux after the destruction
of Powgzki by the Russian army in 1794. Perhaps they were taken to
Pulawy and the panneaux in ques-
tion are the Norblin landscapes
which decorated the so-called
‘imperial apartments’ in the
Czartoryski Palace (Dembowski
1898, vol. 1, p. 131), or the ‘valu-
able paintings’ mentioned in the
Marynka Palace (ibid., vol. 1, p.
133).1n 1831 the panneaux were
allegedly located at the Zamoyski
estate in Podzamcze near Ma-
ciejowice. In 1893 they came into
the possession of the MCz in
Krakéw.

99-103-1
Gtéwny pawilon parku powazkowskiego, fragment Zabawy w Powazkach /
The Main Pavilion in Powazki, detail of Féte in Powazki
1787
ZKW-dep.FC/1031

368 Por. Kalendarium.

368 Cf. Timeline.
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99 Kiermasz w parku

olej, ptétno dublowane, 210 x 310 cm
Muzeum Narodowe w Krakowie - Muzeum Czartoryskich, nrinw. MNK X11-443

Kermesse in the Park 1785

oil on canvas, relined, 210 x 310 cm
National Museum, Krakéw - Czartoryski Museum, inv. no. MNK Xl1-443

LIT-> Mycielski 1897, p. 117; Fournier-Sarloveze 1907, pp. 44-45; Batowski 1910a, p. 846; Batowski 1911a, pp. 69, 72-73;
Krakéw 1914, p. 32, no. 129; Gronkowski 1919, p. 114; Réau 1924, p. 27; Kopera 1926, pp. 313-314; Komornicki 1929, p. 27, no. 122;
Batowski 1931, p. 513; Komornicki 1938, p. 13; Dobrowolski 1957, vol. 1, p. 80; Rostworowski 1960, no. 16; Ruszczyc 1961, pp. 6-7;

Zygulski 1968, p. 77; Kwiatkowski 1969, p. 132; Kozakiewicz 1976, pp. 32, 265; Michatowski 1978; Kepifiska 1978, p. 38;
Patelliere 1978, vol. 1, p. 21, vol. 2, no. 14; Dobrowolski 1989, pp. 34-36; Bernatowicz 1998, p. 113; Bernatowicz 2005, pp. 139-140;

Urbariczyk 2010, pp. 127-128; Swietostawska 2015, pp. 87-89; Ignaczak 2016a, p. 530; Putkowska 2016, p. 336;
Ignaczak 2016b, p. 329; Malawski 2021, p. 468; Niemira 2022a, pp. 123, 142-143; 165-166, 258; Zdankowska 2022, pp. 23-25;
Dmowska et al. 2022, p. 86.

Zaréwno ogodlny zarys kompozycji, jak i jej poszczegélne detale
wyraznie nawigzujg do sztuki Watteau. Punktem odniesienia
dla Norblina byta przede wszystkim kompozycja L'accordée de vil-
lage, znana mu niewatpliwie z ryciny (il. 99-1), z ktérej zaczerpnat
m.in. pomys! umieszczenia tanecznego kregu i muzykéw z lewe;
strony, wprowadzenia sylwetki damy w z61tej sukni spacerujacej
z kawalerem czy ukazania polany i pieska na pierwszym planie.
Réwnoczesnie wykorzystal tez inne motywy znane z Watteau, jak
np. sylwetke pieska, nawigzujaca do ryciny wedtug La mariée de
village, czy motyw mezezyzny pomagajacego wstaé kobiecie, znany
z licznych kompozycji artysty, zeby wymieni¢ tu tylko Pielgrzymke
na Qyterg lub Promenadg w Lasku Buloriskim z kolekcji Stanistawa

oth the general outline of the composition and its individual

details clearly allude to the art of Watteau. Norblins point
of reference was, above all, the composition L'accordée de village,
undoubtedly known to him from the engraving (fig. 99-1), from
which he took, among other things, the idea of placing a circle of
dancers and musicians on the left-hand side, introducing the figure
of a lady in a yellow dress walking with a gentleman, or depicting
a glade and a little dog in the foreground. At the same time, he also
used other motifs known from Watteau, such as the figure of a dog,
referring to the engraving after La mariée de village, or the motif
of a man helping a woman to stand up, known from numerous
compositions by the artist, to mention only Le Pelerinage a [’ile de
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Augusta (6wezesnie obraz uchodzit za autograf Watteau, wspot-
cze$nie za$ widzi si¢ w nim prace Nicolasa Lancreta, Wallace
Collection, nr inw. P488).

Norblin wykonat takze olejny szkic omawianej tu sceny (zob.
poz. 100) oraz dwa rysunki podejmujace podobny temat, uwzgled-
niajgce motywy znane z Kiermaszu i datowane na 1785 r. (il. 99-2;
99-3). Trudno jednak stwierdzi¢, czy maja one charakter studiéw
przygotowawczych, czy wariacji na temat gotowego juz panneau.

Chociaz ze wzgledu na osadzenie kompozycji w sztuce
Watteau trudno w niej widzie¢ reporterska ilustracje zabaw
wydawanych w Powazkach, wspomnieé¢ nalezy, ze w ogrodzie
Czartoryskiej rzeczywiscie organizowano ,wiejskie” kiermasze>®.
Jeden z nich odbyt si¢ 11 sierpnia 1780 r. i byl czescig zabawy
urzgdzanej na cze$é Stanistawa Augusta. Byto to wydarzenie na
tyle glosne, ze cho¢ wstep do Powazek byl biletowany, i ogrodu
strzegla straz konna, zebral si¢ przed nim ,tumult pospolstwa”,
prébujacy dostaé sie do ogrodu. W samym parku rozstawiono
siedem ,kramikéw z roznymi rzeczami do zwyczajnego sprzeda-
wania onych”, a kazdy z nich obstugiwala ,dystyngowana dama”
przebrana w kupiecki stréj (by¢ moze bylo to celowe nawigzanie
do zabawy wydanej przez Mari¢ Antoning w Petit Trianon
w 1777 1.2)>’°. Rozrywka polegata na podchodzeniu gosci do
kraméw i targowaniu si¢ z damami, te bowiem ,sprzedawaly [...]
towary zalozywszy ceng, jaka kupcy zaktadajg, ale potem za mata
bardzo ceng lub nic nie wzigwszy dystyngowanym osobom sprze-
dawaly” (cyt za: Ryba 1998, s. 36-37). Krétko po tym wydarzeniu,
bo jeszcze w 1781 r., Norblin wykonal gwasz, na ktérym wida¢
rozstawiony w Powgzkach namiot, a pod nim dystyngowana
dame rozktadana na stole towary (il. 115-1)*"*. Motyw kiermaszu
stanowigcego cze$¢ elitarnej, parkowej zabawy powraca tez na
rysunku z 1784 r., tym razem osadzonym w fikcyjnej scenerii

(MNK-III-Ro-1903).

369 Podobnie byto takze w Paryzu. Kiermasze urzgdzano m.in. w parku
w Saint-Cloud, por. Masseau 2018, s. 28.

370 Wiadomo, ze 24 sierpnia 1777 r. Maria Antonina zorganizowata w parku
zabawe w jarmark, podczas ktérej damy dworu udawaty handlarki. Sama
krélowa tego dnia ,sprzedawata” lemoniade i kawe (por. Masseau 2018,
s. 117). Jesli wierzyé rysunkom Claude’a-Louisa Chateleta (np. Wersal,
nr inw. MV 8384) do podobnych zabaw powracano w Petit Trianon takze
w kolejnych latach.

371 Warto jednak pamigtaé, ze w twdrczosci rysunkowej Norblina znajdziemy
tez kilka przyktadéw klasycznych jarmarkéw wiejskich, gdzie w tle
pojawiajg sig chatki czy kos$ciotki, np. BOXM, -821; BOXM, -823; MNW,
Nb.Al. 532; MNW, Rys. Pol. 9435 i 9557.
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Cythére or Promenade in the Bois de Boulogne from the collection
of Stanistaw August (at that time, the painting was considered to
be an autograph work by Watteau, while today it is believed to be
by Nicolas Lancret, Wallace Collection, inv. no. P488).

Norblin also made an oil sketch of the scene discussed here (see
cat. no. 100) and two drawings taking up a similar theme, incor-
porating motifs known from Kermesse and dated 1785 (figs. 99-2
and 99-3). It is, however, difficult to determine whether they are
preparatory studies or variations on an already completed panneau.

Although due to the placement of the composition in
Watteau’s art, it is difficult to see it as an illustrative reportage of
the entertainments taking place at Powgzki, it is worth mentioning
that ‘country’ fairs were indeed organized in Izabela Czartoryska’s
garden.>® One of these took place on 11 August 1780 and was
part of a party organized in honour of Stanistaw August. It was
such a high-profile event that, although admission to the Powazki
was by ticket only, and the garden was protected by horse guards,
a ‘raucous crowd’ gathered in front of it trying to gain entry. In
the park itself, seven ‘stalls with all sorts of sundry items — simply
to sell them’ were set up, each manned by a ‘distinguished lady’
dressed in merchant’s attire (perhaps this was a deliberate refer-
ence to the entertainments hosted by Marie Antoinette at the
Petit Trianon in 1777?).37° The object of the game required guests
to approach the stalls and start haggling with the ladies, as they
‘sold (...) goods at the price that merchants charge, but then sold
for a very low price or for nothing at all to distinguished people’
(quoted after Ryba 1998, pp. 36-37). Shortly after this event, in
1781, Norblin made a gouache showing a tent set up in Powgzki
and inside it a distinguished lady laying out goods on a table (fig.
115-1).>"* The motif of a fair forming part of an elite party in the
park also recurs in a drawing from 1784, this time in a fictional

setting (MNK-III-Ro-1903).

369 The same was also true in Paris. Fairs were held, for example, in the
park at Saint-Cloud, cf. Masseau 2018, p. 28.

370 It is known that Marie Antoinette organized a country fair in the park
on 24 August 1777, during which the ladies of the court pretended to
be traders. The queen herself ‘sold’ lemonade and coffee on that day
(cf. Masseau 2018, p. 117). If Claude-Louis Chatelet’s drawings are to be
believed (e.g. Versailles, inv. no. MV 8384), similar games were revived
at the Petit Trianon also in subsequent years.

371 Itis worth remembering, however, that in Norblin’s drawings we can also
find several examples of typical country fairs, where cottages and/or little
churches appear in the background, e.g. BOXM, Vinnytsia, -821, -823;
MNW, Nb.Al. 532; MNW, Rys. Pol. 9435 and 9557.

221



Katalog obrazéw / Sceny parkowe i pejzaze

99-1
Nicolas de Larmessin, Antoine’a Watteau (wg / after)
L’accordée de village
1735
Rijksmuseum

99-2 99-3
Kiermasz / Kermesse Kiermasz / Kermesse
1785 1785
MNW, Rys. Pol. 9067 MNW, Rys. Pol. 9068
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100 Kiermasz (studium)

klej, ptétno, 39 x 56 cm
kolekcja Zdzistawa Zamoyskiego, Londyn

HisTor1A » Obraz pochodzi ze zbioréw Czartoryskich. W latach
60. XIX w. byl notowany w kolekcji Wiadystawa Czartoryskiego
w Hoétel Lambert w Paryzu. Przynajmniej od 1911 r. byl eks-
ponowany w salonie tej rezydengji (by¢ moze jednak z przerwa:
katalog zamku Gotuchowskiego z 1893 r. wymienia bowiem
zesp6! czterech widokéw Powazek, malowanych na piétnie).
W 1935 r. prace prezentowano w Kopenhadze. W polowie XX w.
znajdowal si¢ w zbiorach rodziny Zamoyskich w Londynie, gdzie
pozostaje do dzis.

ok./c.

1785

Kermesse (Study)

oil on canvas, 39 x 56 cm
collection of Zdzistaw Zamoyski, London

PROVENANCE > The painting comes from the Czartoryski collection.
In the 1860s it was mentioned in the collection of Wladystaw
Czartoryski at the Hotel Lambert in Paris. From at least 1911 it
was exhibited in the salon of that residence (perhaps intermittently,
however: the 1893 catalogue of the Goluchéw castle mentions
a set of four views of Powazki, painted on canvas). In 1935 the
work was exhibited in Copenhagen. In the mid-twentieth century
it was in the collection of the Zamoyski family in London, where
it remains to this day.

ARCH- BCz, 3078; APAZ, Die Kunstsammlungen der Grafin |. Dziatyfiska geb. Furstin Czartoryska
aus Schloss Gotuchow, fol. 72, nos 159-162.

LIT-> Fournier-Sarlovéze 1907, p. 45; Batowski 1911a, p. 78; Copenhague 1935, p. 46, Michatowski 1978;
Patelliere 1978, vol. 2, no. 44; Bernatowicz 1998, p. 113; Rosset 2005b, p. 220; Niemira 2022a, pp. 258, 260, 329;
Zdankowska 2022, pp. 28-29; Dmowska et al. 2022, p. 95.

Obraz jest studium do powazkowskiego panneau o tym samym
temacie (poz.99). Patelliere przypuszczata, ze dzielo jest tozsame
z pracy Féte c/yampéz‘re dans une parc eksponowanq na wystawie

y2Lart francais au XVIII siecle” w Koepnhadze w 1935 r.

'The painting is a study for a Powazki panneau of the same subject
(cat. no. 99). Patelliere presumed that the work was the Féte
champétre dans un parc exhibited at the ‘L'art francais au XVIII
siecle’ exhibition in Copenhagen in 1935.
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101 Koncert w parku

olej, ptétno dublowane, 211 x 135 cm
Muzeum Narodowe w Krakowie - Muzeum Czartoryskich, nr inw. MNK Xl11-442

Na odwociu napis: ,MUZEUM CZWRTORYSKICH / W KRAKOWIE INW.322.”
oraz ,NI Xl 422”; na kro$nie fragmenty dwdch stempli MCz; numery
inwentarzowe: ,nrinw V 322” i,V 320 KT 128” oraz papierowa nalepka
inwentarzowa z MNW (sic!) z numerem 189016. Na ramie papierowa nalepka
firmy Krause.
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Concert in the Park 1785

oil on canvas, relined, 211 x 135cm
National Museum, Krakéw - Czartoryski Museum, inv. no. MNK Xl1-442

On the back the inscription: ‘MUZEUM CZARTORYSKICH / W KRAKOWIE
INW. 322." and ‘NI XIl 422’; on the stretcher, fragments of two MCz stamps;
inventory numbers: ‘nr. inw V 322’ and ‘V 320 KT 128’ and a paper inventory
label of the MNW (sic) with the number 189016. On the frame a paper label
of the Krause company.

LIT> Mycielski 1897, p. 117; Fournier-Sarloveze 1907, pp. 44, 49; Batowski 1910a, p. 846; Batowski 1911a, pp. 69, 74-75;
Krakéw 1914, p. 32, no. 128; Gronkowski 1919, p. 114; Réau 1924, p. 27; Kopera 1926, pp. 313-314; Niewiadomski 1926, p. 22;
Komornicki 1929, p. 27, lot 123; Batowski 1931, p. 513; Komornicki 1938, p. 13; Ruszczyc 1961, p. 7;

Sulerzyhska 1963, pp. 285-287; Kwiatkowski 1969, p. 132; Zygulski 1968, p. 77; Wer 1972; Kozakiewicz 1976, pp. 263-265;
Kepinska 1978, p. 38; Michatowski 1978; Patelliere 1978, vol. 1, p. 21, vol. 2, no. 13; Dobrowolski 1989, p. 34;
Bernatowicz 1998, p. 113; Bernatowicz 2005, pp. 139-140; Urbanczyk 2010, pp. 129-130; Wheelan 2014, p. 344;
Swigtostawska 2015, pp. 87-89; Ignaczak 2016a, p. 530; Ignaczak 2016b, p. 329; Putkowska 2016, pp. 336-337;
Koziara 2019, pp. 49-50; Malawski 2021, p. 468; Niemira 2022a, p. 258; Zdafnkowska 2022, pp. 23-24.

przeciwienistwie do dwéch pozostatych prac z cyklu
powazkowskiego Koncert nie ma jasnego pierwowzoru
ikonograficznego. Sulerzyriska sugerowala wprawdzie zwigzek
kompozycji z rycing Bernarda Picarta przedstawiajaca muzykowa-
nie w ogrodzie, a Urbariczyk — zwiazek z Pielgrzymkq na Cyterg
Watteau, ale w obu przypadkach nawigzania — jesli rzeczywiscie
mialy miejsce — sg bardzo ogélne i trudne do wttoczenia w model:
przyczyna—skutek. Wyjasnienia ewolucji omawianego przed-
stawienia nie ulatwia zachowany rysunek artysty o tym samym
temacie (dawniej w zbiorach Jacques’a de Bryasa, w latach 60. XX
w. w ofercie Galerie Cailleux w Paryzu, dzi§ w kolekgji prywatnej
we Francji, il. 101-1). Nie sposéb stwierdzi¢, czy byt studium przy-
gotowawczym do powazkowskiej kompozycji, czy jest jej wariacja.
Motywy Koncertu bliskie s3 watkom obecnym w Teatrze

kukietkowym (zob. wyzej, poz. 93). Dotyczy to zaréwno ,akcji”

obrazu (stuchanie/patrzenie), jak i konkretnych rozwiazan kom-
pozycyjnych (np. sylwetki siedzacych dam i ich kolorowe suknie,
kamienna waza jako element dekoracji ogrodu). Luzno nawiazuja
takze do rysunku ze sceng parkows ze zbioréw MCz (MNK
XV-Rr.-1290), przy czym jest ona blizsza wspomnianemu Teatrowi
kukietkowemu niz samemu Koncertowi.

nlike the other two works in the Powgzki series, Concert... does

not have a clear iconographic original. Although Sulerzynska
suggested a connection between the composition and Bernard
Picart’s engraving depicting music-making in a garden, and
Urbaniczyk — with Watteau's Le Pélerinage a ['ile de Cythére, in both
cases the references — if they actually existed — are very general and
difficult to incorporate into a cause-and-effect model. Explaining
the evolution of the representation in question is not made any easier
by a surviving drawing by the artist on the same subject (previously
in the collection of Jacques de Bryas, in the 1960s on sale by the
Galerie Cailleux in Paris, today in a private collection in France, fig.
101-1). It is impossible to ascertain whether it was a preparatory
study for the Powazki composition or if it is a variation of it.

The motifs of Concert... are close to those present in the
Puppet Show (see above, cat. no. 93). This applies both to the
‘action’ of the painting (listening/looking) and to specific compos-
itional solutions (e.g. the outlines of the seated ladies and their
colourful dresses, the stone vase as part of the garden decoration).
There is also a loose reference to a drawing with a park scene from
the MCz collection (MNK XV-Rr.-1290), which is closer to the
aforementioned Puppet Show than to Concert... itself.

101-1
Koncert w parku / Concert in the Park
kol. pryw / private collection
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102 Piknik w parku

olej, ptétno dublowane, 213 x 132 cm
Muzeum Narodowe w Krakowie - Muzeum Czartoryskich,
nrinw. MNK Xl1-444

Na odwrociu napis: ,MUZEUM CZARTORYSKICH / W KRAKOWIE INW. V-320”
oraz ,NI XIl 444”. Na kro$nie papierowa nalepka z MNW (sic!) z numerem
,189014”.

Catalogue of Paintings / Park Scenes

Picnic in the Park 1785

oil on canvas, relined, 213 x 132 cm
National Museum, Krakéw - Czartoryski Museum, inv. no. MNK Xl1-444

On the back the inscription: ‘MUZEUM CZARTORYSKICH / W KRAKOWIE
INW. V-320’ and ‘NI XIl 444’. On the stretcher paper label of MNW (sic)
with the number ‘189014".

LIT-> Mycielski 1897, p. 117; Fournier-Sarloveze 1907, pp. 44, 47; Batowski 1910a, p. 846; Batowski 1911a, pp. 69, 73-75;
Krakéw 1914, p. 32, no. 130; Gronkowski 1919, p. 114; Réau 1924, p. 27; Komornicki 1929, p. 27, lot 124;

Kopera 1926, vol. 1, pp. 313-314; Niewiadomski 1926, p. 23; Batowski 1931, p. 513; Komornicki 1938, p. 13; Rostworowski 1960, p. 36;
Ruszczyc 1961, p. 7; Warszawa 1962b, p. 52; Kwiatkowski 1969, p. 132; Zygulski 1968, p. 77; ; Kozakiewicz 1976, p. 263;
Michatowski 1978; Kepinska 1978, p. 38; Patelliere 1978, vol. 1, p. 21, vol. 2, no. 12; Rostworowski 1978, p. 153; Bernatowicz 1998, p. 113;
Bernatowicz 2005, pp. 139-140; Urbariczyk 2010, pp. 126-127; Swigtostawska 2015, pp. 87-89; Ignaczak 20164, p. 530;
Ignaczak 2016b, p. 329; Putkowska 2016, p. 336; Koziara 2019, pp. 49, 51; Malawski 2021, p. 468; Niemira 2022a, pp. 33, 165-166, 258;
Zdankowska 2022, p. 23.

Piknik, podobnie jak Kiermasz, ma charakter ,sktadaka”
czerpigcego motywy z kilku rycin powielajacych kompozycje
Watteau. W tym przypadku za punkt odniesienia postuzyla przede
wszystkim La collation sur I’herbe (il. 102-1). Norblin rozbudowat
ja o kilku nowych bohateréw, m.in. postaé¢ stuzacego, by¢ moze
zaczerpnietg w ryciny Bouchera wedtug Watteau przedstawiajacej
czarnoskérego lokaja. Motyw palacowej architektury przebijajacej
miedzy drzewami przywodzi z kolei na mysl La musette.

Zachowal si¢ rysunek Norblina datowany przez niego na
1785 r. i do§¢ wiernie powtarzajacy kompozycje Pikniku (do
wazniejszych réznic nalezy brak wazy, il. 102-2) oraz szkic olejny
z podobnym przedstawieniem (zob. poz. 103).

Picm’c, like Kermesse, has the character of a ‘compilation’ that
uses motifs from several engravings reproducing Watteau’s
compositions. In this case, La collation sur Iherbe (fig. 102-1) in
particular, served as a point of reference. Norblin expanded it by
adding several new characters, including the figure of a servant,
possibly taken from Boucher’s engraving after Watteau depicting
a black-skinned footman. The motif of palace architecture
emerging through the trees, in turn, brings to mind La musette.

A drawing by Norblin, which he dated 1785 and which reproduces
the composition of Picnic... quite faithfully, has survived (the major
differences include the absence of the vase, fig. 102-2); an oil sketch with
a similar representation (see cat. no. 103) has also survived.

102-1
Philippe Mercier, Antoine Watteau (wg / after)
La Collation sur I’herbe
1725
Rijksmuseum

10-2
Piknik / Picnic
MNW, Rys. Pol. 9070
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103 Piknik w parku

(studium)

olej, ptétno dublowane, 38,2 x 21,8 cm
Zamek Krélewski w Warszawie, nrinw. ZKW-dep.FC/1265/a

Na podramku zielong farbg dawny numer inwentarzowy:
,FC-ZKW/1832/a” oraz papierowa nalepka z obecnym.

HisToriA > Obraz w nieznanym okresie trafil do zbioréw
Czartoryskich. W latach 60. XIX w. byl notowany w kolekeji
Whadystawa Czartoryskiego w Hotel Lambert w Paryzu; przy-
najmniej od 1911 r. eksponowany w salonie tej rezydencji (by¢
moze jednak z przerwg: katalog zamku Gotuchowskiego z 1893 .
wymienia bowiem zespdt czterech widokéw Powazek, malowanych
na plétnie). W drugiej potowie XX w. znajdowal si¢ w zbiorach
rodziny Zamoyskich w Londynie. Od Zamoyskich kupit prace
Andrzej Ciechanowiecki. Fundacja im. Ciechanowieckich

w 2019 r. przekazata j3 na ZKW.

Catalogue of Paintings / Park Scenes

ok./c.

Picnic in the Park 1785

(Study)

oil on canvas, relined, 38.2 x 21.8 cm
Royal Castle, Warsaw, inv. no. ZKW-dep.FC/1265/a

On the stretcher in green paint the former inventory number:
‘FC-ZKW/1832/a’ and paper label with the current number.

PROVENANCE » The painting became part of the Czartoryski collec-
tion at an unknown time. In the 1860s it was mentioned in the
collection of Wladystaw Czartoryski at the Hotel Lambert in Paris.
From at least 1911 it was on display in the salon of that residence
(perhaps intermittently, however: the 1893 catalogue of Gotuchéw
castle mentions a set of four views of Powgzki painted on canvas).
In the second half of the twentieth century it was in the collection
of the Zamoyski family in London. The work was purchased from
the Zamoyskis by Andrzej Ciechanowiecki. The Ciechanowiecki
Foundation donated it to ZKW in 2019.

ARCH- BCz, 3078; APAZ, Die Kunstsammlungen der Grafin I. Dziatyfnska geb.
Furstin Czartoryska aus Schloss Gotuchéw, fol. 72, nos 159-162.

LIT-> Fournier-Sarlovéze 1907, p. 45; Batowski 1911a, p. 78; Michatowski 1978; Patelliere 1978, vol. 2, lot 45;
Rosset 2005b, p. 220; Danielewicz 2010; Zdafnkowska 2022, p. 28; Dmowska et al. 2022, pp. 87, 95;
Niemira 2022a, pp. 31-33, 329; Warszawa 2022, pp. 120-121.

braz zostal namalowany jako studium przygotowawcze

do powazkowskiego panneau. Jedynym z istotniejszych
odstepstw jest uklad cial dwéch stuzacych znajdujacych si¢ na
pierwszym planie.

104 Husétawka

olej, ptétno (?), 33,3 x 44,5cm
zaginiony, dawniej w zbiorach DziatyiAskich w Gotuchowie z nr inw. 277

HisToria » Notowany w patacu Gotuchowie od 1893 r. Zaginiony.

he picture was painted as a preparatory study for the Powazki
panneau. The only major deviation is the positioning of the
bodies of the two servants in the foreground.

'The Swing

oil on canvas (?), 33.3 x 44.5cm
lost, formerly in the Dziaty$nki collection in Gotuchéw with inv. no. 277

PROVENANCE » Recorded in the castle at Gotuchéw from 1893.

ARCH-> APAZ, Die Kunstsammlungen der Grafin |. Dziatynska geb. Furstin Czartoryska
aus Schloss Gotuchoéw, fol. 72, nos 159-162 (jako zesp6t czterech prac).

LIT-> Batowski 1911a, p. 77.

Batowskj opisywal obraz jako szkic olejny wchodzacy w sktad
serii szkicéw powazkowskich panneaux (dodajmy jednak, ze
rozmiary pracy czynily ja najmniejszym obiektem w tym zespole).
Badacz odnotowal, ze w pejzazu widoczne byly ,czerwone
tony zachodu”, a kompozycje powiazal z rysunkiem z Albumu
Gotuchowskiego (MNW, Rys. Pol. 9069, il. 104-1). Ta rysunkowa
wersja luzno nawiazuje do kompozycji Watteau i Huberta Roberta
(np. oleju Roberta z Metropolitan Museum, z ok. 1777-1779, nr inw.
17.190.27, dawniej zdobiacego Chiteau de Bagatelle koto Paryza,
czy akwarela Roberta z 1776 1., w kolekeji prywatnej). Podobny
temat, cho¢ w nieco innym ujeciu, podejmuje takze niedatowany
rysunek Norblina ze zbioréw Nationalmuseum w Sztokholmie,

ujety w formacie poziomego prostokata (nr inw. NMH 511/2016).

Batowski described the painting as an oil sketch forming part of
a series of sketches of Powazki panneaux (let us add, however, that
the size of the work made it the smallest in this group). The researcher
noted that ‘the red tones of the west’ were visible in the landscape
and linked the composition to a drawing from the Goluchéw Album
(fig. 104-1). This drawn version relates loosely to compositions by
Watteau and Hubert Robert (e.g. Robert’s oil painting from the
Metropolitan Museum, from around 1777-1779, inv. no. 17.190.27,
formerly embellishing the Chateau de Bagatelle near Paris, or Robert’s
watercolour of 1776, in a private collection). An undated drawing by
Norblin from the collection of the Nationalmuseum in Stockholm,
framed in a horizontal rectangular format (inv. no. NMH 511/2016),
also takes up a similar theme, albeit using a slightly different approach.
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104-1
Hustawka / The Swing
MNW, Rys. Pol. 9069.
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105

Kapiel w parku

olej, ptétno dublowane, 220 x 130 cm
Muzeum Narodowe w Warszawie, nr inw. MP 275 MNW

Opisany na dolnej krawedzi: ,2 0” albo ,,Z 0”.

Na odwrociu czarnym atramentem numer ,,75921 / MN”, papierowa nalepka
inwentarzowa MNW, nalepka z numerem ,,Il 49” oraz nalepka z napisem
,Kiste”. Na ramie biatg farbg numer ,302”, wydrapane ,,22A”oraz napis
LSKRZYNIA 4”.

ok./c.

1785

Bathing in the Park

oil on canvas, relined, 220 x 130 cm
National Museum, Warsaw, inv. no. MP 275 MNW

Inscribed on lower edge: ‘2 0’ or ‘Z0".

On the back in black ink the number ‘75921 / MN’, a paper inventory label
of the MNW, a label with the number ‘Il 49’ and a label with the inscription
‘Kiste’. On the frame in white paint the number ‘302, scratched ‘22A’ and
the inscription ‘SKRZYNIA 4’
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HisTorIA > Obraz wykonany z mysla o Powgzkach Czartoryskich
zapewne ok. 1785 r. Po zniszczeniu parku w 1794 r. przewieziony
prawdopodobnie do Putaw. W potowie XIX w. w patacu rodziny
Zamoyskich w Podzamczu kolo Maciejowic. Ok. 1895-1900
(wedtug opinii Benedykta Tyszkiewicza) sprzedany w sklepie
z antykami prowadzonym przez Sapiehe, niewatpliwie Antoniego
(ok. 1866-po 1946), eks-stolarza handlujacego gtéwnie meblami
i antykami, czynnego éwezesnie na ul. Wareckiej 15; trafit do
kolekcji Wtadystawa Branickiego (1848-1914). Eksponowany
w jego palacu na ul. Frascati, gdzie byl wprawiony w boazerie.
Nastepnie w kolekeji cérki Branickiego Marii (1873-1934) i jej
meza Zdzistawa Lubomirskiego (1865-1943). 23 grudnia 1931 r.
zakupiony od Marii do zbioréw MNW za ceng 3000 zlotych
(w transakeji posredniczyt Hipolit Grzegorzewski). Wywieziony
z muzeum przez nazistéw w 1944 r. Zakupiony przez MNK
w 1946 r. Przekazany do MNW. Miedzy grudniem 1990 a mar-

cem 1991 r. poddany gruntownej konserwacji.

provENaNce » Painting made for the Czartoryskis’ Powazki probably
¢. 1785. After the destruction of the park in 1794 it was probably
taken to Pulawy. In the mid-nineteenth century in the palace of
the Zamoyski family in Podzamcze near Maciejowice. In around
1895-1900 (according to Benedykt Tyszkiewicz) sold in an antique
shop run by Sapieha, undoubtedly Antoni (c. 1866 — after 1946),
a former cabinetmaker dealing mainly in furniture and antiques, active
at that time at 15 Warecka Street; it ended up in the collection of
Wiadystaw Branicki (1848-1914). On display in his palace on Frascati
Street, where it was installed in the panelling. Then in the collection of
Branicki’s daughter Maria (1873-1934) and her husband Zdzistaw
Lubomirski (1865-1943). On 23 December 1931, purchased from
Maria for the collection of the MNW for 3,000 zlotys (the transaction
was mediated by Hipolit Grzegorzewski). Removed from the museum
by the Nazis in 1944. Purchased by the MNK in 1946. Transferred to
the MINW. Between December 1990 and March 1991 it underwent

extensive conservation work.

ARCH- MNW, Dziat Dokumentacji, 158/400/82, 68721.

LIT-> Batowski 1910a, p. 846; Batowski 1911a, pp. 75-77; Gronkowski 1919, p. 114; Kopera 1926, vol. 2, p. 314;
Sienkiewicz 1938, p. 51, Batowski 1931, p. 513; Dobrowolski 1957, vol. 1, p. 80; Warszawa 1962a, p. 115; Kwiatkowski 1969, p. 132;
Warszawa 1967, vol. 2, p. 20; Warszawa 1969-1970, p. 20; Kaposy 1970, pp. 127-130; Michatowski 1973a, pp. 246-250;

Roma 1975, p. 142; Warszawa 1975, p. 273; Dobrowolski 1976, p. 24 ; Kozakiewicz 1976, p. 32; Patelliere 1978, vol. 1, p. 21, vol. 2, no. 17;
Michatowski 1978; Kepiriska 1978, pp. 38-39; Zahorski 1986, p. 288, Dobrowolski 1989, p. 34; Warszawa 1995, p. 45; Bernatowicz 1998, p. 114;
Warszawa 1998a, pp. 133-135; Frankfurt am Main 2000, pp. 94-95; Warszawa 2000-2001, p. 14; Warszawa 2001, pp. 143-144;
Warszawa 2003, pp. 124-125; Bernatowicz 2005, pp. 139-140; Warszawa 2006, pp. 46-47; Kajczuk 2009c, p. 359; Urbanczyk 2010, p. 124,
Araszkiewicz et al. 2011, pp. 84-85; Swietostawska 2015, p. 91; Putkowska 2016, p. 335; Ignaczak 2016a, p. 530; Danielewicz 2019, pp. 182-183;
Skutnik 2019, p. 90; Danielewicz 2022, p. 48; Niemira 2022a, pp. 61-62, 258, 293; Dmowska et al. 2022, p. 86.

Przeznaczenie pracy i jej datowanie okresla si¢ na podstawie
rysunku przedstawiajacego analogiczng kompozycje (il. 105-
2). Na jego licu Norblin naniést dat¢ 1785, a na odwrociu
informacjeg, ze kompozycje wykonat do posiadlosci Izabeli
Czartoryskiej w Powazkach.

Nie jest niestety jasne, ktére z wnetrz gtéwnego pawilonu
panneau dekorowalo. Malo prawdopodobne, aby tworzyto
jeden cykl z trzema obrazami znajdujacymi sie obecnie w MCz.
Temat i kompozycja dziela sugeruja, ze moglo si¢ ono znaj-
dowa¢ albo w pokoju sypialnym (zawieszony nad balustrada
namiot przypomina element dekoracji 16zka a /a polonaise)
albo — i ku tej mozliwosci bardziej si¢ sklaniam — w pokoju
kapielowym. W XVIII w. w pokojach tego typu we wnece
za plecami wanny umieszczano niekiedy dekoracje malarskg
lub freskowa w pionowym formacie. Z takim rozwigzaniem
spotykamy sie np. w dekoracji tazienki Izabeli z Czartoryskich
Lubomirskiej w Wilanowie (il. 105-1; por. Fijatkowski 1969,
s. 257-258). Pamigtad nalezy przy tym, ze pokoje kapielowe nie
byly w Polsce wnetrzami o charakterze intymnym. Przeciwnie:
stuzyly za miejsce spotkari w gronie przyjaciét, bywaty tez poka-
zywane go$ciom, nawet ,turystom” wysokiej rangi. Podobnie
bylo takze we Francji czego jednym ze stynniejszych przykla-
déw jest fazienka w palacyku Bagatelle dekorowana panneaux
przez Huberta Roberta (co cieckawe, jedno z nich przedstawiato
kapigce si¢ w stawie kobiety (Metropolitan Museum, Nowy
Jork, nr inw. 17.190.27) i bylo przez artyste przemalowywane
w 1784 r. (Radisich 1996, s. 83), a wigc w czasie kiedy Norblin
podobno podrézowat do Francji).

W Kygpieli w parku historycy sztuki doszukiwali si¢ sub-
telnych nawiazari do mitologii i scen przedstawiajacych Diane
w kapieli (w takim ujgciu widzowi cheialoby si¢ przypisac rolg
Akteona podgladajacego boginie, co wspélgratoby zreszty ze

he purpose of the work and its dating is determined on

the basis of a drawing depicting a similar composition (fig.
105-2). Norblin added the date 1785 on the painting, and on the
back he included the information that the composition was made
for the estate of Izabela Czartoryska at Powazki.

Unfortunately, it is not clear which of the interiors of the
main pavilion the panneau decorated. It is unlikely that it formed
one series with the three paintings currently on display at the
MCz. The subject matter and composition of the work suggest
that it may have been located either in the bedroom (the canopy
suspended over the balustrade is reminiscent of an element of bed
decoration 2 la polonaise) or — and I am more inclined to this
possibility — in the bathroom. In the eighteenth century paintings
or fresco decorations in vertical format were sometimes placed
in a niche behind the bath in rooms of this type. Such a solu-
tion can be found, for example, in the decoration of Izabela née
Lubomirska’s bathroom in Wilanéw (fig. 105-1; Fijatkowski 1969,
pp- 257-258). It should also be remembered that bathrooms in
Poland were not intimate interiors. On the contrary: they served as
a meeting place for friends, and were sometimes shown to guests,
even high-ranking ‘tourists’. This was also the case in France,
of which one of the most famous examples is the bathroom in
the Chiteau de Bagatelle in Paris, decorated with panneaux by
Hubert Robert, one of which depicted women bathing in a pond
(Metropolitan Museum, New York, inv. no. 17.190.27). It was
repainted by the artist in 1784 (Radisich 1996, p. 83) — i.e. at
a time when Norblin is said to have travelled to France.

In Bathing in the Park art historians have managed to find
subtle references to mythology and scenes depicting Diana bathing
(the aim of such an approach was to assign to the viewer the role
of Actaeon peeping at the goddess, which would be in keeping

with the ‘spying’ motifs in Norblin’s art, known for example from
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»szpiegowskimi” motywami sztuki Norblina,
znanymi chocby z Kgpigeych si¢ z Muzeum
Puszkina, poz. 116, czy kompozycjami
sinteraktywnymi”, jak Jutrzenka z Arkadii,
poz. 20). W przypadku Kypieli alegoryczne
odczytania, cho¢ oczywiscie kuszace,
wydaja si¢ nieco naciggane. Na obrazie brak
jakichkolwiek atrybutéw odsytajacych do
rzeczywistosci mitologiczne;.

Powgzki byly traktowane przez Czar-
toryska jako elitarne kapielisko. Lazienka
mieszczaca si¢ w gléwnym pawilonie byta
zarezerwowana dla ksi¢znej, a domownicy
Czartoryskich nie mieli w Powgzkach
wlasnego miejsca do mycia si¢*”. Sktonnosé
ksieznej do czestych kapieli byta dobrze znana
(podobno zdarzalo sig, ze w ciagu miesigca
zazywala ich nawet 60, co znaczyloby, ze myla
si¢ dwa razy dziennie)*”, a aktywnos¢ ta w jej
codziennym zyciu byla na tyle wazna, ze zda-
rzalo si¢, ze to wlasnie rytm kapieli decydowal
o tym, czy ksi¢zna znajdzie czas na wieczorne
spotkanie ze dzie¢mi*”*. Juz w latach 70.
XVIII w. ksigzna inwestowata w wyposazenie
i dekoracj¢ tazienek znaczne sumy. Johann
Bernoulli, a potem takze William Cox,
Simon Gottlieb Zug i Ernst Ahasverus von Lehndorf odnotowali
w Powazkach ekstrawaganckie sprzety i kosztowne kafelki (holen-
derskie, saskie lub sewrskie; Bernatowicz 2005, s. 142). Dlatego tez
mozemy zalozyc¢, ze ranga, ktorg kgpiele zajmowaly w Powazkach
i przywigzanie ksieznej do pomieszczenia lazienkowego w zupetno-
$ci wystarczyly, aby zamdéwic¢ dekoracje przedstawiajgce wlasnie te
czynnos¢, tym bardziej ze z relacji Zuga wiadomo, ze juz wezesnie;j,
bo 1784 r., w pokoju kapielowym znajdowalo si¢ ,wiele obrazéw
dobrych mistrzéw” (Zug 1848, s. 15). Moze praca Norblina miata
uzupelniaé ten zespé? lub zastapié, ktéres z ptocien?

Zamoéwienie lubujacej si¢ w kapielach Czartoryskiej nie
potrzebowalo ,protezy” mitologicznego tematu. Nie zmienia
to faktu, Ze kompozycja obrazu zakorzeniona jest w tradycji
przedstawieniowej spod znaku ,kapieli Wenus” czy ,kapieli
Diany”. Przystepujac do pracy, Norblin mégt positkowaé sie
m.in. rycing Noéla Le Mire’a przedstawiajaca Lato (w rzeczy-
wistosci Wenus w otoczeniu amorkéw), ktérg opublikowano
w paryskim wydaniu Metamorfoz (1767-1771) (z tej samej
edycji artysta zaczerpnal schematy mitologicznego cyklu
wykonanego dla Szkoty Rycerskiej) i ktéra byta w Warszawie
dobrze znana (siggnat po nig m.in. Jan Bogumit Plersch, pra-
cujacy nad dekoracja Biatego Domku w Eazienkach). Artysta
mogt si¢ positkowac takze tradycja ikonograficzng wywodzaca
sie ze sztuki Francois Lemoyne’a i Francois Bouchera, czgsto
przedstawiajacych Wenus, kiedy wchodzi czy wrecz ,wélizguje
si¢” do wody. Punktem odniesienia mogly by¢ tez popularne

w Paryzu scenki Jacques’a Charliera (ok. 1720-1790) oraz

372 Dowiadujemy sig o tym m.in. z listu guwernantki Czartoryskich, madame
Petit, ktéra w wiadomosci do Marii Czartoryskiej wymawiata sie
z przyjazdu do Powazek faktem, ze wtasnie zorganizowata sobie kapiel
w Warszawie, z ktérej nie moze zrezygnowac.

373 BCz, 6149 Ill, Maria z Czartoryskich Wirtemberska, Korespondencja,
k. 211.

374 BCz, 6139 1l, s. 423 nlb., list Izabeli Czartoryskiej do cérki Marii, przysztej
ksieznej Wiertemberskiej, bez daty [1782].

105-1
kazienka Izabeli Lubomirskiej w patacu w Wilanowie /
Izabela Lubomirska’s Bathing Room in Wilanéw

] Catalogue of Paintings / Park Scenes

Bathers in the Pushkin Museum (cat. no.
116), or ‘interactive’ compositions such as
Aurora in Arkadia (cat. no. 20). In the case of
Bathers, while obviously tempting, allegor-
ical readings do seem somewhat tenuous.
'The painting lacks any attributes that would
allude to mythological reality.

Izabela Czartoryska treated Powgzki as
an exclusive bathing resort. The bathroom
located in the main pavilion was for her use
alone, and the members of the Czartoryski
household had no place of their own to
wash at Powazki.?”? Izabela’s propensity
for frequent bathing was well known (it is
said that she could take as many as sixty
baths a month, which would mean that
she washed twice a day);*”* indeed this
bathing routine was such an important part
of her day-to-day life that it sometimes
determined whether or not she would find
time to spend with her children in the
evening.*’* In the 1770s she was already
investing considerable sums in furnishing
and decorating the bathrooms. Johann
Bernoulli and later also William Cox,
Simon Gottlieb Zug and Ernst Ahasverus
von Lehndorf made references to extravagant furnishings and
costly tiles (Dutch, Saxon or Sévres; Bernatowicz 2005, p. 142)
at Powgzki. Therefore, we can assume that the high status
that bathing held at Powazki, and Izabela’s attachment to the
bathroom, allowed for the ordering of decorations to depict this
very activity, especially since we know from Zug’s account that
earlier, in 1784, the bathroom already contained ‘many paintings
by good masters’ (Zug 1848, p. 15). Perhaps Norblin’s work was
intended to complement this series, or to replace one of the
canvases?

The commission by the lover of bathing, Izabela Czartoryska,
did not require any additional support in the form of a symbolic
mythological subject. This does not alter the fact that the painting’s
composition is rooted in the manner of representations such as
those of a bathing Venus or bathing Diana. When starting his
work, Norblin could have used, among other things, Noél Le
Mire’s engraving depicting Summer (i.e. Venus surrounded
by cupids), which was published in the Paris edition of the
Metamorphoses (1767-1771) (it was from this same edition that
Norblin borrowed the models for the mythological series he
made for the School of Chivalry) and which was well known in
Warsaw (it was used by, among others, Jan Bogumit Plersch, who
worked on the decoration of the White Pavilion in the Fazienki).
The artist may also have made use of an iconographic tradition
derived from the art of Francois Lemoyne and Francois Boucher,
who often depicted Venus as she entered or even ‘slipped’into the

372 We learn about this - from among other things - a letter written by
the Czartoryskis’ governess, Madame Petit, who, in a message to Maria
Czartoryska, excused herself from coming to Powazki due to the fact
that she had just made arrangements to have a bath in Warsaw, which
she could not forego.

373 BCz, 6149 lll, Maria Wiirrtemberg née Czartoryska, Korespondencja
[Correspondencel], fol. 211.

374 BCz, 6139 Il, p. 423 n.p., letter from Izabela Czartoryska to her daughter
Maria, the future Princess of Wirrtemburg, n.d. [1782].
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105-2
Kapiel w parku / Bathing in the Park
1785
MNK XV-Rr.-45
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prace rzezbiarza Christophe’a-Gabriela
Allegraina (1710-1795), tworzacego
przedstawiania kapigcych si¢ Wenus i Dian
m.in. dla Madame du Barry (np. Luwr,
nr inw. MR 1747). Przeskalowanie drzew
i zaro$li otaczajacych kapigce si¢ kobiety
przywodzi z kolei na mysl dekoracyjne
panneaux Huberta Roberta i Fragonarda
malowane dla paryskich patacéw i pod-
miejskich willi w latach 60 i 70. XVIII w.
oraz prace rysunkowe samego Norblina
podejmujace temat grupy kapiacych sig
wspblnie kobiet (il. 105-3; 105-4)7.
Daleki jestem jednak od osadzania
obrazu Norblina wylacznie w kontekscie
sztuki paryskiej XVIII w. Kompozycja
zdradza bowiem frapujacy zwigzek z obra-
zem z warsztatu Rembrandta, Odnalezienie
Mojzesza, ktéry w czasach Norblina znaj-
dowal si¢ w kolekcji ksiecia de Choiseul
w Paryzu (The Philadelphia Museum of Art, nr inw. 474) i byt
dostepny takze w postaci graficznej reprodukeji zawartej w Recueil
destampes gravées d’apres les tableaux du Cabinet de Monseigneur le
duc de Choiseul... (1771)*7°. Na obrazie ,Rembrandta” odnajdziemy
motywy wystepujace tez u Norblina: kamienny, lekko zaowalony
podest sadzawki, kamienng balustrade z przerzucona przez nig
tkaning, charakterystyczna, okragla parasolke czy odosobniong
postaé kobiecg zanurzong w wodzie. Na rzecz tezy, ze wspomniana
praca mogta by¢ Norblinowi znana przemawia takze fakt, Ze nie-
ktére z obecnych na niej motywéw odnajdziemy na namalowanych
przez niego scenkach parkowych z dawnej kolekeji nieborowskiej
(poz. cat 110). Podobne motywy pojawiaja
si¢ takze na obrazie nieznanego na$la-
dowcy Rembrandra, Zuzanna i starcy,
ktéry Norblin powielit w rycinie w 1775 r.
(Jakimowicz 1969, s. 302-303).

375 W przypadku pracy wykonanej tuszem (il. 105-4) warto zwrécié¢ uwage
na umieszczenie w jednej ptaszczyznie kobiet ubranych (dostownie) od
stép do gtéw i kobiet catkowicie nagich. W przypadku pracy wykonanej
gwaszem i olejem (sic!, il. 105-3) warto zatrzymac sig nad nig nieco
dtuzej. Rysunek pochodzi z kolekcji malarza i restauratora Stefana
Delhaesa (1843-1901). Poniewaz badaczka, ktéra go opublikowata

w 1970 r., uzyta formuty ,przypisujemy te prace...” (Kaposy 1970),

w dalszej literaturze przyjeto sie sadzi¢, ze to wtasdnie jej zawdzigczamy
identyfikacje, i to natychmiastowg, autora. W swoim tekscie Kaposy
jasno wspominata jednak, ze jej atrybucja opiera sig nie tyle na analizie
stylistycznej, ile na fakcie, ze obiekt zostat na odwrociu opisany
nazwiskiem Norblina. Niemniej, poniewaz uktad kompozycji i sposéb
malowania drzew bliski jest Kiermaszowi ze zbioréw Lwowskiej Galerii
Obrazéw, wydaje sig, ze oba obiekty mogty powstaé w zblizonym czasie.
Obraz ten byt zresztg znany artystom z kregu Norblina, jego echa
znajdziemy m.in. w twérczosci Lallemanda, zob. Marcus 1996, il. 12.
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105-3

Kapiace sie / Bathers
Szépmivészeti Mlzeum, Budapeszt, inv. no. 2987

105-4
Kapiace sie / Bathers
kol. pryw. / private collection

Catalogue of Paintings / Park Scenes

water. Another point of reference may have
been the scenes popular in Paris by Jacques
Charlier (¢. 1720-1790) and the works of
the sculptor Christophe-Gabriel Allegrain
(1710-1795), who made depictions of
bathing Venuses and Dianas for Madame
du Barry, among others (e.g. Louvre, inv.
no. MR 1747). The oversizing of the trees
and bushes surrounding the bathing women,
on the other hand, brings to mind the
decorative panneaux by Hubert Robert and
Fragonard painted for Parisian palaces and
suburban villas in the 1760s and 1770s, as
well as Norblin’s own drawings taking up
the theme of a group of women bathing
together (figs. 105-3 and 105-4).%7

However, I am far from placing Norblins
painting solely in the context of eighteenth-
century Parisian art. Indeed, the composition
betrays a remarkable connection to a paint-
ing from Rembrandt’s workshop, The Finding of Moses, which in
Norblin's time was in the collection of the Duc de Choiseul in Paris
(The Philadelphia Museum of Art, no inv. 474) and was also available
in the form of a reproduction engraving in Recueil d estampes gravées
d’apres les tableaux du Cabinet de Monseigneur le duc de Choiseul...
(1771).3® In ‘Rembrandt’s’ painting, we find motifs also appearing in
Norblin's work: a stone, a slightly oval pond platform, a stone balustrade
with a cloth draped over it, a characteristic round parasol and an isolated
female figure submerged in the water. The theory that some of the
motifs present in the mentioned work may have been known to Norblin
is also supported by the fact that we find some of them in his garden
scene painted in oils from the former Nieboréw
collection (now lost, see cat. no. 110). Similar
motifs also appear in a painting by an unknown
imitator of Rembrandt, Susanna and the Elders,
which Norblin reproduced in an etching in
1775 (Jakimowicz 1969, pp. 302-303).

375 In the case of the work in ink (fig. 6), it is worth noting the placement in one
plane of women dressed (literally) from head to toe and women who were
completely naked. In the case of the work made in gouache and oil (sic, fig.

5), it is worth giving it longer consideration. The drawing comes from the
collection of the painter and restorer Stefan (Istvan) Delhaes (1843-1901).
Since the scholar who published it in 1970 used the phrase ‘we attribute this
work...” (Kaposy 1970), the belief was accepted in subsequent literature that
it was to her that we owe the identification, and with that, the immediate
identification, of the author. In her text, however, Kaposy clearly mentioned
that her attribution was based not so much on stylistic analysis as on the fact
that the object was inscribed on the reverse with Norblin’s name. Nonetheless,
as the layout of the composition and the manner of painting the trees are close
to Kermesse from the collection of the Lviv Picture Gallery, it seems that both
objects may have been made at a similar time.

The painting was, in fact, well-known to artists in Norblin’s circle; we can
find reverberations of it in, among others, Lallemand’s works, see Marcus
1996, fig. 12.
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106 Towarzystwo

w parku

olej, ptétno (?), wymiary nieznane

HisToria » Obraz przynajmniej od 1962 r. znajdowal si¢ w kolekeji
paryskiego bankiera Jeana Sterne’a i eksponowany byt w jego
domu na rue Octave Feuillet 18. Po §mierci Sterne’a obraz prze-

szed! na wlasno$é jego zony Cecile, z domu Lambert (1884-1972).

ok./c.

1784-1785 (?)

Gathering
in the Park

oil on canvas (?), dimensions unknown

proVENANCE » The painting had been in the collection of the
Parisian banker Jean Sterne since at least 1962 and was on display
in his house at 18 Rue Octave Feuillet. After Sterne’s death, the
painting passed to his wife Cecile, née Lambert (1884-1972).

LIT-> Niemira 2022a, p. 261.

biekt znany jest wylacznie z fotografii z Centrum Doku-

mentacji Luwru, wprawionej w dossier dotyczace artystéw
nierozpoznanych. Choé¢ w atrybuowaniu dziel wylacznie na podsta-
wie analizy ich reprodukcji nalezaloby zachowaé ostrozno$é, w tym
przypadku przypisanie autorstwa Norblinowi nie powinno budzi¢
obiekeji. Zaréwno typ kompozycji, jak i dobér poszczegélnych
motywéw znajdujg w jego oeuvre liczne analogie. Dotyczy to m.in.
sukien kobiet i kroju ich kapeluszy, wprowadzenia do sceny dzieci
i psa, pozy mezczyzny lezacego na pierwszym planie czy motywéw
architektonicznych, takich jak kolumnada zwieficzona balustrada
i posagiem w tle (poz. 102) czy postument z wazg w centrum
kompozycji (poz. 101-103, 109) Takze sposéb ktadzenia farby,
na tyle, na ile mozemy to wywnioskowac z reprodukeji, bliski jest
opracowaniu gabinetowych obrazéw Norblina.

Motyw postumentu z olbrzymia kamienng waza umiesz-
czonego niemal w centralnym punkcie kompozycji Norblin
zaczerpnal niewatpliwie od Watteau (por. sceng Les fétes vénitien-
nes i jej graficzng reprodukcj¢ Laurenta Carsa). Pojawia si¢ on
takze sporadycznie u innych artystéw paryskich, m.in. Bouchera

(Getty Center, nr inw. 71.PA.38).

he painting is known only from a photograph from the Centre

d¢tudes et de documentation (peintures) of the Louvre,
included in a file on unrecognized artists. Although caution should
be exercised in attributing works based solely on an analysis of
their copies, in this case the attribution to Norblin should raise no
objections. Numerous analogies both to the type of composition
and the selection of individual motifs can be found in his oeuvre.
These motifs concern the women’s dresses and the design of their
hats, the inclusion of children and a dog into the scene, the pose of
the man lying in the foreground and the architectural motifs such
as the colonnade topped with a balustrade and the statue in the
background (cat. no. 102), the pedestal with a vase in the centre of
the composition (cat. nos 101-103, 109). The manner of applying
the paint, as far as we can deduce from the reproductions, is also
close to Norblin’s cabinet paintings.

Norblin undoubtedly borrowed the motif of a pedestal with a huge
stone vase placed almost in the centre of the composition from Watteau
(cf. the scene Les fétes vénitiennes and its reproduction as a engraving by
Laurent Cars). It also appears from time to time in the works of other
Parisian artists, including Boucher (Getty Center, inv. no. 71.PA.38).
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107

Towarzystwo pod
pomnikiem Cnoty

olej, deska, 90 x 66 cm
zniszczony w 1939 r.

HisTorIA > Przed wojng obraz znajdowal si¢ w zbiorach Jadwigi
Branickiej i byt przechowywany w kamienicy na ul. Smolnej 40
w Warszawie. Wedlug relacji Morawiriskiego zostal zniszczony
w pozarze kamienicy we wrzesniu 1939 r.

ok./c.

1784-1790 (7)

Company By
a Statue of Virtue

oil on panel, 90 x 66 cm
destroyed in 1939.

PrROVENANCE » Before the war, the painting was in the collection of
Jadwiga Branicka and was kept in a tenement house at 40 Smolna
Street in Warsaw. According to [Jan?] Morawinski’s account, it
was destroyed in a house-fire in September 1939.

ARCH- Archiwum MNW, Fototeka, Dd. Neg. 17278; MKiDN, Departament Dziedzictwa Kulturowego za Granica
i Strat Wojennych, no. 31755; AAN, MKiS, (2/366/0), Naczelna Dyrekcja Muzedw i Ochrony Zabytkéw. Biuro Rewindykacji
i Odszkodowan, Kwestionariusze strat i zniszczen w zakresie dziet sztuki, 387/34, fol. 82, no. 15, fol. 137.

LIT-> Niemira 2022a, pp. 124, 127.

Jedyna zachowang reprodukcja obrazu jest zdjecie ze zbioréw
MNW, na ktére mojg uwage zwrécil p. Michal Przygoda. Do
niedawna w badaniach znano wylacznie replike tej kompozycji ze
zbioréw MINW i okreslano ja jako jednostkowe i oryginalne dzieto
Norblina.

Analizujac kompozycje powtdérzenia z MNW (poz. 108),
Kepinska zwrécila uwage na jej zwigzek z wezesnym rysunkiem
Norblina przedstawiajacym Ogréd Luksemburski (il. 107-1, zob.
Kepinska 1978, s. 37) i rycing Daniela Chodowieckiego, na ktérej
znajdujemy posag Cnoty trzymajacej w dloni wieniec. Zaleski

The only surviving reproduction of the painting is a photograph
from the collection of the MNW, brought to my attention by
Michat Przygoda. Until recently, scholars only knew about the
replica of this composition from the collections of the MNW and
described it as an individual and original work by Norblin.

On analysing the composition of the replica from the MNW
(cat. no. 108), Kepinska drew attention to its link with Norblin’s
early drawing depicting the Luxembourg Gardens (fig 107-1, see
Kepinska 1978, p. 37) and Daniel Chodowiecki’s engraving, on
which a statue of Virtue holds a wreath in her hand. Zaleski, in
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zwracal z kolei uwage na powigzanie z rycing Christiana Dietricha
wyobrazajaca podobny posag (Zateski 2009, s. 104). Doda¢ mozna,
ze motyw ten jest calkiem konwencjonalny, pojawia si¢ np.
u Bouchera w kompozycji z Wertumnusem i Pomong (ok. 1757,
The Fine Arts Museums of San Francisco, nr inw. 1967.11), na
jej powtérzeniach w technice tapiserii wykonywanych w Beauvais
az do polowy lat 70. XVIII w. czy w rekonstrukcjach graficznych
antycznej rzezby Flory Kapitoliriskiej i Flory Farnese.

Motyw tariczacej pary, ktérag widaé po prawej stronie kom-
pozycji, przywodzi na mysl pare z Les fétes vénitiennes Watteau
(przy czym Norblin zmienit uktad rak postaci). Charakterystyczna
barierka (na powtérzeniu z MNW: w kolorze zielono-niebieskim)
pojawia si¢ u Norblina m.in. na Teatrze kukietkowym (zob.
poz. 93). Odnajdziemy ja takze w scenkach parkowych nasladuja-
cych dzieta Fragonarda (por. Mys/iwi przy drodze, aukcja Christie’s,
25.11.2011, poz. 758) oraz na obrazu Etienne’a Théolona ze
zbioréw samego Norblina (poz. D).

VD] HEY
i oET

107-1

turn, drew attention to the association with an etching by Christian
Dietrich depicting a similar statue (Zalgski 2009, p. 104). It can be
added that this motif is quite conventional, appearing, for example,
in Boucher’s composition with Vertumnus and Pomona (c. 1757,
The Fine Arts Museums of San Francisco, inv. no. 1967.11), on
its repetitions in the tapestries executed in Beauvais until the
mid-1770s, or in reconstructions as prints of the antique sculpture
of the Capitoline Flora and the Flora Farnese.

The motif of a dancing couple, which can be seen on the right-hand
side of the composition, is reminiscent of the couple from Watteau’s Les
fétes vénitiennes (with Norblin altering the arrangement of the figures’
hands). The distinctive railing (on the reproduction from the MNW:
in green and blue) appears in Norblin's work in, among others, Puppet
Show (see cat.no. 93).It can also be found in park scenes imitating works
by Fragonard (cf. Hunters by the Road, Christie’s auction, 25.11.2011,
lot 758) and in a painting by Etienne Théolon from Norblin’s own
collection (cat.no. D).

BTl Boan .

Widok Ogrodu Luksemburskiego /
View of the Gardens of the Palais du Luxembourg
MNW, Rys. Pol. 9004

238



ok./c.

108 Towarzystwo Company 1785-1790
w parku  in the Park

olej, ptétno, 67 x 51 cm oil on canvas, 67 x 51 cm

Muzeum Narodowe w Warszawie, nr inw. 5304 MNW National Museum, Warsaw, inv. no. 5304 MNW

HisTorIA » Zakupiony przez MNW w 1927 r. od Ireny Sliwickie] proVENaNCE > Purchased by the MNW in 1927 from Irena Sliwicka —
(by¢ moze Ireny Sliwickiej-Glowiriskiej (1881-1962)). possibly Irena Sliwicka-Glowiniska (1881-1962).

LIT-> Sienkiewicz 1938, p. 51; Warszawa 1967, vol. 2, p. 21; Warszawa 1969-1970, p. 21; Warszawa 1975, p. 273;
Kepinska 1978, p. 37; Patelliere 1978, vol. 2, no. 2; Warszawa 1998-1999, p. 290, Zateski 2009, p. 104; Bernatowicz 2010, p. 134;
Cegielski 2014, p. 167; Wheelan 2014, pp. 230-231; Putkowska 2016, p. 336; Danielewicz 2019, pp. 186-187; Malawski 2021, p. 296.
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braz w literaturze uchodzi za oryginalne i jednostkowe
dzieto Norblina. W rzeczywistosci jest nieco zmniejszonym
powtdrzeniem obrazu, ktéry przed wojng znajdowal sie w zbio-
rach Branickich (poz. 107). Omawiana tu wersja zostata nieco
uproszczona: brak na niej m.in. dwéch postaci siedzacych miedzy
drzewami po lewej stronie oraz sekéw na jednym z drzew. Bardziej
szczegolowo sg za to opracowane partie lisci (co moze przywodzié
na mysl gwaszowy Odpust na Bielanach z 1784 r., ZKW, nr inw.
KW/6184).
Putkowska twierdzila, ze obraz wykonany zostal z mysla
o Powgzkach. Zdaniem Danielewicz jest on przyktadem ,fascyna-
¢ji malarza ogrodami, a szczegdlnie zatozeniem ogrodowym [...]
w Powgzkach”. Zadnej z tych tez nie da si¢ udowodnié. Parkowe
motywy obrazu sg bardzo konwencjonalne.

In the literature, the painting is believed to be an original and
singular work by Norblin. In reality, it is a slightly reduced repe-
tition of a painting that was in the Branicki collection before the
Second World War (cat. no. 107). The version discussed here has
been somewhat simplified: it lacks, among other things, the two
figures sitting between the trees on the left and the knots on one
of the trees. Instead, the foliage is painted in more detail (which
may bring to mind the gouache Church Festival in Bielany of 1784,
ZKW, inv. no. KW/6184).

Putkowska claimed that the painting was made with Powazki in
mind. According to Danielewicz, it exemplifies the painter’s ‘fascin-
ation with gardens, especially the garden layout [...] at Powazki’.
Neither of these assertions can be proved. The park motifs in the
painting are very conventional.

Christian Wilhelm Ernst Dietrich
Stado przed pomnikiem Flory /
Herd Passing by the Statue of Flora

Rijksmuseum
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Para obrazéw: Pair of paintings: 1785-1790 (2)
Parkowe schody Park Stairway and
i Sadzawka w parku  Pond in the Park
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olej, deska 4 x 6,5 cala nowopolskiego [ok. 9,6 x 15,6 cm]
dawniej w kolekcji Radziwittéw, przechowywane w patacu w Nieborowie,
nrinw. NB Bibl. 2190/16 i 2190/20

Historia » Obrazy pochodzg z kolekeji Radziwittéw. W XIX w.
znajdowaly si¢ w Pokoju Toaletowym (Garderobie, Pokoju Ksigcia)
w patacu w Nieborowie, gdzie notujg je inwentarze z 183111836 r.
(Antoni Blank w tym pierwszym wycenit je na 20 zlotych polskich
za sztuke). W 1939 r. wisialy w Bibliotece patacu i byly wycenione
na 2000 zlotych. Zaginely w czasie wojny, ale nie figuruja w spisie
strat wojennych prowadzonym przez MKiDN.

oil on panel 4 x 6.5 new Polish inches [approx. 9.6 x 15.6 cm]
Formerly in the collection of the Radziwill family, housed in the
palace in Nieboréw, inv. nos NB Bibl. 2190/16 and 2190/20

PrOVENANCE » The paintings come from the Radziwill collection.
In the nineteenth century they were in the Dressing Room
(Garderobe, Prince’s Room) at the palace in Nieboréw, where they
are mentioned in the inventories of 1831 and 1836 (in the former
Antoni Blank valued them at 20 Polish zlotys apiece). In 1939
they hung in the Library of the palace and were valued at 2,000
zlotys. They were lost during the war, but are not mentioned in the

inventory of war losses kept by the MKiDN.

ARCH-> AMPN, Ms: 127; 139; 140, nos 157 and 158; AGAD, ARN, Korespondencja, 3 (4), no. 233,
Raymond-Joseph Fournier-Sarloveze/Michat Radziwitt.

LIT-> Blank 1835, nos 500 and 502; Rastawiecki 1851, p. 65; Fournier-Sarloveze 1907, p. 35, 43; Batowski 1911a, p. 79;
Michatowski 1973a, p. 253; Grzeluk, Warchatowski 2012, pp. 112, 566; Piwkowski 2005, p. 136.

Prace znane sg z fotografii wykonanych na poczatku XX w.
z my$la o publikacji Fourniera-Sarlovéze’a (zdjecia zachowaly
si¢ takze w patacu w Nieborowie w formie sprzed wykadrowania:
widoczne sg na nich fragmenty bogato rzezbionych ram).

Scenki sg konwencjonalnymi przyktadami malarstwa Norblina.
Nie znamy jednak dla nich zadnych studiéw przygotowawczych.
Warto dlatego wspomniec o kilku analogiach. W przypadku scenki
prezentujacej towarzystwo zebrane przy ogrodowych schodach
za punkt odniesienia moze stuzy¢ rysunek ze sztokholmskiego
Nationalmuseum (nr inw. NHM 512/2016), praca z tomu ,,Extraits
et mélanges” (BCz, 6070, t. 3, k. 32) oraz rysunek z 1802 r.z MNW
(Rys. Pol. 7748). Odnajdziemy na nich podobny typ balustrady,
cokoly z wazami lub posggami. Obrazek zdradza tez frapujace pokre-
wieristwo z kompozycja Fragonarda Jeu de la palette (Luwr, w depo-
zycie w Musée Fabre w Montpellier, inw. D2021.1.1). Dotyczy to
przede wszystkim umieszczenia schodéw w centrum kompozycji
i otoczenia ich plamami ciemnego koloru.

W przypadku sceny przy parkowym stawie warto wspomnie¢
z kolei o Kgpigcych sig (poz. 105), gdzie odnajdujemy podobng,
kamienng oprawe basenu, w obu przypadkach zaczerpnigta
zapewne z kompozycji Rembrandta Znalezienie Mojzesza (The
Philadelphia Museum of Art, nr inw. 474), lub obrazu Zunanna
i starcy powielonego przez Norblina w rycinie w 1775 (Jakimowicz

1969, pp. 302-303).

he works are known from photographs taken at the begin-

ning of the twentieth century with Fournier-Sarlovéze’s
publication in mind (the photographs are also preserved in the
palace in Nieboréw in their pre-cropped form: fragments of richly
carved frames are visible on them).

The scenes are conventional examples of Norblin’s paintings.
However, we are not aware of any preparatory studies for them. It is
therefore worth mentioning a few analogies. In the example of the scene
showing a company gathered at a garden stairway, a drawing from the
Stockholm Nationalmuseum (inv. no. NHM 512/2016), a work from
Extraits et mélanges (BCz, 6070, vol. 3, fol. 32) and an 1802 drawing
from the MNW (Rys. Pol. 7748) may all serve as a point of reference.
WEe find on them a similar type of balustrade, plinths with vases or
statues. The picture also reveals a striking affinity with Fragonard’s
composition Jeu de la palette (Louvre, on loan to the Musée Fabre in
Montpellier, inv. D2021.1.1). This is particularly true of the placing of
the stairway in the centre of the composition and surrounding it with
patches of dark colour.

In the scene by the park pond, it is worth mentioning, in
turn, Bathing in the Park (cat. no. 105), where we find a similar
stone setting for the pool, in both cases probably taken from
Rembrandt’s composition The Finding of Moses (The Philadelphia
Museum of Art, inv. no. 474), or anonymous painting Susanna
and the Elders, which Norblin reproduced in an etching in 1775
(Jakimowicz 1969, pp. 302-303).
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111-113 Dwa widoki Two views of 1785-1787 (2)
Powazek i Sklepienie Powazki and Dome
malowane w chmury Painted in Clouds

freski lub olejne panneau, Swiatynia Diany w Arkadii, frescoes or panneaux painted in oils, Temple of Diana at Arkadia,
[widoki niezachowane] only the dome survived
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HisToRrIA » Data powstania malowidel Norblina nie jest znana.
Whetrze, do ktérego byly przeznaczone, sypialnia w Swiatyni
Diany w Arkadii, powstato ok. 1781-1782 r., a najp6zniejsza
mozliwa data ich wykonania to rok 1794 (odnotowuje je prze-
wodnik po parku napisany przez ksi¢zng Helen¢ Radziwittows).
Prawdopodobnie powstaly krétko po zakoniczeniu prac Norblina
nad Jutrzenkqg (maj 1784 r.). Batowski przypuszczal, ze ok. 1786 r.
Malowidla przedstawiajace widoki Powazek ulegly zniszczeniu
zapewne w latach 70. XIX w. Michat Piotr Radziwilt pisatl, ze
zostaly zniszczone ,barbarzynska reka” (Radziwilt 1892, s. 307),
ale ,barbarzynisko$¢” odnosi si¢ tutaj nie do dziatan wojennych,
ale do ,nieokrzesanych” rak Karola Hoffmana, ktéremu w 1870 r.
Radziwiltowie sprzedali Arkadig, lub do rak Mikolaja Adelberga,
ktéry przejat ja na wlasno$é w 1873 r. Z kolei malowidla przed-
stawiajace sklepienie niebieskie, umieszczone na suficie, ulegty
zniszczeniu w nieznanym okresie (lub zostaly zakryte warstwa
biatej farby?), zapewne jeszcze w pierwszej potowie XX w.

provenance » The date of the Norblin paintings is not known. The
interior for which they were intended, the bedroom in the Temple
of Diana in Arkadia, was completed in around 1781-1782, and
the latest possible date for them is 1794 (they are mentioned in
a guide to the park written by Princess Helena Radziwilt). They
were probably executed shortly after Norblin’s work on Aurora
was completed (May 1784). Batowski assumed this was in c.
1786. The paintings depicting views of Powazki were probably
destroyed in the 1870s. Michat Piotr Radziwill wrote that they
were destroyed by the hand of a barbarian’ (Radziwilt 1892,
p- 307), but the ‘barbarism’ here refers not to warfare, but to the
‘uncultured’ hands of Karol Hoffman, to whom the Radziwilts
sold Arkadia in 1870, or to the hands of Mikotaj Adelberg, who
took ownership of it in 1873. In turn, the paintings depicting
the celestial dome on the ceiling were overpainted with a layer
of white paint most probably in the first half of the twentieth
century.

ARCH-> APW, Zbiér Korotynskich, 3/3, ,Guide d’Arcadie”, fols 7-8;

LIT-> Radziwittowa 1848, pp. 151-152; Rastawiecki 1851, pp. 64-65; Debicki 1888, vol. 4, p. 50; Mycielski 1897, pp. 117-118;
Dembowski 1898, p. 73 (146 ?); Radziwitt 1892, p. XXV; Batowski 1911a, pp. 90-91; Radziwittowa 1912, p. 15; Michatowski 1978;
Piwkowski 1998, pp. 43, 153, 156; Bernatowicz 1998, p. 115; Piwkowski 2005, p. 201; Polanowska 2010, p. 271;
Warszawa 2010, p. 116; Niemira 2022a, pp. 263-264, 331.

Wzmianki dotyczgce malowidet z sypialni w Swigtyni Diany
sg bardzo nieliczne, a ich charakter zwykle bardzo lako-
niczny. Wazniejsze przekazy ograniczajg si¢ do opisu autorstwa
zleceniodawczyni, Heleny Radziwiltowej, wzmianki jej synowej,
Ludwiki oraz opinii ustnej Adama Smoleriskiego (1836-1921),
powtérzonej przez Batowskiego w 1911 r.

Helena Radziwittowa odnotowata malowidta Norblina
w przewodniku po Arkadii. Czytamy w nim: ,Wnetrze tego pokoju
[sypialnego] malowane jest w widoki wsi nalezacej do przyjaciétki,
z ktérg zawsze jest mi si¢ trudno rozstaé [Izabeli Czartoryskiej —
jej popiersie znajdowalo si¢ w tym samym pomieszczeniu]. Aby te
smutng, niszczgcg uroki Arkadii konieczno$¢ [rozstania] ostodzi¢
przyjemng iluzjg, draperia, ktéra otacza te malowidla, wyobraza
namiot rozstawiony w Powazkach. Obraz jest od niego oddzielony
lekka gaza w kolorze zielonym, ktéra tworzy efekt wyparowania
czy przenosin [w tamto miejsce] i marzen, ktére nawiedzaja nas
przy dzwickach harmoniki. Sklepienie pomalowane w chmury
o zachodzie slorica, ktére odbija sie¢ w obrazie, posréd drzew,
z calym cieplem jego promieni, jest dzielem Norblina. Pod ta
kotyska spoczywa maty amorek z marmuru, [skapany $wiattem]
w blasku lampy Psyche, ktéra zdaje si¢ wychodzi¢ z nieba”.

Ludwika Pruska (1770-1836) pisata z kolei: ,Na $cianach
[gabinetu sypialnego w Swiqtyni] w rodzaju panoramy olejne
freski dobrego pedzla w rodzaju krajobrazu dawaly wierna kopie
wioski blisko Warszawy polozonej, zwanej Powgzkami, nalezacej
do ksigzny Czartoryskiej, ktéra tam wychowywata swoje dzieci.
Cala ta panorama przykryta lekka, przezroczysta gaza, jakby mgla,
spoza ktérej ten pejzaz zdawat si¢ by¢ w oddalonej perspektywie”.

Adam Smoleniski (1836-1921), kustosz Muzeum Czartoryskich,
ktéry widzial malowidla Norblina jeszcze w latach 60. XIX w., przed
ich zniszczeniem, przekazal Batowskiemu, ze wykonane byly farba
olejng, charakteryzowal je zielony koloryt i ,troskliwe wykoriczenie”.
Sam Batowski, kt6ry zwiedzat Arkadie na poczatku XX w., odnoto-
wal z kolei, ze na suficie zachowato si¢ malowidlo Norblina przed-
stawiajace blekitne niebo z rézowymi oblokami.

eferences to the paintings in the bedroom in the Temple of

iana are very few and usually very brief. The more import-

ant accounts are limited to: a description from the author of the

commission, Helena Radziwilt, a mention by her daughter-in-law,

Louise of Prussia, and an oral opinion by Adam Smoleriski
(1836-1921), repeated by Batowski in 1911.

Helena Radziwill referred to Norblin’s paintings in her guide
to Arkadia. It reads: “The interior of this [bed] room is painted
with views of a village belonging to a friend from whom I always
find it difficult to part [Izabela Czartoryska — her bust was in the
same room]. In order to sweeten this sad necessity [to part], which
ruins the charms of Arkadia, with a pleasant illusion, the drapery
which surrounds these paintings evokes a tent erected in Powazki.
The painting is separated from it by a pale green gauze, which
creates an effect of evaporation or being transported [to that
place] and the dreams that haunt us to the sounds of a harmonica.
The dome painted in clouds at sunset, which is reflected in the
painting, amidst the trees, with all the warmth of its rays, is
Norblin’s work. Beneath this cradle rests a little cupid made of
marble, [bathed in light] in the glow of Psyche’s lamp, which
seems to emerge from the sky.’

Princess Louise of Prussia (1770-1836) in turn wrote: ‘On the
walls [of the bedroom in the Temple] in a kind of panorama, oil
frescoes of a good brush in a landscape of sorts gave a faithful copy
of a village close to Warsaw, called Powazki, belonging to Princess
Crzartoryska, who brought up her children there. The whole panorama
was covered with a light, transparent gauze, like a fog, from behind
which this landscape seemed to be on the distant horizon.’

Adam Smolerniski (1836-1921), curator of the Czartoryski
Museum, who had seen Norblin’s paintings as late as in the 1860s,
before they were destroyed, told Batowski that they were executed
in oils, characterized by a green colouring and a ‘careful finish’.
Batowski himself, who visited Arkadia in the early twentieth
century, noted that a Norblin painting depicting a blue sky with
pink clouds had survived on the ceiling.
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Malowid!a przedstawiajace Powazki miescily si¢ zapewne
po bokach 16zka ksi¢znej, ponad ktérym rozpigty byl namiot
(baldachim?) z ,indyjskiej” tkaniny, zapewne wspélgrajacy
z namiotem-ramg malowidet. Przedstawienia Powazek uloko-
wane byly wigc na lekko zaokraglonych $cianach (sypialnia ma
plan kota; il. 111-1). Nie mogty mie¢ jednak formatu pionowego
prostokata, tak jak Sciany, ktére zajmowaly — wiadomo bowiem,
ze od strony 6zka sypialnia opasana byla mahoniowa boazerig
stylizowang na balustrade. Malowidla wigc musialy si¢ miesci¢
nad nig. Dlatego wydaje si¢, ze mialy format zblizony do kwa-
dratu, co moze potwierdza¢ hipotez¢ Batowskiego, jakoby dwa
widoki Powazek zblizone w formacie do kwadratu, a znajdujace
si¢ dawniej w Gotuchowie (zob. poz. 114-115), mialy powtarzaé
omawiane tu kompozycje.

Wypada powiedzie¢ stowo o interesujagcym pomysle przesto-
nienia malowidel zielong gaza. Z podobnym rozwigzaniem mamy
bowiem do czynienia w literaturze artystycznej. Pliniusz w Historii
naturalnej (ks. 35) pisal np., ze Apelles malowat na swoich obra-
zach fikcyjny czarny woal (wt. velatura nera)®”’.

Catalogue of Paintings / Park Scenes

The paintings depicting Powazki were probably located on
either side of the princess’s bed, above which canopy (baldachin?)
of ‘Indian’ fabric was stretched, probably matching the tent-frame
of the paintings. The depictions of Powazki were thus on slightly
rounded walls (the bedroom was of an oval plan, fig. 111-1).
However, they could not have had the format of a vertical rectangle,
like the walls they occupied — for we know that on the side with
the bed the bedroom was framed by mahogany panelling stylized
as a balustrade. The paintings, therefore, had to fit over it. Thus
it would seem that they were close to square in format, which
may confirm Batowski’s hypothesis that the two views of Powazki,
close in format to square and formerly located in Gotuchéw (see
cat. nos 114 and 115), repeated the compositions discussed here.

A word should also be said about the interesting idea of
covering the paintings with green gauze. A similar solution is
found in artistic literature. For example, in his Natural History
(Book 35) Pliny wrote that Apelles painted a fictitious black veil

(Italian: velatura nera) over his paintings.*”’
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Swiatynia Diany / Temple of Diana
(C. L. Stieglitz, Plans et dessins tirés
de la belle architecture..., Paris 1801).

377 W 1795 r. Stanistaw August rozpytywat o to rozwigzanie Bacciarellego,
por. BN, Il 3291, k. 157; AGAD, KSA, 5a, k. 221 list z 22 lipca 1795.
Punktem wyjscia byt dla kréla tekst rekopis§miennej rozprawy Salvatore
Tonciego, literata i artysty znanego Radziwittowej (ok. 1790 zadedykowat
jej jeden ze swoich utworéw).

377 In 1795, Stanistaw August asked Bacciarelli about this resolution,
cf. BN, Ill 3291, fol. 157; AGAD, KSA, 5a, fol. 221 letter of 22 July 1795.
The king’s starting point/ point of reference was the text of a handwritten
treatise by Salvatore Tonci, a writer and artist known to Helena Radziwit
(around 1790 he dedicated one of his works to her).
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114-115 Para obrazéw:
Widok Powazek

z Amfiteatrem i chata

i Widok Powazek z ruinami

Widok Powazek z amfiteatrem i chata
olej, podtoze i wymiary nieznane
zaginiony, dawniej w patacu w Gotuchowie

Pair of Paintings. 1785-1787 (9)
View of Powazki with the
Amphitheatre and Cottage and
View of Powazki with Ruins

View of Powazki with the Amphitheatre and Cottage
oil, support and dimensions unknown
lost, formerly in Gotuchéw Palace
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Widok Powazek z ruinami View of Powazki with Ruins
olej, podtoze i wymiary nieznane oil, support and dimensions unknown
zaginiony, dawniej w patacu w Gotuchowie lost, formerly in Gotuchéw Palace
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Katalog obrazéw / Sceny parkowe i pejzaze

HisToriA > Obrazy w nieznanym okresie trafily do kolekcji
Czartoryskich. Od lat 80 XIX w. znajdowaly si¢ w zamku
w Gotuchowie. Ok. 1905 r. ich fotografie wykonal A. Pawlikowski.

Dalsze ich losy sg niznane.

ProvENANCE » The paintings found their way into the Czartoryski
collection at some unknown time. From the 1880s they were in
the castle in Goluchéw. In ¢. 1905, a photograph was taken of
them by A. Pawlikowski. Their further fate is unknown.

ARCH- BPP, 948, Inwentarz dziet sztuki i sprzetoéw [c. 1885], nos 45 and 46; Archiwum MNP, MNP A-2798,
Zespo6t gotuchowski - Zamek, Oficyna, 1880-1892, fol. 12; APAZ, Die Kunstsammlungen der Grafin I. Dziatynska
geb. Furstin Czartoryska aus Schloss Gotuchéw, fol. 72, nos 157 and 158.

LIT-> Batowski 1911a, pp. 65, 67-68, 91; Michatowski 1978; Bernatowicz 1998, p. 114; Wheelan 2014, pp. 238-239;
Podmostko-Ktos, Skalska 2018, p. 292; Niemira 2022a, pp. 262-263.

atowski, ktéry znat obie prace z autopsji, datowal je na rok

1786. Nie precyzowal jednak, czy obrazy byly opatrzone data
na licu lub odwrociu, czy moze datowanie bylo jego hipotezs.
Badacz przypuszczal, zZe obie kompozycje mogly mie¢ zwigzek
z malowidfami, ktére w latach 80. XVIII w. Norblin wykonat do
sypialni w Swigtyni Diany w Arkadii, lub wrecz byty studiami
przygotowawczymi do nich (poz. 111-113).

Zwazywszy, ze format omawianych tu dziel pasuje z grubsza
do formatu $cian sypialni w Swigtyni (w ich dolnej czgsci znajdo-
wala si¢ pierwotnie mahoniowa balustrada, co odcinato znaczng
cze$¢ plaszezyzny i z formy pionowego prostokata zblizalto ja do
kwadratu), teza Batowskiego wydaje si¢ rozsadna. Zaproponowane
przez niego datowanie jest co prawda spekulacja, ale bardzo praw-
dopodobng. Norblin mégt rozpoczaé prace nad dekoracjg $cian
tego wnetrza po zakoniczeniu Jutrzenki, a wigc po 1784 r.'Tej teorii
nie podwaza zachowany rysunek artysty przedstawiajacy brame
z Powazek (powstaly najpézniej w 1780 r., kolekcja prywatna,
Hiszpania). Nie musi by¢ on bowiem studium przygotowawczym
do fresku w Arkadii, a po prostu plenerowym szkicem pozbawio-
nym konkretnego przeznaczenia.

Obrazy prezentujg dwa widoki parku, w tym pawilonéw
zbudowanych w pierwszej fazie projektu pod okiem Efraima
Schrégera, ktéry koordynowat roboty w Powgzkach od 1771 r. Na
pierwszym z obrazkéw ogladamy od lewej: fragment kolumnady,
tzw. chatke rybaka oraz stuzacy za stajnie amfiteatr. Na pierwszym
planie ukazano rzeczke Rudawke i ptynace po niej todzie (motyw
powtérzony pézniej przez Norblina na gwaszu, il. 115-1).

Na drugiej z prac wida¢ ruine fuku tryumfalnego i fragment
kolumnady (obie realizacje byly inspirowane widokami Rzymu).
Za kolumnami niewyraznie majaczy strzecha chatki. Norblin
wzigl widok, stojac na wzgorzu, tytem do gléwnego, nalezacego

do ksigznej Izabeli pawilonu (il. 115-2).

atowski, who knew both works first hand, dated them to

1786. However, he did not specify whether the paintings
were dated on the front or back, or whether the dating was his
own conjecture. The scholar assumed that both compositions may
have been related to, or even preparatory studies for, the paintings
Norblin executed in the 1780s for the bedroom in the Temple of
Diana in Arkadia (cat. no. 111-113).

Given that the format of the works discussed here roughly
matches that of the walls of the bedroom in the Temple (the lower
part of which originally had a mahogany balustrade, which would
have cut off much of the space and changed it from a vertical
rectangular form to a square). Batowski’s thesis seems reasonable.
'The dating he proposes is admittedly speculative, but highly prob-
able. Norblin could have started work on the decoration of the
walls of this interior after the completion of Aurora, so after 1784.
This theory is not contradicted by the artist’s surviving drawing
depicting the entrance gate of Powazki (created in 1780 at the
latest, private collection, Spain). This is because it does not have
to be a preparatory study for the fresco in Arkadia, but simply an
open-air sketch with no specific purpose.

The paintings present two views of the park, including the
pavilions built in the first phase of the project under the supervi-
sion of Ephraim Schroger, who coordinated the works at Powazki
from 1771. In the first picture we see, from the left: a fragment of
the colonnade, the so-called fisherman’s hut and the amphitheatre
used as stables. In the foreground, we can see the little Rudawka
river and boats sailing on it (a motif later repeated by Norblin in
a gouache, fig. 115-1)

'The second work shows the ruins of a triumphal arch and a frag-
ment of a colonnade (both works were inspired by views of Rome).
'The thatched roof of a cottage looms indistinctly behind the columns.
Norblin captured the view; standing on a hill, with his back to the main
pavilion belonging to Izabela Czartoryska (fig. 115-2).
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115-1
Zabawa w Powazkach / Féte in Powazki
1787
ZKW-dep.FC/1031
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115-2
Marian Zebrowski
Powazki - Plan
1775 (?)
MNK-15-Rr-478
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116 Kapiace si¢

olej, ptétno, 67 x 56 cm
Muzeum Sztuk Pieknych im. A. S. Puszkina, Moskwa, nr inw. >)K-1130

Sygnowany po lewo na dole ,Fragonard 1789”.

HisTorIA » Obraz do 1846 1. znajdowal si¢ rzekomo w zbiorach kolek-
cjonera nazwiskiem ,Saiul” w Paryzu, ale informacji tej nie udalo si¢
potwierdzi¢. W nieznanym okresie trafit do kolekeji kupca i stynnego
amatora sztuki nowozytnej Dmitrija Iwanowicza Szczukina (1855—
1932, brata Siergieja i Piotra, réwniez stynnych kolekcjoneréw)
i byl przechowywany w jego domu przy ul. Starokoniuszennej 35
w Moskwie. Od 1918 r. znajdowat si¢ w zbiorach Muzeum Dawnego
Malarstwa Zachodniego w Moskwie, w ktérym Szczukin zostal asy-
stentem. W 1922 r. przewieziony do dawnego patacyku Morozowa,
gdzie utworzono Muzeum Sztuki Zachodniej. W 1924 . trafit do

Muzeum Puszkina.

Catalogue of Paintings / Park Scenes

Bathers 1789 (?)

oil on canvas, 67 x 56 cm
A.S. Pushkin Museum of Fine Arts, Moscow, inv. no. XK-1130

Signed on bottom left ‘Fragonard 1789’.

prOVENANCE » The painting was allegedly owned by a collector
named ‘Saiul’ in Paris until 1846, but this information could not
be confirmed. At an unknown time, it ended up in the collection
of a buyer and famous early modern art lover, Dmitry Ivanovich
Shchukin (1855-1932, brother of Sergei and Peter, also renowned
collectors), and was kept in his house at 35 Starokonyukhenskaya
Street in Moscow. From 1918 it was in the collection of the
Museum of Old Western Painting in Moscow, where Shchukin
became an assistant. In 1922, it was moved to the former Morozov
Palace, where the Museum of Western Art was established. In
1924, it was transferred to the Pushkin Museum.

LIT-> Prahov 1905, p. 120, no. 65 (Fragonard); Batowski 1911a, p. 76 (Fragonard); Réau 1929, p. 79, no. 528 (Fragonard);
Michatowski 1973a, pp. 247-249; Roland Michel 1975, p. 39; Michatowski 1978; Patelliere 1978, vol. 2, no. 19;
Bernatowicz 1998, p. 114; Kuznetsova, Sharnova 2005, p. 188; Ignaczak 2016a, p. 530; Niemira 2022a, p. 311.

Poioiona na obrazie sygnatura Fragonarda nie jest autentyczna,
a jego autorstwo juz na poczatku XX w. bylo podawane w wat-
pliwo$¢ (m.in. przez Reau). Batowski, choé¢ zauwazal zwigzek
kompozycji z twérczoscig Norblina, wierzyl jednak, ze mamy
tu do czynienia z dzielem Fragonarda. Jako pierwszy przypisat
(ustnie) obraz Norblinowi Aleksiej Korostin (1902-1957), a opinig
te powt6rzyt za nim Michatowski (Patelliere sadzita blednie, ze
to Michalowski jest autorem atrybucji, a Kuznetsova i Sharnova
twierdzily — réwniez bezpodstawnie — ze jako pierwsza wysuneta
te tez¢ Roland Michel). Niestety nie jest jasne, czy pod falszywa
sygnaturg Fragonarda pierwotnie znajdowala sie sygnatura
Norblina — powojenne przeswietlenie obrazu nie wykazato jej
obecnosci. Data ,,1789” polozona obok nazwiska artysty wydaje sie
jednak oryginalna, a dukt cyfr przypomina liternictwo Norblina.

Na obrazie znajdziemy szereg rozwigzan i motywow znanych
z twérczosci artysty. Nalezg do nich m.in. figura sfinksa, rozpieta
na drzewie kotara (por. il. 105-2), typ fotela, fizjonomie kobiet
czy ,akcja” obrazu: dama przymierzajaca si¢ do wejscia do wody
(por. poz. 105; il. 116-1). Sama kompozycja jest jednak nowym
pomystem Norblina. Za punkt odniesienia stuzy¢ mogty artyscie
ryciny i rysunki wyobrazajace wstydliwa, owijajaca sie koszula
»poczatkujaca” modelke (na ten problem uwage zwracala juz
Roland Michel), a takze ,podgladackie” scenki Fragonarda,
Baudouina i ich nasladowcéw, na ktérych — tak jak na obrazie
Norblina — odnajdujemy niekiedy gtéwki podgladaczy (Norblin
mogt znaé te kompozycje za posrednictwem rycin, np. L'armoire
Fragonarda z 1778 r.).

Sposréd wszystkich prac artysty przedstawiajacych kapiace
si¢ kobiety kompozycja moskiewska jest najbardziej $miala,
a jej erotyzm (motyw podgladania, rézowe posladki) najbardziej

bezposredni.

Fragonard’s signature on the painting is not authentic, and
its authorship was already being questioned in the early
twentieth century (by Reau, among others). Batowski, although
noting the composition’s connection with Norblin’s work, never-
theless believed it to be a work by Fragonard. Alexei Korostin
(1902-1957) was the first to (verbally) attribute the painting to
Norblin, an opinion echoed by Michatowski (Patelliere believed
erroneously that Michatowski was the author of the attribution,
and Kuznetsova and Sharnova claimed — also unfoundedly — that
Roland Michel was the first to put forward this argument).
Unfortunately,itis not clearwhether Norblin’s signature was origin-
ally under the false Fragonard signature — a post-war x-ray of the
painting did not reveal its presence. However, the date ‘1789 next
to the artist’s name appears to be original, and the flow of the
numerals resembles Norblin’s penmanship.

The painting features a number of solutions and motifs
known from the artist’s work. These include the figure of a sphinx,
a curtain stretched across a tree (cf. fig. 105-2), the type of seat,
female physiognomies or the ‘action’ of the painting: a lady getting
ready to enter the water (cf. cat. no. 105, fig. 116-1). The compos-
ition itself, however, is a new idea for Norblin. The artist could
have used as a point of reference prints and drawings depicting
a shy, ‘beginner’ model wrapping a garment around herself
(Roland Michel had already drawn attention to this problem),
as well as ‘voyeuristic’ scenes by Fragonard, Baudouin and their
imitators, in which — as in Norblin’s painting — we sometimes find
the heads of voyeurs (Norblin may have been familiar with these
compositions through engravings, such as Fragonard’s L'armoire
dating from 1778).

Of all the artist’s works depicting bathing women, the Moscow
composition is the most daring, and its eroticism the most direct

(the peeping motif, and the pink buttocks).
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116-1
Kapiace sie / Bathers
MNP, TPNr 1437

Para obrazéw:
Hiszpan [lub
Hiszpanka] i Pasterka

117-118

Hiszpan [lub Hiszpanka]
olej, deska, 22 x 16 cm

Pasterka
olej, deska, 22 x 16 cm

HisToriA > Na poczatku XIX w. obrazki notowano w kolekeji
Mhiszchéw w zamku w Wisniowcu. Od lat 80. XIX w. znajdowaty
si¢ w zbiorze Andrzeja Mniszcha w Paryzu (w 1901 r. notowane
w katalogu jego kolekeji zgromadzonej w patacu na rue Daru).
Wystawione na aukgji jego zbioréw w Paryzu 8 kwietnia 1902 r.
Obrazek Hiszpan(ka?) sprzedany zostal za 280 frankéw niezna-
nemu nabywcy, Pasterke kupit niejaki Meyer za 190 frankéw.

116-2
Kapiace sie / Bathers
1781
ZNiQ, inv. no. 4944

Pair of paintings:
Spaniard [or Spanish Girl]
and Shepherdess

Spaniard [or Spanish Girl]
oil on panel, 22 x 16 cm

Shepherdess
oil on panel, 22 x 16 cm

PrOVENANCE » At the beginning of the nineteenth century the
pictures were mentioned in the collection of the Mniszechs at the
castle in Wisniowiec (now: Vyshnivets, Ukraine). From the 1880s
they were in the collection of Andrzej Mniszech in Paris (in 1901
recorded in the catalogue of his collection housed at the residence
in the Rue Daru). Put up for sale at an auction of his collection
in Paris on 8 April 1902. The Spaniard (Spanish Girl?) picture
was sold for 280 francs to an unknown buyer; the Shepherdess was
bought by a certain Meyer for 190 francs

ARCH=- Archives de Paris, Paris, Papiers de commisaires-priseurs, D48 E3 86, no. 8538.

LIT-> Wilno 1836, p. 154; Rastawiecki 1851, p. 65; Catalogue 9.04.1902, p. 9, lot 39; Lugt 60106;
Aftanazy 1988, vol. 5, p. 583; Bernatowicz 1998, p. 124; Rosset 2003, pp. 63, 103, 215.
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brazy w literaturze okreslane byly réznymi tytutami: Hiszpan/

Hiszpanka, Tancerka, Les bergers galants. Wedlug autoréw
katalogu aukcji z 1902 r. mialy by¢ wykonane wedtug kompozycji
Bouchera. Wpisywaly si¢ zapewne w popularny w XVIII w. nurt
malych gabinetowych obrazéw przedstawiajacych pojedyncza
posta¢ w pejzazu. Norblin ten gatunek podejmowal juz w mlo-
dosci, w swoich pierwszym okresie paryskim. Chociaz ze wzgledu
na sam temat dziel i ich format chciatoby si¢ w nich widzie¢ prace
mlodziericze, nalezy pamigtaé, ze Norblin rysowal pasterki takze
w Polsce. Dobrym przyktadem jest portret Izabeli Czartoryskiej
w kostiumie teatralnym ze zbioré6w Gabinetu Rycin BUW
(il. 27; Czartoryska przedstawiono jako Marine, ogrodniczke
z dwuaktéwki La colonie, francuskiej przerébki wloskiego orygi-
nalu Wyspa Milosci, wystawionej na dworze ksi¢znej w 1779 r.)

Para obrazéw:

pastoralki

119-120

olej, deska, 24 x 19 cm

HisTORIA » Prace notowane w kolekcji Andrzeja Mniszcha.

Wystawione na aukcji w Paryzu 28 kwietnia 1902 r.

Catalogue of Paintings / Park Scenes

he paintings were referred to in literature by various titles:

Spaniard/Spanish Girl, Dancer, Les bergers galants. According
to the authors of the 1902 sales catalogue, they were to have
been executed according to a composition by Boucher. They
probably belonged to the popular eighteenth-century trend of
small cabinet paintings depicting a single figure in a landscape.
Norblin had already taken up this genre in his youth, in his first
Parisian period. Although due to the particular subject matter
of the works, and their format, we would be inclined to see
works from his youth, we should remember that Norblin also
drew shepherdesses in Poland. A good example is the portrait
of Izabela Czartoryska in theatrical costume from the collection
of the BUW’s Print Room (fig. 27 Czartoryska is depicted as
Marine, the gardener from the two-act play La colonie, a French
adaptation of Antonio Sacchini’s L'isola d’amore, staged at the
Princess’s court in 1779).

Pair of paintings:
Pastorales

oil on panel, 24 x 19 cm

provenNance » Works recorded in the collection of Andrzej
Mhiszech. Put up for sale at an auction in Paris on 28 April 1902.

LIT> Catalogue 9.04.1902, p. 11, lot 40; Lugt 60106; Rosset 2003, pp. 63, 215.

katalogu aukcji obrazki opisano jako kompozycje wyko-

nane wedlug Bouchera.

121 Tancerka

technika, podtoze i wymiary nieznane

HisToria > Na poczatku XIX w. praca znajdowala si¢ w kolekcji
Marcella Bacciarellego, ktéry wymienit ja na obraz w manierze
Corregia nalezacy dawniej do kréla, a 6wezesnie do Urszuli

Mhniszech.

he auction catalogue describes the paintings as compositions
made according to Boucher.

Dancer

technique, support and dimensions unknown

PROVENANCE » At the beginning of the nineteenth century the work
was in the collection of Marcello Bacciarelli (1731-1818), who
exchanged it for a painting in the manner of Corregio, which once

belonged to the king, and then to Urszula Mniszech (1757-1816).

LIT-> Mankowski 1932, p. 388.

Znany jest tylko temat obrazu — tancerka. Nie mozna jednak
wykluczy¢, ze w rzeczywistosci byla to nie tancerka, ale pasterka
(czy raczej: tancerka w kostiumie pasterki). Nie wydaje si¢ jed-
nak, zeby obiekt byt tozsamy z ktdras z niewielkich kompozycji
Norblina znajdujacych si¢ w XIX w. w kolekeji Mniszchéw (poz.
117-120). Te notowane s3 bowiem zawsze w parach, podczas gdy
w zrédlach dotyczacych Tancerki z kolekeji Bacciarellego wyraznie
mowa o pojedynczym obrazku.

Only the subject of the painting — a dancer — is known. However,
it cannot be ruled out that it was in fact not a dancer, but
a shepherdess (or rather: a dancer in a shepherdess’s costume).
It does not, however, seem to be in any way identical to any of
Norblin’s small compositions found in the nineteenth century in
the Mniszech collection (cat. nos 117-120). For these are always
recorded in pairs, whereas the sources for the Dancer from the
Bacciarelli collection clearly refer to a single picture.
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Katalog obrazéw / Sceny parkowe i pejzaze

122 Towarzystwo w parku  Company in the Park

olej, ptétno, 10 x 12 cali holenderskich [ok. 25,7 x 30,84 cm] oil on canvas, approx. 25.7 x 30.84 cm

HisTor1A » Do 1803 r. w kolekcji Arnoud de Lange (zm. 1803) provenance » Until 1803 in the collection of Arnoud de Lange

w Amsterdamie. Wystawiony na aukcji jego kolekeji 12 grudnia (d. 1803) in Amsterdam. Put up for sale at the auction of his
1803 r. (znalaz! si¢ na niej takze stynny dzi§ Geograf Vermeera) collection on 12 December 1803 (it also included Vermeer’s now
i sprzedany za 1 florena handlarzowi Roelofowi Meurs famous Geographer) and sold for 1 florin to the dealer Roelof
Pruyssenaarowi (ur. 1772). Meurs Pruyssenaar (b. 1772).

LIT> Catalogue 12.12.1803, lot 69; Lugt 6718, lot 69; GPI, N-70, lot 69.

katalogu aukcji obraz opisano jako dowcipny, lesny pejzaz he auction catalogue described the painting as an amusing
z eleganckimi postaciami. By¢ moze jest tozsamy ze Sceng forest landscape with elegant figures. Perhaps the painting
parkowg notowang na paryskim rynku sztuki w 1774 r. (poz. 68). is identical with the Park Scene sold in Paris in 1774 (cat. no. 68).
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123 Kobieta

olej, blacha miedziana, wymiary nieznane

HisTorIA » Wystawiony na sprzedaz w Paryzu 4 listopada 1784 r. na
aukcji zorganizowanej przez Louisa-Francois-Jacques’a Boileau.
Wigkszo$¢ obiektéw zaprezentowanych na licytacji pochodzila
prawdopodobnie ze sktadu samego Boileau, kilkadziesigt —
z kolekeji Jeana-Baptist’a Guillaume’a de Gevigney, ktéry
w 1779 r. prébowat sprzedac trzy obrazy Norblina.

przed/before

1774 (?)

A Woman

oil on copper, dimensions unknown

PROVENANCE » Put up for sale in Paris on 4 November 1784 at an
auction organized by Louis-Frangois-Jacques Boileau. Most of
the objects on sale were probably from the collection of Boileau
himself, and a few dozen or so from the collection of Jean-Baptiste
Guillaume de Gevigney, who had tried to sell three Norblin
paintings in 1779.

LIT-> Catalogue 4.11.1784, lot 148; Lugt 3786; GPI, F-A798, lot 148.

katalogu aukcyjnym temat obrazu okreslono lakonicznie
jako przedstawiajacy kobiete.

124-128 Zespol oznak
domkéw powgzkowskich

HisTORIA » Podstawowymi zrédtami dotyczacymi oznak (godet)
domkéw powazkowskich sa Wspomnienia Adama Jerzego
Czartoryskiego i jeden z zapiskéw jego matki Izabeli. Czartoryski,
piszac o Powgzkach, wspominal, ze na kazdym z pawilonéw
umieszczono namalowang przez Norblina prace. Oznaka domku
Izabeli Czartoryskiej miata prezentowaé kwoke z kurczetami,
oznaka domku rzadcy - pszczoly i napis ,,Czynnos¢”. Jesli chodzi
o domki dzieci ksigznej oznaki byly nastgpujgce: Teresa — kosz bia-
tych r6z z napisem ,,Dobro¢”, Maria — zieba z napisem ,, Wesolos¢”,
Adam - galtazka de¢bowa z napisem ,Stalos¢” (Czartoryski 1904,
s. 15). Izabela Czartoryska w Katalogu pamigtek zlozonych w Domu
Gotyckim w Pulawach pisala z kolei, ze na domkach znajdowaly si¢
co prawda oznaki, ale byly one kazdorazowo malowane przez wia-
$ciciela domku (BCz,2711, t. 1, 5. 219). Wymienia ponadto godto,
o ktérym jej syn nie wspomina, ,Spoczynek”, zdobiace niegdy$
domek guwernantki Madeleine Petit. Na pracy tej nie znajduje si¢
jednak Zaden napis — nie pasuje wigc do opisu pozostalych oznak
sktadajacych si¢ kazdorazowo z obrazu i dewizy. By¢ moze wiec
godlo domku guwernantki powstalo pézniej niz pozostale prace
wymienione przez Adama Czartoryskiego?

Zwazywszy, ze Adam Jerzy w swoich Wspomnieniach wspo-
mina o godle domku jego siostry Teresy (zm. 13 stycznia 1780 r.),
a przemilcza, czy godlo towarzyszylo takze domkowi jego mlod-
szego brata, Konstantego (ur. 1774), mozemy zalozy¢, ze prace
powstaly przed rokiem 1779, kiedy takze Konstanty zaczal bywac
w Powazkach.

he auction catalogue briefly described the subject of the
painting as depicting a woman.

ok./c.

1774-1779

Set of Plaques for
the Powazki Cottages

PrROVENANCE > The primary source on the plaques on the Powazki cottages
are the Memoirs of Adam Jerzy Czartoryski and one of his mother,
Izabela’s, entries. When writing about Powazki, Adam Czartoryski
mentioned that a work painted by Norblin was placed on each of the
pavilions. The plaque on Izabela Czartoryska’s cottage was supposed to
depict a mother hen with chicks, the plaque on the governor’s house —
bees and the inscription ‘Action’. As for the cottages of Izabela’s children,
the plaques were as follows: Teresa — a basket of white roses with the
inscription ‘Kindness/Goodness’; Maria — a finch with the inscription
‘Cheerfulness’, Adam — an oak branch with the inscription ‘Constancy’
(Czartoryski 1904, p. 15). Izabela Czartoryska, on the other hand, wrote
in Catalogue of Memorabilia kept at the Gothic House in Pufawy that,
although there were plaques on the cottages, they were painted each
time by the owner of the house (BCz, 2711, vol. 1, p. 219). She further
mentions an emblem that her son does not mention, ‘Rest’, formerly
decorating the cottage of the governess Madeleine Petit. However, there
is no inscription on this work — so it does not fit in with the description
of the other plaques consisting of a picture and a motto in each case.
Perhaps, therefore, the one for the governess was made later than the
other works mentioned by Adam Czartoryski?

Given that Adam Jerzy, in his Memoirs, mentions the plaque
on the cottage of his sister Teresa (d. 13 January 1780), but does not
say whether there was one on the cottage of his younger brother
Konstanty (b. 1774), we can assume that they were painted before
1779, when Konstanty also started staying at Powazki.

LIT> Rastawiecki 1851, p. 64; Debicki, 1887, vol. 1, p. 110; Czartoryski 1904, p. 15; Batowski 1911a, p. 67;
Krakéw 1914, p. 3,1, no. 127; Michatowski 1978; Bernatowicz 1998, p. 113; Krakéw 2001, pp. 68-69;
Wheelan 2014, p. 230; Putkowska 2016, p. 338; Fabre 2022, vol. 2, p. 371; Zdankowska 2022, pp. 13, 20.
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129 Oznaka z Powazek

(»Spoczynek”)

olej, blacha, 59 x 44 cm
Muzeum Narodowe w Krakowie - Muzeum Czartoryskich, nr inw. X11-446
MNK XII-446

Na odwrociu numer inwentarzowy: ,MNK X11.446”. Na licu obrazu w gérnej
czesci napisy: ,Powazki” oraz ,N.526. Spisy Sieniawskich”.

HisTorIA > Praca powstala z mysla o domku w Powazkach uzy-
wanym przez guwernantke Czartoryskich, Madeleine Petit. Po
zniszczeniu parku znajdowala si¢ w jej posiadaniu. Pod koniec
zycia Petit ofiarowala obrazek Izabeli Czartoryskiej, ktéra umie-
$cita go w Domku Gotyckim w Putawach. Pod koniec XIX w.
obiekt trafit do Muzeum Czartoryskich.

Catalogue of Paintings / Other

ok./c.

1774-1784

Plaque at Powazki
(‘Rest’)

oil on metal, 59 x 44 cm
National Museum, Krakéw - Czartoryski Museum, inv. no. X11-446 MNK
X11-446

On the reverse the inventory number: ‘MNK X11.446’. On the ‘painting in the
upper part inscriptions: ‘Powazki’ and ‘N.526. Spisy Sieniawskich’.

PROVENANCE » The work was made for the cottage in Powazki used
by the Czartoryski’s governess, Madeleine Petit. After the park
was destroyed, it was in her possession. Towards the end of her
life, Petit gave the picture to Izabela Czartoryska, who placed it in
the Gothic House in Putawy. Towards the end of the nineteenth
century, the object found its way to the Czartoryski Museum.

ARCH= BCz, 2911, vol. 1, pp. 219-221.

LIT-> Debicki 1887, vol. 1, pp. 109-110; Rastawiecki 1851, p. 65; Batowski, 1911a; p. 67; Krakéw 1914, no. 127;
Michatowski 1978; Patelliere 1978, vol. 2, lot 26; Bernatowicz 1998, pp. 113, 123; Krakéw 2001; Warszawa 2010, p. 157;
Wheelan 2014, pp. 230, 236; Putkowska 2016, p. 338; Zdankowska 2022, p. 20; Dmowska et al. 2022, p. 87.
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edtug Katalogu pamigtek ztozonych w Domu Gotyckim

w Putawach (BCz, 2917, t.1,s. 219-221) obraz nalezat
do zespotu oznak z Powazek®”®. Nie wymienia go jednak w swo-
ich Wspomnieniach syn ksi¢znej, Adam Jerzy, cho¢ odnotowuje
inne prace z tego zespolu. Na obrazie brak tez dewizy, a z relacji
Czartoryskiego wiadomo, ze na pozostatych dzietach znajdowaty
si¢ napisy (by¢ moze wigc mylit si¢, a napisy nie znajdowaly si¢
w polu obrazowym, ale byly cz¢scia ramy lub ,,obudowy” dziet?).
Czartoryska twierdzila, ze w powstaniu dzieta udzial miata sama
Madeleine Petit, ktéra to poprosita o umieszczenie na nim wize-
runku ,pieska swego, ktorego wiernoséé chciata uwieczni¢” (by¢
moze chodzi o charciczke Mimi, wspominang w innych Zrédtach
dotyczacych rodziny Czartoryskich)*”. Nagrobek, ktéry wida¢
na obrazie, bylby wiec nagrobkiem samej guwernantki. Warto
dlatego wspomnie¢, ze ok. 1790 i w 1817 r. Norblin opracowal
trzy rysunki wyobrazajace podobny motyw: fikcyjny gréb samego
artysty umieszczony w parku — w tym przypadku: w Arkadii
Heleny Radziwittowej (MNK XV-Rr.-514; MNK XV-Rr.-523;
MNK XV-Rr.-527).

Suche drzewo z jedng galezia, ktére znajduje sie po prawej
stronie kompozycji, jest konwencjonalnym motywem wielu
rysunkéw Norblina. Z prac wezesnych warto wspomnied tu karte
z jego mlodzienczego szkicownika (MNK III-a.r.1898, k. 14).
W tworczosci Norblina powraca tez motyw nagrobka ozdobionego
plaskorzezbionymi wazami. Odnajdziemy go na jednej z ilustracji
do Myszeidy z 1777 r. (MNP Gr 368). To samo dotyczy charakte-
rystycznego wysokiego kosza pelnego réz (por. Widok oitarza na
Polach Elizejskich w Arkadii, MNK XV-Rr.-530).

378 Poniewaz tekst Izabeli Czartoryskiej funkcjonuje w literaturze
w niedoktadnej i skréconej transkrypcji Debickiego (1887, t. 1, s. 110),
przytaczam go tu za oryginatem: ,Kazdy tam mieszkajgcy miat w swojej
chatce oznake jaka$, malowana przez witasciciela, takze jednej chatupki
i gospodarstwa. Pani Petit miata te, ktorg sig tu opisuje i ktéra teraz
ztozona jest w Domku gotyckim. Obraz ten wystawia pomnik w ksztatcie
nagrobka. Przy dolnym jego stopniu kazata Pani Petit umiescic¢
pieska swego, ktérego wierno$é chciata uwiecznié. Zachodzacego
stonica promienie o$wiecajgc uko$nie ten pomnik zdawaty sig byé
tkliwag zapowiedzig juz naéwczas schodzgcego jej wieku. Nazwata te
oznake spoczynkiem: przy koAcu zycia miata go w pos$réd nas, a po
$mierci spodziewata sie go znalezé na tonie Stworzyciela. Oznaka
byta tedy obrazem tych dni, ktére spokojnie w Powazkach pedzita
razem, i przysztosci, w ktérej miata zaufanie. Wkrétce potem chciwa
niesprawiedliwo$¢ zarzadzita podziat Polski, a zatem rabunki, wojny
i zniszczenia. Znikty Powazki zupetnie, a ptugiem zagtadzono te pola,
te gaje, ktdre przed kilku miesigcami okryte byty domami, drzewami,
kwiatami i obficie opatrzone tym wszystkim, co mogto potaczyé
przyjemno$¢ z wygoda. Kazda z nas jakas$ pamiagtke lubych Powagzek
uratowata. Pani Petit nic innego jak tylko oznake swej chatupki: zyta
jeszcze dos$¢ dtugo z nami w Putawach. Umierajgc w moje rece tg
pamiatke szczesliwych czaséw ztozyta. [...] Malarz, ktéry te pamiatke
malowat, nazywat sig Norbelin i byt takze mieszkaficem Powagzek”,
BCz, 2917, t. 1, s. 219-221.

379 By¢ moze to jg przedstawia rysunek Norblin z 1784 r. Rys. Pol. 9775
MNW.

A ccording to the Cazalogue of Memorabilia kept at the Gothic
ouse in Putawy (BCz,2917,vol. 1, pp. 219-221), the picture
belonged to the series of plaques from Powgzki.’”® However, they
are not mentioned in the Memoirs of Izabela’s son, Adam Jerzy,
although he notes other works from this series. The painting also
lacks a motto, and it is known from Czartoryski’s account that
there were inscriptions on the other works (so perhaps he was
mistaken and the inscriptions were not part of the painting itself,
but were part of the frame or ‘casing’ of the works?). Czartoryska
claimed that Madeleine Petit herself had a hand in the creation of
the work, asking for an image of ‘her dog, whose loyalty she wished
to commemorate’ (possibly the greyhound Mimi, mentioned in
other sources on the Czartoryski family).?”” The tombstone seen
in the painting would therefore be that of the governess herself. It
is therefore worth mentioning that in ¢. 1790 and in 1817, Norblin
produced three drawings depicting a similar motif: a fictitious
tomb of the artist himself placed in a park —in this case: in Helena
Radziwilt’s Arkadia (MNK XV-Rr.-514; MNK XV-Rr.-523;
MNK XV-Rr.-527).

The dry tree with one branch on the right-hand side of the
composition is a conventional motif in many of Norblin’s draw-
ings. Of his early works, it is worth mentioning here a page from
a sketchbook made in his youth (MNK III-a.r.1898, fol. 14). In
Norblin’s works the motif of a tombstone decorated with bas-re-
lief vases also recurs. It can be found in one of the illustrations to

the Myszeida of 1777 (MNP Gr 368). The same applies to the
characteristic tall basket full of roses (cf. View of the Altar on the
Elysian Fields in Arkadia, MNK XV-Rr.-530).

378 As lzabela Czartoryska’s text is included in the literature in an inaccurate
and abridged transcription by Debicki (1887, vol. 1, p. 110), | quote it
here after the original: ‘Everyone living there had a plaque of some kind
on their cottage, painted by the owner, also one cottage and the farm.
Mlle Petit had the one described here, which is now in the Gothic House.
This painting shows a monument in the shape of a tombstone and Mlle
Petit had her dog - whose fidelity she wished to immortalize - painted
on the lower step of it. The setting sun’s diagonal rays illuminating this
monument seemed to be a touching reminder of her declining years.
She called this plaque: at rest: at the end of her life she found a resting
place among us, which after death she expected to find by the side of
the Creator. The plaque, therefore, was a depiction of the days which she
had peacefully spent together with us in Powazki, and of the future, in
which she had confidence. Soon afterwards, rapacious injustice decreed
that Poland be divided, and thus there was plunder, war and destruction.
Powazki disappeared altogether, and a plough was used to flatten these
fields, these groves, which a few months earlier had been covered with
houses, trees, flowers, and abundantly provided with everything that
could combine pleasure with comfort. Each of us saved some souvenir
from our beloved Powazki. Mlle Petit saved nothing but the plaque from
her cottage: she still lived for quite a long time with us in Putawy. As she
was dying, she placed this memento of happy times into my hand. (...)
The artist who painted this memento was called Norbelin and he was also
a resident of Powazki’, BCz, 2917, vol. 1, pp. 219-221.

379 She may be the person depicted in Norblin’s drawing of 1784, Rys. Pol.
9775 MNW.
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130 Lezaca naga kobieta

olej, deska, owal, ok. 23,5 x 18,6 cm
zaginiony

HisToRIA » Praca zakupiona przez Stanistawa Augusta w 1782 r.
za 37 dukatéw (ok. 670 zlotych). Droga dziedziczenia trafita do
ksigcia Jézefa Poniatowskiego. Obraz znajdowat si¢ w Warszawie
jeszcze w 1819 r.

Catalogue of Paintings / Other

przed/before

1782

Reclining Nude

oil on panel, oval, approx. 23.5 x 18.6 cm
lost

PrOVENANCE » The work was purchased by Stanistaw August in
1782 for 37 ducats (approx. 670 zlotys). It was inherited by Prince
J6zef Poniatowski. The painting was still in Warsaw in 1819.

ARCH-> AGAD, AJP, 202; AGAD, AJP, 369, fol. 30; AGAD, AJP, 414, fol. 107.

LIT-> Rastawiecki 1851, p. 63; Mankowski 1932, p. 301, no. 781; Batowski 1911a, p. 94; Rutowski 1914, p. 11;
Michatowski 1978; Bernatowicz 1998, p. 115; Juszczak 2011, p. 42; Juszczak 2020, p. 290.

oniewaz w jednym z katalogéw kolekeji kréla Stanistawa

Augusta obraz okreslono jako ,nieprzyzwoity widok” (,vue
polisoniere”, w znaczeniu: polissonne), nie ulega watpliwosci,
ze musial mie¢ charakter erotyczny. Niestety, posréd rysunkow
Norblina nie zachowaly si¢ zadne erotyczne scenki, ktére
dalyby nam wyobrazenie o tym nurcie twérczosci artysty>®°.
Bardzo rzadkie sg tez jego rysunkowe akty: wymieni¢ mozna
tu scenke ze zbioréw MNK, ukazujaca mezczyzne, ktéry kleczy
przed obrazem nagiej kobiety (XV Rr.-1092), oraz anonimowy
rysunek z naga kobietag wypoczywajaca w pejzazu, w moim
odczuciu bedacy pracg Norblina (Metropolitan Museum of Art
w Nowym Jorku, nr inw. 59.644.41). Warto jednak wspomnie¢, ze
z Norblinem wigzano zaginiong dzi$ rycing erotyczng, W alkowie,
wykonang w 1777 1., a jego pierwszy nauczyciel, Jacques-Philippe
Caresme, specjalizowal si¢ w podobnej tematyce. Wedlug relacji
Antoniego Magiera (1762-1837) jeden z uczniéw Norblina
(Aleksander Ortowski?) tworzyt ,lubiezne” teatrzyki optyczne,
przedstawiajace pokusy $w. Antoniego, ktére ogladal pod oslong
nocy sam krél (Magier 1963, s. 100).

131 Kompozycja

technika, podtoze i wymiary nieznane
zaginiony

HisTorIA » Wystawiony na aukeji w Paryzu 18 lutego 1811 r. (nie-
uwzgledniony w wersji drukowanej katalogu, dopisany recznie
na egzemplarzu znajdujacym si¢ obecnie w BNF). Sprzedany za

9,5 franka.

Since one of the catalogues of King Stanistaw August’s
collection described the painting as an ‘indecent view’ (‘vue
polisoniere’, meaning: polissonne), there is no doubt that it must
have been erotic in nature. Unfortunately, no erotic scenes have
survived among Norblins drawings to give us an indication
of this genre of the artist’s work.*®® His drawings of nudes are
also very rare: we can mention here a scene from the collection
of the MNK, showing a man kneeling in front of a painting of
a naked woman (XV Rr.-1092), and an anonymous drawing with
a naked woman relaxing in a landscape, which I believe to be
Norblin's work (Metropolitan Museum of Art in New York, inv.
no. 59.644.41). It is worth mentioning, however, that a now lost
erotic etching, In the Alcove, made in 1777, was associated with
Norblin, and that his first teacher, Jacques-Philippe Caresme,
specialized in a similar subject matter. According to an account by
Antoni Magier (1762-1837), one of Norblin's pupils (Aleksander
Ortowski?) created ‘lewd’ optical theatricals, depicting the temp-
tations of St Anthony, which were viewed under cover of darkness

by the king himself (Magier 1963, p. 100).

Composition

technique, support and dimensions unknown
lost

PROVENANCE » Put up for sale at an auction in Paris on 18 February
1811 (not included in the printed version of the catalogue, anno-

tated by hand on the copy now in the BNF). Sold for 9.5 francs.

LIT> Catalogue 18.2.1811, lot 125; Lugt 7928; GPI F-290, lot 125.

Temat obrazu nie jest znany.

380 Delikarny erotyzm wyczuwalny jest na rysunku z MNK, na ktérym
ogladamy pare kochankéw siedzgcych we wnetrzu, na tle okna. Kobieta
jest czesciowo rozneglizowana (ma obnazone piersi), a mgzczyzna catuje
ja w szyje (XV-Rr.-1139).

'The subject of the painting is unknown.

380 The delicate eroticism is palpable in the drawing from the MNK, which
shows a pair of lovers sitting inside, near a window. The woman is
partially undressed (her breasts are exposed) and the man is kissing
her on the neck (XV-Rr.-1139).
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132 Kompozycja

technika, podtoze i wymiary nieznane
zaginiony

HisTORIA » Wystawiony na sprzedaz w Paryzu 30 stycznia 1812 r.
na aukcji kolekcji Armanda-Frédérica-Ernesta Nogareta
(1734-1806), skarbnika na dworze ksigcia Artois. Sprzedany za
7 lub 12,5 franka.

LIT-> Catalogue 30.01.1812, lot 10;

Katalog aukcji wymienia pracg Norblina jako tworzaca grupe
z sze$cioma innymi obrazami, ktérych tematyke okresla si¢ jako
sceny batalistyczne, rodzinne, pejzaze i portrety. Autorzy pozosta-
tych prac to Jacques Callot, Rembrandt, Simon-Mathurin Lantara
i Jacques-Francois-Joseph Swebach.

Composition

technique, support and dimensions unknown
lost

PROVENANCE » Put up for sale in Paris on 30 January 1812 at the
auction of the collection of Armand-Frédéric-Ernest Nogaret
(1734-1806), treasurer at the court of the Duke of Artois. It sold
for 7 or 12.5 francs.

Lugt 8109; GPI, F-366, lot 10.

'The auction catalogue lists Norblin's work as forming a group with
six other paintings whose subject matter is described as battle
scenes, family scenes, landscapes and portraits. The authors of the
other works are: Jacques Callot, Rembrandt, Simon-Mathurin
Lantara and Jacques-Frangois-Joseph Swebach.
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133 Autoportret

olej, ptétno dublowane, 60,5 x 49 cm
Fundacja Zbioréw im. Ciechanowieckich, depozyt w Zamku Krélewskim
w Warszawie, nrinw. ZKW-dep.FC/75

Na odwrociu niebieska farba: ,FC-ZKW/618/a”, na kroénie biata kreda
numer ,82” oraz papierowa nalepka z zadrukowanym numerem ,55 801"
i odrecznie naniesionym numerem 82.

HisToRIA > Autoportret znajdowal sie w zbiorach Norblina,
a nastepnie w posiadaniu paryskiej linii jego spadkobiercéw.
W lutym 1872 r. wnuczka artysty, Blanche Norblin, zamieszkata
w przytulku dla oséb starszych w Saint-Germain en Laye, prébo-
wala sprzeda¢ obraz razem z portretem zony Norblina (poz. 134)
Izabeli Dziatynskiej i proponowala wystanie jej obu dziet do
obejrzenia do Hotel Lambert. Bezskutecznie. Po jej $mierci
obrazy pozostaly w zbiorach Norblinéw. Odziedziczyta je Marie
Fievre. 5 grudnia 1990 r. wystawiono je na sprzedaz w paryskim
domu aukcyjnym Ader-Picard-Tajan, gdzie kupit je Andrzej
Ciechanowiecki. W 2004 r. przekazal je w depozyt do Zamku

Krélewskiego w Warszawie.

Catalogue of Paintings / Portraits

ok./c.

Self-Portrait 1770-1776

oil on canvas, relined, 60.5 x 49 cm
Foundation of the Ciechanowiecki Collection, on loan to the Royal Castle
in Warsaw, inv. no. ZKW-dep.FC/75

On the reverse in blue paint: ‘FC-ZKW/618/a’, the number ‘82’ in white chalk
on the stretcher, and a paper label with the printed number ‘55 801’ and the
handwritten number 82.

PrOVENANCE » The self-portrait was in Norblin’s collection and then
in the possession of the Parisian line of his heirs. In February
1872, the artist’s granddaughter, Blanche Norblin, who was living
in a home for the elderly in Saint-Germain en Laye, tried to sell
the painting together with the portrait of Norblin’s wife (cat. no.
132) to Izabela Dziatyriska and suggested sending both works to
the Hotel Lambert for her to see. But without success. After her
death, the paintings remained in the Norblin collection. They were
inherited by Marie Fievre. On 5 December 1990, they were put
up for sale at the Ader-Picard-Tajan auction house in Paris, where
they were bought by Andrzej Ciechanowiecki. In 2004, he gave
them on loan to the Royal Castle in Warsaw.

ARCH-> BCz, 7468 lll, fol. 6.

LIT-> Batowski 1911a, pp. 132, 136; Paris 5.12.1990, p. 102, lot 82; Bernatowicz 1998, p. 120; Biatonowska 2012, 63, fig. 91;
Dmowska et al. 2022, pp. 88, 91-94; Niemira 2022a, pp. 15-19, 30, 251; Warszawa 2022, pp. 106-100.

hociaz ten kapitalny obraz trafit do zbioréw publicznych juz
w 2004 r. (jako depozyt), kolejne 18 lat przelezal w maga-
zynie. Szerszej publicznosci pokazano go dopiero na wystawie
»2Norblin: sentymentalny reporter” w 2022 r. Obraz, cho¢ arcy-
ciekawy, nie doczekat si¢ jeszcze wielu opracowari i interpretacji.
Na zamkowym autoportrecie Norblin przedstawil sie
w popiersiu, z twarzg zwrécong do widza w trzech czwartych.
W dloni trzyma malarska palete. Ubrany jest w bialg koszule
i ugrowy habit. Wlosy ma zaczesane na boki i lekko do tytu.
Stréj, uczesanie i fizjonomia modela (szczegélnie niemal idealnie
kolista czaszka) moga przywodzi¢ na my$l postaci grajkéw, lokajéw
i dworakéw znane z obrazéw Watteau i samego Norblina. Czy
pokrewieristwo to wynika po prostu z internalizacji
tych form plastycznych (wyéwiczeniu si¢ w ryso-
waniu tego typu postaci), czy bylo zamierzone jako
komunikat (Norblin przedstawiatby si¢ widzom
jako osoba o niskiej pozycji spolecznej, co zreszta
wspélgraloby z tym, co wiemy o jego sytuaciji
zawodowej i ekonomicznej w latach 70. XVIII w.)
— trudno dociec (Niemira 2022a, s. 15-89).
Sztywne ujecie ciala i intensywnosé skiero-
wanego ku widzowi spojrzenia nie znajduja wielu
analogii w autoportretach tworzonych w Paryzu
w drugiej potowie XVIII w. Te cechowaly zwykle
nonszalanckie i ,naturalne” pozy. Blizszym kontek-
stem dla dziela sa surowe portrety Brytyjczykéw
i wizerunki artystéw malowane z myslg o aka-
demiach wloskich. Te pierwsze Norblin moég?
zobaczy¢ w czasie swojej podrézy do Londynu
w 1772/1773. Te ostatnie mégt z kolei poznad za
posrednictwem grafik lub przywozonych do Paryza
replik. By¢ moze ze szkicu, rysunku lub repliki

Joseph-Marie Vien
Autoportret / Self-Portrait

Versailles, MV 8504

Ithough this splendid painting became part of the public

collection as early as 2004 (as a loan), it lay in storage for
another eighteen years. It was not shown to a wider audience until
the exhibition ‘Jean-Pierre Norblin de la Gourdaine: A Sentimental
Reporter’in 2022. The painting, though of great interest, has yet to
be properly studied and interpreted.

In the castle’s self-portrait, Norblin depicted himself bust-height,
in three-quarter view. In his hand he holds a painter’s palette. He is
wearing a white shirt and ochre habit. His hair is combed to the sides
and slightly back. The costume, hairstyle and physiognomy of the sitter
(especially the almost perfectly circular skull) may bring to mind figures
of musicians, footmen and courtiers known from the paintings of
Watteau and of Norblin himself. Whether this affinity
is simply due to the internalization of these artistic
forms (having been trained to draw this type of figure)
or whether it was intended as a message (Norblin
would have presented himself to viewers as a person
of low social standing, which would, incidentally, be
in line with what we know about his professional
and economic situation in the 1770s) — is difficult to
ascertain (Niemira 2022a, pp. 15-89).

The rigidity of the body and the intensity of
the gaze directed towards the viewer do not have
many analogies in the self-portraits painted in
Paris in the second half of the eighteenth century.
These were usually characterized by nonchalant
and ‘natural’ poses. Closer contexts for the work
are the austere portraits of the British and the
likenesses of artists painted with the Italian
academies in mind. Norblin may have seen the
former during his trip to London in 1772/1773; in

turn, he may have become familiar with the latter
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znal autoportret Josepha-Marie Viena (1716-1809), ktérego
olejna wersja pozostawala 6wcezesnie w Akademii Francuskiej
w Rzymie (il. 133-1). Oba obrazy taczy nie tylko kompozycja
i kolorystyka, ale takze niepokojaco zblizajace si¢ do siebie motywy
fizjonomiczne.

Autoportret Norblina jest malowany brawurowo, zaréwno
w partii tla, stroju, jak i twarzy. Sposéb wykonania wpisuje si¢
w popularng w Paryzu lat 60. 1 70. XVIII w. poetyke szkicowosci
(por. twérczoéé Bouchera, Jeana-Baptiste’a Deshaysa, Fragonarda,
ze szczegblnym uwzglednieniem jego cyklu Figures de fantasie
i portretu Jérome’a de La Lande’a z 1769 r. (Petit Palais, Paryz,
nr inw. PDUT1194)). Mimo pozoréw brawury wiemy jednak, ze
Norblin pracowal nad obrazem dlugo: przemalowania widoczne sg
m.in. w partii nosa i w zarysie twarzy (il. 133-3).

W 1778 r. Norblin powtérzyt swéj Autoportret w technice
graficznej (il. 133-2), poszerzajac nieco kompozycje ku dotowi,
dodajac sobie reke z pedzlami, a na szyi zakrecajac szal. Na wersji
graficznej artysta wydaje si¢ wyraznie starszy (cho¢ mial zaledwie
33 lata juz zaczynat lysie€), co sugeruje, ze omawiany tu olej musiat
powstac odpowiednio weze$niej, zapewne ok. 1770-1776 1.

<A PP
133-2

Autoportret z paleta / Self-Portrait with Palette
1778

Rijksmuseum

through prints or replicas being brought to Paris. He may have
known the self-portrait of Joseph-Marie Vien (1716-1809), from
a sketch, drawing or replica; the oil version of it was at the French
Academy in Rome at the time (fig. 133-1). The two paintings have
in common not only their composition and colour, but also their
disturbingly similar physiognomic motifs.

Norblin’s self-portrait is painted with bold brush strokes,
both in the background, costume and also in the facial parts. The
manner of execution is in keeping with the sketchiness popular
in Paris in the 1760s and 1770s (cf. the work of Boucher, Jean-
Baptiste Deshays, Fragonard, with particular attention to his
series Figures de fantasie and his portrait of Jéréme de La Lande
from 1769 (Petit Palais, Paris, inv. no. PDUT1194)). Despite the
appearance of confidence, however, we know that Norblin worked
on the painting for a long time: repaintings are visible, among
other things, in the nose and in the outline of the face (fig. 133-3).

In 1778 Norblin repeated his Se/f~Portrait as an etching (fig.
133-2), extending the composition slightly downwards, adding
a hand with paintbrushes, and draping a scarf around his neck.
In the etched version, the artist appears noticeably older (although
he was only 33 years old, he was already beginning to go bald),
suggesting that the oil painting in question here must have been

created correspondingly earlier, probably around 1770-1776.

133-3
IR: Autoportret / IR: Self-Portrait
fot. / photo Roman Stasiuk
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Portret Pani  Portrait of Madame  1780-17s6
Norblin (Marii  Norblin (Maria
z Tokarskich) née Tokarska)
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olej, ptétno dublowane, 61 x 50 cm
Fundacja Zbioréw im. Ciechanowieckich, Zamek Krélewski w Warszawie,
nrinw. ZKW-dep.FC/76/ab

Na odwrociu niebieska farba napis: ,,FC-ZKW/619/a".

HISTORIA, ARCHIWALIA, LITERATURA zob. poz. 133

hociaz Portret Pani Norblin funkcjonuje jako pendant do

Autoportretu artysty z 1770-1776 r., sposéb wykonania obu
prac, ich stylistyka i rozwigzania kompozycyjne s na tyle rézne,
ze wydaje sie, ze oba dziela powstaly osobno. Portret Zony jest
zapewne o kilka lat pézniejszy. Dopdki nie zostana wykonane
badania podloza nie da si¢ niestety, tego potwierdzi¢. Oba dziela
wzmocniono dublazem i nie da si¢ golym okiem pozna¢, czy
sploty obu plécien sg takie same i czy powstaly one pierwotnie
jako pendandty, czy portret zony domalowano pézniej.

Kompozycja portretu jest konwencjonalna. Artysta ujal
modelke frontalnie, a jej glowe lekko przechylil w prawo.
Emocjonalny wyraz nadal przede wszystkim szklacym sie, powigk-
szonym oczom. Mimo prostoty i przewidywalnosci tych zabiegéw
praca nalezy do najbardziej zagadkowych w tworczosci Norblina.
Szkicowy sposéb wykonania i niemal monochromatyczna kolo-
rystyka bardziej niz malarstwo paryskie przypominajg bowiem
sztuke angielska, z ktora Norblin zetknat sie podczas podrézy do
Londynu w 1772/1773 r. W kontekscie form dominujacych na
scenie warszawskiej tamtych czaséw, a wigc Bacciarellowskiego
modelu portretu, dzieto pokrewne sztuce angielskiej uznaé nalezy
za unikatowe, tym bardziej bardziej ,naturalne” portrety pojawilty
si¢ nad Wista dopiero pod koniec lat 80. XVIII w. (vide tworczosé
Giovanniego Battisty Lampiego, artysty zreszta Norblinowi
bezposrednio znanego)*®'.

Portret datuje si¢ zwykle na 1776 . (lub krétko po) i wiaze ze
$lubem artysty z Marianng Tokarska, o ktérej wiemy zaledwie tyle,
ze byla ,szlachciankg z Mazowsza”, krewng Pani Wierzbickiej
i Wojcickiej”, a zwigzang z dworem Czartoryskich przez siostre
(por. Kalendarium). Ceremonia odbyla si¢ 16 marca 1776 r.
Norblinowa zmarta w 1787 r., zapewne w wyniku komplikacji
poporodowych (Dembowski 1898, s. 42; Batowski 1911a, s. 25).
Zwazywszy na uczesanie i str6j kobiety z obrazu, mozemy nieco
przesung jego datowanie. Wlosy Norblinowej sg zaczesane do
gory, niemal postawione, a po bokach szyi splywaja dos¢ naturalnie
na plecy modelki. Podobne uczesania popularyzuja si¢ w Europie
dopiero na poczatku lat 80. XVIII w. (wczesniej nawet jesli
zaczesywano wlosy ,naturalnie” ku gérze, usztywniano je wstazka,
zob. il. 134-1). Na obrazie Norblinowa zostata ukazana w sukni
typu robe en chemise z obfitym dekoltem i falbanami. Stroje tego
rodzaju upowszechnily si¢ w Europie réwniez na poczatku lat
80. XVIII w., a w Polsce okolo ich potowy (stynnym przyktadem
malarskiego dokumentu tej mody jest znany tylko z reprodukcji
portret Izabeli Lubomirskiej wykonany przez Angelike Kauffman,
dawniej w zbiorach wilanowskich; warto tez wspomnieé o nieda-
towanej miniaturze Norblina przedstawiajacej Izabele Czartoryska
w podobnym stroju, Nieboréw, nr inw. NB 2668 MNW). Wydaje
si¢ wigc, Zze omawiany tu obraz mozemy datowad na lata ok.
1780-1786.

Oprécez prezentowanego tu portretu pani Norblin znanych
jest jeszcze kilka innych jej wizerunkéw: m.in. rysunki Norblina

381 Norblin sportretowat Lampiego w rysunku: BOXM, M-840.

oil on canvas, relining, 61 x 50 cm
The Foundation of the Ciechanowiecki Collection, on loan to the Royal Castle
in Warsaw, inv. no. ZKW-dep.FC/76/ab

On the reverse in blue paint, the inscription: ‘FC-ZKW/619/a’.
For PROVENANCE, ARCHIVES, LITERATURE see cat. no. 133

Ithough the Portrait of Madame Norblin functions as

a pendant to the artist’s Se/f~Portrait of 1770-1776, the
manner in which the two works were executed, their style and
compositional solutions are so different that they appear to have
been painted separately. The portrait of the artist’s wife was
probably painted several years later. Until an examination of the
support is carried out, it is unfortunately impossible to confirm
this. Both works have been strengthened with relining and it is
impossible to discern with the naked eye whether the weaves of
the two canvases are the same and whether they were produced
first as pendants, or if the wife’s portrait was painted later.

"The composition of the portrait is conventional. The artist painted
a frontal view of the sitter and tilted her head slightly to the right.
He gave an emotional expression above all to her enlarged, glazed eyes.
Despite the simplicity and predictability of these procedures, the work
is one of the most puzzling in Norblin’s oeuvre. Indeed, the sketchy
manner of its execution and the almost monochromatic colour scheme
are more reminiscent of the English art which Norblin encountered
during a trip to London in 1772/1773, than of Parisian painting. In the
context of the forms that were dominant on the Warsaw scene of the
time, i.e. the Bacciarellian model of portraiture, the work akin to English
art should be regarded as unique, all the more so because the more
‘natural’ portraits did not appear on the Vistula until the late 1780s (see
the work of Giovanni Battista Lampi (1851-1830), an artist Norblin
knew in person).”®!

The Portrait is usually dated to 1776 (or shortly thereafter) and
linked to the artist’s marriage to Marianna Tokarska, about whom we
know only that she was ‘a noblewoman from Mazovia, a relative of
Mrs Wierzbicka and Mrs Wojcicka’, and connected to the court of the
Czartoryskis through her sister (cf. Timeline). The wedding ceremony
took place on 16 March 1776. Mme Norblin died in 1787, most prob-
ably as a result of post-natal complications (Dembowski 1898, p. 42;
Batowski 1911a, p. 25). Given the hairstyle and attire of the woman
in the painting, we can shift the dating slightly. Mme Norblin’s hair is
combed upwards, almost standing straight, and while flowing naturally
down the sides of her neck onto her back. Similar hairstyles did not
become popular in Europe until the early 1780s (even earlier, if the hair
was combed ‘naturally’ upwards and held in place with a ribbon, see
fig. 134-1). In the painting, Mme Norblin is shown wearing a robe en
chemise with a very low neckline and frills. Garments of this type became
widespread in Europe also in the early 1780s, and in Poland around
the middle of the 1780s (a famous example of a painted document of
this fashion is the portrait of Izabela Lubomirska, made by Angelica
Kauffman, known only from a reproduction, formerly in the Wilanéw
collection; it is also worth mentioning an undated miniature by Norblin
depicting Izabela Czartoryska in similar attire; Nieboréw, inv. no.
NB 2668, MNW). It seems, therefore, that the painting discussed here
can be dated to around 1780-1786.

Apart from the portrait of Mme Norblin presented here, several
other images of her are known: among others, Norblin's drawings dating

381 Norblin portrayed Lampi in a drawing: BOXM, Vinnytsia, -840
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21779 r. (il. 134-1, warto zwrdcié uwage na pieprzyk widoczny
nad brwiami — brak go na wersji olejnej) oraz 1787 r. (il. 134-2),
akwaforta z 1787 r. (il. 134-3) oraz niedatowana miniatura, znana
wspdlczesnie tylko z fotografii (il. 134-4). Portretem Norblinowej
jest by¢ moze takze akwaforta Glowa miodej kobiety profilem
i rysunek o tym samym temacie z MNK (MNK XV-1422); na
obu pracach nakrycie glowy modelki ozdobione jest charaktery-
stycznym piérem. By¢ moze zwigzek z malzonka artysty ma takze
profilowy portrecik ze zbiorow Ossolineum (nr inw. I.g. 4950).

Catalogue of Paintings / Portraits

from 1779 (fig. 134-1, it is worth noting the mole visible above her eye-
brows — missing from the oil version) and 1787 (fig. 134-2); an etching
from 1787 (fig. 134-3); and an undated miniature, known today only
from a photograph (fig. 134-4). The etching Head of a Young Woman
in Profile and a drawing of the same subject from the MNK (MNK
XV-1422) may also be a portrait of Mme Norblin; on both works the
sitter’s headdress is decorated with a characteristic plume. A profile
portrait from the Ossolineum collection (inv. no. I.g. 4950) may also
have a connection with the artist’s wife.

134-1
Marianna Norblin (née Tokarska)
1779
MNW, Rys. Pol. 9756

134-2
Marianna Norblin (née Tokarska)
1787
MNK XV-Rr.-1563 verso

134-3
Marianna Norblin (née Tokarska)
1787
Rijksmuseum

134-4
Marianna Norblin (née Tokarska)
przed / before 1787
Fototeka UJ, P 19227
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135 Portret Doroty

Barbary Czartoryskiej (?)

olej, deska, 14,8 x 11,3 cm
Fundacja Zbioréw im. Ciechanowieckich, depozyt w Zamku Krélewskim
w Warszawie, nrinw. ZKW-dep.FC/1277/ab

Opisany na odwrociu: ,,Aleksandra Oginska”.

HisToRrIA > Praca pochodzi ze zbioréw rodziny Czartoryskich.
W 1975 r.znajdowata si¢ w kolekji rodziny Zamoyskich w Londynie.
W 2019 1. sprzedana Fundacji Zbioréw im. Ciechanowieckich i prze-

kazana w depozyt na Zamek Krélewski w Warszawie.

Catalogue of Paintings / Portraits

ok./c.

Portrait of Dorota 1776-1780

Barbara Czartoryska (?)

oil on panel, 14.8 x 11.3 cm
Foundation of the Ciechanowiecki Collection, on loan to the Royal Castle
in Warsaw, inv. no. ZKW-dep.FC/1277/ab

Inscribed on the reverse: ‘Aleksandra Oginska’.

provenaNce » The work comes from the collection of the Czartoryski
family. In 1975 it was in the collection of the Zamoyski family in
London. In 2019 it was sold to the Foundation of the Ciechanowiecki
Collection and given on loan to the Royal Castle in Warsaw.

LIT-> Warszawa 2022, pp. 87, 94, 123-124; Dmowska et al. 2022, p. 94.

rodzinie Zamoyskich obraz uchodzil za portret
Aleksandry z Czartoryskich Oginskiej (1730-1798), wta-
$cicielki majatku w Siedlcach. Tak tez jest opisany na odwrociu.
Zdarikowska, omawiajac obiekt przy okazji wystawy z 2022 r.,
cho¢ przychylita si¢ do tej identyfikacji, trzezwo zauwazyla, ze
mtlody wiek sportretowanej przeczylby utozsamianiu jej z Oginiska.
Ta, w momencie przyjazdu Norblina do Polski miata juz 44 lata.
W moim odczuciu nazwisko naniesiono na odwrocie pracy
dopiero w XIX w., a obiekt moze w rzeczywistosci przedstawiaé
Dorote Barbare z Jablonowskich Czartoryska (1759-1844), z ktéra
bliskie kontakty utrzymywala zaréwno Izabela Czartoryska,
jak i sam Norblin (por. Kalendarium). Fizjonomi¢ Doroty
z Jablonowskich znamy z innych portretéw. Warto wymienié¢ tu
cztery: pastel Louisa Marteau (?) z kolekgji prywatnej, oleje ano-
nimowego artysty z Muzeum Okregowego w Tarnowie (nr inw.
MT-A-M/63, obraz eksponowany w zamku w Debnie, pocho-
dzacy ze zbioréw patacu Sanguszkéw w Gumniskach) i Muzeum
Narodowego w Kielcach (il. 135-2) oraz miniatur¢ autorstwa
Cecile de Duchesne ze zbioréw ZKW (il. 135-3).
Rozpoczynajac prace nad portretem Norblin ukazal modelke
w sukni z wielkg kryzg a w jej wlosy wpial piéro. Ostatecznie prze-
malowat jednak kompozycje i znacznie uproscit stréj (por. il. 135-4).

In the Zamoyski family, the painting was believed to be a portrait
of Aleksandra Oginska, née Czartoryska (1730-1798), owner
of an estate in Siedlce. This is also how it is described on the back.
Zdankowska, discussing the object on the occasion of the 2022
exhibition, although inclined towards this identification, sensibly
pointed out that the young age of the sitter would preclude its
identification with Oginiska who, at the time of Norblin’s arrival
in Poland, was already 44 years old.

In my opinion, the name was only put on the back of the work
in the nineteenth century, and it may in fact depict Dorota Barbara
Czartoryska, née Jablonowska (1759-1844), with whom both Izabela
Czartoryska and Norblin himself were in close contact (see Timeline).
We know Dorota née Jablonowska’s physiognomy from other portraits.
Four of them are worth mentioning here: a pastel by Louis Marteau (?)
from a private collection; an oil painting by an anonymous artist from
the Regional Museum in Tarnéw (inv. no MT-A-M/63, a painting
exhibited in the castle in Debno, from the collection of the Sanguszko
palace in Gumniska near Tarnéw); and from the National Museum in
Kielce (fig. 135-2); and also a miniature by Cecile de Duchesne from the
collection of the ZKW (fig. 135-3).

When Norblin began work on the portrait, he showed the
sitter in a dress with a large ruff and pinned a plume in her hair.
However, he eventually repainted the composition and greatly

simplified the outfit (cf. fig. 135-4).
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Katalog obrazéw / Portrety

135-2 135-3
NN Cecile de Duchesne
Dorota Czartoryska - portret / portrait Dorota Czartoryska - portret / portrait
Muzeum Narodowe w Kielcach, MNKi/M/1557 ZKW, ZKW/308

135-4
RTG: Portret Doroty Czartoryskiej /
RTG: Portrait of Dorota Czartoryska
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136

Megzczyzna
W Zawoju

olej, ptétno, wymiary nieznane

HisTorIA > W 1919 1. obraz znajdowal si¢ w zbiorach niejakiej
p- Lackiej w Warszawie. Wzmiankowany w katalogu wystawy ,,Sto
lat malarstwa polskiego”z 1919 r. Jego dalsze losy nie s3 znane. Nie
wiadomo tez, na jakiej podstawie prace przypisano Norblinowi:
czy byla sygnowana, czy moze kierowano si¢ faktem, ze w twér-
czosci artysty odnajdziemy kilka akwafort podejmujacych temat
mezezyzny w turbanie/zawoju.

Catalogue of Paintings / Portraits

Man in
a Turban

lata 80. XVIIl wieku / 1780s

oil on canvas, dimensions unknown

PrRoOVENANCE » In 1919 the painting was in the collection of a certain
Mrs Eacka (perhaps from Janowiczki, Lwéwek or Warsaw).
Mentioned in the catalogue of the exhibition ‘One hundred years
of Polish painting’ of 1919. Its further fate is unknown. It is also not
known on what basis the work was attributed to Norblin: whether it
was signed, or perhaps guided by the fact that in the artist’s oeuvre there
are several etchings taking up the theme of a man in a turban.

ARCH-> MNW, no. inv. ddaw 6107.

LIT-> kazienki 1919, p. 33, no. 162.

hociaz na pierwszy rzut oka atrybucja moze wydawacd sie

niepewna, a fakt, ze dysponujemy tylko fotografig nie pomaga
w rozwianiu watpliwosci, w moim odczuciu autorstwo Norblina
jest wiecej niz prawdopodobne. Decyduje o tym przede wszystkim
poréwnanie z Autoportretem i Portretem Pani Norblin, na ktérych
odnajdziemy podobny modelunek i charakterystyczny sposéb opraco-
wania tkanin (pozostawienie widocznych grubych pociaggnieé pedzla).
Mezezyzna w zawoju pozostaje oczywiscie dzielem bardziej intensyw-
nym czy ,bezposrednim”, a to dzigki frontalnemu zwréceniu modela
ku widzowi i niemal klaustrofobicznemu przycigciu pola obrazowego.
Z podobnym rozwigzaniem mamy do czynienia w rycinach Norblina,
np. Mazepie (1775), czy w kilku rysunkach przedstawiajacych typy
brodatych Zydéw (np. rysunek z 1786 r., MNW Rys.Pol.7091).

Ithough at first glance the attribution may seem uncertain,

and the fact that we only have a photograph does not help
to dispel any doubts, in my opinion Norblin’s authorship is more
than likely. This is determined primarily by comparing it with
Self-Portrait and Portrait of Madame Norblin, where we find
similar modelling and a characteristic way of working on the
fabrics (leaving the thick brushstrokes visible). Man in a Turban
remains, of course, a more intense or ‘direct’ work, because of the
en face view of the sitter and the almost claustrophobic cropping
of the picture. We can find a similar solution in Norblin’s etchings,
e.g. Mazepa (1775), and in several drawings depicting types of
bearded Jewish men (e.g. a drawing from 1786, MNW Rys.
Pol.7091).
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137

Autoportret

olej, ptétno, 51 x 47,5 cm lub 48 x 46 cm

zaginiony, przed wojng w zbiorach TPN w Poznaniu (nr inw. TPN 181),
podczas okupacji w zbiorach Kaiser Friedrich-Museum in Posen
(nrinw. KFMP 212)

W prawym dolnym rogu zatarty podpis i fragment daty, zapewne: ,,1788”. Na
odwrociu opisany biatg farba: ,KFMP 212",

HisTorIA > Wlasno$¢ artysty, a nastepnie jego spadkobiercow.
W 1851 r. uJ. Schatzfeiera, zigcia Norblina, w Warszawie. W nie-
znanym okresie obiekt trafit do kolekcji Edwarda Rastawieckiego
(1804-1874). W 1870 r. zakupiony przez Seweryna Mielzyrniskiego

Self-Portrait 1788

oil on canvas, 51 x 47.5 cm or 48 x 46 cm

lost, before the Second World War in the collection of the TPN in Poznan
(inv. no. TPN 181), during the occupation in the collection of the Kaiser
Friedrich-Museum in Poznan (inv. no. KFMP 212).

In the lower right corner a blurred signature and a fragment of the date,
probably: “1788’’. On the reverse inscribed in white paint: ‘KFMP 212,

PrROVENANCE » Property of the artist and later of his heirs.In 1851 at
the home of J. Schatzfeier, Norblin’s son-in-law, in Warsaw. At an

unknown time, the painting ended up in the collection of Edward
Rastawiecki (1804-1874). In 1870, purchased by Seweryn
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i darowany poznanskiemu TPN. Nastepnie przekazany do
Muzeum im. Mielzynskich, eksponowany na galerii w Sali
Portretowej. W 1943 r. wywieziony przez nazistéw w okolice
Sulecina, a nastgpnie w glab Niemiec.

Catalogue of Paintings / Portraits

Mielzynski and donated to the Poznan TPN. Subsequently
donated to the Mielzyriski Museum, exhibited in the Portrait
Gallery. In 1943 it was taken by the Nazis to the Sulgcin district

and then into Germany.

ARCH- MKIiDN, Departament Dziedzictwa Kulturowego za Granica i Strat Wojennych, no. 6299; MNP, inv. no. MP/KAT/45.

LIT> Rastawiecki 1851, p. 65; Poznan 1881, no. 114; Poznah 1889, no. 149; Mycielski 1897, p. 130;

Botoz Antoniewicz 1894, p. 42; Botoz Antoniewicz 1898, p. 13; Fournier-Sarloveze 1907, p. 54; Batowski 1910a, p. 846;
Batowski 1911a, p. 134; Poznan 1912, p. 74, no. 446; Gronkowski 1919, p. 117; Kopera 1926, p. 322; Batowski 1931, p. 513;
Tomkiewicz 1951, vol. 2, p. 23, no. 11; Tomkiewicz 1953, vol. 2, no. 11, p. 26; Dobrowolski 1957, vol. 1, p. 79;
Jakimowicz 1957, p. 134; Michatowski 1974a, pp. 171-172; Kepiriska 1978, pp. 71-72; Patelliere 1978, vol. 2, no. 32;
Dobrowolski 1989, p. 34; Bernatowicz 1998, p. 119; Tyczynska, Zdrojewska 1998, p. 195, no. 267; Suchocka 2005, p. 167;
Suchocka 2008a, p. 89, no. 711; Niemira 2019, pp. 102, 114; Rosset 2021, p. 256; Niemira 2022a, pp. 19, 74; Warszawa 2022, p. 106.

K?orystykg obrazu, obecnie znanego wylacznie z czarno-biale;
eprodukcji, opisat skrétowo Batowski. Kapelusz Norblina byt
czarny, surdut — brazowy, zabot — bialy, tto — ciemnozielonkawe.
Botoz Antoniewicz, w swoim opisie pracy wspominal ponadto
zielonkawg chuste pod szyja, ale niewykluczone, Ze mial na mysli
cienie rysujace si¢ na zabocie.

Autoportret rozwija kompozycje z lat 70. XVIII w. (poz. 133),
do ktérej byt zreszta zblizony szerokoscia. Réznice polegaja przede
wszystkim na zmianie stroju na wyjsciowy, zwiazany by¢ moze
z moda angielska®®?, oraz potraktowaniu ciata. Na wersji z 1788 r.
Norblin nie wygtadza swoich zmarszczek, nie ukrywa fald skéry
ijej niedoskonatosci (warto zwrdci¢ uwage szczegélnie na okolice
brody i plameg na policzku).

Pomyst sportretowania si¢ w kapeluszu i ukazania partii
oczu w cieniu rzucanym przez jego rondo moze przywodzi¢ na
mysl rozwigzania kompozycyjne znane z kilku prac Rembrandta
(i obrazéw z Rembrandtem wigzanych), a takze z licznych dziet do
nich nawiazujacych, réwniez z XVIII w. (zob. autoportrety Joshui
Reynoldsa czy portret Rembrandta z paryskiego wydania La vies
des peintres flamands, allemands et hollandois. .. Jeana-Baptiste’a

Descampsa z 1753 r.; Niemira 2022a, s. 220).

382 W latach 80. XVIII w. popularyzowato sig noszenie na co dzien stroju
angielskiego, dotychczas zarezerwowanego do jazdy konnej. Sktadat sie
na niego okragty kapelusz i redingote (dtugi, rozszerzony od pasa w dét
ptaszcz z wysokim kotnierzem).

he colouring of the painting, now known only from a black

and white reproduction, was briefly described by Batowski:
Norblin’s hat was black, the frock-coat — brown, the jabot — white,
the background — dark-greenish. In his description of the work,
Boloz Antoniewicz further mentioned a greenish scarf under the
neck, but it is possible that he was referring to the shadows drawn
on the jabot.

Self-Portrait elaborates upon the composition of the 1770s
(cat. no. 133), to which it was in fact similar in width. The differ-
ences lie mainly in the change of costume to a more elegant attire,
perhaps related to English fashion,*® and the treatment of the
body. On the 1788 version, Norblin does not smooth out his wrin-
kles, nor does he hide the folds of his skin and its imperfections
(note especially the area of his chin and the blemish on his cheek).

The idea of portraying himself wearing a hat and showing
his eyes in the shadow cast by the brim of his hat may bring to
mind compositional solutions known from several works by
Rembrandt (and paintings associated with Rembrandt), as well
as from numerous works alluding to them, also from the eight-
eenth century (see the self-portraits of Joshua Reynolds or the
portrait of Rembrandt from the Paris edition of La wie des peintres

Sflamands, allemands et hollandois... by Jean-Baptiste Descamps in
1753; Niemira 2022a, p. 220).

382 In the 1880s it became popular to wear the type of English dress hitherto
used for riding. This consisted of a rounded hat and a riding coat (a long
coat with plain skirt, flared at the waist, and a high collar).

275



[Przy udziale pomocnikéw / With collaborators]

Staruszka
z ksiazka

138

olej, ptétno, 83,5 x 68 cm
Muzeum Narodowe w Warszawie, nr inw. MP 2995 MNW

HisTORIA > W 1921 r. zakupiony do MNW od Stanistawa Hrynie-
wicza (1869-1940). W trakcie wojny wywieziony do Zwiazku
Radzieckiego. Rewindykowany w 1956 r.

ok./c. albo/or

1790-1796 1799-1804

Old Woman
with a Book

oil on canvas, 83.5 x 68 cm
National Museum, Warsaw, inv. no. MP 2995 MNW

PROVENANCE » Purchased for the MNW in 1921 from Stanistaw
Hryniewicz (1869-1940). During the Second World War taken
to the Soviet Union. Restituted in 1956.

LIT-> Sienkiewicz 1938, p. 51; Warszawa 1962, p. 115; Warszawa 1967, vol. 2, p. 21; Wierzbowski 1968, p. 212;
Warszawa 1969-1970, vol. 2, p. 21; Michatowski 1970, p. 112; Michatowski 1973a, pp. 253-256; Wierzbowski 1990, p. 136;
Bernatowicz 1998, p. 123; Warszawa 2003, p. 82; Danielewicz 2019, pp. 194-196.

Autorstwo Norblina podawano w watpliwo$¢. Kategorycznie
odrzucal je Michalowski, ktéry twierdzil, ze rysunek nie
wpisuje si¢ w styl artysty, a kolorystyka jest dla niego nietypowa.
Z kolei Danielewicz opublikowala dzielo jako obraz Norblina ze
znakiem zapytania i przekonywala, Ze zawiera on w sobie elementy
portretu, sceny rodzajowej i historycznej, co — jej zdaniem — jest dla
sztuki portretowej Norblina nietypowe.

Norblin’s authorship was questioned. It was categorically
rejected by Michalowski, who claimed that the drawing did
not correspond to the artist’s style and that the colouring was
unusual for him. Danielewicz, on the other hand, published the
work as a painting by Norblin with a question mark and argued
that it contained elements of portraiture, genre and historical
scenes, which, in her view, was unusual for Norblin’s portrait art.



Chociaz rzeczywiscie autorstwo obiektu moze budzi¢ pewne
watpliwosci, argumentacje przywolanych tu badaczy nalezy odrzu-
cié. Rysunek i sposéb modelowania ciata, z jakim mamy do czynie-
nia w Staruszce, przywodzi na mysl inne prace Norblina, np. jego
dwa autoportrety (poz. 133, 137). Réwniez kolorystyka, a przede
wszystkim operowanie kontrastowym zestawieniem czerwieni i zie-
leni s3 typowe dla artysty: podobne rozwiaznie wystepuje chocby na
Portrecie Ledochowskiego z Orleanu (poz. 23) czy w stroju Aleksandra
w Aleksandrze i Diogenesie (poz. 18-19). Z relacji Batowskiego, ktéry
ogladat przed zaginieciem Autoportret poznanski oraz Chlopea filo-
zofa (poz. 60), wiadomo z kolei, ze i w tych pracach Norblin opero-
wal zieleniami i ceglanymi brazami. Te rozwigzania kolorystyczne,
w ktérych Michalowski widzial zgrzyt, w rzeczywistosci sg wigc
argumentem przemawiajacym na rzecz autorstwa Norblina. Trudniej
jest odnies¢ si¢ do mglistej argumentacji Danielewicz. Norblin nie byt
zawodowym portrecistg. Siegal po ten gatunek sporadycznie. Trudno
w zwiazku z tym niewielkg grupe wykonanych przez niego konter-
tektéw traktowac jako przyktady ,typowego” portretu tego artysty:
portret Norblina zawsze jest bowiem czyms nietypowym. ..

Otwarte pozostaje za to pytanie, czy Norblin sportretowal

konkretng osobg, czy moze stworzyl obraz w typie figure de
Jfantasie. Zdaniem Wierzbickiego rysy starej kobiety przypomi-
najag Madeleine Petit, guwernantke pracujaca u Czartoryskich
(Norblin opracowat zreszt jej wizerunek: Batowski 1911a,s. 134).
Pokrewienstwo jest jednak bardzo ogélne i przypuszczenie, choé
kuszace (m.in. ze wzgledu na fakt, ze kobietg-(guwernantke?)
przedstawiono jako uczong), trudno udowodnié. Warto jednak
postawi¢ zblizona hipoteze: obraz, jesli rzeczywiscie byt pomyslany
jako portret guwernantki, méglby prezentowaé réwnie dobrze
madame Duhoux, guwernantke pracujacg dla Heleny i Michata
Radziwitléw i Norblinowi dobrze znang (por. Kalendarium).
Niestety nie dysponujemy zadnym jej wizerunkiem.

Na marginesie warto wspomnie¢, ze przed wojng w zbiorze
Ordynacji Zamoyskich w Warszawie znajdowat sie ,portret oleyno
malowany wyobrazajacy Guwernantke”. Ajewski przypuszczal,
ze mégl przedstawia¢ madame Petit lub by¢ tozsamy z portretem
kobiety z zawojem na glowie (por. fotografia wnetrza w zbiorach

MNW, nr inw. DDI 94714, fot. 74; Ajewski 1997,s. 131, przyp. 151).

139 Portret Mackiewicza,

dawnego domownika Pulaw

olej, ptdétno, wymiary nieznane

Catalogue of Paintings / Portraits

Although the painting’s authorship may indeed be questionable,
the arguments of the scholars cited here should be disregarded. The
drawing and the way in which the body is modelled in O/ Woman
are reminiscent of other works by Norblin, such as his two self-
portraits (cat. nos 133 and 137). The colouring, and, above all, the use of
a contrasting combination of red and green, is also typical of the artist:
a similar solution can be found in Por¢rait of Leddchowski in Orléans
and in Alexander’s clothing in Alexander and Diogenes (cat. no. 18-19).
From Batowski’s account, who had seen the Poznan Se/f~Portrait and
the Little Philosopher (cat. no. 60) before they were lost, it is known that
Norblin used greens and brick-browns in these works as well. These
colour solutions, in which Michatowski saw a clash, are therefore in fact
an argument in favour of Norblin's authorship. Danielewicz’s unclear
argument is more difficult to address. Norblin was not a professional
portraitist. He produced paintings of this genre sporadically. It is there-
fore difficult to treat the small group of portraits he made as examples
of ‘typical portraiture by this artist: because a Norblin portrait is always
something atypical...

On the other hand, the question remains open as to whether
Norblin portrayed a specific person or whether he created a painting
of the figure de fantasie type. According to Wierzbicki, the old woman's
features resemble those of Madeleine Petit, the governess who worked
for the Czartoryski family (Norblin had in fact made a likeness of her:
Batowski 1911a, p. 134). However, the resemblance is very general and
the supposition, although tempting (not least because the woman-
(governess?) is depicted as a scholar), is difficult to prove. However, it
is worth putting forward a similar hypothesis: the painting, if it were
indeed conceived as a portrait of a governess, could just as easily pres-
ent Madame Duhoux, a governess working for Helena and Michat
Radziwitt and well-known to Norblin (cf. Timeline). Unfortunately, we
do not have a likeness of her.

As an aside, it is worth mentioning that before the war there
was a ‘portrait painted in oils depicting the Governess’ in the
collection of the Zamoyski Entail in Warsaw. Ajewski speculated
that it might have depicted Mlle Petit or be identified with the
portrait of the woman with a turban on her head (cf. photograph
of the interior in the collection of the MNW, inv. no. DDI 94714,
photo 74; Ajewski 1997, p. 131, fn. 151).

przed / before

Portrait of Mackiewicz, 1804

former resident of Pulawy

oil on canvas, dimensions unknown

LIT-> Rastawiecki 1851, p. 65; Batowski 1911a, p. 132; Bernatowicz 1998, p. 120.

HisToria > W 1851 r. u J. Szacfajera, zigcia Norblina, w Warszawie.

Portret znany byt Rastawieckiemu, ale juz w czasach Batowskiego
uchodzit za zaginiony. By¢ moze jest tozsamy z portretem mez-
czyzny w zawoju? (poz. 135).

pROVENANCE » In 1851 in the collection of J. Schatzfeier, Norblin's
son-in-law, in Warsaw.

he portrait was known to Rastawiecki, but by Batowski’s time

it was thought to be lost. Perhaps it is the portrait Man in
a Turban? (cat. no. 135).
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Portret syna artysty, Portrait of the Artist’s
Sebastiana  Son, Sébastien




olej, deska (frezowana), 18,4 x 14,6 cm

Opisany na odwrociu: ,,S.L.G. Norblin / peint par J.P. / Norblin / 1809”.

HisToria » Obraz ze zbioréw rodziny Norblinéw. W 2004 r. wysta-
wiony na sprzedaz w Gallerie Emeric Hahn w Paryzu. W 2005 r.
sprzedany w Gallery W. M. Brady & Co. w Nowym Jorku.
Obecnie w kolekeji prywatnej w Wielkiej Brytanii.

LIT-> Hahn 2004, no. 1; Brady 2005,

en niewielki obrazek jest prawdopodobnie ostatnim dzielem

Norblina wykonanym w technice olejnej. Co ciekawe, na
poziomie kompozycji jest on osadzony we wczesnej twérczosci
artysty, a punktem wyjscia mégt by¢ dla niego Chlopiec filozof z lat
70. XVIII w. (poz. 60). Obie prace taczy frontalne ujecie twarzy
i swobodnie zwisajaca dfori modela, a takze kolorystyka (brazowy
stréj i nalozona na niego zielonkawa kapa). W przypadku portretu
syna mamy oczywiscie do czynienia z innym kadrowaniem: model
jest ustawiony blizej widza, tto ograniczone do minimum. Przez te
rozwigzania obrazek sktadania do intymnego ogladu i przyblizania
do niego twarzy. Niewykluczone, ze decyzja o pozostawieniu war-
stwy malarskiej w formie szkicu (ébauche), przez ktéry przebija
zaréwno podrysowanie, jak i podmaléwka, byta celowa, a sposéb
wykonania takze mial wymusza¢ na widzu maksymalne zblizenie
si¢ do dzieta.

Obraz powstal w okresie, w ktérym niewielkie portrety cieszyly
si¢ w Paryzu ogromng popularnoscia. Do$¢ wspomnieé tu o rysunko-
wych i miniaturowych portretach Jeana-Baptiste’a Isabeya z poczatku
XIX w czy o twérezosci Louisa-Léopolda Boillyego, od ok. 1800 r.
pracujgcego nad cyklem niewielkich portretéw Paryzan, ktéry z cza-
sem osiagnat liczbe niemal 500 obiektéw. Co ciekawe: obaj wspo-
mniani artys$ci portretowali swoje dzieci, a prace te wystawiali na
Salonie. By¢ moze ogladat je tam Norblin?

Obrazek przedstawia syna Norblina z jego drugiego mal-
zenistwa — Sebastiana (1796-1884). W wieku lat 15 rozpoczat
on nauke w zawodzie ojca, w paryskiej Ecole des beaux-arts.
W 1825 r. otrzymal Prix de Rome. Po powrocie z Rzymu trudnit
si¢ przede wszystkim malarstwem historycznym i portretem.
Utrzymywat bliskie relacje z rodzing Czartoryskich i srodowiskiem
Hotel Lambert.

Catalogue of Paintings / Portraits

oil on panel (milled), 18.4 x 14.6 cm

inscribed on the reverse: ‘S.L.G. Norblin / peint par J.P. / Norblin / 1809".

PROVENANCE » Painting from the collection of the Norblin family.
In 2004 put up for sale at Gallerie Emeric Hahn in Paris. In 2005,
sold at Gallery W. M. Brady & Co. in New York. Currently in

a private collection in Great Britain.
no. 9; Niemira 2022a, p. 272.

his small picture is probably Norblin’s last work executed in

oils. Interestingly, with regards to its composition, it is rooted
in the artist’s early work, and his starting point may have been
Little Philosopher from the 1770s (cat. no. 60). The two works
are characterized by the frontal view of the face and the sitter’s
casually dangling arm, as well as by the colour scheme (brown
clothing and a greenish cape draped over it). In the case of the
son’s portrait, the framing, of course, is different: the sitter is posi-
tioned closer to the viewer, the background is kept to a minimum.
Through these solutions, the composition of the picture is more
intimate and brings the subject’s face closer to the viewer. It is
possible that the decision to leave the painterly layer in the form
of a sketch (ébauche), through which both the underdrawing and
underpainting penetrate through, was deliberate, and that the
manner of its execution was also intended to force the viewer to
get as close to the work as possible.

The painting was made at a time when small portraits were
extremely popular in Paris. Suffice it to mention the drawing and
miniature portraits of Jean-Baptiste Isabey at the beginning of the
nineteenth century, or the work of Louis-Léopold Boilly, who, from
around 1800, worked on a series of small portraits of Parisians, which
over time amounted to almost 500 subjects. Interestingly: both of the
aforementioned artists portrayed their children and exhibited these
works at the Salon. Perhaps they were viewed there by Norblin?

'The picture shows Norblin's son from his second marriage —
Sébastien (1796-1884). At the age of 15, he began his training
in his father’s profession, at the Ecole des Beaux-Arts in Paris.
In 1825 he was awarded the Prix de Rome. On his return from
Rome, he focused primarily on history painting and portraiture.
He maintained close relations with the Czartoryski family and
the milieu of the Hotel Lambert.
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ATRYBUCJE PROBLEMATYCZNE, QUESTIONABLE ATTRIBUTIONS,
PRACE ZNANE ZE WZMIANEK Works KnowN FroM REFERENCES
I OBIEKTY O NIEJASNYM STATUSIE AND THOSE oF AMBIGUOUS STATUS



-1 Para obrazéw:

Polowanie na kaczki
i Odpoczynek po polowaniu
olejptétno,82x130cmlub89x130cm (prawdopodobniewtérnie powigkszone)

HISTORIA > Polowanie na kaczki wystawiono na sprzedarz na Vente
Gronier 4-5 grudnia 1905 r. w Galerie Georges Petit (jako: szkota
francuska). Nie znalazly nabywcy. Nastepnie obrazy, tym razem juz
jako para, pojawily si¢ na rynku 7 grudnia 1962 r. w domu aucyjnym
Ader / Galliera w Paryzu, gdzie sprzedano je za 48 000 frankéw
jako dzieta Casanovy. W 1964 r. oferowano je w Londynie w galerii
Frank Partidge & Sons.

przed / before

1770

Pair of paintings:
Duck Hunt and Resting
After the Hunt

oiloncanvas,82x130cmor89 x 130cm (presumably enlarged ata later date)

PROVENANCE » Duck Hunt was put up for sale at Vente Gronier on
4-5 December 1905 at Galerie Georges Petit (as: French School).
It did not find a buyer. Next, the paintings, this time as a pair,
appeared on the market on 7 December 1962 at the Ader (Galliera)
auction house in Paris, where they sold for 48,000 francs as works
by Casanova. In 1964 they were put up for sale in London at the
Frank Partridge & Sons gallery.

LIT-> Catalogue 4.12.1905, p. 14, no. 6; Loire 2017, p. 92.

bie prace sa niewatpliwie dzielem paryskiej pracowni Casa-
novy. Otwarte pozostaje jedynie pytanie o zaangazowanie
mistrza w ich wykonanie. Sposéb malowania na tyle, na ile
mozemy go rekonstruowaé na podstawie fotografii, nie ma wiele
wspélnego z autografami samego Casanovy. Nie przypomina tez
dziet Loutherbourga. Migkki sposéb malowania koron drzew
czy zwierzat, budzi¢ moze za to skojarzenia z pracami mlodego
Norblina, Nicolasa-Antoine’a Taunay’a*®’ oraz nierozpoznanego
dotychczas wspélpracownika Casanovy, odpowiedzialnego za
wykonanie panneaux o tematyce mysliwskiej w Hotel de Béhague
w Paryzu, dzi$ siedzibie ambasady Rumunii (Stasi 2002, s. 89-101),
oraz zespolu pieciu szkicéw do tych scen®®*, a by¢ moze takze kilku
scen mysliwskich i batalistycznych?®®°.
Wiréd rysunkéw Norblina jest kilka prac podejmujacych temat
polowania i wypoczynku mysliwych, np. BOXM, I'-628.

383 Przyjmujac autorstwo Taunaya nalezatoby jednak przyjaé, ze obrazy
powstaty nieco pdzniej, pod koniec lat 70. XVIII w.

384 Dwa z przywotanych tu szkicéw pochodza z kolekcji Charlesa Sheldona
Whitehouse’a (1921-2001). W nieznanym okresie obracat nimi londynski
marszand Wildenstein. 4 czerwca 2014 r. wystawiono je na aukcji
w Christie’s jako dzieta przypisywane Francesco Casanovie (Chrisitie’s
4.06.2014, poz. 103). W 2015 r. pojawity sie na rynku kolejne trzy szkice
0 nieco mniejszych wymiarach (Bonhams 30.06.2015, poz. 177-179).

W 1934 r. przeszty one przez paryska Galerie Cailleux. Analogie
kolorystyczne z omawianymi tu szkicami i panneaux oraz kilka podobnych
motywoéw (np. charakterystyczne, na wpét uschniete drzewo) znalezé
mozna na niedatowanym Napadzie na konwdj Casanovy ze zbioréw Luwru
(nrinw. 20294), w depozycie w Musée Massey w Tarbes, oraz w scenach
mysliwskich z kolekcji paryskiego Banque de Francei Mobilier National.

385 Np. w zbiorach Musée des Beaux -Arts w Calais, zob. Valenciennes 1980, poz. 47.

oth paintings are undoubtedly the work of Casanova’s Parisian

workshop. The only question that remains open is the extent
of the master’s involvement in their execution. The manner of
painting — as far as we are able to reconstruct it from photographs —
has little in common with the autograph works of Casanova himself.
Nor does it resemble the works of Loutherbourg. Instead, the soft
way in which the crowns of the trees and animals are rendered may
evoke associations with the works of the young Norblin, Nicolas-
Antoine Taunay®® and Casanova’s as yet unidentified collaborator,
responsible for the hunting-themed panneaux at the Hoétel de
Béhague in Paris, today the seat of the Romanian embassy (Stasi
2002, pp. 89-101), and a set of five sketches for these scenes,”® and
possibly also several hunting and battle scenes.*®

Among Norblin’s drawings are several works dealing with the
theme of hunting and resting after a hunt, e.g. BOXM, Vinnytsia, I-628.

383 By accepting Taunay’s authorship, however, one would have to assume
that the paintings were made somewhat later, towards the end of the
1770s.

384 Two of the sketches mentioned here come from the collection of Charles
Sheldon Whitehouse (1921-2001). At an unknown time they were traded by
the London art dealer Guy Wildenstein. On 4 June 2014, they were auctioned
at Christie’s as works attributed to Francesco Casanova (Christie’s 4.06.2014,
lot 103). In 2015 three more sketches of slightly smaller dimensions
came on the market (Bonhams 30.06.2015, lots 177-179). In 1934 they
passed through the Galerie Cailleux in Paris. The colour analogies with the
sketches and panneaux discussed here, as well as some similar motifs
(e.g. a characteristic half-withered tree), can be found on an undated Assault
on a Convoy by Casanova from the Louvre collection (inv. no. 20294), on loan
to the Musée Massey in Tarbes, and in hunting scenes from the collection of
the Banque de France and Mobilier National in Paris.

385 E.g. in the collection of the Musée des Beaux-Arts in Calais, see
Valenciennes 1980, cat. no. 47.
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i Mezczyzna pijacy wino

olej, ptétno, 100 x 70 cm
Luwr, Paryz, nr. inw. Ml 1064

HisToria » Obraz pochodzi ze zbioréw stynnego paryskiego kolek-
cjonera Louisa La Caze’a (1798-1869). Po jego $mierci w 1869 r.
trafil jako darowizna do zbioréw Luwru. Stamtad w 1948 r. prze-
kazano go do magazynéw Mobilier national. Wrécit do Luwru
w1964 1.

przed / before

1770

Man Drinking Wine

oil on canvas, 100 x 70 cm
Louvre, Paris, inv. no. Ml 1064

PROVENANCE » The painting comes from the collection of the famous
Parisian collector Louis La Caze (1798-1869). After his death in
1869, it was donated to the Louvre collection. From there, it was
transferred to the warehouses of the Mobilier National in 1948.
It was returned to the Louvre in 1964.

ARCH- AN, Paris, Etude LXXXVI 1198, Inventaire aprés décés de Louis La Caze, no. 452;
Frick Art Reference Library Photoarchive, file: Watteau, 511c.

LIT> Reiset 1870, no. 203; Portalis 1889, p. 289; Axilette 1929, vol. 1, pp. 90, 95-101; Gibert, Gonzales 1930; Adhémar 1950,
p. 237; Axilette 1956, p. 81; Reau 1956, pp. 114-115, 241; Leporini 1964, pp. 178, 181; Rosenberg, Compin 1974, p. 192, fn. 26;
Chayette 1984, p. 90; Kuhn 1984, p. 908; Loire 2001-2002, p. 28; Stasi 2002, pp. 92, 99; Cuzin, Salmon 2007, p. 166;
Loire 2007, p. 253; Faroult 2007, p. 268; Loire 2017, pp. 92-93.

race¢, powtarzajacg motyw znany z Odpoczynku po polowaniu

(poz. II), przypisywano kolejno Watteau (w inwentarzu po
$mierci La Caze’a), Fragonardowi (kiedy obraz trafit do Luwru)
i Casanovie. Autorem tej ostatniej atrybucji jest Axilette. W 1929 r.
zwrécil on uwagge, ze dzielo powiela fragment kompozycji
Casanovy zaméwionej ok. 1770 r. przez manufakture w Beauvais
z mysla o wykonaniu tapiserii. Ze wzgledu na cigcia widoczne na
brzegach obrazu stwierdzit tez, Ze mamy tu do czynienia z frag-
mentem wycietym z kartonu.

Wydaje sig, ze tak jak w przypadku Odpoczynku i Polowania
na kaczki (zob. poz. I-1I) wykonawcg obrazu musiat by¢ ktérys
z uczniéw Casanovy — by¢ moze Norblin.

he work, which repeats a motif known from Resting After the

Hunt (cat. no. IT), has been successively attributed to Watteau
(in the inventory after La Caze’s death), to Fragonard (when the
painting came to the Louvre) and to Casanova. The author of the
latter attribution is Axilette. In 1929, he pointed out that the work
reproduced a fragment from a Casanova composition commis-
sioned around 1770 by the Beauvais manufactory with a view to
making a tapestry. Because of the cuts visible on the edges of the
painting, he also concluded that here we are looking at a fragment
cut from a cartoon.

It seems that, as in the case of Resting and Duck Hunt (cat. nos
I-1I), the painting must have been made by one of Casanova’s
pupils — perhaps Norblin.
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Para obrazéw:

V-V
Pot6w ryb i Odpoczynek

po polowaniu

Potéw ryb
olej, ptétno, 68 x 189 cm
Ermitaz, Petersburg, nr. inw. F'3-5803

Na odwrociu numer: ,145” oraz papierowa nalepka z numerem ,X.K. 660”.

Odpoczynek po polowaniu
olej, ptétno, 89 x 168 cm
Muzeum Sztuk Pieknych im. A. S. Puszkina, Moskwa, nrinw. 1011

HisTorIA » Obrazy w nieznanym okresie trafity do kolekeji ksiazat
Jusupowéw. W 1852 r. przechowywano je w palacu na Litejnym
prostekcie 42 w Petersburgu. Mimo niewielkiej réznicy w wymia-
rach funkcjonowaly jako pendants. W 1924 r. Odpoczynek przejeto
Muzeum Puszkina w Moskwie. Rok pézniej Po/sw zostal wia-
czony do zbioréw Ermitazu.

ok./c.

1765-1770

Pair of paintings:
Fishing Party and
Resting after the Catch

Fishing Party
Oil on canvas, 68 x 189 cm
The State Hermitage Museum, St Petersburg, inv. no. '3-5803

On the back, the number: ‘145’ and a paper label with the number ‘X.K. 660°.

Resting after the Catch
oil on canvas, 89 x 168 cm
The Pushkin State Museum of Fine Arts, Moscow, inv. no. 1011

ProvENANCE » The paintings came into the collection of the Princes
Yusupov at some unknown time. In 1852, they were kept at the
palace at 42 Litejniy Prospekt in St Petersburg. Despite the slight
difference in size, they functioned as pendants. In 1924, Resting
was acquired by the Pushkin Museum in Moscow. A year later,
Fishing Party became part of the Hermitage collection.

ARCH- See Markova 2002, p. 138.

LIT-> Nemilova 1971, pp. 31-33; Kuznetsova 1982, p. 153; Kuznetsova, Sharnova 2001, pp. 437-438, no. 449;
Markova 2002, pp. 138-139; Kuznetsova, Sharnova 2005, pp. 437-438.

Ncmilova jako pierwsza zwrécila uwage, ze prace z Moskwy
i Petersburga mogly stanowi¢ pierwotnie par¢ i powigzala
je z postacig Casanovy. Atrybucj¢ t¢ odrzucila Kuznetsova, ktéra
Potowdw ryb uwazala za dzieto Loutherbourga i projekt tapiserii
z manufaltury w Beauvais (il. IV-1).

W moim odczuciu mamy do czynienia z dzietami stworzo-
nymi w warsztacie Casanovy kolektywnie, by¢ moze przy duzym
(wykonawczym?) udziale Norblina lub anonimowego artysty, ktéry
pracowal nad wspomnianymi wezesniej kompozycjami: Polowanie
na kaczki, Odpoczynek po polowaniu, Przed polowaniem, Po polowa-
niu, panneaux do Hotel de Béhague w Paryzu (poz. I-1I).

N emilova was the first to point out that the works from Moscow
and St Petersburg may have originally been a pair and linked
them to Casanova. This attribution was rejected by Kuznetsova,
who considered Fishing Party to be the work of Loutherbourg
and a tapestry design from the Beauvais manufactory (fig. IV-1).

My impression is that we are dealing with works made
collectively in Casanova’s workshop, perhaps with a major contri-
bution from Norblin or an anonymous artist who worked on
the aforementioned compositions: Duck Hunt, Resting After the
Hunt, Before the Hunt, After the Hunt, panneaux for the Hotel de
Béhague in Paris (cat. nos I-1I).
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V-1

Manufacture de Beauvais (Aubusson?)
Francesco Casanova (proj.)
La Péche
Mobilier Nationale, Paris

Vi Postacie siedzace

przy stole

olej, ptétno dublowane, 62,5 x 76 cm
Fundacja Zbioréw im. Ciechanowieckich, Zamek Krélewski w Warszawie,
ZKW-dep.FC/28/ab

Na odwrociu zielong farba: ,FC-ZKW/58/a” i przekreslenie. Na podramku
papierowa nalepka z napisem: ,NORBLIN / PERSON SEATED AROUND
TABLE”. Na ramie papierowa nalepka z napisem: ,NORBLIN".

HisToria » Obraz pochodzi z kolekeji Andrzeja Ciechanowieckiego.

Jak trafil do jego zbioru — nie wiadomo. Fundacja przekazala
obiekt na ZKW w 2004 r.

ok./c.
lata 70. XVIII wieku /
1770s (?)

Figures
Seated at a Table

oil on canvas, relined, 62.5 x 76 cm
Foundation of the Ciechanowiecki Collection, Royal Castle in Warsaw,
ZKW-dep.FC/28/ab

On the back in green paint: ‘FC-ZKW/58/a’ and crossed through. On the
stretcher, a paper label with the inscription: ‘“NORBLIN / PERSON SEATED
AROUND TABLE’. On the frame, a paper label with the inscription: ‘NORBLIN’.

PROVENANCE > The painting comes from the collection of Andrzej
Ciechanowiecki. It is not known how it came to be in his collec-
tion. The Foundation donated it to the ZKW in 2004.

LIT> Juszczak 2019, p. 10; Warszawa 2022, pp. 126-127 (wrongly described as ‘unpublished’).
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Ku atrybucji Norblinowi sktaniali si¢ zaréwno Ciechanowiecki,
jak i kuratorzy Zamku Krélewskiego. Przy okazji wystawy na
Zamku Zdarikowska sugerowala jego podobieristwo do kilku dziet
artysty z okresu polskiego. Te pokrewieristwa sg jednak bardzo
luzne i nie pozwalajg przesadzi¢ o autorstwie, tym bardziej, ze
obiekt zdradza tez zwigzki z malarstwem z warsztatu Casanovy
i jego kregu. Warto wspomnie¢ tu o rysunku przypisywanym
Loutherbourgowi, przedstawiajacym siedzacych przy stole mez-
czyzn (Ketterer 20.11.2015, poz. 33) oraz o tapiserii Posifek
cygandw przy fonatannie wykonanej wedlug projektu Casanovy, lub
ktéregos z jego uczniéw (wytwor manufaktury w Beauvais z ok.
1777-1779, Petit Palais, Paryz, nr inw. PPO3535). Sam sklonny
jestem widzie¢ w obrazie dzielo jednego z uczniéw Casanovy, ale
raczej innego niz Norblin.

Temat dziela nie zostal dotychczas rozpoznany. Ukazuje
ono wngtrze gmachu zbudowanego z cioséw kamienia. Posrodku
znajduje si¢ st6, wokot ktérego siedzi szesciu starszych, brodatych
mezczyzn. W centralnej czesci umieszezono kobiete w bialej szacie
(westalke?), wysypujaca z wielkiego dzbana monety lub kruszce.
Jej lewego ramienia dotyka mlody mezczyzna. Na pierwszym
planie ukazano dwie starsze kobiety — jedna z nich placze i chowa
twarz w dfoniach. Druga, o ktérg opiera si¢ pies, zwraca si¢ do
jednego z mezezyzn. W tle widzimy otwoér drzwiowy prowadzacy
do wnetrza, a w nim sylwetki dwoch mezezyzn.

VI Scena z historii
antycznej — smier¢

Aleksandra Wielkiego (?)

olej, ptétno, 75 x 109 cm

HisToria » Obraz pochodzit z kolekeji Ottona Eugena Messingera
(1875-?), handlarza i kolekcjonera czynnego w Wormacji
i w Rzymie. 16 kwietnia 1918 r. zostal wystawiony na aukeji
jego zbioru zorganizowanej przez monachijska galeri¢ Hugona

Helbinga (1863-1938).
LIT> Helbing 16.04.1918, p. 17, lot 94;

katalogu aukcyjnym obraz opisano jako sceng z historii

antycznej, w ktérej kobieta rzuca si¢ na cialo lezacego na
tozu mezezyzny (jak przypuszczano: Aleksandra Wielkiego).
Wiréd swity zatobnikéw przedstawiono tez inne kobiety oraz
generatéw (,Feldherren”), a za nimi kaptana z dwiema trabami
(,Blisern”). Jesli obraz rzeczywiscie byt dzietem Norblina by¢ moze
mial zwigzek z Ofiarg Polikseny (wymiary obu prac sg zblizone)
lub byt dzietem, ktére w 1770 r. artysta przedstawil w konkursie
o grand prix (o ile nie byla nim Walka Telemacha). Nie mozna
wykluczyé, ze sprzedany w Monachium obraz byl autorstwa syna
Norblina — Sebastiana, ktéry podobnie jak ojciec sygnowat czgsto
swoje prace samym nazwiskiem.

B oth Ciechanowiecki and the curators of the Royal Castle were
inclined towards the attribution to Norblin. On the occasion
of the exhibition at the Castle, Zdakowska suggested its similarity
to several works by the artist from his Polish period. However,
these affinities are very tenuous and do not allow us to determine
the authorship, especially since the work also shows connections
with paintings from the workshop of Casanova and his circle. It
is worth mentioning here a drawing attributed to Loutherbourg,
depicting men seated at a table (Ketterer 20.11.2015, lot 33), and
a tapestry Gypsies Eating a Meal Near a Fountain made according
to a design by Casanova or one of his pupils (a product of the
Beauvais manufactory from around 1777-1779, Petit Palais, Paris,
inv. no. PPO3535). 1 am more inclined to see the painting as the
work of one of Casanova’s pupils, but someone other than Norblin.

'The subject of the work has not yet been identified. It shows
the interior of an edifice built of hewn stone. In the centre is
a table, around which six elderly, bearded men are seated. In the
centre is a woman in a white robe (a vestal virgin?), pouring out
coins or bullion from a large jug. A young man is touching her
left arm. Two elderly women are shown in the foreground — one
of them is weeping and hiding her face in her hands. The other,
against whom a dog is leaning, is addressing one of the men. In
the background, we can see a doorway leading into the interior,
with the silhouettes of two men.

Scene from Ancient
History — Death of
Alexander the Great (?)

oil on canvas, 75 x 109 cm

PROVENANCE » The painting is from the collection of Otto Eugen
Messinger (1875-?), an art dealer and collector active in Worms
and Rome. On 16 April 1918 it was put up for sale at an auction of
his collection organized by the Munich gallery of Hugo Helbing
(1863-1938).

GPI, D-B3039, lot 94; Niemira 2022a, p. 247.

he auction catalogue described the painting as a scene from

ancient history, in which a woman throws herself on the body
of a man lying on a bed (presumed to be Alexander the Great).
Otherwomen and generals (‘Feldherren’) were also depicted among
the entourage of mourners, followed by a priest with two trumpets
(‘Blésern). If the painting were indeed a work by Norblin, it may
have been connected to Zhe Sacrifice of Polyxena (the dimensions
of the two works are similar) or it may have been the work that
the artist presented at the Grand Prix competition in 1770 (if that
were not Telemachus Defeats His Opponent). It cannot be ruled out
that the painting sold in Munich was by Norblin's son — Sébastien,
who, like his father, often signed his works with only his name.
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VIl Spacer w parku I

olej, deska, 34 x 42,5 cm lub 33,5 x 42,5

HisTorIA » Poczatkowo prawdopodobnie w kolekeji Georges’a
Blanche’a we Francji. Wystawiony na sprzedaz 26 czerwca
1968 r. w Wersalu, na Vente Floralies. Nastepnie w ofercie domu
aukcyjnego Picard, Audap, Solanet & Associés. 17 grudnia 1997 r.
wystawiony na sprzedaz w domu aukcyjnym Piasa w Paryzu.
Nastepnie w ofercie Galerie Cailleux w Paryzu (?).

Catalogue of Paintings / Questionable Attributions...

przed / before

1774

Walk in the Park 1

oil on panel, 34 x 42.5 cm or 33.5 x 42.5

prOVENANCE » Initially probably in the collection of Georges
Blanche in France. Put up for sale on 26 June 1968 at Versailles,
at the Vente Floralies. Afterwards put up for sale at the auction
house Picard, Audap, Solanet & Associés. On 17 December 1997
put up for sale at the Piasa auction house in Paris, then at the
Galerie Cailleux in Paris (?).

ARCH- Petit Palais, Paris, Documentation Marianne Roland Michel, file: Norblin - stock.

LIT> Catalogue 26.06.1968, p. 73, no. 202; Roland Michel 1975, p. 39; Catalogue 17.12.1997, no. 30; Bernatowicz 1998, p. 114.

Mand Michel datowala obraz na okres poprzedzajacy wyjazd
orblina z Francji i zwracala uwage na zwigzek sceny z kom-
pozycjami Watteau (scenke z podnoszeniem kobiety siedzacej
na ziemi — widoczng w centralnej czesci kompozycji — odnalezé
mozna na Pielgrzymce na Cyterg) oraz z obrazami Fragonarda
(kompozycje Le colin-maillard, przed 1773, obecnie w Luwrze, nr
inw. RF 2556). Doda¢ mozna, ze zwigzki obrazu z Fragonardem sg
nieco glebsze. Niewykluczone, Ze to wlasnie od niego zaczerpnieto
motyw parkowej rzezby przedstawiajacej siedzacego mezezyzne
(por. rysunek Fragonarda Widok parku z fontanng, kolekcja
prywatna)*®¢.

Omawiang tu kompozycje wykonano takze w innym wariancie,
w formie owalu (poz. IX). W obu przypadkach autorstwo Norblina
wydaje si¢ maloprawdopodobne, ale nie mozna go wykluczyé.

386 Praca reprodukowana w: Paris 1987, s. 116, poz. 38, il. 2

oland Michel dated the painting to the period before Norblin’s

departure from France, and drew attention to the scene’s
connection with Watteau’s compositions (the scene with a woman
sitting on the ground being helped to stand — visible in the central
part of the composition — can be found on Pelerinage a l'ile de
Cythere) and with Fragonard’s paintings (Le colin-maillard, before
1773, now in the Louvre, inv. no. RF 2556). We should add that
the painting’s links with Fragonard are somewhat closer. It is
possible that the motif of a park sculpture depicting a seated man
was taken directly from it (cf. Fragonard’s drawing View of a Park
with Fountain, private collection).*

There was also another variant of the composition discussed
here, in the form of an oval (cat. no. IX). Norblin's authorship
seems unlikely in both instances, but it cannot be ruled out.

386 The work was reproduced in: Paris 1987, p. 116, no. 38, fig. 2
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IX Spacer w parku I1

olej, deska; 38 x 47 cm
kolekcja prywatna, Stany Zjednoczone (?)

HisToriA » Obraz byl wystawiony na sprzedaz na Vente Bigarnet
w Dijon, 11 kwietnia 1923 r. jako dzielo Fragonarda. Nastepnie
trafil do nieznanej kolekcji we Francji, potem do paryskie;
Galerie Cailleux (dziatajacej 6wczesnie pod kierownictwem
Paula Cailleux). W nieznanym okresie znalaz! si¢ w paryskiej
kolekeji Henryego (?) Bondonneau. Wrécit do Galerie Cailleux
(bedacej juz pod kierownictwem Jeana Cailleux). Wedtug nieda-
towanego zapisku Roland Michel trafil ostatecznie do Stanéw
Zjednoczonych. Wedtug karty obiektu znajdujacej si¢ w fototece
we Frick Collection w Nowym Jorku jego wlascicielem zostal
Frederick Stafford, u ktérego obraz notowano jeszcze w 1981 r.

przed / before

1774 ()

Walk in the Park I1

oil on panel; 38 x 47 cm
private collection, United States of America (?)

PROVENANCE » The painting was put up for sale at the Vente Bigarnet
in Dijon on 11 April 1923 as a work by Fragonard. It then found its
way into an unknown collection in France, and afterwards ended up in
the Galerie Cailleux in Paris (then operating under the directorship of
Paul Cailleux). At some unknown time it found its way into the Paris
collection of Henry (?) Bondonneau. It returned to the Galerie Cailleux
( by now under the directorship of Jean Cailleux). According to an
undated note by Roland Michel, it eventually ended up in the United
States. According to the index card in the photo library at the Frick
Collection in New York, its owner was Frederick Stafford, in whose
possession the painting was still recorded in 1981.

LIT-> Roland Michel 1975, p. 39, no. 21; Patelliére 1978, vol. 2, no. 6.

ARCH- Petit Palais, Paris, Documentation Marianne Roland Michel, file: Norblin; Frick Art Reference Library
Photoarchive, file: Norblin, Jean-Pierre, 518-27a; INHA, Paris, Photothéque Peintures, Il, 293 (BBA, no. 431).

braz zostal przypisany Norblinowi przez Roland Michel,

ktora zidentyfikowata go jako powtérzenie Spaceru w parku I.
Karta obiektu ze zbioréw Frick Collection odnotowuje, ze kobieta
na pierwszym planie ubrana jest w szaro-bialg suknie, a drzewa
sg ukazane w rézowych i szaro-zielonych tonach, co sugeruje, ze
artysta zmienil nieco kolorystyke pracy.

he painting was attributed to Norblin by Roland Michel,

who identified it as a repetition of Walk in the Park I (cat.
no. VIII). The index card in the Frick Collection notes that the
woman in the foreground is dressed in a grey-white gown and the
trees are shown in pink and grey-green tones, suggesting that the
artist slightly changed the colour scheme of the work.
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X Karmigca matka

olej, deska, 23 x 17 cm
Sygnowany w lewym dolnym rogu
HisTorlA > Obraz wystawiono na aukcji w paryskiej galerii

Georges’a Petit 22 maja 1924 r. i sprzedano za 4600 frankéw

Paulowi i Marcelowi Jonasom.

Catalogue of Paintings / Questionable Attributions...

Nursing Mother

oil on panel, 23 x 17 cm

Signed in lower left corner

PrOVENANCE » The painting was put up for auction at the Paris
gallery of Georges Petit on 22 May 1924 and sold for 4,600 francs
to Paul Marcel Jonas.

LIT> Petit 22.05.1924, p. 11, lot 32.

braz znany jest tylko z noty katalogowej. Opisano go jako

scene przedstawiajacg mlodg kobiete, ktéra stoi we wnetrzu
wiejskiego domu i kieruje ku trzymanemu w ramionach dziecku
piers. Ubrana jest w zielony gorset (,corsage”) i brazowa spéd-
nice. Po lewej stronie przedstawiono krzesto z rzuconym na nie
okryciem, po prawej: stot, mise, ,pot de terre” (co oznaczaé moze
zaréwno gliniane naczynie, donicg, jak i pojemnik wypelniony
palacym si¢ weglem), miedziany kociolek. Na klepisku widaé¢ byto
lezace rzepy, marchewki i gléwke kapusty.

Gabinetowe obrazy o podobnej tematyce cieszyly si¢ w Paryzu
duzym powodzeniem w latach 60 i 70. XVIII w. Zwykle utrzy-
mywano je we flamandzkiej badz holandyzujacej stylistyce. Temat
mlodej matki w wiejskim wnetrzu podejmowali m.in. Boucher,
Fragonard, Greuze, a takze caly zesp6! pomniejszych artystéw:
Etienne Aubry, Marie-Marc-Antoine Bilcoq, Nicholas-Bernard
Lépicié. Sporadycznie pojawia si¢ nawet u akademika Jeana-
Baptiste’a Marie Pierre’a, swego czasu protektora Norblina
(Niemira 2022a, s. 60).

Tematy karmiacej matki podejmowat takze sam Norblin (zob.
rysunek z 1787 r. ze zbioréw MNW, nr inw. NB Al1.71/310).

XI Kompozycja

technika wykonania i rozmiary nieznane
zaginiony, przed 1939 r. w patacu w Rogalinie

HisTorIA » Przed 1939 r. praca znajdowala sie w kolekcji Rogera
Raczyniskiego (1889-1945) w Rogalinie. Podczas jeden ze swoich
wizyt odnotowal ja w pokojach goscinnych patacu Batowski.

he painting is known only from the catalogue note. It is

described as a scene depicting a young woman standing in the
interior of a village house and offering her breast to the baby she
is holding in her arms. She is dressed in a green bodice (‘corsage’)
and brown skirt. On the left is a chair with a cover thrown over it,
and on the right: a table, a bowl, a ‘pot de terre’ (which can mean
either a clay vessel, a pot or a container filled with burning coals),
a copper cauldron. Lying on the floor some turnips, carrots and
a head of cabbage could be seen.

Cabinet paintings with similar themes were very popular
in Paris in the 1760s and 1770s, and they usually retained
a Flemish or Netherlandish style. The subject of a young mother
in a rural interior was taken up by Boucher, Fragonard, Greuze
and a whole group of minor artists, including Etienne Aubry,
Marie-Marc-Antoine Bilcoq and Nicholas-Bernard Lépicié.
There is even an occasional appearance in works by the academi-
cian Jean-Baptiste Marie Pierre, at one time Norblin’s protector
(Niemira 2022a, p. 60).

The subject of the nursing mother was also taken up by
Norblin himself (see the drawing of 1787 from the collection of
the MNW, inv. no. NB Al.71/310 MNW).

Composition

technique and dimensions unknown
lost, before 1939 in the palace at Rogalin

PrOVENANCE > Before 1939 the work was in the collection of Roger
Raczynski (1889-1945) in Rogalin. During one of his visits

Batowski noted that it was in the guest rooms of the palace.

ARCH- MKIiDN, Departament Dziedzictwa Kulturowego za Granica i Strat Wojennych,
Dzieta utracone, no. 9767; Archiwum PAN, Archiwum Batowskiego 11-47, fol. 62.

B aza ministerialna uznaje co prawda omawiang tu kompozycje
za obraz, ale pamietac nalezy, ze jedynym na to dowodem jest
odnotowanie obiektu przez Batowskiego w wykazie zatytulowa-
nym ,,Obrazy w Rogalinie”. Batowski nie uwzglednit jednak tej
pracy w samym spisie obrazéw, ale po prostu umiescit tam notatke:
»2NNorblin, Orlowski — wynotowane oddzielnie”. By¢ moze wigc
chodzi tu tak naprawde o rysunek?

Ithough the ministerial database recognizes the composition

discussed here as a painting, it should be remembered that
the only evidence for this is Batowski’s note of it on a list entitled
‘Paintings in Rogalin’. Batowski, however, did not include this
work on the list of paintings itself, but simply included an anno-
tation: ‘Norblin, Orfowski — mentioned separately’. Therefore, is it
possible that this may in fact refer to a drawing?
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XIl Pejzaz z koniem Landscape with a Horse

technika i wymiary nieznane technique and dimensions unknown

HisToria » Obraz znajdowal si¢ w majatku Nowosiétki w daw- provenance » The painting was located at the Novosilki estate
nym wojewédztwie Wolyriskim i nalezal do Michata Ronkiera, in the former Volhynian Voivodeship and belonged to Michal
a nastgpnie jego syna — Stanistawa Augusta. Ronikier and then his son — Stanistaw August.

LIT> Aftanazy 1988, vol. 5, p. 360.

: Z nany jest tylko z jednej wzmianki u Aftanazego. Nie wiadomo, It is known from only one mention by Aftanazy. It is not known
na jakiej podstawie wigzano go z Norblinem. on what basis it came to be associated with Norblin.

Niewykluczone, ze obraz jest tozsamy z anonimowym obra- It could be the very same anonymous painting in the style
zem w stylu Aleksandra Ortowskiego, znajdujacym sie po wojnie of Aleksander Ortowski, found after the Second World War in
w Pabanicach w zbiorach rodziny Blochowiakéw, a uchodzacym Pabanice in the collection of the Blochowiak family, and believed
za pracg Norblina (il. XII-1). to be a work by Norblin (fig. XII-1).

Xl-1
NN (Aleksander Ortowski?)
Mezczyzna na koniu / Man on a Horse
kol. pryw. / private collection
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Xl U kowala

olej, ptétno 53,5 x 61,6 cm
miejsce przechowywania nieznane

HisToriA > Obraz pochodzit z kolekeji prof. Adama Politzera
(1835-1920), lekarza czynnego w Wiedniu, i zostal wystawiony na
sprzedaz w domu aukcyjnym Gliickseliga i Wirndorfera 7 grudnia
1920 r.

Catalogue of Paintings / Questionable Attributions...

At the Blacksmith’s

oil on canvas 53.5 x 61.6 cm
place of keeping unknown

proVENANCE » The painting came from the collection of Professor
Adam Politzer (1835-1920), a physician active in Vienna, and was
put up for sale at the Gliickselig and Warndorfer auction house on
7 December 1920.

LIT-> Gliuckselig 7.12.1920, lot 120.

ie jest jasne, na jakiej podstawie pracg wigzano z Norblinem.

Warto jednak podkresli¢, ze dwa z rysunkéw artysty
podejmowaly temat kucia konia (MNK XV-Rr.-971; MNK
XV-Rr.-1646).

XIV Lodowisko

olej, ptétno, 88 x 124 cm

HisToriA > Wystawiony na sprzedaz w Osterreichischer Kunstverein

w Wiedniu, 3 kwietnia 1913 r. z ceng wywolawczg 6000 koron

t is not entirely clear on what basis the work was linked to

Norblin. However, it is worth noting that two of the artist’s
drawings dealt with the subject of shoeing a horse (MNK XV-Rr.-
971; MNK XV-Rr.-1646).

The Ice Rink

oil on canvas, 88 x 124 cm

PROVENANCE » put up for sale at the Osterreichischer Kunstverein

in Vienna on 3 April 1913, with an asking price of 6,000 crowns.

LIT> GPI, D-B2218, lot 65; Osterreichischer Kunstverein 3.04.1913, p. 23, lot 65.

katalogu aukcyjnym obraz opisano jako przedstawienie

humorystyczne, ukazujace postaci, ktére zabawiajg sie jazda

na tyzwach. Po prawej stronie bylo wida¢ oficera wigzacego tyzwy,

kilku rozmawiajacych mezczyzn i kobiety sprzedajace zywnos¢. Po

lewej — postaci wykonujace ,,charakterystyczne ruchy” (,charakte-

ristischen Bewegungen”). Stan zachowania pracy okreslono jako
bardzo dobry.

Temat lodowiska Norblin podejmowat kilkakrotnie. Najbardziej
znanymi przyktadami sg sceny z lat 80. XVIII w. ukazujace zabawe
wydang w Powazkach na cze$¢ Heleny Radziwillowej i Marii
z Czartoryskich Wirtemberskiej (il. XIV-1; ZNiO Lg. 6137). Nieco
p6zniej, w 1795 r., Norblin opracowat kompozycje przedstawiajac
lodowisko na Wigle (BOXM, I'-401). Chociaz w prawym dolnym
rogu tego rysunku mamy do czynienia z postacia meska zaktadajaca
tyzwy, trudno dopatrywaé si¢ w nim zwigzku z obrazem z Wiednia —
na pracy z Winnicy oprécz tyzwiarzy Norblin ukazal zaprzegi i sanie,
ktorych opis obrazu nie wymienia.

he auction catalogue described the painting as a humorous

representation, showing figures having fun skating on ice. On
the right was an officer tying skates, several men talking and women
selling food. On the left — figures performing ‘characteristic moves’
(‘charakteristischen Bewegungen'). The state of preservation of the
work was described as very good.

Norblin took up the theme of the ice rink several times. The
best-known examples are scenes from the 1780s showing a party
given at Powgzki in honour of Helena Radziwill and Maria
Czartoryska, future Duchess of Wirttemberg (ZNiO I.g. 6137;
fig. XIV-1). A little later, in 1795, Norblin made a composition
depicting an ice rink on the Vistula (BOXM, Vinnytsia, [-401).
Although there is a male figure putting on skates in the lower
right corner of this drawing, it is difficult to see any connection
with the painting from Vienna — in the work from Vinnytsia, in
addition to the skaters, Norblin depicted sleds and sleighs, which

are not mentioned in the painting’s description.
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XV Pejzaz z willa

1 postaciami

olej, podfoze nieznane, 18,5 x 9,5 cala [ok. 47 x 24,13 cm]

HisToRIA » 23 grudnia 1945 1. zakupiony przez galerie M. Knoedler &
Co. od Alexandra Oscara za kwote 23 funtéw. Sprzedany w sierp-
niu 1946 r. za 47 funtéw 10 szylingéw londynskiej galerii Colnaghi.
Tam obramiony (koszt ramy: 5 funtéw 10 penséw) i sprzedany
26 wrze$nia 1946 r. za kwote 85 funtéw Sir R. Barlowowi,
by¢ moze Richardowi Hugh Barlowowi (1904-1946).

Nie zachowal si¢ jednak w zbiorach tej rodziny.

XIV-1
Zabawa na lodzie / Féte on Ice
1782
MNK XV-Rr.-2073

Landscape with
Villa and Figures

oil, support unknown, 18.5 x 9.5 inches [approx. 47 x 24.13 cm].

prOVENANCE » On 23 December 1945, purchased by the
M. Knoedler & Co. gallery from Alexander Oscar for £23. Sold
in August 1946 for £47 10 shillings to the London Colnaghi
gallery. Framed there (cost of frame: £5 10 pence) and sold on
26 September 1946 for £85 to Sir R. Barlow, presumably Richard
Hugh Barlow (1904-1946). However, it has not survived in the

collection of this family.

ARCH- Getty Institute, M. Knoedler & Co. Records, Seria I.A, 9, fol. 110; The Waddesdon Archive,
Aylesbury, Colnaghi Gallery, COL3/1/3, Paintings Stock Book 1911-1957, fol. 62, no. 2302.

LIT-> Getty Provenance, Painting Stock Book 9: A2681-A4782, fol. 110.

dokumentach galerii M. Knoedler & Co. praca opisana

jest zdawkowo jako pejzaz z willg i postaciami. W doku-

mentach Colnaghi okre§lona jako pejzaz z pétnocy Wioch (co
sugeruje, ze w tle musiaty by¢ widoczne gory).

n the gallery documents of M. Knoedler & Co. the work is

described only perfunctorily as a landscape with villa and
figures. In the Colnaghi documents it is described as a landscape
from the north of Italy (suggesting that mountains must have
been visible in the background).
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XVI Portret Izabeli
Czartoryskiej

olej, podtoze nieznane, 27 x 19 cm

HisToriA > W 1917 r. obraz znajdowat sie w posiadaniu Aleksandry
z Jasieniskich, zony powiesciopisarza Wincentego, hr. Losia, nale-
zgcej do komitetu organizacyjnego wystawy ,Portet kobiecy wieku
XVIII-go”, na ktérej go wystawiono.

Catalogue of Paintings / Questionable Attributions...

Portrait of Izabela
Czartoryska

oil, support unknown, 27 x 19 cm

PROVENANCE » In 1917 the painting was in the possession of
Aleksandra née Jasieriska, wife of the novelist Wincenty, Count
Eos (1857-1918); she was a member of the organizing committee
of the exhibition ‘Eighteenth-Century Portraits of Women’, at
which it was on display.

LIT> Warszawa 1917, p. 15, no. 44.

1917 r. obraz zaoprezentowano na wystawie jako przypi-

sywany Norblinowi.

XVII Kompozycja

olej, podtoze i wymiary nieznane.

Sygnowany i datowany: ,Norblin 1788”.

HisTORIA » 18 marca 1927 r. warszawska galeria ,Dom Sztuki”
przedstawita komisji zakupéw MNW obraz bez ram, sygnowany
i datowany: ,Norblin 1788”. Muzeum obrazu nie zakupilo. Jego
dalsze losy s nieznane. By¢ moze obraz jest tozsamyu z kompo-
zycja Jozef tiumaczqcy sny, ktéra w 1928 r. nabylo Muzeum slgskie
(poz. O).

In 1917, the painting was presented at the exhibition as attrib-
uted to Norblin.

Composition 1788

oil, support and dimensions unknown.

Signed and dated: ‘Norblin 1788’.

PrOVENANCE » On 18 March 1927 the Warsaw ‘Dom Sztuki’ gallery
presented a frameless painting, signed and dated: ‘Norblin 1788’
to the MNW’s purchasing committee. The Museum did not
purchase the painting. Its further fate is unknown. Perhaps the
painting is the composition Joseph Interpreting Dreams,which was

acquired in 1928 by the Silesian Museum (cat. no. O).

ARCH-> MNW, Materiaty Komisji Zakupéw Muzealidw, file: 415a, fol. 77.

XVIII Pocztowy

na stole wsparty

technika i wymiary nieznane

HisToriA » Na poczatku XIX w. obraz byl wlasnosciag Marcelego
Lubomirskiego (1792-1809), ktérego Norblin prawdopodobnie
uczy! rysunku ok. 1801-1803 r. Ok. 1911 r. by¢ moze znajdowat

si¢ w zbiorach Wojciecha Kolasiriskiego w Warszawie.

Cavalry Soldier
Leaning on a Table

technique and dimensions unknown

PROVENANCE » At the beginning of the nineteenth century, the
painting was the property of Marceli Lubomirski (1792-1809),
whom Norblin probably taught drawing ¢. 1801-1803. In ¢. 1911
it may have been in the collection of Wojciech Kolasiriski
(1852-1916) in Warsaw.

ARCH- ZNiO, 2585.

LIT-> Batowski 1911a, pp. 132 (?), 147.
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Wéréd rysunkéw Norblina nie ma prac podejmujacych temat
pocztowego ani tez mezcezyzny stojacego przy stole. Byé¢
moze stol byl w rzeczywistosci rodzajem méwnicy i mamy tu
do czynienia z inng wersja portretu Ledéchowskiego (poz. 23)
albo obraz imitowal kompozycje Salvatora Rosy z samotnymi
zolniezami (il. 15-17)? Niewykluczone tez, ze praca jest tozsama
z obrazem przedstawiajagcym ,,mlodego szlachcica w czerwonym
zupanie i zielonym kontuszu, stojacym obok méwnicy”, ktérego
atrybucje Norblinowi Batowski odrzucal.

XIX Martwa natura
7 instrumentami muzycznymi

olej, podtoze nieznane, wymiary nieznane

HisToRIA » Obraz wymieniony w odrgcznym dopisku do katalogu
aukcji z 1855 r., na ktérej licytowano kolekcje Ludwika Marcina
Norblina.

here are no works among Norblin’s drawings that take up

the subject of a cavalry soldier or a man standing at a table.
Perhaps the table was in fact a kind of rostrum and we are
dealing here with another version of Ledéchowski’s portrait (cat.
no. 23) or the painting imitated Salvatore Rosa compositions
with soldiers (figs 15-17)? It is also possible that the work is the
painting depicting ‘a young nobleman in a red Zupan and green
kontusz, standing next to a rostrum’; its attribution to Norblin was

rejected by Batowski.

Still Life with

Musical Instruments

oil, support and dimensions unknown

PROVENANCE > The painting is mentioned in a handwritten annota-
tion to the catalogue of an 1855 auction at which the collection of
Louis Martin Norblin was put on sale.

ARCH- Archives départementales de la Seine-Saint-Denis, Paris, Documents de commissaires-priseurs, D60 E3 2.

LIT-> Rosset 2005b, p. 218.

Pracg do literatury wprowadzil de Rosset, ktéry odnalazt doty-
czgcey ja dopisek w katalogu aukcyjnym kolekeji Ludwika M.
Norblina. Obraz opisano jako malowane olejno przedstawienie
instrumentéw muzycznych. Emil Norblin wycenial ten obiekt na

55 frankéw.

XX Poklon trzech kréli

olej (?), podtoze nieznane, wymiary , duzej ¢wiartki [papieru]”

HisToria » Obiekt pochodzil ze zbioréw Kosinskiego, zapewne
J6zefa Kosinskiego, malarza (1753-1821). W nieznanym okresie
trafif do kolekgji J. Schatzfeiera.

he work was introduced into the literature by de Rosset, who

found the annotation relating to it in the auction catalogue
of Louis M. Norblins collection. The painting was described as
an oil-painted depiction of musical instruments. Emil Norblin
valued the object at 55 francs.

Adoration of the Three Magi

oil (?), support unknown, dimensions ‘large quarter [of paper]’.

proVENANCE » The object came from the collection of Kosiriski, presum-
ably Jézef Kosinski, painter (1753-1821). At some unknown time it
found its way into the collection ofJ. Schatzfeier.

LIT-> Dabrowski 1855, p. 375.

rac¢ notuje malarz Bonawentura Dabrowski (1807-1862)

w tekécie bedagcym uzupelnieniem do Stownika malarzéw
polskich Rastawieckiego. Zdaniem autora niewielka kompozycje
z Poklonem trzech krdli przypisywano na przemian Rembrandtowi
i Norblinowi, ale byla ona dzielem tego ostatniego. Poniewaz
Dabrowski opisat jg jako ,,malowang na szaro”, wydaje sig, ze tak
naprawde nie byl to obraz, ale gwasz w stylu grisaille6w Norblina
zachowanych w MNW. Temat pokolonu Magéw Norblin podej-
mowal tez w technice sepii (MNK III-r.a-1344; 28.8 x 22.5 cm).

he work is mentioned by the painter Bonawentura Dabrowski

(1807-1862) in a text supplementing Rastawiecki’s Dictionary
of Polish Painters. According to the author, the small composition
depicting the Adoration of the Three Kings was alternately attributed
to Rembrandt and Norblin, but it was the work of the latter. Since
Dabrowski described it as ‘painted in grey’, it seems that it was not
really a painting, but a gouache in the style of Norblin's en grisaille
drawings preserved in the MINW.Norblin also undertook the subject
of the Adoration in sepia (MNK III-r.a-1344; 28.8 x 22.5 cm).
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(WYBOR) (SELECTION)



Katalog obrazéw / Prace mylnie przypisywane (wybor)

A-B

Para obrazéw: Scena batalistyczna z wiatrakiem i Przed karczma
olej, deska, 18,5 x 27 cm (kazdy)

kolekcja prywatna

Na kazdej z prac w prawym dolnym rogu stabo czytelny napis

Obrazy pochodzg z prywatnej, paryskiej kolekcji. 16 marca 2011 r.
byly wystawione na sprzedaz w paryskim domu aukcyjnym Delorme
& Collin du Bocage (Delorme & Collin du Bocage 16.03.2011,
poz. 34) pod nazwiskiem Norblina. 29 maja 2018 r. wystawiono je
na aukcji w Warszawie, w Polswissie z taka samg atrybucja (Polswiss
29.05.2018, poz. 4). Autorstwo Norblina potwierdzaja dwie eksper-
tyzy: René Milleta i Janusza Michalowskiego.

W moim odczuciu obrazy te z Norblinem, a tym bardziej
mliodym Norblinem, jak sugerowali to obaj eksperci, nie maja
wiele wspélnego. Blizsze sg za to twérczosci kilku malarzy czyn-
nych w Paryzu na przetomie XVIII i XIX w., przede wszystkim
Georges'a Michela (1763-1843).

C

Towarzystwo w parku

olej na desce, 29,5 x 42 cm,

Muzeum Narodowe w Warszawie, nr inw. MP 3223 MNW

W prawnym dolnym rogu stabo widoczny fragment (wtdrnie naniesionej?)
sygnatury: ,N. f. 1779".

Obraz w 1958 r. zostal przekazany przez Centralny Zarzad
Muzeéw i Ochrony Zabytkéw do MNW. Od tego czasu az do
dzi$ do atrybucji Norblinowi podchodzono ostroznie, ale jej
kategorycznie nie odrzucano. Za pracg Norblina ostatnio uznaly
ja Dmowska i Zdanikowska (Dmowska et al. 2022, s. 88). W moim

A-B

Pair of paintings: Battle Scene with Windmill and in Front of an Inn

oil on panel, 18.5 x 27 cm (each)

private collection

There is a faintly legible inscription in the lower right-hand corner on both
works

The paintings come from a private collection in Paris. On 16 March
2011 they were put up for sale at the Parisian auction house Delorme
& Collin du Bocage (Delorme & Collin du Bocage 16.03.2011, lot
34) under Norblin’s name. On 29 May 2018, they were auctioned at
Polswiss in Warsaw with the same attribution (Polswiss 29.05.2018,
lot 4). Norblins authorship is confirmed by two expert opinions: René
Millet and Janusz Michatowski.

In my opinion, these paintings have no connection with
Norblin, and even less with the young Norblin, as suggested by
both experts. Instead, they are closer to the works of a number
of painters active in Paris at the turn of the eighteenth and nine-
teenth centuries, first and foremost Georges Michel (1763-1843).

C

Gathering in the Park

oil on panel, 29.5 x 42 cm

National Museum, Warsaw, inv. no. MP 3223 MNW

In the lower right corner a faint fragment of a signature (added later):
‘N. f. 1779’

The painting was transferred to the MNW in 1958 by the Central
Board of Museums and Protection of Monuments. From then
until now, the attribution to Norblin has been treated cautiously,
but not categorically rejected. It has recently been recognized as
Norblin'’s work by Dmowska and Zdankowska (Dmowska et al.
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odczuciu nie da si¢ tej atrybucji utrzymaé, a praca albo jest dzie-
tem ktérego$ z jego uczniéw, albo dzietem Jana Scisly lub Jézefa
Wabhla, na ktére wtérnie naniesiono sygnature Norblina.

Catalogue of Paintings / Works Mistakenly Attributed (Selection)

2022, p. 88). In my view, this attribution cannot be upheld, and the
painting is either the work of one of his pupils or the work of Jan
Scisto or Jézef Wahl, to which Norblin’s signature was added later.

D-E
Sceny parkowe

olej na papierze naklejonym na ptétno, 21,5 x 17 cm oraz 21,3 x 17 cm
Muzeum Narodowe w Poznaniu, nrinw. MP 26 i 27

Prace pochodzg z kolekcji Edwarda Rastawieckiego, ktory kupit je
od spadkobiercéw Norblina i uwazat za jego dzieta. Teori¢ o autor-
stwie Norblina podwazyt Batowski (1911a, s. 205), ale niedawno
powrdcita do niej Bernatowicz (1998, s. 123), a za nig inni (m.in.
Malawski 2021,s.295). Z taka atrybucja obrazy przeze wiele lat funk-
cjonowaly takze w MNP, gdzie datowano je ponadto na ok. 1780 r.

Jak pokazatem juz gdzie indziej (Niemira 2022c¢), w rzeczy-
wisto$ci mamy tu do czynienia nie z kompozycjami Norblina, ale
z powtérzeniem obrazéw Huberta Roberta®” i Etienne’a Théolona
(Théaulona). Ich oryginaty Norblin kupit na aukcji w Paryzu
19 stycznia 1774 r. i przywiozl ze sobg do Polski. Z katalogu
aukcji znamy wymiary obu prac: 8 na 6 cali paryskich. Wiemy tez,
ze wykonane byly na plétnie, a w kazdym razie na ich odwrociu
autor noty zobaczy! jego sploty (Catalogue 19.01.1774, s. 44,
poz. 116). Na egzemplarzu katalogu nalezacym do Gabriela de
Saint-Aubin zachowaly si¢ dwa szkice tych kompozycji. Pokrywaja
si¢ one z kompozycjami omawianych tu obrazéw z Poznania.
Rysunki Saint-Aubina nie powstaly jednak na podstawie

387 Na marginesie warto dodaé, ze kompozycja Roberta moze byé
w rzeczywistosci trawestacjg innego gabinetowego obrazu, wspétczesnie
wigzanego z Fragonardem (The Bowes Museum, nr inw. B.M.396).

D-E
Park Scenes

oil on paper pasted onto canvas, 21.5 x 17 cmand 21.3 x 17 cm
National Museum, Poznan, inv. nos MP 26 and MP 27

The works come from the collection of Edward Rastawiecki, who
bought them from Norblin's heirs and believed them to be works by
the artist himself. Norblin’s authorship was challenged by Batowski
(1911a, p. 205), but this has recently been revisited by Bernatowicz
(1998, p. 123) and upheld by others (including Malawski 2021,
p- 295). The paintings functioned with this attribution for many
years also in the MINP, where they were furthermore dated to ¢. 1780.

As I have shown elsewhere (Niemira 2022c), here we are in fact
not dealing with compositions by Norblin, but with reproductions
of paintings by Hubert Robert**” and Etienne Théolon (Théaulon).
Norblin bought their originals at a sale in Paris on 19 January 1774
and brought them with him to Poland. We know the dimensions of
both works from the auction catalogue: 8 by 6 Parisian inches. We also
know that they were made on canvas and, in any case, the author of the
note saw the weave on the reverse (Catalogue 19.01.1774, p. 44, lot
116). Two sketches of these compositions are preserved on a copy of
the catalogue belonging to Gabriel de Saint-Aubin. They overlap with

the compositions of the Poznar paintings discussed here. Saint-Aubin’s

387 As an aside, it is worth adding that Robert’s composition may in fact be
a travesty of another cabinet painting now associated with Fragonard
(The Bowes Museum, inv. no. B.M.396).

297



Katalog obrazéw / Prace mylnie przypisywane (wybor)

obrazéw poznanskich. Sposéb ich wykonania odbiega od stylu
Roberta i Théolona. Oryginaly kompozycji z kolekcji Norblina
sa tozsame z pracami, ktore trafity w nieznanych okolicznosciach
do zbioru Alphonse’a de Rothschilda. Ostatni raz notowane byty
na rynku sztuki w londyniskim oddziale Sotheby’s, 26 czerwca
1963 r. (il. D-1; E-1). Kiedy wykonano poznariskie kopie nie jest
jasne. By¢ moze pracowal nad nimi ktéry$ z uczniéw Norblina
lub jego syn Sebastian? Na marginesie warto wspomnie¢, ze pod
wzgledem wykonania obrazy przypominaja dwie anonimowe prace
pejzazowe z MNW (MP 316 i MP 317) wigzane z Kazimierzem
Wojniakowskim.

D-1
Etienne Théolon
Scena parkow / Park Scene
kol. pryw. / private collection
fot. / photo Frick Art Reference Library Photoarchive

drawings, however, were not based on the Poznan paintings. The way
they were executed differs from the style of Robert and Théolon. The
original compositions in the Norblin collection are the same as the
works that ended up in unknown circumstances in the collection of
Alphonse de Rothschild. They were last listed on the art market at the
London branch of Sotheby’s, 26 June 1963 (figs D-1 and E-1). When
the Poznan copies were made is not clear. Perhaps one of Norblin's
pupils or his son Sébastien worked on them? As an aside, it is worth
mentioning that, in terms of their execution, the paintings resemble two
anonymous landscape works from the MNW (MP 316 and MP 317)
associated with Kazimierz Wojniakowski.

E-1
Hubert Robert
Scena parkowa / Park Scene
kol. pryw. / private collection
fot. / photo Frick Art Reference Library Photoarchive
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F-H
Trzy pejzaze

olej, ptétno naklejone na deske, 9 x 11,5 cm (kazdy)
Ermitaz, Petersburg, nrinw. '3-10372-10374

Prace trafity do zbioréw Muzeum w 1980 r. z atrybucjg Norblinowi.
Ich stylistyka przypomina jednak raczej twérczosc Jana Scisty (por.
szczegdlnie pare obrazéw z 1768 r.w zbiorach MNW, nr inw. MP
2715 MNW i MP 2716 MNW).

Catalogue of Paintings / Works Mistakenly Attributed (Selection)

F-H
Three Landscapes

oil on canvas, pasted on panel, 9 x 11.5 cm (each)
Hermitage, St. Petersburg, inv. No. F'3-10372-10374

The works entered the Museum’s collection in 1980 with an attribution
to Norblin. Their style, however, is more reminiscent of the work of

Jan Scisto (cf. especially a pair of paintings from 1768 in the collection
of the MNW, inv. nos MP 2715 MNW and MP 2716 MNW).

Para obrazéw: Praczki i eleganckie towarzystwo przy fontannie oraz

Eleganckie towarzystwo i zebracy
olej, ptétno, 56 x 46 cm kazdy

Obrazy w sierpniu 1970 lub 1975 r. zostaly sprzedane jako dzieta
Casanovy przez nowojorska Heim Gallery niejakiemu ,Staffordowi”
(by¢ moze Frederickowi Staffordowi?), za 60 000 frankéw (Luwr,
Documentation — Peintures, dossier: Norblin). Kilkakrotnie wracaly
na rynek sztuki, ostatnio wystawiono je w domu aukcyjnym Chrstie’s

119 kwietnia 2019 sprzedano ponizej estymacji, za 3500 euro.

Washerwomen and Elegant Company at a Fountain and Elegant Company

and Beggars
oil on canvas, 56 x 46 cm each

The paintings were sold as works by Casanova in August 1970 or
1975 by New York’s Heim Gallery to a certain ‘Stafford’ (perhaps
Frederick Stafford?), for 60,000 francs (Louvre, Documentation —
Peintures, dossier: Norblin). They have returned to the art market
several times, most recently put up for sale at Christie’s and sold

on 19 April 2019 below the estimate, for 3,500 euros.
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Chociaz rozwigzania kompozycyjne (zestawienie eleganckiego towa-
rzystwa z zebrakami i praczkami) rzeczywiscie moga budzi¢ skoja-
rzenia z tworczo$cig Norblina, obrazy nie s3 w moim odczuciu jego
autorstwa. Mamy tu raczej do czynienia z tym samym artystg, ktéry
wykonat kopie Teatru kukietkowego Norblina (zob. il. 93-1).

K

Fontanna Mitosci
olej, ptétno, 57,5 x 74 cm
kolekcja prywatna

Obraz pojawit si¢ na rynku aukcyjnym jako dzielo przypisywane
Norblinowi. Zdradza liczne analogie do prac powstatych w pra-
cowni Casanovy, wykonanych by¢ moze przy udziale Norblina
(zob. poz. I-11: Polsw ryb, Polowanie na kaczki, Odpoczynek po polo-
waniu), 1 obrazéw przez niektdérych przypisywanych Norblinowi
(np. dwie wersje Spaceru w parku, zob. poz. VIII-1X) Sadze
jednak, ze jest dzielem innego paryskiego artysty, anonimowego
autora Fontanny Milosci, kompozycji, ktérg sprzedano niedawno
z atrybucja Jeanowi- Frédéricowi Schallowi (1752-1825) (il. K-1).

Although the compositional solutions (the juxtaposition of elegantly
dressed company and beggars and washerwomen) may indeed evoke
associations with Norblin's work, in my opinion the paintings are not
by him. I think that we are dealing here with the same artist who made
a copy of Norblin's Puppet Show (see fig. 93-1).

K

Fountain of Love
oil on canvas, 57.5 x 74 cm
private collection

The painting appeared on the auction market as a work attrib-
uted to Norblin. It shows numerous analogies to works created
in Casanova’s studio, possibly with Norblins participation (see
cat. nos I-11; Fishing, Duck Hunt, Resting After Hunting), and
paintings attributed by some to Norblin (e.g., two versions of
Walk in the Park, see cat. nos VIII-IX) I believe, however, that it
is the work of another Parisian artist, the anonymous author of
Fountain of Love, a composition recently sold with an attribution
to Jean-Frédéric Schall (1752-1825) (fig. K-1).

NN (Jean-Frederic Schall?)
Fontanna mitosci / La Fontaine de I"'amour
kol. pryw. / private collection
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L

Freski w pawilonach ogrodowych w Zdzieciole
zniszczone

W starszej literaturze spotkad si¢ mozna z informacja, jakoby
Norblin namalowat freski w pawilonach ogrodowych w Zdzigciole,
majatku nalezagcym do Stanistawa Radziwilla i jego zony Karoliny
z Pociejéw (m.in. Batowski 1911a, s. 92-93; Bernatowicz 1998,
s. 115; Aftanazy 1988, t. 2, s. 497). Jak przekonujaco pokazata
Polanowska (2010, s. 274-275) autorem tych niezachowanych prac
byl w rzeczywistosci Jan Rustem.

Maria Wirtemberska jako Junona na tle patacu Marynki w Putawach
olej, ptétno (lub papier naklejony na ptétno?), 37 x 46,2 cm.

Obraz pochodzi ze zbioréw Ordynacji Zamoyskich (Ajewski 1997,
s.102). Od lat 80. XX wieku do 2016 r. znajdowat si¢ w depozycie
na Wawelu, w 2016 wrécil do zbioréw Macieja Zamoyskiego.

Chociaz obraz nie nosi znamion twoérczoéci Norblina, atry-
bucja zostata podtrzymana zaréwno przez pracownikéw Wawelu,
ktérzy przyjmowali obiekt w depozyt, jak i przez Bernatowicz
(1998, 5. 123). Warto dlatego przypomnied, ze kiedy w 1914 r.
obraz zaprezentowano na ,, Wystawie malarstwa dawnego” w §wie-
tlicy Krakowskiego TPSP, wigzano go nie z Norblinem, ale jego
szeroko rozumiang szkota (Fuksina 1914, s. 4-5).

N

Jézef i zona Putyfara
olej, podtoze nieznane, 9 x 7,5 cala staropolskiego [22,32 x 18,6 cm]

W katalogu kolekeji Stanistawa Augusta obraz jest opisany jako
wykonany wedlug Rembrandta, a w jednym z egzemplarzy tego
wykazu przypisano go Norblinowi. Niestusznie. Praca pojawia si¢
bowiem w nocie wyszczegélniajacej obrazy sprzedane krélowi przez
Jacques'a Triebla w 1779 r., a przywiezione zapewne z Berlina (zob.
Marikowski 1932, s. 280; Patelliere 1978, t. 2, poz. 35).

Na marginesie warto jednak wspomnie¢, ze Norblin podejmo-
wal temat J6zefa i zony Putyfara (Catalogue 5.02.1855, 5. 2, poz. 17;
ZNiO,1.g.4983).

Catalogue of Paintings / Works Mistakenly Attributed (Selection)

L

Frescoes in the garden pavilions in Zdzieciot
destroyed

In the older literature one can find information that Norblin painted
frescoes in the garden pavilions at Zdzigciol (now Dzyatlava,
Belarus), an estate belonging to Stanistaw Radziwitt and his wife
Karolina née Pociej (e.g. Batowski 1911a, pp. 92-93; Bernatowicz
1998, p. 115; Aftanazy 1988, vol. 2, p. 497). As Polanowska (2010,
pp- 274-275) has convincingly shown, the author of these no longer
existing works was in fact Jan Rustem.

M

Maria of Wirttemberg as Juno with the Marynka Palace in Putawy
in the Background
oil on canvas (or paper pasted onto canvas), 37 x 46.2 cm

The painting comes from the collection of the Zamoyski Entail (Ajewski
1997, p. 102). From the 1980s until 2016 it was on loan to Wawel
Castle; in 2016 it was returned to the collection of Maciej Zamoyski.

Although the painting does not bear the hallmarks of Norblin’s
work, the attribution was upheld both by the Wawel staff who
took the loaned painting into their care and by Bernatowicz
(1998, p. 123). It is therefore worth recalling that when, in 1914,
the painting was presented at the ‘Exhibition of Old Paintings’ in
the common room of the Krakéw Society of Friends of Fine Arts
(TPSP), it was associated not with Norblin, but with his school in
the broadest sense of the term (Euksina 1914, pp. 4-5).

N

Joseph and Potiphar’s Wife
oil, support unknown, 9 x 7.5 old Polish inches [22.32 x 18.6 cm]

In the catalogue of the Stanistaw August collection, the painting is
described as being painted after Rembrandt, and one copy of the
catalogue attributed it to Norblin. But wrongly so. Indeed, the work
appears in a note detailing paintings sold to the king by Jacques
Triebel in 1779, and probably brought from Berlin (see Markowski
1932, p. 280; Patelliere 1978, vol. 2, no. 35).

As an aside, however, it is worth mentioning that Norblin took
up the subject of Joseph and Potiphar’s wife (Catalogue 5.02.1855,
p-2,lot 17; ZNiO, 1.2.4983).

301



Katalog obrazéw / Prace mylnie przypisywane (wybor)

Joézef ttumaczacy sny
olej, ptétno (?), 83 x 76 cm

Dawniej w Muzeum Slaskiem w Katowicach, nrinw. Sz 198. Obecnie strata
wojenna, MKiDN, Departament Dziedzictwa Kulturowego za Granicg i Strat
Wojennych, Dzieta utracone: nr karty 3159.

Obraz zostal nabyty przez Muzeum Slaskie w 1928 r. od ks. prof.
Szczgsnego Dettloffa z Poznania i uchodzit za dzieto Norblina.
Zachowana fotografia pracy nie pozwala jednak na kategoryczne
potwierdzenie tej atrybucji. Wedlug noty zachowanej w teczce
»2Norblin” w Pracowni Stownika Artystéw Polskich w IS PAN,
obiekt nie byl sygnowany, ale widniata na nim data 1788.

By¢ moze praca jest tozsama z obiektem notwanym w 1927 r.
w warszawskiej galerii ,Dom Sztuki” (przy czym tamten obraz byt
podobno sygnowany, por. poz. XVII).

W

P

Spotkanie kréla Jana Il i cesarza Maksymiliana pod Wiedniem
olej, ptétno, 170 x 240 cm
kolekcja prywatna

0

Joseph Interpreting Dreams
oil on canvas (?), 83 x 76 cm

Formerly in the Silesian Museum in Katowice, inv. no. Sz 198. Now a war
loss, MKIDN, The Division for Looted Art, Lost works, index card no. 3159.

'The painting was acquired by the Silesian Museum in 1928 from
the Rev. Prof. Szczgsny Dettloft of Poznan and was believed to
be a work by Norblin. However, a surviving photograph of the
work does not enable a definitive confirmation of this attribu-
tion. According to a note preserved in the file ‘Norblin’ in the
Department of the Dictionary of Polish Artists at the Institute of
Art of the Polish Academy of Sciences, the object was not signed,
but bore the date 1788.

It is possible that the work is the one mentioned in 1927 at
the ‘Dom Sztuki’ gallery in Warsaw (apparently that painting was
signed in a similar way, cf. cat. no. XVII).

P

Meeting of King Jan Ill Sobieski and Emperor Maximilian at Vienna
oil on canvas, 170 x 240 cm
private collection
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Obraz pojawil si¢ w ok. 2015/2016 r. w jednym z warszawskich
doméw aukeyjnych i zostal sprzedany na private sale. Wigzano
go 6wcezesnie z Norblinem i jego uczniami. By¢ moze w atrybucji
kierowano si¢ wzmiankg o ,wielkim obrazie bitwy pod Wiedniem”
Norblina, znajdujacym si¢ w potowie XIX w. w kolekcji Adolfa
Cichowskiego w Paryzu (Kalinka 1852, s. 8), albo sadzono,
Ze praca jest tozsama z dzielem o tym samym temacie, ktére
w monografii Norblina wymienia Kepiriska®®®.

W odczuciu piszacego te stowa omawiany tu wielkoforma-
towy obraz nie jest dzietem Norblina ani nikogo z jego kregu.
Autorem moze by¢ za to Ignace Duvivier (1758-1832), francuski
malarz czynny m.in. w Dreznie i Wiedniu i majacy liczne kontakty
z polskimi magnatami. Za punkt odniesienia moze tu postuzy¢
monumentalna praca Duviviera przedstawiajaca wnetrze hiszpan-
skiej szkoly jezdzieckiej w Wiedniu (Kunsthistorisches Museum,
Wieden, nr inw. 2699). Odnajdujemy tam analogiczny sposéb
opracowania koni, postaci ludzkich, a nawet podobny zestaw
rekwizytéw (np. choragiew na pierwszym planie po lewej stronie).

W kontekscie obu obrazéw warto tez przywolaé scene przed-
stawiajaca Stefana Czarnieckiego w bitwie pod Warkg ze zbioréw
MNW- (nr inw. VIII-2400). Uchodzi ona — moim zdaniem myl-
nie — za dzieto Franciszka Smuglewicza. W rzeczywistosci moze
by¢ dzielem Duviviera.

Catalogue of Paintings / Works Mistakenly Attributed (Selection)

The painting appeared in ¢. 2015/2016 in one of Warsaw’s
auction houses and was sold at a private sale. It was associated
at the time with Norblin and his pupils. Perhaps the attribution
was prompted by the reference to Norblin’s ‘great painting of the
Battle of Vienna', which in the mid-nineteenth century was in the
collection of Adolf Cichowski in Paris (Kalinka 1852, p. 8), or it
was thought that the work was the same one, on the same subject,
which Kepiriska mentioned in a monograph about Norblin.**®

In my opinion, the large-format painting discussed here is
not the work of Norblin or anyone from his circle. Instead, the
author may have been Ignace Duvivier (1758-1832), a French
painter active in Dresden and Vienna, among other places, who
had numerous contacts with Polish magnates. Duvivier’s monu-
mental work depicting the interior of the Spanish Riding School
in Vienna (Kunsthistorisches Museum, Vienna, inv. no. 2699)
may serve as a point of reference here. There we find a similar
treatment of horses, human figures and even a similar set of props
(e.g. the flag in the foreground on the left).

In the context of both paintings it is also worth recalling the
scene depicting Stefan Czarniecki at the Battle of Warka from the
collection of the MNWr (inv. no. VIII-2400). In my opinion, it is
mistakenly considered to be by Franciszek Smuglewicz. It may in
fact be the work of Duvivier.

Q

Elekcja Wettina na kréla Rzeczpospolitej
olej, ptétno, 140 x 273 cm
Zamek Krélewski na Wawelu, nrinw. 3238.

Obraz pochodzi z krakowskich zbioréw Franciszka Potockiego
(1877-1949). W nieznanym okresie, zapewne w czasie II wojny $wia-
towej, nabyt go Stanistaw Augustyn Ciecierski i 27 marca 1947 r.

388 Kepinska powotata sig na artykut Stanistawa Swierza-Zalewskiego. Nie tylko
jednak podata jego btedny adres bibliograficzny, ale takze przeinaczyta jego
tre$é: w tekscie, ktory zapewne miata na mysli (Swierz-Zalewski 1937, s. 13),
o obrazie bitwy pod Wiedniem nie ma mowy.

Election of Wettin as King of the Polish-Lithuanian Commonwealth
oil on canvas, 140 x 273 cm
Wawel Royal Castle, Krakéw, inv. no. 3238.

The painting comes from the Krakéw collection of Franciszek Potocki
(1877-1949). At an unknown time, probably during the Second World
War, it was acquired by Stanistaw Augustyn Ciecierski and sold on

388 Kepinska referred to an article by Stanistaw Swierz-Zalewski. However,
not only did she inaccurately cite the bibliography, but she also
misrepresented the content: the text she probably had in mind
(Swierz-Zalewski 1937, p. 13), does not mention the Battle of Vienna.
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sprzedal Panstwowym Zbiorom Sztuki na Wawelu, gdzie praca
uchodzita za dzieto Luki Carlevarisa (1663-1730). Marnikowski
w 1951 r. atrybutowat obraz Martinowi Altomonte (Markowski
1951,5.278). W 2004 r. Kuczman na podstawie analizy stylistycz-
nej (,swoboda formy”, ,szkicowo$¢”, ,zywos$é linii” ,platanina form”,
»lekki, zarazem $mialy pedzel” itp.) przypisat pracg Norblinowi
(Kuczman 2003, s. 195-199). Atrybucje te fatwo podwazy¢. Po
pierwsze, Kuczman kilkakrotnie pokazuje, ze nie zna twérczosci
Norblina. Piszac o jego realizacjach, myli Nieboréw z Natolinem,
twierdzi, ze Norblin sygnowal ,wiele” swoich utworéw malarskich
(co nie jest prawdg, bo wigkszo$¢ prac olejnych nie jest sygnowana),
styl Bitwy pod Zborowem (poz. 49) okresla jako ,akademicki” (!),
przekonuje, ze artysta dobrze znat sztuke hiszpariska (!). Po drugie,
argument o stylistycznym pokrewieristwie pracy z dzietami Norblina
da si¢ fatwo obali¢. Nie ma w jego twérczosci pejzazy pozbawionych
drzew czy wrecz widok6w ,pustynnych”, a taki przeciez ogladamy
na obrazie z Wawelu. Takze schematyczny, pozbawiony fantazji spo-
s6b opracowania nieba nie znajduje analogii w twérczosci artysty.
Sposéb malowania postaci jest na omawianym obrazie szkicowy, ale
nie wynika to ze stylu artysty, a jest w pewnej mierze kwestig nie-
ukoriczenia obrazu. Zaréwno wigc w kontekscie calosciowego ujecia
kompozycji, jak i sposobu wykonania jej detali trudno dopatrywaé
si¢ tu reki Norblina.

Ze spekulacjami Kuczmana, jakoby obraz powstal na zlecenie
Czartoryskich i mial zwigzek z politycznym programem stronnic-
twa, trudno dyskutowaé. Badacz nie przytacza na rzecz swoich tez
zadnych materialéw powstalych w obrebie ich dworu, a trudno
zalozy¢, ze zamé6wienie, ktére Czartoryski miatby koordyno-
waé — jak chee tego Kuczman — podczas pobytu w Dreznie, nie
pozostawilo §ladéw w jego korespondencji.

R

Wieszanie zdrajcéw - egzekucja in effigie, po 1794
olej, ptétno dublowane, 68 x 92 cm
Muzeum Narodowe w Warszawie, MP 4881 MNW

Na odwrociu papierowe nalepki: ,MUZEUM / m.st. WARSZAWY / nr inw.
224977, ,MUZEUM HISTORYCZNE / M. ST. WARSZAWY / Nr 821/D".

Obraz zostal zakupiony przez MNW od Lucji Hennig 6 marca
1920 r.. W czasie wojuny zostal zrabowany; rewindykowano go
2z ZSRR w 1956 1.

27 March 1947 to the Wawel State Art Collections, where the work was
believed to be by Luca Carlevaris (1663-1730). Marikowski attributed
the painting to Martin Altomonte in 1951 (Mankowski 1951, p. 278).
In 2004, Kuczman attributed the work to Norblin on the basis of
a stylistic analysis (‘freedom of forn, ‘sketchiness’, ‘vividness of lines’
‘interweaving of forms’, light yet bold brushwork, etc.) (Kuczman 2003,
pp- 195-199). This attribution is easy to challenge. Firstly, Kuczman
demonstrates several times that he is not familiar with Norblin's work.
Writing about them, he confuses Nieboréw with Natolin, claims that
Norblin signed ‘many’ of his paintings (which is not true, as most of
his oils are unsigned), describes the style of Battle of Zboriv (cat. no.
29) as ‘academic’ (1), and argues that the artist was well acquainted with
Spanish art (!). Secondly, the argument about the stylistic affinity of the
work with Norblin's works can be easily refuted. There are no treeless
landscapes or even ones with ‘desert’ views in his work; yet this is what
we can actually see in the Wawel painting. The schematic, uninventive
way in which the sky is worked out also has no resemblance to Norblin's
oeuvre. The way in which the figures are painted is sketchy in the
painting in question, but this is not due to the artist’s style, but is to some
extent the result of the painting not being completed. It is therefore
difficult to discern Norblins hand in the context of either the overall
composition or the manner in which the details are executed.

Kuczman’s speculations that the painting was commissioned
by the Czartoryskis and related to the political programme of
their party is difficult to dispute. The scholar does not quote from
any materials produced within their court in support of his claim,
and it is very hard to believe that Czartoryski would have made
no mention whatsoever in his correspondence during his stay in
Dresden about a commission he is said to have coordinated — as
Kuczman suggests.

R

Hanging of Traitors in Effigy, after 1794
oil on canvas, relining, 68 x 92 cm
National Museum, Warsaw, MP 4881 MNW

On the back a paper label inscribed: ‘MUZEUM / m.st. WARSZAWY nr inw.
22497’, ‘MUZEUM HISTORYCZNE / M. ST. WARSZAWY / Nr 821/D’.

The painting was purchased by the MNW from Eucja Hennig on
6 March 1920. Looted during the war, it was later restituted from
the USSR in 1956.
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Kompozycja przedstawia wydarzenia, ktére rozegraly si¢
w Warszawie 29 wrzesnia 1794 r. Sad Najwyzszy Kryminalny
skazal wowczas grupe targowiczan na kare $mierci przez powiesze-
nie. Poniewaz jednak byli nieobecni w Warszawie, na szubienicach
zawisly ich malarskie portrety. Na obrazie ogladamy wigc wieszanie
wizerunku Szczesnego Potockiego i przygotowanie do egzekucji
podobizn Seweryna Rzewuskiego i Ksawerego Branickiego.

Obraz byt znany Batowskiemu, ktéry odrzucit autorstwo
Norblina i sugerowal zwigzek kompozycji z jego uczniami:
Michatem Plonskim lub Aleksandrem Ortowskim (Archiwum
PAN, Archiwum Batowskiego, I1-47, k. 31.). Autorstwo Norblina
odrzucit takze Michatowski, ktéry kontrkandydata na autora
widzial w Ortowskim (Michatowski 1973a, s. 256-258). Mimo
tych stuszych uwag, w kolejnych latach obraz wielokrotnie repro-
dukowano jako dzieto Norblina.

S

Przysiega w sali do gry w pitke, wedtug Jacques’a-Louisa Davida
technika, podtoze i wymiary nieznane

Bernatowicz twierdzita, ze zachowane rysunki Norblina, ktére
powielaja fragmenty Przysiggi w sali do gry w pitke Davida,
Lstanowily szkic do zaginionego obrazu N[orblina]” (Bernatowicz
1998, 5. 116). To spekulacja — nie ma zadnych zrédet na temat tej
pracy. Obraz prawdopodobnie nigdy nie istnial. Norblin powielit
za to kompozycje Davida w rysunku (Harvard Art Museum, nr
inw. 1943.804).

T

Przystanek husarza, 1794

olej, ptétno, 39 x 35,8 cm

Musée des Beaux-Arts Antoine Lécuyer, Saint-Quentin, nr inw. LT 128
Sygnowany po lewej stronie, na beczce: ,Watteau / fils fc/ 1794”.
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The composition depicts the events that took place in Warsaw on
29 September 1794. At that time, the Supreme Criminal Court
sentenced a group of members of the Targowica Confederation
to death by hanging. However, because they were not present in
Warsaw, their painted portraits were hung on the gallows in place
of them. Thus, in the painting, we see the hanging of a painting
of Szczgsny Potocki and the preparation for the execution of the
likenesses of Seweryn Rzewuski and Ksawery Branicki.

The painting was known to Batowski, who rejected Norblin’s
authorship and suggested a connection between the composition
and his pupils: Michat Ploriski or Aleksander Ortowski (Archiwum
PAN, Archiwum Batowskiego [Archive of the Polish Academy of
Sciences, Batowski Archive], II-47, fol. 31.). Norblin’s authorship
was also rejected by Michalowski, who saw in Orfowski a counter-
contendor for its authorship (Michatowski 1973a, pp. 256-258).
Despite these valid arguments, the painting was repeatedly repro-
duced as a work by Norblin in the following years.

S

Tennis Court Oath, after Jacques-Louis David
technique, support and dimensions unknown

Bernatowicz claimed that Norblin’s surviving drawings, which
reproduce fragments of David’s Tennis Court Oath, ‘were a sketch
for a lost painting by N[orblin]’ (Bernatowicz 1998, p. 116). This is
mere speculation — there are no sources for this work. The painting
probably never existed. David’s composition was copied by Norblin
in drawing (Harvard Art Museum, inv. no. 1943.804).

T

Hussar’s Halt, 1794

oil on canvas, 39 x 35.8 cm

Musée des Beaux-Arts Antoine Lécuyer, Saint-Quentin, inv. no. LT 128
Signed on left, on the barrel: ‘Watteau / fils fc / 1794".
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Katalog obrazéw / Prace mylnie przypisywane (wybor)

Obraz zostal zakupiony przez Szkole Rysunku w Saint-Quentin
w 1874 r., a nastgpnie ofiarowany lokalnemu muzeum. W 1907 r.
Fournier-Sarloveze przypisat go Norblinowi (Fournier-Sarloveze
1907, s. 62). Obraz jest jednak sygnowany i nie ma powodu, aby
powatpiewaé w oryginalnos¢ podpisu wskazujacego, ze autorem pracy
jest Francois-Louis-Joseph Watteau, zwany Watteau de Lille.

U

Kazanie na gorze, po 1808

olej, deska, 50 x 65 cm

zaginiony, dawniej w zbiorach Muzeum Narodowego w Warszawie,
nrinw. 77948

Jeszcze na poczatku XX w. obraz znajdowat si¢ we Francji. 28 maja
1935 r. zostal zakupiony do MNW z warszawskiej galerii Dom
Sztuki. Zaginal w czasie wojny.

W literaturze Kazanie zgodnie traktowane jest jako praca
Norblina®®’. Na zachowanej fotografii obraz prezentuje si¢ jako
wykonany bardzo licho, miejscami wre¢cz niezdarnie. Czy wine za
to nalezy zrzuci¢ na wiek starzejacego si¢ artysty, czy moze uznaé
za znak, ze nie mamy tu do czynienia z jego dzielem?

Wiadomo, ze Norblin znal, szczegélowo studiowal i osta-
tecznie powtérzyt w rycinie (il. U-1) i gwaszu (ostatnio na
aukcji w Drouot w Paryzu w grudniu 1988 r.) Kazanie na gorze
Rembrandta (znajdujace si¢ na poczatku XIX w. w Paryzu,
dzi$ w Gemildegalerie w Berlinie). Stad tez trudno zrozumieé,
dlaczego dysponujac zespotem rysunkow, a moze i oryginalng
kompozycja Rembrandta, mialby, pracujac nad olejng kopia,
siegnac po odwracajacg jego rycine. W zwigzku z powyzszymi
problemami sklonny jestem widzie¢ tu dzieto powstate w XIX w.,
wykonane by¢ moze przez amatora lub artyste z bliskiego kregu
Norblina, (by¢ moze jego syna, Sebastiana, lub anonimowego

autora kopii ZTeatru kukietkowego (zob. il. 93-1).

389 AN, Paryz (Pierrefitte-sur-Seine), 20070185/1 (Musée du Louvre,
Département des arts graphiques: tirages photographiques et négatifs,
nr 47); MKiDN, Departament Dziedzictwa Kulturowego za Granicg
i Strat Wojennych, Dzieta utracone, nr karty 6812; MKiDN, Departament
Dziedzictwa Kulturowego za Granicg i Strat Wojennych, Dzieta utracone,
nr karty 6812 - tam obszerny wykaz literatury.

The painting was purchased by the School of Drawing in Saint-
Quentin in 1874 and later donated to the local museum. In 1907
Fournier-Sarlovéze attributed it to Norblin (Fournier-Sarlovéze 1907,
p- 62). However, the painting is signed and there is no reason to doubt
the authenticity of the signature indicating that the author of the work
is Francois-Louis-Joseph Watteau, called Watteau de Lille.

U

Sermon on the Mount, after 1808

oil on panel, 50 x 65 cm

lost, formerly in the collection of the National Museum, Warsaw,
inv. no. 77948

The painting was still in France at the beginning of the twentieth
century. On 28 May 1935 it was purchased for the MNW from
the Dom Sztuki gallery in Warsaw. It was lost during the war.

In the literature, Sermon is unanimously considered to be
the work of Norblin.’® A surviving photograph shows that the
painting was very poorly made, even clumsily in places. Should
this be blamed on the decline of the ageing artist, or is it an indi-
cation that we are not dealing with his work here?

It is known that Norblin was familiar with, studied in detail
and eventually reproduced as an etching (fig. U-1) and gouache
(most recently at an auction at Drouot in Paris in December
1988) Rembrandt’s Sermon on the Mount (which in the early
nineteenth century was in Paris, today in the Gemildegalerie in
Berlin). Therefore, it is difficult to understand why, having at his
disposal a set of drawings and perhaps an original composition by
Rembrandt, he would — when working on a copy of it in oils — use
an engraving with an inverted image of it. In view of these prob-
lems, I am inclined to see here a work created in the nineteenth
century, made perhaps by an aficionado or artist from Norblin’s
close circle, (perhaps his son, Sébastien, or the anonymous author

of the copy of the Puppet Show (see fig. 93-1).

389 AN, Paris (Pierrefitte-sur-Seine), 20070185/1 (Musée du Louvre,
Département des arts graphiques: tirages photographiques et négatifs,
no. 47); MKiDN, The Division for Looted Art, Lost works, card. no. 6812;
MKIiDN, The Division for Looted Art, Lost works, card no. 6812 - with
an extensive list of literature.
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u-1

Norblin, Rembrandt (wg / after)
Kazanie na Gérze / Sermon on the Mount

1808

Rijksmuseum

W

Portret mezczyzny (Autoportret Norblina)
olej, deska, 27 x 21,5 cm
kolekcja prywatna

Obraz pochodzi z kolekcji Andrzeja Cerlinskiego z Gdyni. Zostal
sprzedany w Rempexie 23 marca 2016 r. (Rempex 23.03.2016, poz.
146) jako praca Norblina. Atrybucja opiera si¢ na obecnosci na
odwrociu obrazu drukowanej nalepki z nazwiskiem artysty i opinii
historykéw sztuki (Bernatowicz 1998, s. 124, wymienia Autoportret
z ok. 1770 r. ze zbioréw Cerliniskiego). W moim odczuciu praca
ta nie jest dzietem Norblina, ale dzietem ktdérego$ z niemieckich
malarzy czynnych w XIX w.

W

Portrait of a Man (Self-Portrait of Norblin)
oil on panel, 27 x 21.5 cm
private collection

The painting comes from the collection of Andrzej Cerlinski
of Gdynia. It was sold at Rempex on 23 March 2016 (Rempex
23.03.2016, lot 146) as a work by Norblin. The attribution is based
on the presence of a printed label with the artist’s name on the
back of the painting and the opinion of art historians (Bernatowicz
1998, p. 124, lists Se/f~Portrait of ¢. 1770 from the Cerliniski
collection). My feeling is that this work is not by Norblin, but by
one of the German painters active in the nineteenth century.
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Portret kapitana 1. Putku Szaseréw, 1818

olej, ptétno, 27 x 21,5 cm

kolekcja prywatna

Sygnowany i datowany po prawo ,Norblin / 1818”.

Obraz pochodzi z kolekcji prywatnej w Belfort we Francji. Byt
oferowany w serwisie eBay, nastepnie w galerii Boris Wilnitsky
Fine Arts w Wiedniu i w Salonie Dziet Sztuki Connaisseur
w Krakowie. Ostatecznie trafit na aukcje w DESA Unicum
21 czerwca 2018 r. (Desa 21.06.2018, poz. 122). Autorem pracy
jest w moim odczuciu syn Norblina — Sebastian.

By¢ moze praca jest tozsama z obiektem oferowanym na
aukcji 7 maja 1914 r. (datowanym jednak na rok 1824), albo
Sebastian Norblin w 1824 r. opracowal inny, nieznany dzi$ portret

oficera (Drouot 7.05.1914, poz. 10).

Y

Portrait of Captain of the 1st Chasseurs a Cheval Regiment, 1818
oil on canvas, 27 x 21.5cm

private collection

Signed and dated on right: ‘Norblin / 1818,

The painting comes from a private collection in Belfort, France.
It was put up for sale on eBay, then at the Boris Wilnitsky Fine
Arts gallery in Vienna and at the Connaisseur Salon Dziel Sztuki
art gallery in Krakéw. It finally went up for auction at DESA
Unicum on 21 June 2018. (Desa 21.06.2018, lot 122). The author
of the work is, in my opinion, Norblin’s son — Sébastien.

It is perhaps the same painting that was put up for auction on
7 May 1914. (dated 1824, however), or Sébastien Norblin made
another portrait of an officer in 1824, unknown today (Drouot
7.05.1914, lot 10).
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Z

Portret Adama Jerzego Czartoryskiego, 1829
olej, ptétno, 73 x 59,5 cm

kolekcja prywatna

Sygnowany z lewej strony: ,Norblin [...] 1829”.

Obraz zostal wystawiony na sprzedaz w warszawskim domu
aukcyjnym Polswiss w 2021 r. (Polswiss 9.03.2021), a nast¢pnie —
niesprzedany — trafil do oferty galeryjnej. Nie jest on w moim
odczuciu dzietem Norblina, ale jego syna Sebastiana. Otwarte pozo-
staje jedynie pytanie, czy obraz rzeczywiscie przedstawia Adama
Jerzego Czartoryskiego, ktérego artysta znacznie by odmtodzit
(w 1829 r. Czartoryski miat 59 lat!), czy moze ktéregos z jego synéw,
Wihadystawa lub Witolda, a portret jest pozniejszy, niz sugerowataby
to odczytana przez antykwariuszy data naniesiona nalicu.

Catalogue of Paintings / Works Mistakenly Attributed (Selection)

Z

Portrait of Adam Jerzy Czartoryski, 1829
oil on canvas, 73 x 59.5 cm

private collection

Signed on left: ‘Norblin [...] 1829°.

The painting was put up for sale at the Polswiss auction house in
Warsaw in 2021. (Polswiss 9.03.2021), and then — unsold — found
its way into a gallery sale. It is not, in my opinion, a work by Norblin,
but by his son Sébastien. The only open question is whether the
painting really depicts Adam Jerzy Czartoryski, whom the artist
would have greatly rejuvenated here (in 1829 Czartoryski was
59 years old!), or perhaps one of his sons, Wtadystaw or Witold,
and the portrait is from later than the date on the front, given by
antique dealers, would suggest.
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Bernoulli Johann 43,194-195,199-200, 219, 233

Berthélemy Jean-Simon 18, 35,122

Bichel, Pani / Miss 47

INDEX

Bieliriscy, rodzina / family 180

Bilcoq Marie-Marc-Antoine 163,289

Bilhot Marie 71

Billard de Bélisard Claude 12,144

Binet Louis 95

Blanchard Pierre 57

Blanche Georges 287

Blank Antoni 129,207,242

Blondel de Gagny Augustin 12,188

Blum 47-48

Blochowiak, rodzina / family 290

Boileau Louis-Francois-Jacques 12, 145,193,256

Boilly Louis-Léopold 279

Borghese Marcantonio 14,57

Borzecki 47-48

Bossy, kamerdyner / butler 172

Both Jan 40

Bouchardon Edme 24, 40

Boucher Frangois 91, 93,103, 135, 187,227, 233, 236, 238, 253,
266,289,

Bouquier Gabriel 10

Bourdon Sébastien 162-163

Braniccy, rodzina / family 240

Branicka Izabela 48

Branicka Jadwiga 237

Branicki Ksawery 305

Branicki Wtadystaw 232

Bréger Adele 74

Brenna Vincenzo 16

Brilliant, kolekcjoner / art collector 138,198

Brueghel Pieter 194

Buffault Jean-Baptiste 189

Buffault, rodzina / family 189

Biihrl Emile George 209

Bukar Seweryn 88-89,106

Callirrhoé 84

Callisto 122

Callot Jacques 260

Caresme Jacques-Philippe 9-10, 33, 259
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Carlevarijs Luca 304

Carnot Pierre 88

Carracci Anibale 200

Cars Laurent 159,236

Casanova Francesco 10-11,16-18,22,29,33-34,37,46—47,
119, 138-142,144-145,150, 155, 159, 183, 200, 202, 209,
282-286,299-300

Casasopra Paolo 62-63

Catherine II, empress of Russia 87,149-151

Cerlinski Andrzej 307

Chardin Jean-Baptiste Siméon 18

Chariot Antoine-Claude 138

Charlier Jacques 233,235

Chodkiewicz Jan Karol 88

Chodowiecki Daniel 26,237

Choftard Pierre-Philippe 88,99

Chreptowicz Joachim 45

Cichowski Adolf 85,303

Ciechanowiecki Andrzej 90-93,100-101, 212,229, 268, 271,
285-286

Ciecierski Stanistaw Augustyn 303

Ciesielski Stanistaw 172

Cincinnatus Lucius Quinctius 87,116

Clorinda 59-60,

Cocagne, King of 116-117

Cochin Charles-Nicolas 34

Colignon Louis-Marie 139

Collet Etienne 32

Collet Jean 32

Collet Louis-Jacques 32

Collet Marie Elisabeth — Norblin Marie Elisabeth

Conantré, rodzina / family 46,207

Constantin Guillaume-Jean 12,146-147,162, 163,190,192

Conti Frangois Louis de Bourbon 41, 145

Coresus 84

Cornillon Claude-Marie 145

Correggio (Antonio Allegri) 253

Cosmas Decanus 86

Cox William 233

Coypel Antoine 84

Coypel, rodzina / family 9

Crépin Louis-Philippe 138

Crepin Nicolas 11,138,144

Cromot de Fougy Jules-David 12,162

Cupid 51, 60, 68, 91,122,124, 233, 244

Cyncynat — Cincinnatus Lucius Quinctius

Cynyras 95

Czarniecki Stefan 303

Czartoryska Dorota Barbara 14,19,25,271-272

Czartoryska Izabela 13-15,26,37-41, 44,48-53, 56,5961,
69-73,119,121,171-172,194-195,198-199, 211, 219, 221,
223,232-233,244,248,253,256-258, 268,293

Czartoryska Maria — Maria Wirtemberska

Czartoryska Teresa 26,28, 41, 45-46,172

Czartoryska Zofia 41

Czartoryski Adam Jerzy 41,43, 45-46,48,53,70,172,258, 309

Czartoryski Adam 13-17,19, 32, 34, 36, 38-41, 43, 45, 47,
53-54,64,71,73-75, 87-88,108-109, 149-150, 304

Czartoryski J6zef Klemens 51-52

Czartoryski Konstanty 41,172,256

Index

Czartoryski Wiadystaw 204, 212,223,229, 309
Czetwertyniski Wlodzimierz 70

d’Angiviller Charles Claude Flahaut de La Billarderie 41
D’Artois Charles Philippe 260

da Cortona Pietro 84

Daché, kolekcjoner / art collector 138
Dandré-Bardon Michel-Frangois 11,36, 82, 84
Dauvigny Louis 49, 51,53

David Jacques Louis 71, 82, 305

Dawid, krél / David, king 168

Dabrowski Bonawentura 294

Dabrowski Jan Henryk 66

de Bourbon-Condé Claude 144

de Brancas Louis-Léon 38-39

de Bryas Germaine 207

de Bryas Jacques 225

de Choisel Etienne-Francois 27

de Cossé-Brissac Louis-Hercule-Timoléon 138,189
de Duchesne Cecile 271-272

de Gevigney Jean-Baptiste-Guillaume 12,141-142, 187,256
de Hamond Gudre 138,187

de Jullienne Jean 192

de La Lande Jérome 266

de la Ramée Pierre 89

de La Rue Louis-Félix 11-12

de La Rue Philibert-Benoit 29

de Livois Pierre-Louis Eveillard 12,194

de Marigny Abel Francois Poisson 34-36, 41

de Marne Jean-Louis 11,141

de Montesquiou Anne-Pierre 162

de Montullé Jean-Baptiste Francois 12,192

de Rublé Anne-Blanche-Caroline 207

de Saint-Aubin Gabriel 139-140, 186,297

de Saint-Genies Joseph-Francois Varanchan 12,139
de Saint-Morys Charles 12

de Saint-Non Jean Claude Richard 123,

de Sauzay Antoine 187

de Ségur Philippe Henri 147

de Selle de la Garejade César-Luc-Marie 12,142
de Silvestre Jacques-Augustin 12,142

de Willot, rodzina / family 143

de Witte Eliane 207

Deboucourt Philibert-Louis 208

Decossé, kolekcjoner / art collector 138

Deisch Matthaeus 179

Delarov/Delaroff Pavel Viktorovich 91

Delhaes Stefan 235

Dembowska Cecylia 69-70

Dembowska Konstancja — Narbutt Konstancja
Dembowski Jézef 29, 66,268

Dembowski Leon 69

des Isnards-Suze Marie-Blanche-Charlotte 207
Descamps Jean-Baptiste 275

Descat 147

Descroche Marie-Louis 64

Deshays Jean-Baptiste 91,266

Dettloft Szczesny 302

Devinne, kolekcjoner / art collector 161

Debicki Ludwik 41

Diana / Diane 47,51,53-54,56,82,100,103,121-123, 168,
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207,232-235,243-245, 248 Hazé, marszand / art dealer 12,140

Dibutades 19-20 Heim Francois 81,299
Dietrich Christian 18-19, 41, 238, 240 Hekate 101,168
Dilliot, kolekcjoner / art collector 143 Hekuba 84
Dogrumowa Maria Teresa 53-54, 56, 88 Helbing Hugo 286
Dorys / Doris 52 Hennequin Pierre 88
Drubliriski — Druglinski Hennig fucja 304
Druchliniski Jan, handlarz / merchant 99 Henry Bon-Thomas 147
du Barry Jean-Baptiste 12,187 Henryk Walezy / Henri de Valois 117
du Barry Madame, Jeanne Bécu 12,189,235 Herkules | Hercules 91,93,189
du Bourg, baron — Cromot de Fougy, Jules-David Hibner Piotr 178
Du Houx, guwernantka / governess 60-61,277 Hilaire Jean-Baptiste 30
Dubois Anne-Louis, marquis de Courval 12,193 Hofel Blasius 171
Dubois Jean-Baptiste 43, 88 Hoffman Karol 244
Ducatel, rodzina / family 76 Hryniewicz Stanistaw 277
Dufour Pierre 68 Huet Jean-Baptiste 37
Duhamel Jézef 14,45 Huquier Gabriel 38,195
Dulac Charles-Antoine 12,191 Hymen 124
Dumont Jacques 11,36 Iliriski Janusz Stanistaw 61, 62
Duplessis-Berteaux Jacques 29-30 Iliriski Jozef 61,62
Dupond 74 Isabey Jean-Baptiste 279
Dupont 47-48 Jacoby Ludwig David 75
Dusart Cornelis 40,163,174 Jair 129
Duvivier Ignace 303 Jakowicz Jan 215
Dzialyniska Izabela 167,178-179,212,223,229, 248,265 Jan Chrzciciel 64,71
Dzialyriski Ksawery 64 Jan IIT Sobieski 14, 57-59, 149, 302
FEak — Aeacus Jan Kazimierz, krél / king of Poland 148-150
Egle 51-52 Jazon / Jason 89,100-102,168
Eisen Charles-Joseph-Dominique 95,104 Jean-Francois de Troy 18
Eisen Fran¢ois 161,176 Jeuffroy Romain-Vincent 63-64, 67
Eros 124 Jezus / Jesus 40,113,128-129
Fabritius Carel 114 Jombert Pierre Charles 82
Fénelon Francois 81-82,116 Jonatan 168
Fievre Marie 265 Joullain Frangois-Charles 12, 38,161
Filhol Antoine-Michel 73 Jozef/ Joseph 293
Folliot Julien 140 Jusupow, rodzina / Jusupov, family 284
Forbes, milord 38-39 Jutrzenka — Aurora
Foucou Charles-Joseph-Louis 36 Kaliroe — Callirrhoé
Fragonard Jean-Honoré 7-8,12-13,18,29-30, 39, 76, 84, Kalisto — Callisto
122-125, 155,158,163, 168, 200, 207-209, 217, 235, 238, Kamsetzer Johann Christian 150
242 251,266,283, 287-289,297 Katarzyna II, imperatorowa Rosji — Catherine 11
Fremyn Valentin 76 Kauffman Angelika 268
Fryderyk II Wielki / Frederick the Great, king of Prussia 160 Kaunitz Wenzel Anton von 16
Fusi Antonio 110,114, 196,207 Kermorvand Louis 88
Galatea 90-91, 93, 100, 133, 135 Kicki Onufry 66
Gargunes Marie 75 Kienbusch Carl Otto 114
Gaubert 140 Kinyras — Cynyras
Gniewczynski, rodzina / family 62-63 Klorynda — Clorinda
Godefroy Frangois 37 Kniaznin Franciszek Dionizy 172
Grabowska Elzbieta 59-60, 64—65,176 Kolasiriski Wojciech 89, 99,121,165, 293
Grassi Joseph 61-63, 65-66, 124 Koltgtaj Hugo 62
Greuze Jean-Baptiste 13,289 Koniecpolski Stanistaw 88
Griessman C. V. 129 Konopka Kazimierz 62
Groll Karol 43,132 Kopsch Maria Magdalena — Norblin Maria Magdalena
Gros Antoine-Jean 72-73 Kopsch, handlarz / merchant 62
Grzegorzewski Hipolit 232 Koresus — Coresus
Guercino, Giovanni Francesco Barbieri 40 Korostin Aleksiej 252
Guerin Thomas-Frangois 145 Kosmas — Cosmas
Gurowski Rafal Nepomucen 131-132 Kosciuszko Tadeusz 26,28, 32, 34, 61, 63,71-72, 89, 105
Hayde Andrzej 171,196 Krasiccy, rodzina / family 215
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Krasicki Ignacy 43,116,176

Krasiriska Maria 70

Krasiriski Jozef 70, 74

Kraus Georg Melchior 19-20, 39

Krol Kokany — Cocagne, King of

Krzeminska Dobrostawa 171

Kubicki Jakub 62-63

Kudzinowicz Karol 26

Kupidyn — Cupid

L’Hullier Simon Antoine Jean 49

La Caze Louis 283

Laborde Jean-Joseph 12,138

Lacroix 46

Lagrenée Louis 122

Lallemand Jean-Baptiste 147,159, 163,200, 235

Lampi Giovanni Battista 268

Lanckoronska Ludwika 158

Lanckoronski Karol 158

Lanckoronski Kazimierz 158

Langlier Jacques 186

Langlois Jean-Baptiste 11,37

Lantara Simon-Mathurin 260

Lazarus 127-128

Le Bourginion (Pierre Courtois) 140

Le Brun André 62-63

Le Brun Charles 116

Le Brun Jean-Baptiste-Pierre 12-13, 19-20, 37-38, 66, 143,
160, 163,188,190

Le Brun Joseph-Alexandre 12,140, 145-146,159,161-162,
191,193

Le Doux Frangois Gabriel 60-61

Le Doux, kolekcjoner / art collector 161

Le Mire Noél 91,103, 135,233

Le Prince Jean Baptiste 91,93

Le Sueur Eustache 122

Le Tonnelier de Breteuil Elisabeth Théodose 12, 140

Le Tonnelier Louis Charles Auguste 140

Lebouteux Joseph-Barthelemy 36

Ledéchowski Antoni 131

Ledéchowski Marcin 131

Ledéchowski Stanistaw 131

Legras, bankier / banker 32

Lejeune Nicolas 162

Lemoyne Francois 233

Lemoyne Pierre-Hippolythe 75

Lépicié Nicholas-Bernard 289

Leroy, maitre d’écriture 59-60

Lescoriot, kolekcjoner / art collector 192

Lesseur Wincenty 56-57

Liberi Pietro 122

Lievens Jan 176-177

Lohrmann Friedrich 62,179

Longuet Marie 17

Lord, kolekcjonerka / art collector 38

Louis XVI 142

Louis XVIII 12,162

Louise of Prussia, Frederica Dorothea Hohenzollern 69,198, 244

Loutherbourg Jacques-Philippe 10-11,17-18, 33,3637, 46,47,
138,146,163, 190, 200, 282, 284, 286

Lubomirska Izabela 14-15,37,67-68,232,233, 268

Index

Lubomirska Maria 232

Lubomirska Rozalia 70

Lubomirski Aleksander 14, 63-64,70
Lubomirski Henryk 68

Lubomirski Marcel 293

Lubomirski Zdzistaw 232

Ludwik XVI — Louis XVI

Ludwik XVIII — Louis XVIII

Luiza Pruska — Louise of Prussia
Fazarz — Lasarus

Yacka, kolekcjonerka / art collector 237
Eeski Jozef 59-60

Eos Aleksandra 293

Eo$ Wincenty 293

Lubienscy, rodzina / family 215
Mackiewicz 277

Magier Antoni 62-63,259

Magnier Philippe 82

Matachowski Stanistaw 70, 132
Marchal de Saincy Louis René 12,155,209
Marie Adelaide 12,144

Marie Antoinette 221

Mariette Jean-Pierre 38

Marine 44,253

Mars 100,133-134

Marteau Louis 271

Masquelier Louis Joseph 104
Massard Jean 101

Mazepa 273

Mazzei Filippo 116

Medea 100-101, 168

Mercier Charles-André 12,140,227
Merian Christoph 183

Mesnard de Clesle Charles-Frangois-René 147
Messinger Otton Eugena 286

Metra Louis-Francgois 160

Meyer, kolekcjoner / art collector 252
Meyerson Emil 176-177

Michel Georges 296
Mieleszko-Maliszkiewicz Adam 63
Mielzynski Seweryn 274-275

Minos 95,97

Mirra | Myrrha 95

Mhiszech Andrzej 253

Mhiszech Jerzy Wandalin 45
Mhiszech Michat Jerzy 34,57,148
Mniszech Urszula 74, 148-150, 253
Mhiszech, rodzina / family 29, 149-150, 252
Mooitte Jean-Guillaume 36

Mojzesz / Moses 235,242

Monnet Charles 97,99, 101, 168
Moreau Louis-Gabriel 30
Moucheron Frederick 40, 183
Munier Marie-Zorobabel 193
Miintz Johann Heinrich 150,179
Mycielski Jerzy 47-48, 68,112
Napoleon Bonaparte 71-72

Narbutt Konstancja 46, 50, 69
Naruszewicz Adam 61-62, 87,150
Natoire Charles-Joseph 12, 18,139,200
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Nether Henryk 18, 45-46, 48

Niemcewicz Julian Ursyn 59-60

Nogaret Armand-Frédéric-Ernest 260

Norblin Aleksander 7,41,61-62,64,67,71,73,75

Norblin Amelia 62

Norblin Blanche 265

Norblin Franciszka Ludwika 56

Norblin Helena 56

Norblin Joseph 32, 64

Norblin Louis 33, 38, 74, 81,178,294

Norblin Macaire 71

Norblin Marcin 47,52, 67,207

Norblin Maria Anna (Tokarska) 15,41,49,56-57,267-269

Norblin Maria Magdalena (Kopsch) 61-62,71

Norblin Marianna Elzbieta Ewa 43

Norblin Marie Elisabeth 32

Norblin Pierre Martin 32, 61

Norblin Sébastien 65,73-75,131,208,278-279, 286,298, 306,
308-309

Norblin Teresa Ludwika 52

Omfale | Omphale 93

Ortowski Aleksander 18-19,22,63,70,73,110,123,126,128,
259, 289-290, 305

Ortowski Jozef 34

Ossolinski Jerzy 150

Owidiusz / Ovid, Publius Ovidius Naso 47, 63, 88-89

Paillet Alexandre-Joseph 12,138, 139,143, 147,186, 187,189,
190,191

Palmieri Pietro Jacopo 139

Parisot (Parizot), pokojéwka / maid 40, 49

Pater Jean-Baptiste 194

Patuard 47-49

Petit Madeleine 46,49,56-57,233,256-258,277

Piast 86-87

Picardy, kolekcjoner / art collector 189

Picart Bernard 225

Piccolomini Eneas 86

Pierre Jean-Baptiste-Marie 11-12,18-19, 34-36, 289

Pierydy / Pierides 89,99

Pigmalion / Pygmalion 90-91, 93,100, 133

Pinck Ferdynand 45

Pinck Franciszek 62

Piramowicz Grzegorz 46

Plantier, kolekcjoner / art collector 162

Plersch Jan Bogumit 18-19,22,150-151, 196,233

Pliniusz / Plinius 245

Plutarch 116

Ptonski Michat 18,66, 73,128,305

Poliksena / Polyxena 35,83-84,286-287

Politzer Adam 291

Ponce Nicolas 97

Poniatowski Jozef 16,50, 74,131, 148-149, 158,171,196, 259

Poniatowski Michal Jerzy 45

Potocka Aleksandra 198

Potocka Eugenia 198

Potocka Katarzyna 171

Potocki August 198

Potocki Franciszek 303

Potocki Ignacy 46

Potocki Maurycy 198

Potocki Stanistaw Kostka 46

Potocki Szczesny 305

Potocki Wincenty 14-15,46-47,176,197

Priam 84

Przemyst, krél Czech / Pfemysl, King of Bohemia 86-87,116

Putyfar / Potiphar 301

Pyrrhys de Varille César Félicité 54

Quen [Quien], kolekcjoner / art collector 138,189

Quené, kolekcjoner / art collector 138,189

Raczyniski Roger 289

Radziwilt Andrzej Walenty 65-66

Radziwill Ferdynand 74

Radziwitt Helena 7,14-15,46-48,56,61-63, 65—66, 74,
121-126,129,207,217-219, 242-245,258, 291

Radziwitt Karolina 301

Radziwilt Krystyna 60-61

Radziwiltt Michat Hieronim 7,14-15, 46, 6263, 65,129,207,
217-218

Radziwilt Réza Katarzyna 66

Radziwitt Stanistaw 198,301

Radziwilt Wilhelm 74

Rastawiecki Edward 81

Regeman Johann 26, 45

Regnault-Delalande Francois-Léandre 146,190

Rembrandt van Rijn 11-12, 36,39, 47,71, 87,113,116-117,
128-129, 160, 165, 168,176, 235, 242, 260, 270, 294, 301,
306-307

Remy Pierre 39

Reni Guido 122

Reynolds Joshua 275

Robert Hubert 30,39, 158,163, 183,217,229, 232,235,
297-298

Roland Michel Marianne 207,251,288

Rollin Charles 116

Rombouts Theodor 19

Ronkier Michat 290

Ronkier Stanistaw August 290

Rosciszewski Ignacy 62

Rothschild Alphonse 298

Rousset Josephine 178-179

Rufus Curtius Quintus 116

Russo Antonio 62

Rustem Jan 301

Ruysch Rachela 19

Rybiriska Magdalena 61

Rzewuski Kazimierz 14-15,47,50,158

Rzewuski Seweryn 303

Saiul, kolekcjoner / art collector 251

Salvator Rosa 33, 38,294

Sanguszko Roman 148-149

Sapieha Antoni 232

Sapieha Wiadystaw 43

Saugrain 161

Schall Jean-Frédéric 188,300

Schatzfeier Jézef 68,70,274,277,294,176

Schatzfeier Maria 72-73

Schmidt Georga Friedrich 129

Schréger Efraim 194, 248

Seydelman Jacob 65-66

Shchedrin Semyon Fyodorovich / Szczerdin Semjon 34
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Shchukin Dmitry Ivanovich 251

Shchukin Peter 251

Shchukin Sergei 251

Simon, kolekcjoner / art collector 193

SixJan 36

Skarbek Fryderyk 88

Skowronski 47-48

Smolenski Adam 244

Smuglewicz Franciszek 131-132,179, 303

Smuglewicz Lukasz 196

Sobieski Jan — Jan III Sobieski

Sokotowski Jakub 75

Soratais, rodzina / family 91

Soubise-Bisier Gustaw 102-104

Stafford Frederick 288,299

Stanistaw August 87

Stern Cecile 236

Sterne Jean 236

Stouf Jean-Baptiste 67

Strozzi Filippo 110-111

Sully Maximilien de Béthune 33

Sunderland Stanistaw 176

Susanna 235,242

Swebach Jacques-Frangois-Joseph 260

Sybilla / Sybil 217-218

Szczukin Dmitrij Iwanowicz — Shchukin Dmitry Ivanovich

Szczukin Piotr — Shchukin Peter

Szczukin Siergiej — Shchukin Sergei

Szymanowski Jézef 39

Scisto Jan 196,297,299

Sliwicka-Glowinska Irena 239

Tancred 59,64

Tarnowska Réza 112

Tarnowski Jan Feliks 112

Taunay Nicolas-Antoine 18,282

Telemach /| Telemachus 12,35, 75,80-82, 87,286

Teniers David 158,161

Théolon Etienne 39,238, 297-298

Thesson, kolekcjoner / art collector 12, 144

Titonos 122-123

Tokarska Marianna — Norblin Maria

Tokarska, szwagierka Norblina / Norblin's sister-in-law 56

Tolozan Claude 187

Tomatis Carlo 38

Tonci Salvatore 245

Tonnelier, kolekcjoner / art collector 12,140

Trembecki Stanistaw 116,194

Triebl Jacques 301

Tyszkiewicz Maria Teresa 48,50, 66,110,114, 158,171,174,
196,207,232

Ugrumoft Maria — Dogrumowa Maria Teresa 53-54, 56, 88

Ustaszewska Irena 176

Ustaszewski Leopold 176

van den Eeckhout Gerbrand 129,176

van der Meulen Adam Frans 180

van der Velde Willem 40

van Dyck Antoon 40

van Hacken 217

van Helmont Mattheus 161

van Loo Louis-Michel 36

Index

Varanchan de Saint-Genies Joseph-Francois 12,139

Vassal de Saint-Hubert Jean-Antoine-Hubert 12, 13,122,
143,192

Verdussen Jan Peeter 180

Vernet Joseph 13,200

Veron-Bellecourt Alexandre 30

Victors Jan 176

Vien Joseph-Marie 18,36,265-266

Vieux Viller, kolekcjoner / art collector 12,161-162

Vigée Le Brun Elisabeth 68,199,207

Vincent Frangois-André 36, 74

Virgil — Wergiliusz 110

Vivant-Denon Dominique 124

Vogel Zygmunt 180

von Lehndorf Ernst Ahasverus 233

von Wiirttemberg Maria, — Maria Wirtemberska

Wahl Joseph — Wall Jézef

Walicki Michat 65-66

Wall Jézef 297

Watteau Antoine 11,39, 45-47,69,158-159, 187-188,
193,195-196, 200, 207-208, 210, 212, 220-222, 227,
229, 236,238,265, 283,287

Watteau de Lille Fran¢ois-Louis-Joseph 306

Wenus 100,103,122,124,133,135, 233,235

Wergiliusz, Publius Vergilius Maro 110

Whitehouse Charles Sheldon 282

Wierzbicka, szlachcianka / noblewoman 41,268,277

Wijck Thomas 161

Wildens Jan 40

Wille Johann Georg 34

Wirtemberska Maria 28-29, 41, 43, 47-48, 50-52, 54, 56,
69,172,233,291,301

Witostawski Ignacy 47-48,172

Wouwermans Phillips 39, 183,200-201

Wojcicka, szlachcianka / noblewoman 41,268,277

Wiroczyriski Tadeusz 36

Wybicki Jézef 62

Wyszkowski Michal 66

Yvert Pieter 32

Zabietto Jézef 62

Zakrzewski Ignacy 63

Zamoyscy, rodzina / family 54,219,229,232,271,
277,301

Zamoyski Stanistaw Kostka 72-73

Zamoyski Zdzistaw 223

Zdzitowiecki 47

Zieliniski Franciszek 61

Zielinski Tomasz 215

Zier Wiktor Kazimierz 73

Zier, rodzina / family 73

Zubatow Lew / Zubalov Lev 105

Zug Simon Gottlieb 121,233

Zuzanna — Susanna

Zebrowski Marian 249

Zelwiet Kasper 110
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PopzigxowaNia

Badajac tworczo$é jednego tylko artysty, trudno oprzeé si¢ wra-
zeniu, Ze nie jest ona weale tak indywidualna, jak mogloby nam
sie to na pierwszy rzut oka wydawac. Produkcja artystyczna jest
zwykle mocno osadzona w sieci interpersonalnych relacji i zalezna
od rozmaitych czynnikéw zewnetrznych: dziet innych artystéw,
dostepnych materialéw, prozaicznych warunkéw pracy. Nie inaczej
sprawa wyglada w przypadku tworzenia tekstu naukowego. Choé
na stronie tytulowej gotowego produktu — tak jak na obrazie
artysty — widnieje nazwisko tylko jednego autora, nie znaczy to
przeciez, ze jego dzialania byly niezalezne od kontekstu, rozma-
itych spotkan, sugestii, zachet, krytyk, czy po prostu rozméw.

Tak tez byto w przypadku tej ksigzki. Powstawala ona
poczatkowo jako uboczny produkt innych badan, podczas kwe-
rend finansowanych przez Stypendium Rzadu Francuskiego oraz
Stypendium The Burlington Magazine. W 2021 roku, dzigki
stypendium Miasta st. Warszawy mogtem catkowicie poswigci¢
si¢ redakeji tekstu. Wsparcie Fundacji Lanckororiskich umozliwito
dtuzszy pobyt w Paryzu i przeprowadzenie kwerendy uzupelnia-
jacej. Ostatecznym ,kopniakiem” do zamkniecia prac nad ksiazka
byta decyzja Ministerstwa Kultury o sfinansowaniu jej druku
w ramach programu , Tozsamo$¢” (grudzier 2022) i decyzja
Fundacji Lanckoroniskich o dofinansowaniu tlumaczenia korpusu
katalogu na jezyk angielski.

Ksigzka wiele zawdziecza rozmowom i pomocy, ktére
otrzymalem od historykéw sztuki, pracownikéw nauki, czy po
prostu pasjonatéw. Szczegélne podzickowania kieruje do Macieja
Marcisza, Michata Przygody, Doroty Juszczak, Pawla Ignaczaka,
Xaviera Salomona, Antoniego Ziemby, Andrzeja Rottermunda,
Anny Lewandowskiej, Andrzeja Pierikosa, Charlotte Guichard,
Aleksandry Lipiniskiej, Izabeli Zychowicz, Marty Zdarikowskiej,
Laury Benett, Fiony Cowell, Davida Simmoneau, Bena Taylora,
Andrzeja Mikity, Piotra Jegliriskiego, Macieja Radziwilta, Adama
Zamoyskiego, Moniki Antczak, Honoraty Mielniczenko, Grazyny
Bartnik-Szymanskiej, Laurie Marty de Cambiaire, Kuby Marii
Mazurkiewicza, Marii Aldridge oraz Anne-Marie Fabianowskie;.
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