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Jan K. Ostrowski w ciggu ostatniego trzydziestolecia Johann Georg Pinsel zyskat niepod-
Polska Akademia Umiejetnosci wazalng pozycje najwybitniejszego przedstawiciela |lwowskiej szkoty

rzezbiarskiej, a wystawy, jakie miaty miejsce w ciaggu minionej dekad/,
Johann Georg Pinsel sprawity, ze stat sie postacig rozpoznawalng na skale europejska. Stwier-

dzenia te zawierajg istotny paradoks, gdyz Pinsel, jakkolwiek zostawit
we Lwowie ijego najblizszych okolicach wazne dzieta, to jednak nigdy
tam nie zamieszkat i nie miat zadnego udziatu w sieci intensywnych
kontaktow, taczacej spotecznos¢ artystyczno-rzemieslnicza Przed-
miescia Krakowskiego. Drugi zwigzany z nim paradoks wynika z faktu,
ze o ile jego oeuvre udato sie stosunkowo dobrze odtworzy¢, o tyle
jego biografia pozostaje praktycznie nieznana, poza kilkoma faktami
przypadajacymi na dziesieciolecie 1751-1761. W szczegdlnosci nieroz-
wigzane pozostajg podstawowe kwestie dotyczace pochodzenia i daty
urodzenia Pinsla.

Rozwazania na temat biografii®
Ponizsze rozwazania na temat mozliwych loséw Pinsla tylko w niewiel-
kim stopniu opieraja sie wiec na dokumentach archiwalnych. Przyjeta
metoda polega natomiast na dazeniu do maksymalnego wykorzysta-
nia dostepnych informacji, ktére - zinterpretowane na podstawie nie-
porownywalnie bogatszych materiatéw na temat zycia artystycznego
w krajach sasiednich - pozwalajg na wysuniecie pewnych hipotez przy-
datnych w rekonstrukcji biografii artysty.

Nieliczne dokumenty, ktdére zawierajg nazwisko Johanna Georga
Pinsla, przechowaly je w kilku réznych wersjach, z ktérych zadna nie
zostata zapisana w sposob budzacy zaufanie do transkrypcji. W buczac-
kich ksiegach metrykalnych natrafiamy na wersje: Pilse, Pilze, Pilznow
i [Marianna] Pilzlowa”. \N rachunkach fabryki katedry sw. Jura i kosciota
w Monasterzyskach figuruje forma Pinzet, z obocznosciag PinzenP, a ra-
chunki kosciota Trynitarzy we Lwowie zawierajg zapis PenzeP. Trudno
jednoznacznie rozstrzygna¢, ktéra z utrwalonych w dokumentach form
nazwiska naszego artysty jest prawidtowa. Najwiecej przemawia za po-
prawng filologicznie (w jezyku niemieckim oczywiscie) wersjg Pinsel,
ktdéra jednak zostata zapisana tylko w znieksztatconej formie fonetycz-
nej (Pinzel, Penzel). Rozbiezne transkrypcje z metryk buczackich mogty-
by sugerowac rowniez brzmienie Pilse lub Pilz, Pilze. kazdym razie
dwie sprawy nie ulegaja watpliwosci: po pierwsze, mamy tu do czy-
nienia z nazwiskiem, a nie z przydomkiem utworzonym od nazwy cze-
skiego miasta Pilzna”®; po drugie, niezaleznie od szczegotdw zapisu jest
to nazwisko niemieckie, co stanowi niejaka, niestety niezbyt precyzyjna
wskazowke na temat pochodzenia artysty.

Przyjecie wersji Pinsel (a wiec po niemiecku ,pedzel”) otwiera przy
tym mozliwos¢ wysuniecia pewnej dodatkowej hipotezy. Nazwisko tego
rodzaju sugeruje, ze nasz snycerz miat wsrod przodkéw jednego lub
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wiecej malarzy®, co zresztg miescitoby sie w ramach czestego obyczaju
przekazywania artystycznego zawodu z pokolenia na pokolenie®. Jezeli
rzeczywiscie ojciec lub dziadek Johanna Georga byli malarzami, istnieje
nadzieja, ze dane na ich temat zostang predzej czy pdzniej ustalone
przez badania zrodtowe, co pozwolitoby takze na uzupetnienie podsta-
wowych informacji na temat Johanna Georga. Niestety, szanse na znale-
zienie takich dokumentow zdaja sie male¢. Gdyby odpowiednie materia-
ty znajdowaty sie bowiem w zasiegu badaczy niemieckich, austriackich
czy czeskich, pewna renoma, ktdra Pinsel cieszy sie od dtuzszego czasu,
sprawitaby, ze zapewne zostatyby one juz wydobyte na $wiatto dzienne.
Zamykajac kwestie nazwiska Pinsla, warto przypomnieé, ze juz w stow-
niku malarzy polskich Edwarda Rastawieckiego wystepuje malarz Augu-
styn Pensel z Kamienca Podolskiego, notowany w roku 1544, ktory
w Swietle ustalen Wotodymyra Aleksandrowycza jest tozsamy z mala-
rzem lwowskim, znanym tylko z imienia, dziatajgcym w trzeciej ¢wierci
wieku XVP\ Uznanie owego Augustyna Pensla za przodka naszego rzez-
biarza bytobyjednak hipoteza zbyt prosta i zbyt piekna, aby mogta by¢
prawdziwa.

Johann Georg Pinsel pojawia sie w Zzrédtach po raz pierwszy 13 maja
1751, przy okazji swego S$lubu. Niestety, oprdcz okreslenia zawodu
(altaris sculptor) jedyna zawarta w zapisie informacja dotyczaca arty-
sty stwierdza jego bezzenny dotad stan f{iuvenis}, w przeciwienstwie
do oblubienicy, ktéra byta wdowa po Janie Kieycie (Marianna Elisabetha
Kieytowa vid.j'*. Prébujac dotrze¢ do historycznej rzeczywistosci kryjacej
sie za tym lakonicznym zapisem, nie pozostaje nic innego, jak odwotac
sie do pewnych ogdlnych prawidtowosci wystepujacych w poréwnywal-
nym materiale z epoki. Zgodnie z przepisami miejskimi i cechowymi,
doé¢ jednolitymi na obszarze catej Europy Srodkowej, zawarcie matzen-
stwa byto warunkiem uzyskania praw mistrzowskich i otwarcia warszta-
tu”. Zasady te, ustalone pod koniec Sredniowiecza, w XVIII wieku byty
jeszcze powszechnie przestrzegane, pomimo coraz silniejszych dazen
artystow do uwolnienia sie od nich. Szczegdlnie korzystnym i poszu-
kiwanym rozwigzaniem bylo objecie funkcjonujacego warsztatu przez
matzenstwo z wdowa po mistrzu lub jego cérka”*. Data $lubu Johanna
Georga Pinsla nie wyznacza oczywiscie wprost momentu jego osiedle-
nia sie w Buczaczu. Fakt, iz nasz artysta byt w roku 1751 kawalerem, do-
wodzi jednak, ze zanim przybyt do Buczacza, w zasadzie nie mogt byt
samodzielnie prowadzi¢ warsztatu w zadnym osrodku o ustabilizowa-
nej strukturze spoteczno-prawnej. W odniesieniu do postaci o talencie
i energii Pinsla musi to oznacza¢, ze w chwili zawarcia matzenstwa byt
on cziowiekiem stosunkowo mtodym. Z drugiej strony posiadat juz do-
Swiadczenie, ktére pozwolito mu na natychmiastowe podjecie powaz-
nych zadan artystycznych. Biorac pod uwage nieuniknione ryzyko btedu,
mozna wiec przyjaé, ze w roku 1751 Johann Georg Pinsel miat okoto



trzydziestu lat. Jego date urodzenia nalezy wiec sytuowac okoto roku
1720, z mozliwoscig odchylenia do okoto pieciu lat in plus i in minus'~.

Od chwili $lubu do $mierci pozostato naszemu artyscie zaledwie
okoto dziesieciu lat wypetnionych intensywna praca. Udokumentowa-
ne fakty z tego dziesieciolecia to przyjscie na Swiat synéw Bernarda
(4 czerwca 1752) i Antoniego (3 czerwca 1759)A® oraz praca dla trynita-
rzy lwowskich (1756-1757)A* przy dekoracji katedry sw. Jura (1759-1760)
i kosciota w Monasterzyskach (1761)'0. Ostatnia ptatnos¢ w Monasterzy-
skach miata miejsce 16 wrzesnia 1761 i, jak wszystko wskazuje, niewie-
le poprzedzata przedwczesng $mieré artysty. Juz 24 pazdziernika 1762
wdowa po Janie Jerzym Pinslu poslubita bowiem nieznanego blizej Jana
Berensdorffar ®. Istnienie zwyczaju koscielnego nakazujacego roczna za-
tobe po Smierci wspotmatzonka sugerowatoby, ze smierc Pinsla nastapi-
ta pomiedzy 16 wrzesnia a 24 pazdziernika 1761. Zwyczaj ten, jakkolwiek
w Polsce przestrzegany dos¢ rygorystycznie, nie byt absolutng reguig” ®.
Przyjmujac mozliwos¢ jego liberalnego potraktowania, trudno jednak
sobie wyobrazi¢, by wdowa nie odczekata przynajmniej kilku miesiecy.
Artysta zmart wiec najpdzniej na poczatku roku 1762. W chwili $mier-
ci Johann Georg Pinsel miat wiec zaledwie okoto czterdziestu lat. Taki
przedwczesny zgon byt wsrdd rzezbiarzy epoki baroku raczej reguta niz
wyjatkiem. Trudne warunki zyciowe, wyczerpujaca fizycznie praca i sta-
ty kontakt z pytem prowadzity czesto do nieuleczalnych choréb ptuc?’.
Scista date, a moze i przyczyne zgonu Pinsla mogtoby ewentualnie od-
stoni¢ tylko odnalezienie ksiegi zmartych parafii buczackie;.

Informacja o miejscu urodzenia, jedna z podstawowych danych
personalnych, w odniesieniu do artysty jest wazna przede wszystkim
dlatego, ze moze wskaza¢ na zrédta uksztattowania sie jego sztuki.
Niemiecki materiat Zrédtowy z okresu od XVI do XVIII wieku swiadczy,
ze adepci malarstwa, rzezby i innych specjalnosci artystycznych swe
lata jako uczniowie cechowi spedzali najczesciej w rodzinnej miejsco-
wosci, gdzie w wielu przypadkach trafiali do warsztatow wtasnych oj-
cow, ojczymow lub dalszych krewnych””. Jezeli na migjscu nie byto
odpowiedniego mistrza, wybierano zazwyczaj najblizszy osrodek.
W ten sposdb na liscie ucznibw w monachijskich warsztatach ma-
larskich i rzezbiarskich w okresie od XVI do XVIII wieku, obejmujacej
ponad czterysta nazwisk, figuruja w ogromnej wiekszosci osoby po-
chodzace z samego Monachium oraz réznych miejscowosci Bawarii.
Tylko w 35 przypadkach (okoto 8,5 procent) zapisy wyraznie okreslaja
kandydatow na artystéw jako przybyszéw z innych terendw (na ogét
réwniez niezbyt odlegtychjAT Trudno sie zresztg spodziewal wiekszej
ruchliwosci uczniéw cechowych ze wzgledu na bardzo mtody wiek,
w jakim rozpoczynat sie cykl nauki zawodu.

Sytuacja zmieniata sie diametralnie z chwila wyzwolenia ucznia
na czeladnika. W przeciwienstwie do uczniéw, przywigzanych do miejsca
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i stosunkowo dobrze udokumentowanych w archiwaliach, czeladni-
cy byli elementem nadzwyczaj ruchliwym, ktéry pozostawit po sobie
znacznie mnigj $ladéw. Tylko niewielu z nich miato realng perspekty-
we stabilizacji poprzez przejecie warsztatu rodzinnego, wzenienie sie
w istniejgcy warsztat lub wykupienie wakujgcej koncesji {Gerechtigkeit,
Gerechtsame) po bezpotomnym zgonie mistrza. Uzyskanie nowej kon-
cesji na utworzenie warsztatu byto w Swietle praw miejskich w zasa-
dzie niemozliwe. Jeszcze trudniej byto o pozycje artysty dworskiego.
Pewna liczba artystow znajdowata zatrudnienie w miejscowosciach
stanowigcych wiasnos¢ prywatna, gdzie nie obowigzywaty prawa ce-
chowe”T Niektdrzy zostawali swieckimi bra¢mi zakonnymi, jak w Pol-
sce np. David Heel i Tomasz Hutter. Dla wielu adeptow zawodéw arty-
stycznych wedrowka przeradzata sie jednak z obowigzkowego etapu
szkoleniowego w swoisty sposdb na zycie, sterowany poszukiwaniem
zarobku i... wdowy - wiascicielki warsztatu. Warto tu doda¢, ze obok
tych zjawisk i postaw, bedacych przedtuzeniem tradycji Sredniowiecz-
nej, istniaty réwniez inne, bardziej nowoczesne. Mozna bowiem wska-
zac rzezbiarzy, ktérzy wprawdzie rozpoczeli ksztatcenie w systemie ce-
chowym, ale ktorych wedréwka doprowadzita na akademie, jak Ignaza
Gunthera do Wiednia®® g Johanna Christiana Wentzingera az do Paryza*®.

Dokumenty umozliwiajgce odtworzenie tras wedrowek czeladni-
czych stanowig wielkg rzadkos¢. Jednym z nich jest Wanderbuch $la-
skiego malarza Barttomieja Hohendorfa. W latach 1648-1653 Hohen-
dorf pracowat we Wroctawiu, nastepnie udat sie do Frankfurtu nad
Odra, Berlina, Lipska, Freibergu Saskiego, Linzu, Ossegu, wreszcie
do NorymbergPT Podobny dziennik, prowadzony przez rzezbiarza
szwabskiego Franza Ferdinanda Ertingera, jest opisem przynajmniej
siedmioletniej wedrowki przez Szwabie, Bawarie, Austrie, Czechy
i Slask, w czasie ktérej autor odwiedzit i opisat kilkadziesigt miejsco-
wosci. W niektorych okolicach Ertinger zatrzymywat sie na dtuzej,
czesto jednak jego pobyt w danym osrodku ograniczat sie do dwéch
tygodni, co pozwalato na unikniecie optat cechowych. Zapisy z dwu-
letniego pobytu Ertingera w Styrii zawieraja nazwiska dziesieciu
wedrownych rzezbiarzy, z ktérych po dwoch pochodzito ze Szwabii
i Szwaijcarii, a po jednym ze Styrii, Wiednia, Otomunca, §Iaska, Alza-
¢ji i Danii. W Wiedniu Ertinger pracowat w warsztacie Franza Jubecka
razem z czeladnikami z Linzu, Ottobeuren (Szwabia), Czech, Tyrolu
i Allgau”. Powyzsze zestawienia dowodza ogromnej réznorodnosci
losow poszczegdlnych artystow. Bardzo trudno o wskazanie typo-
wych tras wedrowek, cho¢ rysujaca sie prawidiowoscig byto trzyma-
nie sie terendw o przewadze wyznawanej przez czeladnika religiPT
Druga, ogodlniejsza tendencja to dazenie artystéw z Zachodu, dyspo-
nujacego nadmiarem wykwalifikowanych rak, ku mniej zurbanizowa-
nemu Wschodowi, gdzie tatwiej byto o zatrudnienie®”.



w opisanych wyzej warunkach mozliwo$¢ osiedlenia sie artysty
w jakiejs miejscowosci i podjecia samodzielnej, legalnej pracy wynikata
czesto ze szczesliwego zbiegu okolicznosci, jak np. znalezienie moz-
nego mecenasa, matzenstwo z kobietg dziedziczagcg warsztat czy oka-
zja do wykupienia wakujacej koncesji. Zdobycie pozycji w liczacym sie
osrodku musiato by¢ przedmiotem usilnych dazen zdolnych i ambit-
nych czeladnikbw. Pomimo wszystkich opisanych wyzej trudnosci pro-
cent przybyszéw spoza Bawarii wsréd mistrzéw prowadzacych w Mo-
nachium warsztaty malarskie i rzezbiarskie jest bowiem znacznie wyzszy
niz wérdd ucznidw”'. Udziat mistrzow pochodzenia obcego w mnigjszym
osrodku, jakim byt Landshut, jest jeszcze wiekszy, tu jednak zaznacza sie
wyrazna zmiennos$¢ nasilenia tego zjawiska, zwigzana z mozliwosciami
miejscowych fundatoréw i warunkami politycznymi’3

Opisane wyzej reguty kierujgce zyciem srodkowoeuropejskich ar-
tystéow epoki baroku rzucaja pewne ogdlne swiatto na ewentualne
losy Johanna Georga Pinsla przed jego pojawieniem sie w Buczaczu.
Na przeszkodzie w ich sprecyzowaniu stoi brak jakiejkolwiek wskazéw-
ki zrodtowej. Niemieckie brzmienie nazwiska artysty jest, jak juz wspo-
mniano, przestanka zbyt ogdlna. Etniczny element niemiecki w interesu-
jacej nas epoce przewazat wsrdéd warstwy rzemiesiniczej w catej Europie
Srodkowej. Nazwisko artysty mogtoby wiec postuzy¢ do wysuniecia
hipotezy na tematjego pochodzenia tylko w przypadku, gdyby mozna
je byto powigza¢ z osobami, a czasem catymi rodzinami uprawiajacy-
mi analogiczny zawdd w jakim$ rozwinietym osrodku. Korzenie trzech
rzezbiarzy lwowskich mozna wywies¢ z Otomunca. Antoni i mniej znany
Jozef Sztylowie byli zapewne krewnymi (wnukami?) rzezbiarza Johan-
na Friedricha Stilla (Stiela), dziatajgcego w Otomuncu pod koniec wieku
XVIP\ Podobnie ma sie rzecz z J6zefem Leblasem, w tym jednak przy-
padku odnajdujemy w Otomuncu catg dynastie rzezbiarzy noszacych
to nazwisko - Franciszka Ferdynanda, pochodzacego z Niderlandow,
ktéry pojawit sie na Morawach w roku 1667, a zmart w 1716, oraz jego
czterech syndw: Antoniego Elizeusza, Franciszka Antoniego Ignacego,
Johanna Georga i Mateuszami Niektore wersje zapisu nazwiska Seba-
stiana i Fabiana Fesingeréw {Fencinger, Fendzyngier, Fenzyngier) brzmia
niemal identycznie jak nazwisko wspomnianego juz wyzej Johanna
Christiana Wentzingera. Gdyby udato sie uchwyci¢ pokrewienstwo mie-
dzy nimi, uzyskalibysmy dowdd na pochodzenie Iwowskich Fesingeréw
az z Breisgau, z dalekiego, potudniowego zachodu Niemiecmi

W literaturze przedmiotu mozna natrafi¢ na az pie¢ rozbieznych
twierdzen dotyczacych pochodzenia Pinsla. Jan Botoz-Antoniewicz,
ktéry natrafit w zrodtach na nazwisko Pinsla, wywodzit artyste z Wied-
niami Wedtug Witadystawa Zyty Antoniewicz opart sie na archiwaliach
dotyczacych katedry greckokatolickiej $w. Jura, ktére pdzniej badat
Tadeusz Mankowski, ale wzmianki o wiedenskim pochodzeniu artysty
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w nich nie znalazt. Informacja przekazana przez wytrawnego badacza
nie powinna by¢ jednak lekcewazona. W kilkanascie lat pdzniej ukra-
inski uczony Mykota Hotube¢ przypisat Pinslowi imie Johann i nazwat
go rzezbiarzem $lagskimAT Wobec braku dokumentacji zrédtowej wersja
ta nie przyjeta sie, cho¢ przeciez, jak sie okazato, podaje ona prawidtowo
imie artysty. Powyzsze przekazy, niestety ze sobg sprzeczne, nie sa pod-
budowane zadnag argumentacja i w zwigzku z tym pozostaja niemozliwe
do zweryfikowania. Nie mozna ich jednak odrzucaé a priori, gdyz po-
chodza z czaséw, kiedy postaé Pinsla byfa jeszcze bardzo mato znana
i nie istniata presja zwigzana z badaniami nad wielkim artysta. Niemal
wspotczesnie z Hotubcem Wiadystaw Tatarkiewicz wywiodt Johanna
Georga Pinsla z warszawskich warsztatéw Karola Baya i Johanna Georga
Plerscha” ®. Niestety, zastuzony badacz najwyrazniej zbyt zawierzyt nieco
powierzchownie przeprowadzonej analizie formalnej, ajego pomyst nie
zostat przez nikogo podjety. Czwarta propozycja pochodzi od Borysa
Woznickiego, ktéry utozsamit Pinsla z... Antonem Braunem lub Lazarem
Widmannem” Ow romantyczny pomyst jest oparty na btednej filolo-
gicznie interpretacji nazwiska naszego artysty jako przydomku utwo-
rzonego od czeskiego Pilzna, nazwy rzekomego miasta pochodzenia.
Nie zastuguje na powazng dyskusje piata teza, ze Pinsel byt Rusinem
z Zakarpacia (w XVIII wieku owa prowincja nalezata zresztg do Wegier),
poniewaz zyje tam ,dynastia” ksiezy greckokatolickich o tym nazwisku"".
Omawiany problem mogtby zostaé ostatecznie rozwigzany tylko przez
nowe znaleziska zrédtowe.

Nie ma watpliwosci, ze w ciggu przynajmniej dziesiecioletniego po-
bytu Johanna Georga Pinsla w Buczaczu gtdwnym mecenasem artysty
byt Mikotaj Bazyli Potocki (17067-1782), posta¢ prawdziwie niezwykta.
Pochodzit z rodu, ktéry na przetomie wiekéw XVI i XVII zrobit ogrom-
na kariere polityczna i majatkowa, a w XVIII wieku przezywat apogeum
swej potegi. Mikotaj byt synem Stefana Potockiego, wojewody betskie-
go, po ktérym odziedziczyt liczne dobra. Sam odgrywat role polityczna
tylko na szczeblu lokalnym, nie zabiegat o zaszczyty. Nie zostat sena-
torem, co dla osoby o jego pochodzeniu i majatku bytoby rzecza natu-
ralng, kontentujac sie nic nieznaczacym tytutem starosty kaniowskiego,
z ktdrego zreszta zrezygnowat w roku 1762. Ow stronigcy od wielkiej
polityki cztowiek utrzymywat jednak prywatne wojsko w liczbie 3000
ludzi. Wéréd wspotczesnych zgroze budzit jego potdziki wyglad oraz
wybryki, sytuujace sie pomiedzy zbrodnig a skandalicznym zachowa-
niem niedorostka. Przedstawiciele oswiecenia, zdobywajacego za jego
czaséw coraz silniejszg pozycje w Polsce, uwazali go za wcielenie zaco-
fania i tradycyjnych wad anarchicznego sarmatyzmu”\ Z drugiej strony
byt Potocki hojnym mecenasem instytucji religijnych obrzadkéw rzym-
sko- i greckokatolickiego. Sam fakt tozenia wielkich sum na fundacje
koscielne miescit sie w petni w profilu tradycyjnego magnata. Specyfika



dziatalnosci Mikotaja Potockiego na tym polu byta jednak umiejetnosé
zatrudniania artystéw prezentujgcych najwyzszy poziom, jakimi byli ar-
chitekt Bernard Meretyn (zm. 1759) i Johann Georg Pinsel, ktérzy zjego
fundacji stworzyli m.in. kosciot Misjonarzy w Horodence, najdalej wy-
suniety na wschdd przyktad srodkowoeuropejskiego pdznego baroku,
integralnie tgczacy oryginalnos¢ rozwigzania architektonicznego z naj-
wyzszej klasy dekoracja rzezbiarskg'™* .

Meretyn i Pinsel, pozostajac w stuzbie Potockiego, tworzyli w cia-
gu szostej dekady wieku XVIII niemal nieroztagczng pare, a nasz rzez-
biarz stanowit wazne ogniwo zespotu budowlano-dekoracyjnego kie-
rowanego przez Meretyna. Mozna wrecz domniemywac, ze Meretyn
przyczynit sie dojego sprowadzenia do Polski, a Swiadectwem bliskich
zwigzkéw pomiedzy obydwoma artystami jest m.in. fakt trzymania
przez Meretyna do chrztu pierworodnego syna Pinsla, ktéry zreszta
otrzymat imie Bernard™**

Praca na rzecz Mikotaja Potockiego nie angazowata catego czasu
architekta ani rzezbiarza. Swoboda Meretyna, architekta nieprowadza-
cego bezposrednio swych budow, byla oczywiscie wieksza. Rowniez
Pinsel, po wykonaniu na rzecz starosty kaniowskiego zadan w Buczaczu
(wolnostojace figury kamienne i dekoracja ratusza) oraz w Horoden-
ce (wystrdj kosciota Misjonarzy), w latach 1756-1761 wiekszos$¢ czasu
poswiecat pracom poza Buczaczem na zlecenie réznych fundatorow
we Lwowie, Hodowicy i Monasterzyskach, a moze takze w innych miej-
scowosciach. Prawdopodobnie nie oznaczato to formalnego zerwania
serwitoriatu u Potockiego, bo rodzina artysty pozostata w Buczaczu
dojego Smierci.

Probe scharakteryzowania warsztatu Johanna Georga Pinsla podej-
miemy w dalszym ciggu niniejszego tekstu. Na temat szerszego kontek-
stu spotecznego jego buczackiej egzystencji posiadamy bardzo niewie-
le danych. taczniczka z miejscowym Srodowiskiem, przede wszystkim
ze specyficznym dworem Mikotaja Potockiego, byta z pewnoscig zona
artysty, Marianna Elzbieta z Majewskich. Jej pierwszy maz, Jan Kieyt, byt
prawdopodobnie wojskowym w stuzbie starosty kaniowskiego, skoro
Swiadkami na ich $lubie byli mjr Tadeusz Wegierski i kpt. Antoni Kat-
ski**. Buczackie ksiegi metrykalne zawierajg stosunkowo wiele nazwisk
niemieckich, czesto nalezacych do miejscowych wojskowych. Warto
tez przypomnieé, ze niemieckie nazwisko nosit trzeci maz Marianny
Pinslowej, poélubiony przez nig po $mierci naszego artysty. Srodowi-
sko wojskowo-rzemieslnicze buczackiego dworu Mikotaja Potockiego,
obejmujace stosunkowo licznych cudzoziemcédw, stanowito prawdo-
podobnie otoczenie, w ktérym zyt Pinsel i jego rodzina. Srodowisko
to rozpadto sie po opuszczeniu Buczacza przez Potockiego na poczat-
ku lat siedemdziesigtych XVIII wieku. Z czasem zamart takze buczac-
ki osrodek rzezbiarski, funkcjonujacy przez kilka lat po $mierci Pinsla,
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w zwigzku z realizowanymi zleceniami dla miejscowego kosciota para-
fialnego i cerkwi Pokrowy. W roku 1779 ottarze dla cerkwi Bazylianow
sprowadzano az z Chetma*.

Ostatnim, a zarazem swoistym dokumentem dotyczacym biografii
Johanna Georga Pinsla sg jego rzezbiarskie modele, zidentyfikowane
na monachijskim rynku antykwarskim w latach 1999 i 2002 i szczesliwie
nabyte do zbioréw Bawarskiego Muzeum Narodowego*®. Mowig one
wiele na temat warsztatowych metod artysty i genezy kilku jego waz-
nych dziet. Na poziomie biografii stawiajg nas jednak wobec kolejnych
zagadek. Jakie okolicznosci pozwolity, by zespdt drobnych i niezwykle
delikatnych figurek zachowat sie w nienagannym stanie, skoro monu-
mentalne dzieta Pinsla poniosty tak dramatyczne straty? Jaka byta dro-
ga miniaturowych rzezb z warsztatu artysty zmartego najpdzniej w roku
1762 do rak wiedenskiego antykwariusza, ktory wystawit je (nie bedac
Swiadomym ich autorstwa) na monachijskich targach antykwarskich pra-
wie dwa i pot wieku podzniej? Kto i kiedy wmontowat figurki do XVIII-
wiecznych modeli ottarzy, z ktérymi nie miaty one nic wspdlnego?

Powyzsze rozwazania rzucajg nieco $wiatta na mozliwe losy Johanna
Georga Pinsla w tych punktach, dla ktérych brak dotad oparcia zré-
dtowego. Kazde zycie przebiega jednak indywidualnie, a statystyczne
prawidtowosci moga stuzy¢ tylko jako najogdlniejsza wskazéwka. Luki
w naszej wiedzy na temat buczackiego artysty mogtyby zosta¢ wypet-
nione przez dalsze odkrycia archiwalne, cho¢ w tej dziedzinie jestesmy
w znacznym stopniu zdani na szczesliwy traf. Z drugiej strony niekto-
re problemy moze rozstrzygnaé pogtebiona analiza tworczosci artysty.

Dzieto

Problem autorstwa i chronologia prac'**

Nie znamy zadnych dziet Johanna Georga Pinsla z czasu sprzed osiedle-
nia sie w Buczaczu okoto roku 1750. W odniesieniu do nastepnej dekady,
az do Smierci artysty w roku 1761 lub 1762, dysponujemy tylko trzema
zrodtowymi potwierdzeniami jego prac; dla kosciota Trynitarzy we Lwo-
wie (1756-1758)"*®, greckokatolickiej katedry $w. Jura tamze (1759-1760)
oraz kosciota w Monasterzyskach (1761)*’. Nie mozna nie zauwazy¢,
ze owe bezcenne wiadomosci odnosza sie wytacznie do drugiej poto-
wy uchwytnego okresu dziatalnosci Pinsla. Ponadto rzezby dla kosciota
Trynitarzy mozemy dzi$ zidentyfikowac tylko hipotetycznie, a sposréd
bogatego wyposazenia rzezbiarskiego kosSciota w Monasterzyskach
istnieje jedynie uszkodzona figura Swietej Anny*°. \N catoéci zachowaty
sie wylgcznie kamienne figury z fasady katedry sw. Jura. Ubdstwo ma-
teriatu archiwalnego dotyczacego Pinsla wynika przynajmniej z dwoch
powodow. Po pierwsze, nie ujawniono jak dotad rachunkéw dworu jego
gtdwnego mecenasa. Mikotaja Potockiego. Pinsel nie jest tez wzmian-
kowany w czesciowo znanej korespondengji tej niezwykitej postaci, cho¢



pojawia sie w niej nazwisko Bernarda Meretyna”L Bliski zwigzek

z tym ostatnim architektem jest najpewniej drugim powodem

rzadkosci wzmianek archiwalnych na temat Pinsla. Wszystko

wskazuje na to, ze nasz rzezbiarz brat udziat w realizacji waz-

nych dziet Meretyna: ratusza w Buczaczu, kosciota Misjonarzy

w Horodence, kosciota w Hodowicy oraz greckokatolickiej ka-

tedry $w. Jura we Lwowie. Meretyn byt nie tylko projektantem,

ale i Swietnym organizatorem, prowadzacym nowocze$nie

zorganizowane przedsiebiorstwo budowlane, ktére w latach

czterdziestych i piecdziesiatych wieku XVIII niemal zmonopo-

lizowato rynek najbardziej lukratywnych zaméwien we Lwo-

wie i okolicy. W rozliczeniach z fundatorami Meretyn stosowat

system ryczattowy {per Pausch), przejmujac cate wynagro-

dzenie i wyplacajac naleznos$¢ cztonkom warsztatu, ktorzy

w ten sposéb nie figurowali w oficjalnych rachunkach”*. Warto

zaznaczy¢, ze na odwrociu ptaskorzezby Chrystus w swigty-

ni ktéra zdobita ambone w Hodowicy, znajduje sie podpis

i piecze¢ Meretyna, ktéry najwyrazniej w ten sposéb niejako

zatwierdzit dzieto swego wspétpracownika”. Figury Swietego

Leona, Swietego Atanazego i Swietego Jerzego zdobigce fasa-

de greckokatolickiej katedry we Lwowie sg wzmiankowane juz

w umowie pomiedzy Meretynem a biskupem Atanazym Szep-

tyckim z roku 1756, ale dopiero $mier¢ architekta w roku 1759

niejako usamodzielnita zawodowo Pinsla i stworzyta szan-

se na odnotowanie jego nazwiska w rachunkach budowyA™

Pomimo tak skromnego zasobu dokumentéw udato sie zre-

-G. Pinsel, figura Matki Boskiej Niepokalanej konstruowac stosunkowo bogate oeuvre naszego artysty, ktére dzis nie

Nowosidfkach Zahalczyckich, widok w 1995 budzi zasadniczych kontrowersji. Jego doprecyzowanie musi przebie-

gac Sciezka zdrowego rozsadku, wytyczona pomiedzy minimalistyczna

interpretacjg Zbigniewa Hornunga, ktoéry kluczowe dla tworczosci Pinsla

rzezby z Hodowicy i Monasterzysk oraz krucyfiks z kosciota sw. Marcina

we Lwowie wigzat z Antonim Osinskim”, a maksymalistycznym ujeciem

Borysa Woznickiego. Ten drugi badacz, zafascynowany postacig Pinsla,

starat sie przypisywaé mu takze dzieta, ktérych 6w artysta nie mogt wy-
kona¢ z powodow czysto chronologicznych”.

Wszystko wskazuje na to, ze Pinsel rozpoczat dziatalnos$¢ na Rusi od
rzezb kamiennych. Jak sie wydaje, jego najwczesniejszym tamtejszym
dzietem jest figura Matki Boskiej Niepokalanej, wiehczaca monumen-
talng kolumne usytuowana w poblizu kosciota parafialnego (od roku
1810 cerkwi) w Nowosidtkach Zahalczyckich (ii. 1). Wtascicielem Nowo-
sidtek byt Mikotaj Potocki, ktéry w dawnej literaturze byt wskazywany
jako fundator tamtejszego kosciota (w rzeczywistosci ,zmurowata" go
w roku 1664 jego prababka Elzbieta Wiktoria z Potockich, primo voto
Sieniawska, secundo voto Andrzejowa Potocka). Z Mikotajem Potockim
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mozna natomiast tgczyé XVIlI-wiecz-
ne uzupetnienia architektury koscio-
ta oraz witasnie kolumne maryjna.
Rzezba z czesciowo zachowanag po-
lichromia prezentuje zaawansowane
cechy stylowe i bardzo wysoka jakos¢
artystyczna (znakomite opracowanie
fizionomii, bogaty uktad draperii),
co pozwala przyjac¢ autorstwo Pinsla.
Na wczesne datowanie (zapewne
przed 1750) wskazujg natomiast re-
gencyjne formy kartusza z herbem
Pilawa na cokole kolumny (kartusze
na cokotach figur w Buczaczu z lat
1750 i 1751 sg juz zbudowane z moty-
wow rocaille) M.

Data 1750 figuruje na postumen-
cie przydroznej figury Swietego Jana
Nepomucena, a 1751 na analogicz-
nym pomniku /Immaculaty w Bucza-
u*®. Obydwie kapliczki ufundowat
Mikotaj Potocki, ktérego herby znaj-
duja sie na postumentach niewatpli-
wie zaprojektowanych przez Mere-
tyna. Niestety, fotografie wykonane
w roku 1925 przez Adama Bochnaka
(il. 2, 3) sa jedynym dokumentem
dotyczacym formy samych rzezb,

ktore za czaséw sowieckich zosta+y 2. B. Meretyn (architektura) i J.G. Pinsel (rzezba),
strgcone z piedesta}éw i wrzucone kapliczka $w. Jana Nepomucena w Buczaczu

(zniszczona), widok w 1925

do rzeki Strypy®’. Z tego samego
czasu pochodza figury dekorujace gorne partie ratusza w Buczaczu”,
przedstawiajgce postacie biblijne (m.in.: Samson z lwem, Zwyciestwo Da-
wida nad Goliatem), a by¢ moze takze mitologiczne {Herkules, Zeus?)"\
Juz w okresie miedzywojennym figury byty w ztym stanie (w roku 1888
ratusz zostat powaznie uszkodzony przez pozar), a obecnie ich forma
jest niemal nieczytelna.

W nastepnych latach Johann Georg Pinsel podjat pierwsze wielkie
zadanie w zakresie dekoracji wnetrza sakralnego. W kosciele Misjona-
rzy w Horodence, ufundowanym przez Mikotaja Potockiego, znalazto
sie szesnascie duzych figur ottarzowych, nie liczac dekoracji ambony
oraz licznych figurek aniotkéw (il. 4). Rzezby w Horodence pierwszy
omowit Mankowski, przypisujac je Pinslowi, co zaakceptowat Hornung,
a nastepnie Woznicki®*. Chronologia powstania dekoracji kosciota nie

3. B. Meretyn (architektura) i J.G. Pinsel (rzezba),
kapliczka Matki Boskiej Niepokalanej w Buczaczu

(zniszczona), widok w 1925

4. Ohtarz gtéwny kosciota
Misjonarzy w Horodence,
widok przed 1939






"

5. J.G. Pinsel, bozzetto figury Swietego Jézefa z ottarza
gtéwnego kosciota Misjonarzy w Horodence

jest udokumentowana, ale zaproponowa-

ne przez Woznickiego datowanie na lata

1752-1755 nalezy uzna¢ za poprawne. Nikt

nie kwestionuje takze autorstwa Pinsla

(oczywiscie z udziatem warsztatu), po-

mimo braku archiwalnego potwierdze-

nia. Dla trzech figur z Horodenki mozna

wskaza¢ bezposrednie wzory wsréd mo-

deli w Bawarskim Muzeum Narodowym

(Swiety Jézef w ottarzu gtdwnym, aniot po prawej stronie zwiehczenia 6. J.G. Pinsel, Swiety Jézefz ottarza giéwnego
tego ottarza, Mojzesz w ottarzu Najswietszego Serca Jezusa)®” (il. 5-8).  kosciota Misjonarzy w Horodence (zniszczony),

W latach 1756-1757 Pinsel jest notowany we Lwowie, gdzie wyko- “idok przed 1939

nat, wspdlnie z Janem Gertnerem, ottarz sw. Feliksa z Valois i $w. Jana

z Matty w kosciele Trynitarzy pw. Trojcy Swietej, zawierajacy ,0sobki"

Swietego Joachima i Swietego Jana Nepomucena”™. Pierwsza z nich

jest najpewniej tozsama z figurka pochodzacag z kosciota $sw. Marcina

we Lwowie (obecnie we Lwowskiej Narodowej Galerii Sztuki im. Borysa

Woznickiego; ii. 10). Idac tym tropem, za elementy wystroju kosciota

Trynitarzy mozna hipotetycznie uznac¢ rzezby Swietego Piotra i Swietego

Pawta z neobarokowego ottarza gtownego w kosciele sw. Marcina
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7. ).G. Pinsel, Aniot ze zwienczenia
ottarza gtéwnego kosciota
Misjonarzy w Horodence

8- J.G. Pinsel, bozzetto figury Aniota
2e zwienczenia ottarza gtéwnego
kosciofa Misjonarzy w Horodence



9. J.G. Pinsel, gtowa
Aniota ze zwienczenia
ottarza gtéwnego
kosciota Misjonarzy
w Horodence

we Lwowie. Jako pierwszy opublikowatje Adam Bochnak”,
Zbigniew Hornung uznat je za dzieta Antoniego Osinskie-
go z czasu okoto roku 1765, Tadeusz Mankowski przypi-
satje Pinslowi?L a Mieczystaw Gebarowicz widziat w nich
dzieta p6znej fazy rzezby lwowskiej, z czasu po roku 177718,
Hornung i Mankowski nie wiedzieli, Zze jeszcze w roku 1777
w oftarzu gtéwnym kosciota $w. Marcina nie byto zad-
nych rzezb, a Gebarowicz, majac te swiadomos¢, wysunat
btedna hipoteze co do datowania. Nowe Swiatto na dzieje
omawianych rzezb rzucito wspomniane wyzej odkrycie ar-
chiwalne, pozwalajace na uznanie sasiadujacej z nimi w ot-
tarzu figurki sw. Joachima za dzieto Pinsla wykonane dla
kosciota Trynitarzy. Jak stusznie zauwazyt Jakub Adamski,
jest bardzo prawdopodobne, Ze analogiczne pochodzenie miaty tez
wieksze figury zdobigce ottarz. W kazdym razie Swiety Pawet stanowi
pomniejszong, ale nie stabsza z punktu widzenia artystycznego replike
szczatkowo zachowanego posagu Swietego Joachima z ottarza gtow-
nego kosciota Misjonarzy w Horodence”, co potwierdza dawnga atry-
bucje Mankowskiego. By¢ moze w przysztosci otworzy sie mozliwosé
doktadniejszego przebadania figur Swietego Piotra i Swietego Paw-
ta, ktére w nieznanych okolicznosciach zostaty wywiezione ze Lwowa
i na poczatku biezgcego wieku pojawity sie w handlu antykwarskim
w Petersburgu™

Czasowe przeniesienie sie Pinsla do Lwowa mogto by¢ zwigza-
ne z podjeciem przez Meretyna budowy greckokatolickiej katedry
$w. Jura (ii. 11). Wspomniana juz wyzej umowa z roku 1756 pomiedzy
Meretynem a biskupem Leonem Szeptyckim zawiera wzmianke o figu-
rach na fasadzie”L Istotna rola Pinsla w realizacji projektu byfa wiecjuz
wowczas przewidziana.

10. J.G. Pinsel, Swiety Joachim z kosciota éw. Marcina

we Lwowie (pierwotnie z kosciota Trynitarzy)



daa katedry $w. Jura we Lwowie,
'A'dokwaooy

12. Ottarz gtéwny kosciota parafialnego w Hodowicy, widok przed 1939

Okoto roku 1758 Pinsel wykonat dekoracje rzezbiarskg kosciota
w podlwowskiej Hodowicy, znakomitego dzieta architektury Meretyna
(il. 12-16). Szczedliwie uratowane figury z otftarza gtéwnego stanowia
najwiekszy zachowany zespdt prac naszego artysty. Spoér atrybucyj-
ny pomiedzy Tadeuszem Mankowskim, opowiadajagcym sie za autor-
stwem Pinsla’* i Zbigniewem Hornungiem, widzagcym w rzezbach
hodowickich reke Antoniego Osinskiego” zostat rozstrzygniety zde-
cydowanie na rzecz pierwszego z wymienionych uczonych.



13. J.G. Pinsel, Matka Boska Bolesna z ottarza

gtownego kosciota parafialnego w Hodowicy

14. J.G. Pinsel, Swiety Jan z ottarza gtéwnego kosciota
parafialnego w Hodowicy

15. J.G. Pinsel, Ofiara Abrahama z oftarza gtéwnego kosciota
parafialnego w Hodowicy

16. J.G. Pinsel, Samson rozdzierajgcy paszcze lwu z ottarza gtdbwnego
kosciota parafialnego w Hodowicy



Pinsel, bozzetto figury Swietego Jerzego

18. J.G. Pinsel, Swiety Jerzy
na szczycie fasady katedry
$w. Jura we Lwowie

W latach lysg-iyGo Pinsel jest notowany jako wykonawca ka-
miennych rzezb na fasadzie katedry éw. Jura we Lwowie {Swiety Leon,
Swiety Atanazy i Swiety JerzyY? (il. 17-20). W nastepnym roku, od maja
do wrzesnia, ptacono mu w ratach za dwa ,oftarzyki" (czyli ottarze
boczne) w kosciele w MonasterzyskachA” Te ostatnie prace i odnosza-
ce sie do nich zapisy archiwalne wymagajg osobnej analizy, znacznie
bardziej szczegdtowej niz w pozostatych przypadkach, obejmujacej
tez udziat Antoniego Sztyla w realizacji zamoéwienia. Przede wszystkim
trzeba pamieta¢, ze dysponujemy rachunkami dotyczacymi jedynie
koncowej fazy dziatalnosci Pinsla w Monasterzyskach, a brak dokumen-
tow dotyczacych najwazniejszego elementu wystroju kosciota, tj. rzezb
z ottarza gtébwnego. Ottarz ten powstat niewatpliwie wczesniej. Wedtug
Mankowskiego struktura retabulum istniata juz w roku 1754, a wspania-
te figury Swietego Michata Archaniota i Aniota Stréza (il. 21, 22) doda-
no nieco poézniej*®. Nie ma bezposrednich podstaw do kwestionowania
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19. J.G. Pinsel, Swiety Leon na fasadzie katedry éw. Jura we Lwowie, 20. J.G. Pinsel, Swiety Leon na fasadzie katedry éw. Jura we Lwowie,
widok w zoog widok w 200g

tego datowania lub wysuwania innego. Nalezy jednak zwréci¢ uwage,
ze obydwie figury swiadcze o petni sit tworczych ich autora. Gdyby
pracowat on w Monasterzyskach juz w potowie lat piecdziesigtych, za-
pewne miatby dosy¢ czasu na wykonanie ptaskorzezby, a wjego ujeciu
transpozycja dynamicznej kompozycji Gottfrieda Bernharda Gdéza na je-
zyk reliefu o monumentalnych rozmiarach databy z pewnosciag wyjat-
kowej klasy dzieto sztuki. Tak sie jednak nie stato. Czy wiec rezygnacja
z podjecia tego prestizowego zadania nie oznacza, ze w trakcie pracy
w Monasterzyskach artyste dotkneta Smiertelna, jak sie miato okaza¢,
choroba? Jezeli tak byto, nalezatoby przesunaé¢ datowanie figur aniel-
skich na czas pdzniejszy, niz to przyjmowali Mankowski i Hornung, by¢
moze na rok 1760.



Pi""08|, Swiety Michat Archaniot z ottarza gtéwnego kosciota parafialnego  22. J.G. Pinsel, Aniot Stréz z ottarza gtéwnego koéciota parafialnego

nasterzyskach (zniszczony), widok przed 1939

w Monasterzyskach (zniszczony), widok przed 1939

W roku 1761 Pinsel realizowat w Monasterzyskach stosunkowo
niewielkie zadanie w postaci dwoch ottarzy bocznych, zawierajacych
cztery figury o rozmiarach mniejszych od naturalnych. Pracowat nie
sam, ale wspodlnie z Antonim Sztylem, snycerzem nieporéwnywanie
nizszej klasy, operujacym odmiennymi srodkami formalnymi i naj-
pewniej nienalezacym wczesdniej do jego warsztatu. Trzeba przy tym
zwroci¢ uwage, ze w trakcie pracy w Monasterzyskach Sztyl nie byt
zwyczajnym pomocnikiem Pinsla i pracowat na wtasny rachunek. Jak
doszto do tak nietypowego rozwigzania? Dlaczego nie skorzysta-
no z pomocy ktérego$ z czeladnikdédw Pinsla, doskonale obeznanych
Z jego sposobem pracy, jak choéby Maciej Polejowski? Na pytania te
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nie mozna jednoznacznie odpowiedzie¢, ale nasuwa sie
hipoteza, ze wybor Sztyla byt wyborem awaryjnym, do-
konanym w sytuacji rozpadu warsztatu Bernarda Me-
retyna po jego Smierci w roku 1759 i nagtego kryzysu
zdrowotnego Pinsla.
Z rachunkéw proboszcza ks. Franciszka Kielarskiego
wynika, ze wykonanie dwoch ottarzy (okredlanych tez
jako ofttarzyki) kosztowato tacznie 810 ztp (45 czerw, zb).
Pinsel pobrat cztery piate tej sumy (648 zip; 36 czerw,
zh), a Sztyl jedna piata (162 zip; 9 czerw, z}). Préba hipo-
tetycznego ustalenia, jaki byt wobec tego wkiad oby-
dwu snycerzy w powstanie ,ottarzykow", nie jest tatwa.
Przede wszystkim nie wiemy, czy honorarium obejmo-
wato tylko cztery gtdwne figury, czy takze struktury
oftarzowe, rzezby aniotdw w ich zwienczeniach i par-
tie ornamentalne. W tym drugim przypadku Sztyl mogt
byt by¢ odpowiedzialny za owe peryferyjne elementy.
W kazdym razie jego reki nalezy sie dopatrywac
w sztywnych i nieforemnych aniotach w zwiehczeniu
ottarza $w. Rozalii. Taki podziat pracy zdawatby odpo-
wiadaé stosunkowi zarobku cztery do jednego na ko-
rzys¢ Pinsla (osobng kwestig pozostaje koszt prac Sci-
Sle stolarskich). Czy jednak Sztyl miat tez jaki$ udziat
w realizacji gtownych figur owych dwdch ottarzy? Ta-
deusz Mankowski uwazat, ze tak, opierajac te atrybucje
na stabszej jego zdaniem wartosci artystycznej rzezb
Swieta /Anno i nieokreélonego éwietego w tuskowej
zbroi*T Dostowne przyjecie tego rozwigzania jest nie-
mozliwe ze wzgledu na podnoszony wyzej podziat za-
robkéw oraz istnienie bozzetto, na podstawie ktérego
wyrzezbiono zachowang figure Matki Boskiej (il. 23, 24).
Mankowski miatjednak racje, ze wymienione dwie figury
nie doroéwnuja jakoscig pozostatym. Mamy tu do wyboru przynajmniej  23. J.G. Pinsel, bozzetto figury Swietej Anny
dwa mozliwe rozwigzania. Pierwsze to dopuszczenie Sztyla przez tra- z kosciofa parafialnego w Monasterzyskach
cacego sity Pinsla do blizej nieokreslonej czesci prac przy wymienio-
nych rzezbach. Miescitoby sie w tym nawet wykonanie w catosci, czy
w znacznej czesci przez Sztyla figury Matki Boskiej Bolesnej na podsta-
wie Pinslowego bozzetta (w takim przypadku pozostawataby kwestia
rozliczerh naleznosci za prace). Drugie rozwigzanie miatoby przyczyne
W pogarszajagcym sie stanie zdrowia Pinsla, czego wptyw na obnizenie
jakosci ostatnich jego dziet nalezatoby uznac za naturalny. Zagadek
tych zapewne nigdy nie uda sie rozwigzaé, w kazdym razie trzeba mie¢
Swiadomos¢, ze kilka w ogromnej wiekszosci niezachowanych figur
z Monasterzysk oraz lapidarny zapis wyptat za wykonanie czesci z nich
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I Pinsel, Swieta Anna z kosciota parafialnego w Monasterzyskach

stanowia dokumenty dotyczace dramatu
ostatnich miesiecy zycia wielkiego artysty.

Pozostaje jeszcze kwestia wspomnianej
juz wyzej ptaskorzezby Whniebowstgpienia
o monumentalnych rozmiarach w ottarzu
gtéwnym. Jest mato prawdopodobne, by
Pinsel z dobrej woli zrezygnowat z wykona-
nia tego waznego elementu wyposazenia
kosciota. Mozna przy tym przyjac¢ za pewnik,
ze jego interpretacja dynamicznej i petnej
wdzieku kompozycji Gottfrieda Bernharda
G6za"® zrodzitaby dzieto sztuki najwyzszej
klasy. Ptaskorzezbe wykonat jednak niewat-
pliwie Sztyl (il. 25, 26), ale nie stawiano
dotad pytan o date jej powstania. Logika
powyzszych wywodow zdaje sie wskazywac,
ze nastgpito to dopiero po $mierci Pinsla,
kiedy to Sztyl, wprowadzony juz do pracy
w Monasterzyskach, stat sie naturalnie nasu-
wajacym sie wykonawca.

Przedstawiony wyzej szkielet oeuvre Jo-
hanna Georga Pinsla sktada sie z prac o udo-
kumentowanym autorstwie oraz takich, kto-
rych atrybucje opieraja sie na mozliwych,
zrekonstruowanych chodéby hipotetycznie
okolicznosciach ich powstania. Obejmuje
on z pewnoscig zdecydowang wiekszos¢ do-
robku naszego artysty z lat okoto 1750-1761,
dos¢ scisle wypetniajac jego ,kalendarz"
z owej dekady. Mozna niemniej dodatkowo
wskaza¢ pewng liczbe rzezb przekonujaco
przypisanych Pinslowi wytacznie na podsta-
wie analizy stylistycznej. Co do niektérych
z nich istnieja tez przestanki pozwalajace
na ich datowanie w obrebie kilku lat.

Do wczesnej fazy dziatalnosci Pinsla
naleza prawdopodobnie elementy rzez-
biarskie przyteczowych ofttarzy w kosciele
parafialnym w Buczaczu oraz figura Swietego
Hieronima z Rukomysza. Figury z ottarza
$w. Mikotaja w farze buczackiej przedstawiaja
Swietego Walentego, nieokreélonego $wiete-
go kaptana (obecnie w Tarnopolskim Obwo-
dowym Muzeum Krajoznawczym; il. 27, 28)"®
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26. G.B. Goz, ryt. J.D. Curiger, Wniebowziecie Matki Boskiej

25. A. Sztyl, ptaskorzezba Wniebowziecie Matki Boskiej
w ofttarzu gtéwnym kosciota parafialnego w Monasterzyskach

oraz Swietego Jana Nepomucena (zachowana in situ). Hornung uznat
je za dzieta Pinsla z roku okoto 1763®°. Atrybucje i datowanie przyjat
Borys Woznicki®\ ktéry jednak nastepnie przesunat datowanie na lata
piecdziesigte, a nawet czterdzieste® ~. Autor niniejszego artykutu uznat
cate, w znacznym stopniu zachowane wyposazenie kosciota za dzie-
fa z lat szescdziesigtych XVIII wieku, wykonane w wiekszosci przez
anonimowego rzezbiarza, ktérego okredlit jako ,przyjaciela Pinsla"®®,



Pinsel, Swiety Walenty z kosciota parafialnego w Buczaczu 28. J.G. Pinsel, nieokreslony $wiety z kosciota parafialnego w Buczaczu

a nastepnie doprecyzowat swe stanowisko, wyrdzniajac w rzezbach
z ottarzy w transepcie reke innego cztonka warsztatu Pinsla®”. Ponow-
na analiza wszystkich aspektéw historycznych i formalnych rzezb z ot-
tarza sw. Mikotaja sktania do przyjecia, Ze przyteczowe ottarze z fary
buczackiej powstaty okoto roku 1750 jeszcze dla dawnej fary, a ich
obecne usytuowanie jest wtorne. Uzasadniony jest rowniez powrdt
do atrybucji na rzecz Pinsla, zaproponowanej przez Zbigniewa Hornun-
ga i podtrzymanej przez Jakuba Site®* Z jego reka nalezy tez wigzac
niezwykte ptaskorzezbione kompozycje zdobigce zniszczone niestety
antependia omawianych ottarzy.



Kamienna rzezba Swietego Hieronima, po-
chodzaca z greckokatolickiej cerkwi sw. Onufrego
w Rukomyszu koto Buczacza, jest dzietem tajem-
niczym. Zostata zidentyfikowana stosunkowo nie-
dawno®®, a miejsce jej znalezienia (brama prowa-
dzaca na teren cerkiewny) z pewnoscig nie jest
pierwotnie. Nalezy uzna¢, ze figura stuzyta niegdys
kultowi rzymskokatolickiemu, a do Rukomysza
trafita, gdyz Swietego pustelnika btednie uzna-
no za $w. Onufrego, patrona tamtejszej cerkwi.
Niewielka figura prezentuje niezwykle ekspresyj-
ny uktad z ,przerzezbiona”, niemal abstrakcyjnie
uksztattowang muskulatura. Szczegodtowe roz-
poznanie jej cech stylistycznych jest utrudnione
ze wzgledu na pogrubienie jej formy przez wielo-
krotnie ktadzione warstwy pobiat®,
Do ,dojrzatej" fazy tworczosci Pinsla mozna za-
liczy¢ figury: Chrystusa Ukrzyzowanego z kosciota
Sw. Marcina we Lwowie (obecnie w Muzeum Na-
rodowym im. Andrzeja Szeptyckiego we Lwowie;
il. 29) i Swiety Feliks a Cantalido z Mariampola
(obecnie we Lwowskiej Narodowej Galerii Sztu-
ki im. Borysa Woznickiego; il. 30), Ojcéw Kosciota
z kosciota parafialnego w Bodzanowie (obecnie
w Muzeum Diecezjalnym w tucku), trojfiguro-
wa grupe Ukrzyzowania z kosciota Dominikanow
w Bohorodczanach (zniszczona), krucyfiksy z ko-
$ciotéw Dominikanéw w Zétkwi (obecnie w klasz-
torze Dominikanédw w Lublinie) i Franciszkanéw
we Lwowie (obecnie w klasztorze Franciszkanéw
w Jasle) oraz kamienng Matke Boskg Niepokalang,
stojacg niegdy$ przed kosciotem Matki Boskiej
§nieznej we Lwowie. 29. J).G. Pinsel, Chrystus Ukrzyzowany
Znaczenie tych rzezb w oeuvre Pinsla jest rézne. Chrystus Ukrzyzo- koéciota $w. Marcina we Lwowie
wanyz kosciota sw. Marcina nalezy do najwybitniejszych prac naszego
mistrza. Mogtoby sie zdawa¢, ze figura nalezy do omdéwionego wy-
7ej zespotu prac Pinsla wykonanego dla kosciota Trynitarzy pw. Swie-
tej Trojcy. Hipoteze taka nalezy jednak odrzuci¢, gdyz w inwentarzu
kosciota $w. Marcina z roku 1772 jest wzmiankowany ,corpus Pana
Jezusa rzniete przednig robota"®®. Rzezba jest od dawna przedmio-
tem wypowiedzi badaczy. Zwrdcit na nig uwage juz Jan Botoz-An-
toniewicz® ®, Adam Bochnak uznat jg za dzieto ,Mistrza figur domini-
kanskich"®", Zbigniew Hornung przypisat ja Antoniemu Osinskiemu® A
a Tadeusz Mankowski - Pinslowi®?. Od przetomu lat osiemdziesiagtych



£0.JQ p.
(daw I 1 Feliks z kosSciota Sidstr Mitosierctzia
'8j Kapucynéw) w Mariampolu

i dziewiec¢dziesigtych XX wieku zdanie tego ostat-
niego badacza jest powszechnie przyjete”, a Kon-
stanty Kalinowski zwrécit uwage na nadzwyczaj
silny fadunek ekspresji i mistycyzmu w figurze Zba-
wiciela, co wigzat on z mistycznym nastawieniem
zakonu Karmelitow Trzewiczkowych, do ktérego
nalezat kosciot sw. Marcina”.
Bardzo wysoka klase prezentujg Ojcowie Kosciota
z Budzanowa, szczegdlnie §W[¢ty Hieronim (obecnie
w Muzeum Diecezjalnym w tucku; il. 31)”. Niestety,
stan ich zachowania jest zty, nie znamy tez okoliczno-
$ci ich powstania ani pierwotnego miejsca przezna-
czenia (w kosciele w Bodzanowie zostaty one wtor-
nie wstawione do neobarokowego retabulum z roku
1912). Ukrzyzowanie z Bohorodczan jest znane tylko
z jednej fotografii, wykonanej po zniszczeniu figury
Chrystusa w czasie | wojny Swiatowej. Umieszczone
po bokach postacie Matki Boskiej Bolesnej i Swietego
Jana Ewangelisty byty bardzo bliskie odpowiednim
figurom z Hodowicy”. Duzych rozmiaréw Chrystus
U/rrzyzowony z Z6tkwi jest pokryty tak grubg warstwa
farby, ze jego analiza jest utrudniona”. Analogiczna,
niewielkich rozmiaréw rzezba z klasztoru Francisz-
kanow we Lwowie stanowi redukcje figur z kosciota
$w. Marcina i ottarza bocznego w kosciele w Horo-
dence”. Zniszczona niestety figura Matki Boskiej
Niepokalanej sprzed kosciota Matki Boskiej Sniez-
nej we Lwowie (pochodzaca z klasztoru Misjonarzy
na przedmiesciu Krakowskim) jest znana z jednej
fotografii nie najlepszej jakosci. Mozna jednak z niej
wyczyta¢ wielkg swobode kompozycji i niezwykta
wprost dynamike uktadu draperii, co sprawia, ze atry-
bucje Hornunga nalezy uzna¢ za trafna”.
Przedstawione wyzej oeuvre Johanna Georga
Pinsla moze jeszcze zosta¢ wzbogacone przez od-
krycia archiwalne i identyfikacje nieznanych dotad
rzezb™ Na mozliwos¢ taka wskazuje opisany juz
wyzej niezwykty przypadek odnalezienia w monachijskim handlu anty-
kwarycznym o$miu modeli, ktére wyszty spod reki naszego mistrza®™’.
Trzeba tu jeszcze raz podkresli¢, ze znany materiat prezentuje sie w spo-
s6b nieporéwnywalnie bardziej kompletny niz szczagtkowe wiadomosci
na temat zycia Johanna Georga Pinsla. Jego zestawienie jest niewatpli-
wym sukcesem metody analizy formalnej, w tego rodzaju badaniach
wcigz pozostajacej fundamentem historii sztuki.



J.G. Pinsel Swiety Hieronim z kosciota parafialnego w Bodzanowie
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Forma

Przewaga polichromowanej rzezby drewnianej oraz

wytacznosc tematyki religijnej (identyfikacja postaci

mitologicznych wsrod figur na attyce ratusza w Bu-

czaczu jest watpliwa) nadaja oeuvre Pinsla pietno

swoistego archaizmu na tle w wiekszosci marmu-

rowej, zeswiecczonej oraz zwroconej ku tradygji

antycznej rzezby europejskiej wiekdw XVII i XVIII.

Wrazenie to pogtebia zdecydowana dominacja dra-

perii nad aktem, narzucona przez ikonografie, ale

niewatpliwie odpowiadajgca tez umiejetnosciom

i predyspozycjom naszego artysty. Wszystko wska-

zuje bowiem, Ze Johann Georg Pinsel przeszedt

przez tradycyjny system szkolenia cechowego, a ni-

gdy nie zetknat sie z edukacja artystyczna na pozio-

mie akademickim. Silne strony takiego stanu rzeczy

to doskonata znajomos¢ technologii, stabe - luki

w umiejetnosciach stanowigcych kanon warsztatu

artysty nowozytnego, przede wszystkim w anatomii

i perspektywie geometrycznej. Pinsel z zadziwia-

jaca precyzjg potrafit odda¢ poszczegdlne partie

ciata ludzkiego; finezyjnie opracowane pukle wio-

séw, oczy z gteboko podcietymi powiekami i zazna-

czonymi rzesami, kosciste dtonie i stopy, muskuty

napiete do granic mozliwosci. Owe znakomicie za-

obserwowane i mistrzowsko odtworzone szczego-

ty nie zawsze uktadaja sie jednak w logiczng catosc¢

o mechanice zapewniajgcej im sprawnos$¢ dziatania.

Zastepuja ja zupetnie inne reguty - o charakterze
ekspresyjno-dekoracyjnym, w niektérych przypad-

kach ocierajace sie o abstrakcje. Tors Chrystusa

Ukrzyzowanego z kosciota $w. Marcina we Lwowie

(il. 29) sktada sie z szeregéw guzéw przedzielonych

gtebokimi bruzdami'*’. Muskulatura Samsona z Ho-

dowicy (il. 16) zawiera o wiele wiecej elementow niz

rzeczywiste ciato ludzkie. Ciato Chrystusa z krucyfiksu procesyjnego  32. J.G. Pinsel, Krucyfiks procesyjny z koéciota
z tegoz kosciota tworzy abstrakcyjny uktad zblizony do ornamentu ro- parafiainego w Hodowicy
caille (il. 32). Na czotach wiekszosci postaci wystepuja potezne, silnie
przerysowane zmarszczki. Podobnie jest z nielicznymi przedstawieniami
zwierzat. Pier$ konia Swietego Jerzego z drewnianego modelu w Mu-
zeum Narodowym we Lwowie (il. 17) pokrywaja koliste wypuktosci, nie
majace nic wspdlnego z anatomia tego pieknego zwierzecia. Lew wal-
czacy z Samsonem zamienit sie w niemal abstrakcyjny kigb ptomieni-
stych form.



Trudniej oceni¢ umiejetnosci Pinsla w dziedzinie perspektywy.
W ptaskorzezbionych antependiach z ottarzy $w. Tadeusza i sw. Mikota-
ja w farze buczackiej rozmiescit on poszczegdlne figury w abstrakcyjnej
przestrzeni, ktorej perspektywiczna konstrukcja jest jednak czesciowo
czytelna. (Mozna tu doda¢, ze nasladowcy Pinsla wchodzacy w sktad
szkoty Iwowskiej zasady perspektywy ignorowali catkowicie).

Rzezby Johanna Georga Pinsla znakomicie wpisujg sie w ramy archi-
tektury Bernarda Meretyna - w dynamiczne wieloplanowe struktury ot-
tarza gtébwnego w Horodence i fasady katedry sw. Jura. W prezbiterium
kosciota w Hodowicy architekt i rzezbiarz kongenialnie stworzyli dzieto
oszatamiajgce bogactwem zastosowanych s$rodkow, podporzadkowu-
jace formy architektoniczne, rzezbiarskie i malarskie, a nawet niema-
terialny czynnik swiatta jednolitej koncepcji ikonograficznej, stawiacej
heroizm Chrystusowej ofiary.

Pinsel doskonale umiat dostosowac srodki techniki artystycznej
do zatozen formalnych swych dziet. W niektérych figurach niejako wy-
kroczyt poza mozliwosci materiatu i prawa fizyki. Nie ma na Swiecie
pojedynczego pnia lipowego, z ktérego mozna by wyciosa¢ wielkie
rozmiarami i wyjatkowe z punktu widzenia urody anioty wienczace ot-
tarz kosciota w Horodence. Artysta zastosowat tu metode budowy blo-
ku rzezby z wielu przemyslnie spojonych klockéw drewna, pozwalajaca
na dalece asymetryczng kompozycje figury. Kamienng figure Swietego
Jerzego wienhczaca fasade lwowskiej katedry unickiej ustabilizowat ca-
tym systemem filigranowych metalowych podpérek (sama konstrukcja
bloku rzezby pozostaje zagadka).

W Hodowicy najwyrazniej zréznicowat sposdb opracowania figur,
w zaleznosci od przewidzianego sposobu ich odbioru. Dostawione
do sciany zamykajacej prezbiterium figury Matki Boskiej Bolesnej
i Swietego Jana Ewangelisty (il. 13, 14), jakkolwiek sprawiaja wrazenie
rzezb kragtych, de facto stanowiag gteboko wymodelowane reliefy z zu-
petnie nieopracowanymi plecami. Ich widoki boczne (dostepne w wa-
runkach muzealnych) prezentuja sie zupetnie nieczytelnie.

Monumentalnej, petnej dynamiki kompozycji towarzyszy finezyjne
(cho¢ nieco manieryczne) opracowanie fizijonomii. Najlepszymi przykta-
dami s3 tu tréjwymiarowo uksztattowana tza, ktdéra ociera Matka Boska
z Hodowicy, pogtebiajaca ekspresje figury (il. 13) i starannie opracowa-
ne rzesy wielkich aniotéw z Horodenki (catkowicie niewidoczne, biorac
po uwage miejsce ich pierwotnego usytuowania; il. 9).

Konstrukcje figur Johanna Georga Pinsla determinujg draperie -
przebogate, tworzace ciezkie, gteboko rzezbione sploty, poruszane nad-
naturalnym wiatrem. W niektérych przypadkach trudno wrecz odczytac
pod nimi anatomiczny szkielet postaci. Trzeba jednak zauwazy¢, ze kon-
wencja ta obowigzuje przede wszystkim w przedstawieniach postaci
biblijnych, odzianych w obszerne, powtdczyste szaty. W ksztattowaniu
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szat Swietych duchownych o mniej wiecej wspdtczesnym charakterze
wystepuje znacznie wieksza powsciaggliwos¢ i uspokojenie.

Ostatecznie zaréwno anatomia figur, jak i konstrukcja wszechobec-
nych draperii stuzg przede wszystkim ekspresji. Pinsel buduje sw6j mo-
numentalny teatr, nie zwazajac na potocznag logike, siegajac do repertu-
aru pozornie przesadnych gestéw. Jego dramatycznie poruszone figury
stanowig przedtuzenie linii stylistycznej wyznaczonej przez Berniniego,
ale jednoczesnie kojarza sie z Witem Stwoszem i Tilmanem Riemensch-
neiderem. Jakos$¢ jego sztuki zaciera sprzecznosci, ktére chtodna anali-
za wykrywa pomiedzy tematem a $rodkami jego realizacji: Matka Boska
Bolesna z grupy Ukrzyzowania z Hodowicy, tanecznym ruchem unoszaca
prawa noge i wdziecznym gestem ocierajgca chustka twarz, jest w petni
przekonujaca uczestniczka dramatu na Golgocie. Samson z tegoz ko-
Sciofa jest prawdziwym herosem, cho¢ lew, z ktérym walczy, jest wielko-
$ci duzego psa. Sztuka Pinsla wyznacza apogeum ekspresjonizmu ws$rod
rzezbiarzy europejskich wieku XVIII. Zblizone efekty osiggali jedynie nie-
ktérzy rzezbiarze czescy, jak Matias Bernard Braun (1684-1736) czy Ignac
Rohrbach (1690-1747). Figury Ignaza Giinthera zestawione z dzietami
Pinsla przesuwaja sie ku biegunowi chtodnego klasycyzmu™".

Dynamiczna kompozycja figur, silna ekspresja i bogata kompozy-
¢ja draperii to cechy stylistyczne sztuki Johanna Georga Pinsla, przy-
pisywane mu przez wszystkich badaczy. Nalezy jednak zwréci¢ uwage,
ze w jego twodrczosci wystepuja, jak sie wydaje, dwa nieco réznigce
sie pomiedzy soba modi. Pierwszy, w petni odpowiadajacy powyzszej
definicji, reprezentuja przede wszystkim figury z Horodenki i Hodowicy.
Mozna jednak wskazad takze drugi nurt, unikajacy tak silnych efektow,
bardziej harmonijny, dazacy do swoiscie konwencjonalnej urody for-
my. Jego przyktadami moga byé Matka Boska Niepokalana na kolum-
nie w Nowosidtkach Zahalczyckich (il. 1), Swiety Walenty i nieokreslony
Swiety z kosciota parafialnego w Buczaczu (il. 27, 28), a przede wszyst-
kim Swiety Michat Archaniot i Aniot Stréz z ottarza gtéwnego w Mo-
nasterzyskach (il. 21, 22). Nie wydaje sie, abySmy mieli tu do czynie-
nia z ewolucja stylistyczng wynikajaca z uptywu czasu. Nalezy przyjac,
ze artysta klasy Pinsla umiat sie z jednakowa swoboda wypowiadad
w réznych tonacjach.

Wyjasnienia wymaga jeszcze jedna cecha stylu Johanna Georga
Pinsla - podkreslana przez badaczy geometryczna stylizacja draperii.
Rzeczywiscie, jego modelunek szat jest twardszy niz w wiekszosci rzezb
nowozytnych, nawigzujacych do tradycji klasycznej. Na tle maniery domi-
nujacej w szkole lwowskiej, w ktorej ,krystaliczne" ksztattowanie drape-
rii (realizowane zresztg przez réznych rzezbiarzy w réznych wariantach)
stanowi swoisty znak markowy'””, draperie Pinsla jawig sie jako stosun-
kowo miekkie i naturalne. Jak sie wydaje, tendencja zarysowana przez
mistrza (szczegolnie w bozzettach), harmonijnie wbudowana przez niego



w integralng kompozycyjno-ekspresyjng koncepcje figury, przez jego
mniej utalentowanych nasladowcoéw zostata wysunieta na plan pierwszy.

Wszyscy badacze wiezg sztuke Johanna Georga Pinsla oraz szersze
zjawisko lwowskiej szkoty rzezbiarskiej z kontekstem Srodkowoeuropej-
skim. Adam Bochnak i Tadeusz Mankowski poszukiwali analogii przede
wszystkim w rzezbie potudniowoniemieckiej, szczegdlnie bawarskie;j.
Naturalng tendencja byto stawianie pytania o zrédta inspiracji i ewen-
tualne miejsce wyksztatcenia rzezbiarzy lwowskich noszacych niemiec-
kie nazwiska. Mankowski doszedt ostatecznie do wniosku, ze gtéwnych
rzezbiarzy lwowskich, w tym Pinsla, nie mozna uzna¢ (m.in. ze wzgledéw
chronologicznych) za uczniéw zadnego ze znanych artystéw potudnio-
woniemieckich, a rozkwit rzezby pdznobarokowej w Bawarii i we Lwo-
wie byty zjawiskami paralelnymi’®. Zbigniew Hornung zmienit kierunek
poszukiwan, wywodzac Pinsla ze $rodowiska praskiego (czy szerzej
czesko-morawskiego), gdzie w XVIII wieku dziatata cata plejada wybit-
nych rzezbiarzy z Ferdinandem Maximilianem Brokoffem (1688-1731)
i Matiasem Bernardem Braunem na czele™8. Zwigzki Pinsla z Czechami,
a szczegolnie z kregiem Brauna mocno podkreslali tez Ivo Koran i Jakub
Sito’°T Czeska geneze sztuki Pinsla do pewnego stopnia akceptowat tez
Borys Woznicki, ktéry, jak juz wspomniano, prébowat nawet identyfiko-
waé naszego artyste z Antonem Braunem lub Lazarem Widmannem'¢,
Z drugiej strony badacz ten poszukiwat zrédet niektérych przynajmniej
cech sztuki Pinsla w tradycji bizantynsko-ruskiej, z ktérej miataby sie
wywodzi¢ ascetyczna stylizacja jego figur oraz geometryzacja drape-
ni"8. Koncepcja ta jest zupetnie nieprawdopodobna z kilku powoddw.
Przede wszystkim sztuka bizantynsko-ruska w zasadzie nie pozostawita
zabytkow rzezby, Pinsel musiatby sie wiec inspirowa¢ dzietami malar-
stwa $ciennego lub mozaikami. Za jego czaséw malarstwo wywodzace
sie z tradycji bizantynskiej znajdowato sie jednak w gtebokim kryzysie,
coraz silniej podlegajac wptywom zachodnim. Na terenach, na ktérych
dziatat nasz artysta, nie byto zresztag liczacych sie zabytkow sztuki post-
bizantynskiej takze z wczesniejszych epok. Woznicki powotuje sie na de-
koracje wnetrz sredniowiecznych Swigtyn Kijowa, argumentujac nieco
naiwnie, ze Kijow i Kaniéw lezg niedaleko od siebie, a Mikotaj Bazyli
Potocki byt starostg kaniowskim, co miatoby stworzy¢ okazje do podro-
zy nad Dnieprjego serwitora. Trzeba jednak przypomnie¢, ze w drugiej
potowie wieku XVIII Kijow znajdowat sie juz od dawna poza granicami
Polski, ajego odlegtos¢ od Lwowa i Buczacza jest poréwnywalna do od-
legtosci dzielacej te ostatnie miasta od Wiednia i Pragi. Nie ma zadnych
$ladow wskazujacych na to, by Pinsel kiedykolwiek przedsiewzigt daleka
podréz na wschdd i przekroczyt granice Rosji.

Przynajmniej krotkiego omowienia wymaga stosunek Johanna Geo-
rga Pinsla do rzezby witoskiej, szczegdlnie rzymskiej wieku XVIL Nic nie
wskazuje na to, by nasz artysta byt kiedykolwiek w Italii. Nie mozna
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jednak nie odnotowac bliskiego zwigzku kompozycji jego Samsona
z lwem z Hodowicy z grupa Herkulesa z lwem nemejsklm autorstwa
Stefana Maderny (1621). Trudno przypusci¢, by Pinsel znat terakotowy
oryginat z weneckiego Ca d'Oro, a jego niezwykta kompozycje przejat
raczej za posrednictwem jednego z jego licznych srodkowoeuropej-
skich powtorzen™. Z innych rozwigzan rzezby rzymskiej Pinsel korzy-
stat dzieki reprodukcjom graficznym. W ten sposdb rycina ukazujaca
ottarz sw. Ignacego Loyoli w rzymskim kosciele Gesu, zawarta w trak-
tacie Andrei del Pozzo»"\ wptyneta na forme zenskich figur Pinsla w of-
tarzu gtéwnym kosciota Misjonarzy w Horodence; rzezba Swietej Anny
powtarza w ogdlnych zarysach kompozycje grupy Religia powalajgca
herezje (Pierre'a Legrosa), a Swieta Elzbieta - Tryumf Wiary nad batwo-
chwalstwem (Jeana Baptiste'a Théodona)”*.

Jedynym w swoim rodzaju przypadkiem jest zdumiewajace podo-
bienstwo pomiedzy gtowa figury Swietego Joachima z ottarza gtéwnego
kosciota Misjonarzy w Horodence (obecnie silnie uszkodzona figura znaj-
duje sie we Lwowskiej Narodowej Galerii Sztuki im. Borysa Woznickiego)
a terakotowym bozzettem gtowy sw. Hieronima autorstwa samego Gian-
lorenza Berniniego (okoto 1661; obecnie w zbiorach Harvard Art Museums
- Fogg Museum w Cambrigde). Zestawienie tych dwoch dziet (il. 33) spra-
wia wrazenie, szczegdlnie przy zastosowaniu ujecia w lustrzanym odbiciu
jednego z nich, ich bezposredniego powigzania i wrecz tozsamosci reki.
Ze wzgledu na szkicowos¢ formy i whasciwosci chropowatego materiatu
bozzetto Berniniego jest nawet w pewnym sensie blizsze rzezbie Pinsla niz
wykonczonej wersji figury Swietego Hieronima w kaplicy del Voto rodziny
Chigi przy katedrze w Sienie. Ta ostatnia, wykonana w starannie wypole-
rowanym marmurze, prezentuje nieco odmienny typ ekspresji, a ponadto
brak w niej charakterystycznego szczegotu - zawinietego pukla wiosow
przy lewej (na ilustracji prawej) skroni swietego™”.

O wiele mniej oczywiste podobienstwa sa nagminnie traktowane
jako mocne przestanki do wysuwania atrybucji, nie moéwiac juz o rekon-
strukgji schematéw zaleznosci | wptywow'™. Ujmujac rzecz w najwiekszym
skrocie - jesdli oprzemy sie na praktyce powszechnie przyjetej w historii
sztuki, powinnismy uzna¢, ze mamy tu do czynienia z dzietami tego sa-
mego artysty. A przeciez obydwie prace dzieli prawie sto lat. Bernini z catg
pewnoscig nie jest autorem Swietego Joachima z Horodenki. Nie ma tez
zadnych podstaw, by probowac zmieni¢ autorstwo bozzetta z Fogg Mu-
seum, ktore jest znane od dawna i ma bogatg literature”’, brak zreszta
przestanek, by Pinsel miat pracowa¢ w glinie. Mato prawdopodobna jest
hipoteza, by mistrz z Buczacza w ,ciemnym" okresie swego zycia trafit
do ltalii i tam starannie skopiowat figure z katedry sienenskiej lub Berni-
niowskie bozzetto. \N takim przypadku musiatby zresztg dokonac¢ operagji
nadzwyczaj trudnej i wymagajacej wielkiego naktadu pracy, polegajacej
na precyzyjnym odwréceniu kierunkow trojwymiarowego przedmiotu.



33.jq.
kos 1 Joachim t. ottarza gtéwnego
q) ‘Misjonarzy w Horodence (fragment),

lat trzydziestych XX wieku,
(fot A°Azetto gtowy Swietego Hieronima
() e lustrzanym odbiciu),

Arnini, Swiety Hieronim (fragment, fotografia
A 'Bzanym odbiciu)
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niniego, ukazujacej w odpowied-
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rzezbe. Moze zresztg nie do kon-

ca przypadkowego, bo mamy tu

do czynienia z dwoma wysokiej

klasy artystami, pracujacymi, po-

mimo wszystkich dzielacych ich

réznic, w zblizonej konwencji”t,

Niezaleznie od wskazanych

wyzej zwigzkdédw Johanna Georga

Pinsla z rzezba witoska, hipoteza

na temat srodkowoeuropejskiej,

a szczegoblnie czeskiej prowe-

niencji jego sztuki pozostaje stuszna. Trzeba jednak wyraznie podkre-
$li¢, ze koncepcja ta nie zostata dotad udokumentowana w szczegé-
tach. Ani w Czechach, ani na Morawach, ani w Bawarii nie udato sie
wskazac jednoznacznych wzordw, na ktorych opieratby sie Pinsel, nie
mowiac juz o dzietach jego reki z okresu mtodzienczego. Oczywiste
pokrewienstwo jego ekspresjonizmu ze sztukg Matiasa Bernarda Brau-
na czy Ignaza Rohrbacha nie znajduje przedtuzenia w bezposrednich
zaleznosciach, ktére pozwolitoby go uzna¢ za ucznia ktéregos z ar-
tystow czeskich. Takich ,twardych" danych nie potrafili dotad wska-
za¢ ani polscy historycy sztuki, ani, co istotniejsze, badacze czescy.



w ktorych polu zainteresowania Pinsel znajduje sie juz od trzydziestu
lat. Jak dotad wiec milczenie zrodet archiwalnych nie zostato przeta-
mane przez analize poréwnawczg, tak pomocnag w odtworzeniu oeuvre
naszego rzezbiarza.

Dziatajagc na dalekich peryferiach tacinskiej Europy, Johann Georg
Pinsel doprowadzit do ostatecznych konsekwencji linie rozwojowa rzez-
by p6znobarokowej. Jego dzieto stanowi szczytowe osiggniecie lwow-
skiej szkoty rzezbiarskiej, ktéra jako cato$¢ moze by¢ uwazana za jedno
z istotnych zjawisk w panoramie sztuki europejskiej wieku XVIII. Nie be-
dzie zapewne przesadg okreélenie go jako ostatniego wielkiego mistrza
poznego baroku, a takze ostatniego wielkiego mistrza sztuki europejskiej,
czekajagcego na petne ,odkrycie" dla szerokiej publicznosci. Skala jego
talentu sprawia, ze niektore przynajmniej aspekty swego dzieta mogt on
rozwing¢ w petni suwerennie, by¢ moze wiec niemoznosé precyzyjnego
wskazania zrédetjego sztuki niejest przypadkowa. Gdyby Pinsel pracowat
w wielkim osrodku artystycznym, takim jak Praga, Monachium czy Wie-
den, wywartby z pewnoscig znaczny wptyw na sztuke szerokiego regionu
srodkowoeuropejskiego. Drogi rozchodzenia sie inspiracji artystycznych
znaja jednak tylko jeden kierunek: od centrum ku peryferiom, a nigdy od-
wrotnie. Dziatajac w Buczaczu i we Lwowie, byt skazany na oddziatywanie
lokalne. Tu jakos¢ jego sztuki zostata doceniona, o czym $wiadczy jego
ogromny wptyw na caty lwowska szkote rzezbiarska.

Na koniec uwaga dotyczaca usytuowania Johanna Georga Pinsla
w obrebie jakze dzi$ niepopularnego systemu styléw historycznych.
Poczawszy od ksigzki Adama Bochnaka, XVIll-wieczna rzezba lwowska
jest czesto okreslana jako rokokowa'™. Owo przestarzate pojecie, po-
traktowane jako nazwa kierunku, a nie formacji stylowej, moze by¢jed-
nak przydatne dla okreslenia charakteru twdrczosci poszczegdlnych ar-
tystow w waskim kontekscie lwowskiej szkoty rzezbiarskiej. Dynamika,
ekspresja i religijna zarliwosc¢ sztuki Pinsla definiujg go (a takze wspot-
czesnych mu Sebastiana Fesingera i Antoniego Osinskiego) jako arty-
ste barokowego. Bardziej chtodna, petna elegancji i delikatnosci sztuka
nastepnego pokolenia rzezbiarzy Iwowskich, z Maciejem Polejow-
skim na czele, doskonale odpowiada naszemu wyobrazeniu o rokoku.

Uwagi na temat warsztatu rzezbiarskiego

Rzezba w drewnie. Analiza sztuki Johanna Georga Pinsla wymaga
uwzglednienia jeszcze jednego jej aspektu, to jest problematyki
warsztatowo-technicznej, dotad niemal zupetnie pomijanej w literatu-
rze przedmiotu. Na wstepie nalezy zaznaczy¢, ze nasz artysta z rowna
biegtoscig wykonywat rzezby w drewnie i kamieniu. Nie zachowaly sie
zadne natomiast informacje, by miat pracowaé¢ w stiuku lub metalu,
ani tez na temat uzywania przez niego materiatdbw pomocniczych, jak
glina lub wosk.



Pinsel byt prawdziwym wirtuozem w obrébce drewna, wpisujac sie
w ten sposob w tradycje rzezby Srodkowoeuropejskiej, siegajaca poz-
nego Sredniowiecza. Technologia wykonania figury z drewna lipowego
lub debowego”*® wraz z polichromia i ztoceniami zostata doprowadzona
do perfekcji w okresie péznego gotyku i nigdy nie ulegta zapomnieniu,
choé w drugiej potowie XVI i pierwszej potowie XVII wieku rzezba tego
rodzaju nie odgrywata pierwszorzednej roli. Przynajmniej od ostatniej
¢wierci wieku XVIlI obserwujemy jednak odrodzenie sie tradycyjnej sny-
cerki w dzietach o wysokiej jakosci artystycznej i technicznej.

Pierwszym krokiem w ramach ztozonego procesu wykonania rzez-
by drewnianej bylo zgromadzenie odpowiedniego materiatu, ktorym
w kregu Iwowskim byto przede wszystkim drewno lipowe”". Nie jest ono
szczegOlnie trwate, ale ma gtadka strukture wewnetrzng i mato wyraziste
stoje, co pozwala na fatwe ciecie kloca w dowolnym kierunku. Snycerze
poznogotyccy rzezbili swe nawet znacznych rozmiarow figury najczesciej
zjednego kloca drewna lipowego. Jego uzupetnienia dotyczyty tylko naj-
bardziej plastycznych elementéw rzezby”**. Pozyskanie odpowiedniego
materiatu nie byto jednak tatwe ani tanie. Pien lipy przyrasta stosunko-
wo powoli, a starsze drzewa czesto ulegaja chorobom i uszkodzeniom.
Aby temu zaradzi¢, usuwano zdegradowane fragmenty pnia oraz seki,
a na ich miejsce wklejano wstawki z petnowarto$ciowego drewna. Po-
dobnie postepowano, by zaslepi¢ istniejagce pekniecia pnia; znane s3
przypadki dodatkowego zabezpieczania takich wstawek za pomoca ze-
laznych klamer'”. Niekiedy budowano bryte rzezby z kilku, najczesciej
trzech pionowych elementéw, sklejonych i spojonych drewnianymi czo-
pami*22. Figure poddawano od strony plecow operacji tzw. korytowania,
czyli usuniecia rdzenia, co zabezpieczato jg przed pekaniem oraz znacz-
nie redukowato jej wage (niekiedy drazono od tytu takze gtowy figur)*".

W XVIII wieku wiekszo$¢ snycerzy nadal stosowata opisane wyzej
metody techniczne, bardzo zblizone byto tez podejscie do formalnego
ksztattowania rzezby, w ktérym decydujaca role odgrywat przewidy-
wany sposéb ich ekspozycji. Niemal wszystkie wybitne dzieta Johanna
Georga Pinsla to w gruncie rzecz bardzo gteboko modelowane ptasko-
rzezby, przeznaczone do umieszczenia na ptaskim tle. W przypadku ta-
kich pracjak Matka Boska Bolesna i Swiety Jan Ewangelista z Hodowicy
(il. 13, 14) czy Ojcowie Kosciota z Budzanowa (il. 31) ich dostepne dzi$
widoki boczne nie pozwalajg na odczytanie nie tylko ich zatozeh for-
malnych, ale nawet tematu przedstawienia. Ich plecy, tak jak to bywato
z figurami gotyckich ottarzy szafowych, pozostawiono nieopracowane
z punktu widzenia artystycznego.

Jezeli chodzi o sposdb przygotowania bloku rzezby - barokowa
tendencja do kompozycji ruchliwej i nastrzepionej sprawiata, ze uzu-
petnienia podstawowego pnia lipiny nabraty wiekszego niz uprzednio
znaczenia. W tej mierze zazwyczaj postepowano jednak powsciagliwie.
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Sprengel wspomina o mozliwosci sktadania bloku rzezby z kilku kloc-
kow, ale blizejjej nie omawia, stwierdzajacjedynie, ze niektorzy rzezbia-
rze korzystaja z niej ,dla wygody"™. Technika znana juz w okresie go-
tyku, polegajaca na konstrukgji bloku z trzech pionowych segmentow
spojonych czopami, z ewentualnym dodaniem czwartego, z ktoérego
rzezbiono gtowe, oraz drazeniu od tylu wnetrza, byta szeroko stoso-
wana takze w XVIII wieku. Przyktady mozna by mnozy¢ wiasciwie bez
ograniczen. Jedyna trudnos¢ stanowi ubéstwo dokumentacji.

Obok tej tradycyjnej metody konstrukgcji bloku rzezby w licznych
dzietach powstatych srodowisku lwowskim w drugiej potowie wieku
XVIII mozna natrafi¢ na inng, ktéra mozna by okresli¢jako ,mozaikowa",
polegajaca na budowie rzezby ze znacznie wiekszej niz dotad liczby
czesci. Chodzito przy tym nie o znane od dawna dodawanie do podsta-
wowego bloku elementéw pozwalajgcych na wykonanie peryferyjnych
partii rzezby, jak dtonie, stopy czy fragmenty rozwichrzonych draperii,
ale o podstawowa zasade, punkt wyjscia dla konstrukgji figury. Snycerz
przygotowywat w tym celu klocki ciete wzdtuz stoi, ktére nastepnie do-
ktadnie dopasowywat i sklejat na styk. Segmenty te zestawiano zaréw-
no pionowo (metoda charakterystyczna dla warsztatu Pinsla; il. 34, 35),

34. J.G. Pinsel, Swiety Hieronim z ottarza gtéwnego
kosciota w Horodence
1 - kotki
miejsca faczenia klockdédw drewna
—— ptasko opracowana powierzchnia klocka
w miejscu ubytku

35. J.G. Pinsel, Aniot z oftarza gtéwnego
kosciota w Horodence
1 - kotki
miejsca taczenia klockéw drewna
—— ptasko opracowana powierzchnia klocka

w miejscu ubytku



P°lejowski, gtowa Swietego Ambrozego z ottarza gtéwnego katedry facinskiej we Lwowie

jak i poziomo, pietrzac kolejne warstwy. taczenia wzmacniano
drewnianymi kotkami, wbijanymi pod réznymi katami, by jak najle-
piej neutralizowaty naprezenia, czopami o przekroju prostokatnym
oraz zelaznymi klamrami. Elementy silnie wystajace poza trzon bry-
ty i szczegdlnie narazone na odtamanie (przede wszystkim ramiona
figur) osadzano na wpustach o réznych przekrojach (metoda ta, zna-
na od dawna, wynikata tez z koniecznosci wykonania dtoni z kloc-
ka wycietego wzdtuz stojow w celu zmniejszenia ryzyka odtamania
palcow”25) Zapewne stosowano tez sruby wpuszczane w giab kloca,
a ich gtéwki maskowano drewnianymi kotkami™ Sredniej wielkosci
figury budowano z szesciu - odmiu segmentéw, najwieksze, jak rzezby
ottarzowe z Horodenki i z katedry tacinskiej we Lwowie - z kilkunastu.
Oglad figur pozbawionych poztoty lub pobiaty pozwala na doktadne
przyjrzenie sie metodzie konstrukgji ich bryt. Bez trudu mozna zauwa-
zy¢, ze poszczegdlne elementy byly bardzo precyzyjnie dopasowane,
a linii tgczen nie maskowano zaprawa ani naklejaniem wzdtuz nich
paskéw ptétna. Doskonale widoczne sg metalowe klamry i drewniane
kotki; te ostatnie, wobec roznic wspdtczynnikdéw obkurczania sie drew-
na, niekiedy przebijaja nawet warstwe malatury i poztoty. W figurach,
ktére utracity dotaczone elementy, mozna obserwowa¢ gtadkie po-
wierzchnie w miejscach klejen. Dotyczy to takze twarzy, ktére czesto
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modelowano w postaci ptaskorzezbionych masek, doklejanych do bryt
gtéw i dodatkowo stabilizowanych kotkami’’*

W opisany wyzej sposdb powstawata bryta, w ktorej zawierat sie
ksztatt przysztej figury. W trakcie pracy mozna je byto w kazdej chwili
rozbudowa¢, doklejajac i kotkujac dodatkowe elementy. Dziatania na-
rzucone przez ograniczenia materiatowe zostaly w ten sposéb prze-
tworzone w metode usprawniajgca prace. Metoda ta, w pewnym sensie
mniej szlachetna niz praca w masywnym klocu lipiny, miata liczne zalety.
Przede wszystkim pozwalata na dowolne formowanie sylwetki rzezby.
Nie bez znaczenia bylo zapewne lepsze wykorzystanie materiatu i nie-
watpliwa redukcjajego kosztéw. Snycerz nie ponosit przy tym wielkiego
ryzyka w trakcie opracowywania figury, gdyz nieudany czy uszkodzo-
ny fragment mozna byto tatwo zastgpi¢ nowym. Budowa bryly rzez-
by z wielu segmentéw redukowata tez ryzyko pekania, zabezpieczata
drewno i sprawiata, ze drazeniejej od tytu byto z tego punktu widzenia
w zasadzie zbedne.

Wiele wskazuje, ze Johann Georg Pinsel byt prawdziwym mistrzem
metody ,mozaikowej" i ze to on wprowadzitjg na szeroka skale do $ro-
dowiska Iwowskiego. Nie wiemy, w jakim stopniu owa ,mozaikowa"
metoda byta zjawiskiem wyjgtkowym na tle innych regionéw Rzeczy-
pospolitej i Europy Srodkowej. Kwerenda dotyczaca rzezby wieku XVIII
w srodowisku krakowskim nie doprowadzita do ujawnienia tego rodza-
ju przypadkow, a przeglad materiatu Srodkowoeuropejskiego pozwolit
na uchwycenie tylko marginalnych jej przyktadow.

Wstepng obrébke figury przeprowadzano za pomoca siekiery, na-
stepnie przechodzac do coraz bardziej precyzyjnych dtut o réznych
profilach ostrza?’’. Niektére elementy dopracowywano pilnikami. Swo-
ista procedure techniczng prezentuje grupa Samsona z lwem z kosciota
w Hodowicy (il. i6). Szata biblijnego herosa zostata mianowicie wykona-
na z grubej tkaniny usztywnionej gipsem i poztoconej. Podobnie okry-
to nagos¢ figurki Izaaka z grupy Ofiara Abrahama w tymze kosciele™’
(il. 15). Figurze $w. Feliksa a Cantalicio z Mariampola (we Lwowskiej Na-
rodowej Galerii Sztuki im. Borysa Woznickiego; il. 30) przydano nato-
miast gruby sznur opasujacy habit Swietego zakonnika®'".

Pracujac nad rzezba, snycerz musiat bra¢ pod uwage planowany
sposoéb jej wykonczenia. Zaprawa pod ztocenia czy warstwa mala-
tury maja grubos$¢ okoto 1-3 mm, co wymagato odpowiednio gteb-
szego ciecia szczegotow, dla zachowania ich wyrazistosciA AL Artysci
XVIlI-wieczni uzyskiwali umiejetnosci konieczne do polichromowania
i ztocenia figur poprzez tradycje warsztatowa, ale rowniez dzieki bo-
gatej literaturze o charakterze podrecznikowym”‘? Najwieksza popu-
larnoscia cieszyt sie obszerny traktat francuskiego autora Jeana Felixa

i

Watina z roku 1753, wielokrotnie wznawiany w oryginale”’ i w jezyku

niemieckim (od roku 1774)"". Po stu latach ukazato sie takze wydanie



polskie'tt. Specjalisci zbierali tez przepisy i recepty, tworzac wtasne
tzw. Werkstattbucher' ™.

Polichromowanie i ztocenie figur, elementéw matej architektury
i ornamentyki byto w zasadzie zadaniem odrebnym od ich snycerskiego
wykonania i powierzano je zwykle malarzom uwazanym za wyspecjali-
zowanych w tych dziedzinach'** Nie wiadomo, jak byta zorganizowana
wspotpraca pomiedzy snycerzami a poztotnikami i twdrcami polichro-
mii figur, ktorych praca w znacznym stopniu decydowata o ostatecznym
wyrazie artystycznym dziet. Nalezy jednak przyjaé, ze w niektérych przy-
najmniej przypadkach polichromia i ztocenia powstawaty wedtug wska-
zéwek i pod bezposrednim nadzorem snycerza. Trudno sobie wrecz wy-
obrazi¢, by wykonczenie prac Johanna Georga Pinsla, prezentujacych
wysoka integralnos¢ koncepcji artystycznej, mogto nastepowal bez
Scistego nadzoru ze strony ich tworcy.

Drugi sposdb traktowania powierzchni rzezb drewnianych przez Jo-
hanna Georga Pinsla polegat na pokrywaniu ichjednolitg biatg wyprawa.
Najlepszym przyktadem na zastosowanie tej metody jest, a raczej byt
monumentalny zespét figur z kosciota Misjonarzy w Horodence. Prze-
stanki takiego postepowania byty rézne. Ze zrédet wynika, ze zdarza-
ty sie przypadki odtozenia wykonania ztocen i polichromii z powodow
finansowych i ostatecznie nigdy nie dochodzito do ich realizacji. Z dru-
giej strony - skontrastowanie jasnych figur z barwnymi strukturami
marmoryzowanych nastaw ottarzowych i takimiz malowidtami $cienny-
mi bylo z pewnoscig zamierzeniem Swiadomym.

Okreslenie ,malowanie na biato" nalezy przy tym rozumieé w sze-
rokim znaczeniu, obejmujacym wtasciwa biel oraz rézne odcienie ja-
snoszare i jasnokremowe. Chodzito bowiem o nasladowanie rozmaitych
materiatow - od biatego marmuru i alabastru po kos¢ stoniowa i por-
celane”® Rozwiagzania takie spotykamy powszechnie we wnetrzach ko-
Sciotow i rezydencji niemieckich, austriackich, czeskich i slagskich. Trzeba
przy tym mieé¢ Swiadomos¢, ze po 250 latach oddziatywania na po-
wierzchnie rzezb Swiatta oraz czynnikdédw atmosferycznych scista identy-
fikacja pierwotnego zamierzenia artysty nie zawsze jest mozliwa.

Jezeli chodzi o przyktady z kregu Iwowskiego - wstawienie figur po-
krytych gtadka biata wyprawa o delikatnym odcieniu szarosci do stiuko-
wych, barwnych ottarzy katedry tacinskiej z czasu jej modernizagji
prowadzonej na zlecenie abpa Wactawa Hieronima Sierakowskiego
z pewnoscig miato sugerowad, ze sg to rzezby marmurowe. ,Bieleniem
0s6b" w katedrze zajmowali sie specjalisci okreslani mianem mozaistéw,
ktérych gtéwnym zadaniem byta marmoryzacja struktur ottarzowych.
Materiaty archiwalne swiadcza o tym, ze stosowano rowniez imitacje
porcelany i alabastru. W inwentarzu kosciota w Chocimierzu z roku 1775
odnotowano ,statuy dwie wielkie miedzy kolumnami, takze aniotowie
i serafinowie snycerskiej roboty, porcylanowo malowane i polerowane" %,
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W kregu lwowskim stosowano technike zblizong do szypolenu, opi-
sanego przez wspomnianego wyzej Jeana Felixa Watina, co wykazaty
badania figur w ottarzu gtéwnym katedry tacinskiej". Rzezba Swietego
Feliksa a Cantalicio autorstwa Pinsla, pochodzaca z klasztoru Szarytek
(pierwotnie Kapucynow) w Mariampolu, nie przeszta tego rodzaju ba-
dan, ale jej Swietnie zachowana biata powtoka, w najmniejszym stop-
niu niedeformujaca precyzyjnego, niemal drobiazgowego opracowania
szczegotow (il. 37), najprawdopodobniej prezentuje technike szypolenu
w wysokiej klasy wykonaniu autorskim.

Rzezba w kamieniu. Zabytki rzezby kamiennej powstate w kregu lwow-
skim to przede wszystkim elementy dekoracji fasad budowli sakralnych
oraz wolnostojace figury Swietych. Nagrobki zawierajace elementy
figuralne, stanowigce gtdwny zasdb rzezby XVI i XVII wieku, sa rzadkie.
Rzezbiarze lwowscy pracujacy w kamieniu nie mieli wielkiego wybo-
ru, jezeli chodzi o dostepne materiaty. Najczesciej stosowano stawny

37. J.G. Pinsel, Swiety Feliks (fragment) z kosciota
Siostr Mitosierdzia (dawniej Kapucynéw) w Mariampolu



tzw. kamieh polanski - kremowy wapien wy-
dobywany w Polanie koto Szczerca, okoto
28 kilometrow na potudnie od Lwowa. Kamie-
niotomy w sasiadujacym z Polang Krasowie
(Krassowie) byly czynne przynajmniej od trze-
ciej ¢wierci wieku XVI. Zgodnie z umowa za-
wartg 26 lutego 1756 roku przez biskupa Leona
Szeptyckiego z Bernardem Meretynem, z tego
wiasnie materialu miata by¢ wykonana ,robo-
ta kamieniarska ab extra" oraz - jak wszyst-
ko na to wskazuje - réwniez rzezby figuralne
na fasadzie katedry sw. Jura*** (il. 18-20).

W przeciwienstwie do praktyki snycerskiej,
polegajacej na budowie bryty figury z wielu
klockéw drewna, w rzezbie kamiennej starano
sie ograniczy¢ liczbe blokéw. Umowa na do-
konczenie fabryki katedry $w. Jura z roku 1756
zawiera zapis, ze figury Swietego Atanaze-
go i Swietego Leona na fasadzie maja by¢
.Z dwoch sztuk nieznacznie spajane”. W odnie-
sieniu do licznych latarn (lampiondow) do ilu-
minacji $wiatyni ustalono, ze ,kazdy z trzech
sztuk najwiecej powinien by¢ sktadany"**A.

Bloki kamienne taczono ze soba za pomo-
cg otowianych lub zelaznych czopdw i klamerA"A

- a taczenia maskowano wodoodpornym kitem™.
nnagyra”PinSel Swiety Jerzy na szczycie fasady katedry Narzedzia rzezbiarza pracujgcego w kamieniu byty zblizone do tych,
We Lwowie, widok od tytu, 2012 ktérych uzywali rzemiedlnicy kamieniarze, ale znacznie bardziej zrézni-
cowane i wyrafinowane. Obejmowaty przede wszystkim znaczng liczbe

rozmaitych dtut, pilnikdéw i Swidréw™o,

Weryfikacja w materiale zabytkowym zapiséw w umowach dotycza-
cych liczby elementéw kamiennych sktadajacych sie na poszczegdine fi-
guryjest bardzo trudna. Szczegdlng zagadke stanowi arcydzieto techniki
kamieniarskiej (pomijajac tu wartos$¢ Scisle artystyczna), jakim jest grupa
Swietego Jerzego na szczycie fasady katedry $w. Jura"*@. Dostepne foto-
grafie nie pozwalaja na stwierdzenie, z ilu elementéw kamiennych zbudo-
wano jej skrajnie ruchliwa, azurowa i nastrzepiong sylwetke, a tym mnigj
na ustalenie sposobodw ich taczenia. Jedyny w swoim rodzaju jest system
filigranowych podpérek w formie kilkunastu graniastych pretow odku-
tych z zelaza (il. 38), przez dwa i pét stulecia spetniajacych funkcje stabi-
lizujgca rzezby, a z poziomu placyku przed fasada niemal niewidocznych.

Osobna kwestia to opracowanie powierzchni rzezby. W kultu-
rze nowozytnej, przesigknietej kultem antyku, niemal kazda rzezba,
a szczegdblnie kamienna, stanowita odniesienie do tradycji starozytne;.



w owczesnym stanie wiedzy przede wszystkim rzymskiej. W konse-
kwencji kazdy kamien, z ktorego jg odkuto, stanowit materiat zastepczy
w stosunku do biatych marmuréw $rédziemnomorskich, szczegdlnie
z Paros i z doskonale znanych w catej Europie toméw w Carrarze i okoli-
cy. Zadna z odmian wapienia uzywanego jako materiat rzezbiarski w Eu-
ropie Srodkowej nie mogta sie z nim réwnac¢ z punktu widzenia jedno-
litosci struktury i niezrobwnanych wtasciwosci odbijania, a jednoczesnie
absorbowania s$wiatta. Tak byto i z kamieniem polanskim, szeroko sto-
sowanym w kregu Iwowskim jako materiat do odkuwania elementéw
architektonicznych i rzezb figuralnych.

Problemom tym starano sie zaradzi¢, powszechnie stosujac rozne
techniki impregnowania i malowania rzezb kamiennych. Jean Félix Watin
twierdzi, Zze receptura zwana szypolenem, pozwalajaca na upodobnianie
drewna do biatego marmuru, oparta na bieli otowiowej i oleju, moze by¢
stosowana, z minimalnymi modyfikacjami, takze do kamienia®"T

Rowniez w kregu Iwowskim niewatpliwie stosowano prakty-
ke malarskiego wyprawiania powierzchni rzezb kamiennych, choc
dysponujemy tylko jedng wzmianka Zzrodtowa na ten temat. W dniu
22 lipca 1772 roku zaptacono ,Jerzemu Domkowiczowi malarzowi od
malowania, ztocenia i kitowania S. Jerzego i konia zip 36" oraz ,te-
muz malarzowi od malowania szesciu latarni na tejze facjacie cerkiew-
nej ztp 36'**®. Obecny stan kamiennych rzezb Iwowskich (i nie tylko
Iwowskich) jest z pewnoscig daleki od pierwotnego. Pomijajac nawet
zabrudzenia i przebarwiania kamienia, ich chropowata powierzchnia
zamiast odbija¢ absorbuje swiatto stoneczne, a liczne drobne ubytki
pokrywaja ja siecia mikrocieni. Brak zaprawy, wyptukanej przez desz-
Cze, ujawnia pewne przerysowanie szczegdtéw, odkuwanych z zatoze-
niem, ze jej warstwa o niewielkiej, ale zauwazalnej grubosci ztagodzi
je i wygtadzi. Nie wiemy, jaka wersja technologii byta stosowana przez
rzezbiarzy lwowskich, totez trudno sobie wyobrazi¢ w szczegdtach
oryginalny sposdb opracowania powierzchni wykonywanych przez
nich rzezb kamiennych. Niemniej mozna przyja¢, ze pokrywajaca je
wyprawa nie byta $nieznobiata (bo taki nie jest tez marmur kararyjski),
lecz prawdopodobnie jasnokremowa lub jasnoszara.

O ile na temat ,marmurowej" bieli rzezb Iwowskich mozemy sie
wypowiada¢ tylko na podstawie materiatu poréwnawczego z epoki,
o tyle - jak sie wydaje - dysponujemy materialnym s$ladem swiadcza-
cym o ich polichromowaniu. Jest nim figura Matki Boskiej Niepokala-
nej, stojgca na wysokiej kolumnie w sagsiedztwie kosciota parafialnego
w Nowosiodtkach Zahalczyckich, bedaca, jak wszystko na to wskazu-
je, najwczesniejszym znanym dzietem Johanna Georga Pinsla (il. 1).
Ptaszcz, ktorego rozwichrzone fatdy otulajg posta¢ Madonny, ma bo-
wiem barwe czerwong, a barwa zétta jest widoczna najego podszewce
oraz na potksiezycu u stép figury. Ow pozornie jednoznaczny dowdd



musi by¢ jednak traktowany ze znaczng ostroznoscia, gdyz przy po-
wiekszeniu zdjecia widaé, ze barwy stosunkowo jednolicie pokrywa-
ja silnie zdegradowana, porowata powierzchnie kamienia. Z drugiej
strony - wtérne pomalowanie figury wymagatoby znacznego wysit-
ku, przede wszystkim budowy wysokiego rusztowania. Argumentem
przeciwko zaistnieniu tego rodzaju ,konserwacji" sa ubytki gwiazd
w nimbie Matki Boskiej, ktore mozna byto tatwo uzupetnié, majac do-
step do figury. Kwestie te mogtyby ewentualnie rozstrzygnaé szczego-
towe badania struktury kamienia i barwnikéw, ktérych przeprowadze-
nie trudno jednak sobie wyobrazi¢ w najSmielszych nawet marzeniach.

. *

Rola Johanna Georga Pinsla w wykreowaniu niezwykle oryginalnego
zjawiska artystycznego w postaci rzezby Iwowskiej w drugiej potowie
XVIII wieku byta ogromna. Jego rozwigzania formalne, ale takze tech-
niczne, byly wielokrotnie nasladowane. Powtérzenia niektorych jego
kompozycji tworza cate serie liczace nawet osiem elementéw. Z jego
sztuki wywodza sie najbardziej charakterystyczne cechy szkoty - silna
ekspresja i bogactwo draperii, decydujacych o formie figury. Wtasci-
wie wszyscy rzezbiarze Iwowscy z okresu okoto 1760-1790 nawigzywali
do jego sztuki, a bezposrednimi jego uczniami byli najwybitniejsi rzez-
biarze mtodszego pokolenia - Piotr i Maciej Polejowscy.

Pinsel byt ostatnim wielkim rzezbiarzem europejskim pdznego
baroku, nieustepujagcym, a w wielu przypadkach przewyzszajgcym cie-
szacych sie wielka stawa rzezbiarzy bawarskich z Johannem Baptistem
Straubem i Ignazem Guntherem na czele. Na tle szczeg6towo udoku-
mentowanych dziejéw sztuki europejskiej wieku XVIII przypadek Johan-
na Georga Pinsla stanowi przy tym prawdziwe curiosum. Wybitny arty-
sta pozostawit po sobie minimalng liczbe dokumentoéw, a jego dzieto
zostato zmasakrowane przez dramatyczne wydarzenia historyczne. Nie
mielibysmy dzi$ szans na spotkanie z jego sztuka, gdyby nie dokumen-
tacja fotograficzna wykonana w okresie miedzywojennym oraz ratunko-
we dziatania Borysa Woznickiego z lat szesédziesigtych wieku XX. Dzieki
wysitkowi niewielkiej grupy badaczy artysta zajmuje juz istotne miejsce
w polskiej i ukrainskiej historii sztuki i stopniowo zaczyna przebija¢ sie
do podrecznikdéw sztuki powszechnej.
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Przypisy

1
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Na ten temat zob. w niniejszym tomie, s. 9-11.

Rozdziat oparty w znacznym stopniu na ustaleniach zawartych
w: Ostrowski 1996.

Ostrowski 1993a, s. 28; Krasny, Ostrowski 1995, s. 340-341.
Mankowski 1937, s. 159-160.

Brzezina 1996, s. 196, 200-201.

Zob. Volk, Kozyr 2001, s. 6.

Sugestie taka zawarto w: Woznicki, Opanasenko 1987, s. 3; pdz-
niej powrdcit do niej Koran 2008, s. 531. Przydomek taki musiatby
brzmie¢ Pilsner.

Gtebsza analiza tego problemu przekracza kompetencje autora,
nalezy jednak zwroéci¢ uwage, ze wsréd materiatdw dotyczacych
potudniowoniemieckich artystow XV-XVIII wieku mozna wskazac
liczne przyktady powigzania nazwiska z zawodem uprawianym
przez dang osobe lub przynajmniej przez jej ojca, np. Andreas
Schnitzer - rzezbiarz; Jorg Plattner - kowal pracujacy w miedzi;
Heinrich Schmeltzer - ztotnik; Ulrich i Veit Stainwender - kamienia-
rze; Hans Joseph Saltner- (malarz), syn urzednika salinowego; zob.
Liedke 198043, s. 68, 71, 73; Liedke 1980b, s. 158; Liedke 1980c, s. 124,
134-

Zob. Liedke 1978, s. 55-56. Zjawisko to prowadzito do powsta-
nia prawdziwych ,dynastii* rzezbiarskich: Auwerdéw, Mutscheldw,
Schwanthaleréw, Straubow (i Messerschmidtéw), Ziirndw. Gestg
sie¢ powigzan rodzin uprawiajacych malarstwo i inne zawody arty-
styczne w Dolnej Bawarii ukazuje ksigzka Barockmaler 1982, szcze-
golnie s. 209-213. Zob. tez Kalinowski 1995, s. 110.

Rastawiecki, t. 2,1850, s. 221.

Aleksandrowycz 1992/1993.

Ostrowski 19933, s. 28; Krasny, Ostrowski 1995, s. 341. Termin iuvenis
zostat w zapisie wyraznie skontrastowany z wdowim stanem Ma-
rianny Kieyt. Volk, Kozyr 2001, s. 6-7 interpretujg 6w termin jako
okreslenie sytuacji zawodowej Pinsla i zwracaja uwage, ze w na-
stepnym roku (w akcie chrztu jego syna Bernarda) nazwano go
juz mistrzem. To ostatnie okreslenie nalezy traktowac jako czysto
opisowe. W Buczaczu nie byto cechu ani innej organizagji, ktéra
mogtaby nadaé artyscie tego rodzaju tytut.

Schindler 1978, s. 276.

Schindler 1985, s. 266; Kienzl 1986, s. 24; Kalinowski 1995, s. 110.
Volk, Kozyr 2001, s. 7, sytuujg date urodzenia artysty w latach 1725-
1730, a Sito 2008, s. 87 - okoto roku 1710.

Ostrowski 1993a, s. 28; Krasny, Ostrowski 1995, s. 340-341.

Brzezina 1996, s. 196, 200-201.

Mankowski 1937, s. 159-160.

Ostrowski ig93a, s. 28; Krasny, Ostrowski 1995, s. 340-341.
Mozliwos¢ uzyskania dyspensy zalezata od pozycji spotecznej za-

interesowanej osoby. Jan Sobieski poslubit Marie Kazimiere de la

21
22

23

24

25
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28

29

Grange d'Arquien w pie¢ tygodni po $mierci jej pierwszego meza,
Jana Zamoyskiego. Slub ten miat charakter nieoficjalny, ale po na-
stepnych siedmiu tygodniach (a wiec po zaledwie trzymiesiecznej
zatobie) nastapity uroczyste zaslubiny, ktére pobtogostawit nun-
cjusz Antonio Pignatelli, p6zniejszy papiez Innocenty XIlI.

Schindler 1985, s. 268.

Liedke 1978, s. 55; Barockmaler 1982, s. 211-212. To samo zjawisko
w odniesieniu do $rodowiska wtoskiego w epoce baroku notuje
Montagu 1989, s. 4.

Udziat ten byt w rzeczywistosci jeszcze mniejszy, gdyz zestawienie
obejmuje tylko czes¢ syndw artystow szkolonych w warsztatach
wiasnych ojcow. Dwunastu uczniéw pochodzito ze Szwabii, o$miu
z Tyrolu, szesdciu - z pozostatych prowingji austriackich, czterech
z Badenii-Wirtembergii, a pojednym z Nadrenii (Moguncja), Szwaj-
carii (Bazylea), Czech, Palatynatu i Frankonii. Zob. Liedke 1980a,

s. 64-74; Liedke 1980c, s. 119-143.

Liedke 1983, s. 11; Liedke 1985, s. 14-16. Warto zaznaczy¢, ze termino-
logia niemiecka rozréznia wtasciwego artyste dworskiego (Hofma-
ler, Hofbildhauer) od artysty uprawiajacego zawdd na podstawie
przywileju monarszego (hofbefreite Maler, Bildhauer). \N Mona-
chium byto w XVIII wieku sze$¢ warsztatodw rzezbiarskich, pracuja-
cych na podstawie prawa miejskiego. Z pozostatych miast bawar-
skich tylko Ingolstadt, Landshut i Weilheim miaty po dwa warsztaty.
Volk 1991, s. 10.

Krummer-Schroth 1987, s. 9-10; na temat Wentzingera zob. tez:
Durian-Ress 2010: Freiburg baroque 2010.

Liedke 1978, s. 54.

Ertinger 1907, s. 38, 56-57.

Liedke 1978, s. 57, zwraca uwage na niewielkg liczbe przybyszéw
z sasiadujacej z Bawarig Frankonii wéréd malarzy i rzezbiarzy mo-
nachijskich XVI-XVIIl wieku. Tylkojeden Frankonczyk znalazt sie tez
na liscie uczniow w Monachium. Charakterystyczne réznice wyste-
puja pomiedzy trasa Hohendorfa, przebiegajaca przewaznie przez
okolice protestanckie, oraz Ertingera, obracajacego sie niemal wy-
tacznie w srodowiskach katolickich.

Liedke 1978, s. 58 daje tu jako przyktad rzezbiarska rodzine Strau-
béw pochodzacg z Wiesensteigu w Badenii-Wirtembergii, ktorej
najwybitniejszy przedstawiciel, Johann Baptist, uzyskat wybitna po-
zycje w Monachium, ale czterej inni trafili do Styrii (Grazu | Radkers-
burga), Mariboru w dzisiejszej Stowenii oraz Zagrzebia.

Liedke 1978, s. 56-57 wylicza 56 obcych wsrdéd malarzy i rzezbiarzy
monachijskich XVI-XVIII wieku. Petna liczba dziatajacych w owym
czasie kierownikdéw warsztatéw jest trudna do uchwycenia, praw-
dopodobnie byto ich jednak najwyzej dwustu; obcy stanowili wiec
okoto 28 procent.

Liedke 1983, s. 5-11.

Zob. Roder 1934, s. 135.
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Roder 1934, s. 94-96.

Niestety, do$¢ doktadnie zbadana genealogia rodziny \A/entzinge-
réw nie ujawnia oséb, ktére mogtyby by¢ tozsame z Sebastianem
i Fabianem Fesingerami; zob. Brommer 1985, s. 149-175; Krummer-
-Schroth 1987, s. 253.

Zyta 1923, s. 72.

Hotubec 1937, s. 581.

Tatarkiewicz 1938, s. 217-219.

Woznicki, Opanasenko 1987, s. 3.

Krwawycz 1998, s. 136.

Zob. np. Karpinski 1898, s. 74-75.

Na temat Mikotaja Bazylego Potockiego zob. m.in. PSB, t. 28, 1984-
1985, s. 113-115; Woznicki 2005. Potocki jest bohaterem licznych
utwordw literackich z XIX wieku.

Ostrowski 1993a, s. 28; Krasny, Ostrowski 1995, s. 340-341.

1993a, s. 28; Krasny, Ostrowski 1995, s. 340-341.
Major Wegierski byt komendantem Buczacza, a od roku 1754

Ostrowski

dowddca prywatnego oddziatu piechoty Mikotaja Potockiego;
zob. Baracz 1882, s. 33.

Hornung 1937b, s. 52-53, 72; Hornung 1976, s. 128,135.

Volk, Kozyr 2001; Kozyr 2003.

Szczegotowe analizy dziet Pinsla z Buczacza, Horodenki, Hodowicy,
kosciota $w. Marcina we Lwowie, Mariampola, Monasterzysk i Ru-
komysza sa zawarte w: Johann Georg Pinsel 2012, s. 98-151.
Brzezina 1996, s. 196, 200-202.

Mankowski 1937, s. 88, 97,159-160.

Druga zachowana rzezba z Monasterzysk - mocno uszkodzona
figurka proroka -jezelijest dzietem Pinsla, to na tle jego tworczosci
zajmuje pozycje marginalna.

Betlej 2010, s. 269.

O organizacji warsztatu Meretyna oraz ojego wspotpracy z Pinslern
zob. m.in. Krasny 1995, s. 67-68; Krasny 2005, s. 162-167.
Gebarowicz 1986, s. 14-15; Lubczenko 1967, s. 23-24, oraz Krwawycz
1991, s. 97-98 niestusznie uwazali Meretyna za autora ptaskorzezby.
Piecze¢ Meretyna towarzyszaca podpisowi omawia w kontekscie
socjologicznym Krasny 2001b.

Gebarowicz 1986, s. 15. Umowe cytuje Mankowski 1932, s. 142.
Hornung 1937b, s. 20, 24-26, 30-33.

Ghodzi tu przede wszystkim o rzezby z cerkwi Pokrowy w Buczaczu,
""Zniesionej po $mierci Pinsla.

Brzezina, Ostrowski 2005, s. 88-89; Ostrowski 2006, s. 238-240.
Warto zwrdci¢ uwage, ze swobodna kopie figury Matki Boskiej Nie-
pokalanej stanowi drewniana rzezba aniota zachowana w kosciele
w Nowosidtkach.

Na figury zwrdcit uwage Bochnak 1931, s. 57-58, nie wiazac ich
jednak z nazwiskiem Pinsla, ktoremu przypisat je Hornung 1976,

s. 68-69. Szeroko omawia je Krasny 1995.
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Ich poszukiwania, prowadzone przez Borysa Woznickiego, nie
daly rezultatéw. Miejscowi mieszkancy przechowalijedynie gtowy
Swietego Jana Nepomucena i dwdch aniotkdw z postumentu, ktére
obecnie znajduja sie w Tarnopolskim Obwodowym Muzeum Krajo-
znawczym (Stecko 2007, s. 27). W ostatnich latach na postumentach
ustawiono nowe rzezby, nawigzujace do zniszczonych oryginatéw.
Budowa ratusza wedtug projektu Meretyna jest sytuowana na oko-
to 1750 rok, zob. Hornung 1976, s. 68; Pamiatniki, t. 4, 1986, s. 54.
Bochnak 1931, s. 58-61; Mankowski 1937, s. 88-89, - 57-61; Hor-
nung 1976, s. 66-67 (autor widzi w figurach z ratusza 12 prac Her-
kulesay).

Mankowski 1937, s. 32-33, il. 62, 68; Hornung 1976, s. 70-78, il. 50-
70, 137, 141; Woznicki, Opanasenko 1987, s. 6, nr 8; Woznicki 1989,
s. 13-14, nr 7,17,18, il. 5, 6; Woznicki 1990, s. 19-21, nr 7,16,17.

Volk, Kozyr 2001, s. 8-9, il, 4, 5; Kozyr 2003; Krasny, Ostrowski 2010,
s. 100, il. 125,126,134,137,140-141.

Brzezina 1996, s. 196, 200-202.

Bochnak 1931, s. 42-44, il. 36, 37.

Hornung 1937b, s. 19-20; Hornung 1976, s. 40-41.

Mankowski 1937, s. 38, 85, 87.

Gebarowicz 1986, s. 12,19, 40.

Adamski 2011, s. 258, 265-267, il. 607, 608. Rachunki zawierajace
nazwisko Pinsla opublikowata Brzezina 1996, s. 196, 200-202.
Ostrowski 2006, s. 241. W ofttarzu gtéwnym kosciota $w. Marcina
znajdowaly siejeszcze figury Swietej Barbary | Swietej Katarzyny (?),
obecnie w zbiorach Lwowskiej Narodowej Galerii Sztuki im. Borysa
Woznickiego, ktore sa dzietem innej reki.

Meretyn przejat budowe katedry w roku 1754, ostateczna umowa
na dokonczenie prac zostata zawarta w 1756; zob. Mankowski 1932,
s. 108,141-145, wzmianka o rzezbach s. 142.

Mankowski 1937, s. 91-93. Na rzezby w Hodowicy jako pierwszy
zwrécit uwage Botoz-Antoniewicz 1906, s. 4, a nastepnie Bochnak
1931, s. 51-54.

Hornung 1937b, s. 29-33; Hornung 1976, s. 43-45.

Mankowski 1928, s. 77; Mankowski 1937, s. 88,159-160. Bardzo nie-
jasny sposob zaksiegowania wydatkéw na rzezby uniemozliwiajed-
noznaczne ustalenie kosztow ich wykonania. Mankowski byt zdania,
Ze za trzy figury zaptacono w latach 1759-1761 tacznie 22 679 zip
22 gr. Hornung 1976, s. 80 mechanicznie zsumowat wszystkie pozy-
cje figurujace w wykazie, co dato nierealna kwote prawie 37 tys. zip.
Szengera 2007, s. 114 jest zdania Ze stojace figury swietych koszto-
waty po 800 zitp, a posag konny okoto 3000 zip.

Mankowski 1937, s. 160.

Mankowski 1937, s. 39; Hornung 1976, s. 86 interpretuje to stwier-
dzenie jako ,ok. 1755". Autor ten konsekwentnie przypisywat
obydwie postacie aniotéw Antoniemu Osifnskiemu; zob. Hornung
1937b, s. 24-25.
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Mankowski 1937, s. 97-98; autor probowat identyfikowa¢ owego
rycerza jako $w. Michata Archaniota, co jest oczywiscie niestuszne,
gdyz figura tego Swietego znajdowata sie w oftarzu gtownym.

Na temat ztozonej problematyki wzoru kompozycyjnej sceny ijej
oryginalnej ikonografii zob. Ostrowski 2020a.

Identyfikacja ikonografii figur wg Sito 2004, s. 693-694; wczesniej
byty one okreélane jako Swiety Wincenty a Paulo i Swiety Franciszek
Borgiasz.

Hornung 1976, s. 113, il. 143.

Woznicki, Opanasenko 1987, s. 12, nr 34, 35; Woznicki 1989, s. 15,
nr 23, il. 11,12, Woznicki 1990, s. 30-32, nr 50, 51.

Woznicki 2005, s. 56; Woznicki 2007, s. 52, 53, nr 25, 26.

Ostrowski 1993a, s. 25.

Ostrowski 1994, s. 86.

Hornung 1976, s. 113; Sito 2004, s. 699-700.

Woznicki 2004, s. 6-7.

Szerzej na temat figury zob. Ostrowski 2012b, s. 98.

Adamski 2011, s. 265; tu takze stan badan na temat rzezby.
Botoz-Antoniewicz 1906, s. 12.

Bochnak 1931, s. 38-41.

Hornung 1937b, s. 20-21, 60; atrybucje te przyjeli Gebarowicz 1986,
s. 28 | Karpowicz 1985a, s. 206.

Mankowski 1937, s. 87,102.

Woznicki, Opanasenko 1987, s. 8 Woznicki 1990, s. 26; Ostrowski
19904, s. 151-152.

Teatr i mistyka 1993, s. 11.59-11.61.

Zob. Hornung 1976, s. 122-123, il. 97, 98; Betlej 1995a; Zbiory 2006,
s. 44-51, nr i5a-i5d; Blaschke 2009, s. 41, 45, il. 70-75.

Ostrowski 1994, s. 80-81,89, przyp. 14, il. 26; Krasny 2006, s. 37, il. 49.
Petrus 1994, s. 104,120, il. 299, 300.

Nestorow 2011b, s. 374, 379-380, il. 774.

Hornung 1976, s. 110-111; Ostrowski 2011, s. 49-51, il. 72.

W roku 2001 przypisano artyscie z kregu Pinsla stosunkowo duza
(22 cm) figurke Immaculaty (zob. Kleine Ekstasen 2001, s. 122, nr 50.
Atrybucja ta jest mato prawdopodobna, swiadczyjednak o pewnej
popularnosci, ktéra Pinsel zaczyna sie cieszy¢ wérdd zagranicznych
historykow sztuki.

Zob. Volk, Kozyr 2001; Kozyr 2003.

Bochnak 1931, s. 39; Mankowski 1937, s. 87.

Zob. Ostrowski 2000, s. 203. Wyjatkowo silny patos i ekspresje rzez-
by lwowskiej na tle wspdtczesnej sztuki europejskiej podkresla
DaCosta Kaufmann 1995, s. 387.

Nie znaczy to jednak, by geometryzacja draperii byta nieznana
w innych $rodowiskach. Na podobne zjawiska w rzeZbie barokowej
(Gianiorenzo Bernini, Camillo Rusconi, Diego Francesco Carlone,
Paul Egell, Josef Winterhalder, Andreas Zahner, Severin Tischler,
Ignaz Gunther) wskazuje Pavlicek 2008, s. 36-38, ktory w ramach

tego nurtu sytuuje rzezbiarzy lwowskich z Pinslern na czele. Warto
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zwréci¢ uwage, ze tendencje do geometryzagji draperii spotyka sie
tez w malarstwie francuskim - od Hyacithe'a Rigauda po Jeana-
-Marca Nattiera.

Mankowski 1937, s. 146-148.

Hornung 1976, s. 151-157.

Koran 1991; Sito 2008, s. 87-89.

Woznicki, Opanasenko 1987, s. 3.

Woznicki 1989, s. 8-9; Woznicki 1990, s. 11; Woznicki 1991, s. 111-113;
Woznicki 2011, s. 53-57.

Ostrowski i998a; Ostrowski 19980.

Pozzo, t. 2,1698 (i liczne pdzniejsze wydania), fig. 60. Wplyw trakta-
tu na sztuke polska omowit Kowalczyk 1975, s. 162-178 i 335-350.
Ostrowski 2020C, s.

Ostrowski 2020C, s. 779-781.

Omawiane bozzetto Berniniego bywa wskazywane jako wzér dla
dziet Ignaza Gunthera, przede wszystkim figur w ottarzu gtéw-
nym kosciota Norbertanéw w Freising-Neustift z roku 1765 (Wo-
eckel 1975, s. 403) oraz figury Swietego Piotra w kaplicy pata-
cowej w Suniching z roku 1760 (Statnik 2019, s. 222-223, 'I- 333/
334). We wszystkich tych przypadkach skala podobienstwa jest
nieporéownywalna w stosunku do analizowanego Swietego Jo-
achima z Horodenki.

Aktualny wykaz bibliografii zob. https://harvardartmuseums.org/
art/230503 [dostep: 30 XI 2022].

Ostrowski 2020C.

Bochnak 1931; Mankowski 1937; Hornung 1976; Sito 2008.
Klasyczny podziat na pétnocna strefe debu i potudniowa lipy nie
jest precyzyjny ani jednoznaczny. W doktadnie przebadanej ko-
lekcji nalezacej do Herzogliches Georgianum w Monachium (317
pozycji) znajduje sie okoto 10 procent rzezb wykonanych z drewna
innego niz lipina (topola 3 procent, sosna i wierzba po 2 procent,
dab zaledwie 1 procent). Co ciekawe, udziat ten jest znacznie wyz-
szy wsréd obiektow XIV- i XV-wiecznych niz pdzniejszych. Spo-
$rod 354 rzezb w Bayerisches Nationalmuseum 79 procent zostato
wykonanych z lipiny, az 7 procent z sosniny, 4 procent z wierzbiny
i 2 procent z topoli; zob. Raudies 2010, s. 126-127, 138. Multscher,
najwybitniejszy rzezbiarz pracujacy w Ulm w 2. i 3. ¢wierci XV
wieku, uzywat gtéwnie drewna wierzbowego i topolowego, zob.
Popp 2002, s. 212; Raudies 2010, s. 156.

Botaniczne, techniczne i kulturowe kwestie zwigzane z lipa jako
gatunkiem drzewa (lipa byta niegdy$ uwazana za drzewo swiete)
oraz drewnem lipowym omawia Baxandall 1984, s. 38-49; zob. tez
Kotrba 1982, s. 88-92.

Wilm 1923, s. 36, 40, 46. Wsrod 55 przyktadow przebadanych przez
Raudies 85 procent uzupetnien wykonano z lipiny, a wiec tego sa-
mego gatunku drewna, co gtéwny blok; zob. Raudies 2010, s. 161-
162. Kwestie uzupetnien autorka omawia szerzej na s. 181-184.
Raudies 2010, s. 180.


https://harvardartmuseums.org/

122 Wilm 1923, s. 36-37 uwaza takie postepowanie za bardzo rzad-
kie. Kotrba 1982, s. 221-222, il. 102-104 podaje kilka przypadkéw,
nie wskazujac na ich wyjatkowosc¢. Zob. tez Westhoff 1993, s. 261;
Schurmann 2004, s. 143-144. W przypadku sceny wieloosobowej
budowa bloku rzezby z kilku czesci byta w zasadzie koniecznoscia,
cho¢ np. Swieta Anna Samotrze¢ z Muzeum Diecezjalnego w Tarno-
wie zostata wykonana zjednego pnia.

123 Wilm 1923, s. 39-40, 48-49; Huth 1967, s. 55; Baxandall 1984, s. 46-
49; Westhoff 1993, s. 256-258; Popp 2002, s. 216-217; Schurmann
2004, s.137-138.

124 Sprengel 1772, s. 174. Autor ten zdaje sobie sprawe, ze w rzezbie
drewnianej konieczne jest domontowywanie elementéw silnie wy-
stajacych poza trzon figury. Technike budowy bryty rzezby z kilku
klocéw traktuje jako metode opcjonalna.

125 Zob. Kotrba 1982, s. 151.

126 Pisze o tym Sprengel 1772, s. 174.

127 Jako przyktad mozna tu wskaza¢ figure Swietej Anny z ottarza
gtdéwnego kosciota Misjonarzy w Horodence. W czasie konser-
wacji ottarza gtdéwnego katedry tacinskiej przejsciowo odspojo-
no gdrna partie gtowy figury Swietego Ambrozego wraz z infuta,
odstaniajac jej gtadko opracowana partie spodnia, oryginalnie
potaczong z catoscia rzezby przez klejenie wzmocnione kotkiem
(il. 36).

128 Wagner 2007, s. 156-159 identyfikuje $lady uzycia réznego ro-
dzaju dtut przy wykonaniu rzezby Personifikacja Nadziei (?)
z warsztatu Christiana Bernarda Schmidta (obecnie w Muzeum
Warminskim w Lidzbarku Warminskim - oddziale Muzeum War-
mii i Mazur w Olsztynie). Zob. tez Wagner 2009, s. 169-175.

1Z9 Gebarowicz 1986, s. 15. Podobne praktyki byly znane w okre-
sie baroku w Rzymie, zob. Montagu 1989, s. 113. Odpowiednio
spreparowane tekstylne draperie mozna tez odnalez¢é w niekté-
rych dzietach Ignaza Giinthera. Vasari zalecat podobna technike
Wykonywania draperii na glinianych modelach; zob. Vasari, t. 1,
1985, s. 132. Znane sa tez przyktady drewnianych rzezb z roz-
nych czaséw, do ktérych wykonczenia uzyto skéry. W grupie
Pieto (2. potowa XIV wieku, Wetzlar, katedra) ze skoéry pokrytej
gruntem i malatura wykonano maforium Matki Boskiej; zob. Tau-
bert 2016, s. 34. Figura Ecce Homo (ok. 1640-1750, Monachium,
Herzogliches Georgianum), jest niemal w catosci pokryta skora,
w ktérej wymodelowano, a nastepnie ekspresyjnie pomalowano
rany Chrystusa; zob. Raudies 2010, s. 185.

130 Betlej 2002, s. 246.

731 Wilm 1923, s. 38 (w odniesieniu do rzezby gotyckiej).

132 Speckhardt 2014, s. 262-272 podaje wykaz kilkunastu niemieckoje-
zycznych publikacji tego rodzaju wydanych w XVIII wieku.

133 Watin 1774a i nastepne wydania.

134 Watin 1774b.

135 Watin 1854.

136 Zob. Werkstattbuch 2002.

137 Pisze o tym wyraznie Sprengel 1772, s. 185-186.

138 Techniki te omawia Speckhardt 2014, s. 74-78; na s. 312-316 podaje
odpowiednie recepty zawarte w XVIll-wiecznych zZrédtach.

139 Blaschke 2010, s. 47.

140 Witkoj¢ 2008.

141 Mankowski 1932, s. 142.

142 Ibidem, s. 142.

143 Zob. Sprengel 1772, s. 76, 81-82 (w odniesieniu do prac kamie-
niarskich). Z kolei Carradori 1802, s. XXVIII-XXIX, opisuje sposoby
taczenia elementéw marmurowych tylko w aspekcie restauracji
rzezb starozytnych; zaleca czopy o przekroju kwadratowym lub
osmiobocznym, z zelaza, miedzi lub mosigdzu, a przy duzej wadze
dodawanego elementu - takze klamry montowane poprzecznie
do linii potaczenia, a nastepnie maskowane odpowiednimi ka-
watkami marmuru. Vasari natomiast uwazat uzupetnianie brakéw
w rzezbie marmurowej, powstatych w wyniku btedu artysty, za
dziatanie godne ,partaczy, a nie wybitnych i cenionych mistrzow";
zob. Vasari, 1.1,1985, s. 133.

144 W umowie dotyczacej fabryki katedry $w. Jura ustalono, ze ,sto-
sugi kitem wodnym nalezycie maja by¢ zaprawione”; zob. Man-
kowski 1932, s. 142. Zapis odnosi sie wprawdzie do kamiennego
pokrycia dachéw kaplic, ale dowodzi, ze materiat tego rodzaju byt
stosowany w warsztacie budowlanym Meretyna.

145 Zuchowski 2010, s. 35-39; Sprengel 1772, s. 118-124; Carradori
1802, s. XXXI-XXXVII; Montagu 1986, s. 9-15; tu bogata termino-
logia wtoska, odnoszaca sie do réznego rodzaju narzedzi.

146 Niemniej trzeba zwréci¢ uwage, zejuz w roku 1772 Michat Filewicz
otrzymat ,od reparacji $. Jerzego i konia na facjacie cerkiewne 36
[ztp]"; zob. Swiencickyj 1938, s. 151. Fotografie archiwalne $wiad-
czg o tym, ze prace konserwatorskie i uzupetnienia przeprowa-
dzano takze kilkakrotnie w XX wieku.

147 Watin 1774a, s. 104; Watin 1854, s. 85 (ttumaczenie polskie jest
w tym przypadku bardzo nieprecyzyjne).

148 Swiencickyj 1938, s. 151. Warto zwrdci¢ uwage, ze w taki sam spo-
séb jak rzezby traktowano elementy dekoracji architektonicznej,
w tym przypadku wazony-latarnie, stanowigce charakterystyczny

motyw sylwety katedry $w. Jura.
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