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Habsburg und das kulturelle Erbe Burgunds

Dagmar Eicbberger

Diedynastische Verbindung zwischen dem Hause
Habsburgund dem Herzogrum Burgund nimmtam
19. August 1477 mitder Heirat zwischen Erzherzog
Maximilian (1459-1519), dem Sohn und Nacholger Kai-
ser Friedrichs I11. (1415-1493), und Maria von Burgund
(1457-1482), der Tochter Karls des Kiihnen (1433-1477),
ithren Anfang1 Imfolgenden sollan einigen ausgewihl-
ten Beispielen untersuchcwerden, was fiir einen Stel-
lenwert daskulturelle Erbe Burgunds fiir einzelne
Familienmitglieder aus dem Hause Habsburg einge-
nommen hat. Bereits Maximilians Vater, Friedrich III.,
hatte sich um den niederlindischen Bildhauer Nicolaus
Gerhaerdtvan Leyden bemiiht. Gerhaerdrharte sichin
Stra3burgniedergelassen und kam auf den ausdriick-
lichen Wunsch Friedrichs 1467 nach Wien, umdort
ein marmornes Grabmal fiir den Kaiser zlrlzuf'ertigen.2
Maximilian I. machte sich die Kunst und Kulcur
dieser Region in anderer Weise zu Nurzen als seine
Tochter, Margarete von Osterreich (1480-1530), oder
seine Enkelkinder, hierbei vor allem Karl V. (1500-1558)
und Maria von Ungarn. Fiir manche Mitglieder des
Hauses Habsburg ist die Frage nach dem Vorbild der
burgundischen Kultur fiir die eigene Kulturpolitik
von geringer Bedeutung, Das Mazenatentum des
frith verstorbenen Philipps des Schénen (1478-1506) ist
bisher noch kaum erforscht. Sein Sohn, der spitere
Kaiser Ferdinand L. (1503-1564) verbrachte seine Kind-
heit in Spanien und hielt sich nach 1518 fiir nur kurze
Zeit in den burgundischen Niederlanden auf, bevor
er 1521 Anna von Ungarn (1505-1558) heiratete und 1522
mit der Verwaltung der dsterreichischen Stammlande
betraut wurde. Das »burgundische Erlebnis« war fiir
ihn nicht prigend. Margarete von Osterreich, Gene-
ralstarthalterin und Regentin der Niederlande, nimmt
dagegen in der Zeit bis 1530 eine Schliisselstellung ein.
Thr Beitrag zur Pflege, Verbreirung und Weiterent-
wicklung burgundischer Kuleur soll deshalb in diesem
Beitrag besonders hervorgehoben werden.

Kaiser Maximilian I. und Burgund

Fiir Maximilian, den chrgeizigen Sprossling aus
dem Hause Osterreich, war die Vermihlung mit der
Alleinerbin des Burgunderreichs von grofster Bedeu-
cung. Mit diesem klugen Schachzug gelang es dem

spiteren Kaiser, sein eigenes Stammland um politisch

und skonomisch wichtige Gebiete zu vergrofern. Da-
riiber hinaus galt das Burgunderreich als eine der kul-
turellen Hochburgen Europas. Durch die dynastische
Verbindung mit dem Haus Burgund konnte das auf-
strebende Habsburgerreich und das Haus Osterreich
sein Ansehen auch auf internationaler Bithne mehren.

Maximilian verweist in seinen programmatischen
Kunstprojekten immer wieder auf die Vermihlung
mit Maria von Burgund. Auf der kaiserlichen Ebren-
pforte, einem Riesenholzschnitt aus der ‘Werkstatt
Albrecht Diirers, wird diese Heirat an zentraler Stelle
dargestellt. Der Begleittext von Maximilians Hothis-
toriker Johannes Stabius verweist ausdriicklich auf
den friedlichen Zugewinn an Lindereien fiir die
nichste Generation: Das man die sach docb recht verstee /
Ein fiirstin nam er sich zur ee / Die erblich tochter von Bur-
gund | deshalb erdachu ein solichen fund | Wie er sein kinden
erblich macht / Mer flirstenthumb mit frid und schlacht?
Maximilian eignete sich unverziiglich die Symbole
und Embleme des neu erworbenen Reiches an, um
seinem Herrschaftsanspruch auch visuell Ausdruck
zu verlethen. Die Kollane des Ordens vom Goldenen
Vlies, das Andreaskreuz und das burgundische
Schlageisen mit Feuerstein wurden im Aufirag
des romischen Kaisers an zentralen Stelle auf dem
Triumphbogen wiedergegeben - sie sind fiir dessen
Selbst- und Macheverstindnis entscheidend.*

In dem ebenfalls als Riesenholzschnitt geplanten
Triumpbzug Kaiser Maximilians wird die Verbindung
der Hiuser Osterreich und Burgund noch ausfiihr-
licher behandelr und bildet einen eignen Abschnice
innerhalb des insgesamt 57 Meter langen, imaginiren
Festzugs.S Der von héfischer Eleganz geprigre Fest-
wagen, der die Vermihlung Maximilians mit der bur-
gundischen Erbtochter zeigt, wird von Bannertrigern
und Musikanten angefithrt, die Osterreich und Bur-
gund reprisentieren. Zuniichst erscheinen 42 Reitern
mit Wappenbannern der 6sterreichischen Lande-
reien. Thnen folgen burgundisch gekleidere Reiter
mit Blasinstrumenten und 30 Reiter mit den Wappen
derburgundischen Lindereien: Item die Burgundischen
lannde sollen paner baben vnd zu Rof gefuert werden wie die
osterreichischen paner, Aber kainer kainen barnasch anbaben
sondern auf das berrlichist beklaidt sein vnnd kostliche keten

fueren: Burgundt, Lottarisch, Brabanads, Limburg, Lutzem-
burg, Geldern, Henigaw, Burgundt, Flandern, Artbois,
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seit lingerem eine Vorliebe fiir burgundische Kunst
und hatten bereits zuvor zahlreiche niederlindische
Bildwerke nach Spanien kommen lassen. Im lerzren
Jahrzehnt des 15. Jahrhunderts iibernahmen niederlin-
dische Maler eine fithrende Stellung am Hof Isabellas
und Ferdinands und wirkten direke auf das kulturelle
Leben der spanischen Hocharistokratie ein. Inder
Tradition Philipps des Guten und Karls des Kiihnen
lieRen sich auch die Mitglieder des spanischen Hofes
von Juan de Flandes und Michel Sittow portritieren.
Das von Sittow und De Flandes ausgefiihrte Polyp-
tychon der Kacholischen Kénigin ist ein besonders
interessantes Beispiel, weil es die Mobilitit von Men-
schen und Kunstwerken in exemplarischer Weise vor
Augen fiihrt: Isabella von Kastilien gab das Werk in
Spanien in Aufirag, Margarete erlebre die Entstehung
des Polyptychons als spanische Prinzessin mit, einige

einem spiteren Zeitpunkr liefs Margarete aus dieser
Gruppe zwei Diptychen mit Silberrahmen herstellen.
Nach dem Tode der Regentin beschloss Karl V., das
groflere der beiden Diptychen nach Spanien zuriick-
zuschicken;® Fragmente davon befinden sich noch
heute in den kéniglichen Sammlungen des Palacio
Real zu Madrid (Abb. 215-218).

Wie an einigen wenigen Beispiele gezeigt werden
konnte, blieb die kulturelle Fiithrungsrolle, welche
Burgund wihrend des 15. Jahrhunderts in weiren Tei-
len Europas einnahm, auch unter der Agide der Habs-
burger fiir einige Jahrzehnte gewahrt. In Mecheln
schirfte Margarete von Osterreich das Bewusstsein
der jiingeren Generation fiir die kulrurellen Errungen-
schaften der burgundischen Herrschaftsgebiete.
Nach ihrem Tode setzten Maria von Ungarn und
Karl V. diese Tradition aufihre eigene Weise fort und
hielten das kulturelle Erbe ihrer Vorfahren sowohl in

Jahre danach erwarb sie mehrere Bilder aus dem
Nachlass ihrer Schwiegermutter und bewahrte die

ungerahmten Einzeltafeln in ihrer Residenz auf; zu

den Niederlanden wie in Spanien in Ehren. &
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