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Frank Biittner

Bildungsideen und bildende Kunst in Deutschland
um 1800 '

Die bildende Kunst hat im Bereich dessen, was nach den im 19. Jahrhundert gingi-
gen Vorstellungen eine gue Bildung umfassen sollte, zwar nie eine so zentrale Stel-
lung erringen konnen wie die Literatur und mit ihr die Philosophie als ,Bildungs-
wissenschaft par excellence® . Thre ZugehGrigkeit zum Kernbereich der Bildungs-
giiter aber ist nie ernsthaft bestritten worden. Die Selbstverstindlichkeit dieses Zu-
sammenhanges von Bildung und Kunst mag dazu gefiithrt haben, dafl man sich iiber
seine Bedingungen und Konsequenzen wenig Gedanken gemacht hat und wenn,
dann nur mit der Fragestellung, welche Relevanz die Kunst fiir die Bildung habe.
Die umgekehrte Frage hingegen, was die Bildungsideen fiir die jeweils zeitgendssi-
sche Kunst bedeutet haben kdnnten, ist nie systematisch untersucht worden, obwohl
schon ein nur fliichtiger Uberblick vermuten 148t, daf es in der Zeit zwischen 1750
und 1850, also in der fiir die Entwicklung der Bildungsidee besonders wichtigen
Phase, durchaus Parallelen zwischen dem Wandel des Bildungsbegriffes und demje-
nigen der Kunstauffassung geben konnte, wobei die Prioritit der einen oder ande-
ren Seite keineswegs von vornherein als feststehend angenommen werden kann, son-
dern mit einem regen wechselseitigen Austausch zu rechnen ist 2,

Diesen Wechselbeziehungen soll im folgenden nachgegangen werden mit beson-
derer Konzentration auf die Frage nach dem Stellenwert der Bildungsideen in der
Kunstauffassung des spiten 18. und frithen 19. Jahrhunderts. Diese Einschrinkung
ist nicht zuletzt durch den weiteren Rahmen, in dem diese Untersuchung stebt, ge-
boten. Wo es um die Bezichung des Bildungsbiirgertums zur Kunst geht, wird wohl
vorrangig an das bildungsbiirgerliche Publikum gedacht und erst dann an die
gleichfalls den ,gebildeten Stinden™ zuzurechnenden Kiinstler. In der Kunstauf-
fassung aber miissen sich diese beiden Gruppen treffen, wenn Einverstindnis herr-
schen soll, und in der Tt ist ein weitgehender Konsens zwischen thnen in der ersten

1 R, Vierhaus, Artikel ,Bildung®, in: O. Brunner, W. Conze, R. Koselleck (Hrsg.), Ge-
schichtliche Grundbegriffe. Hisvorisches Lexikon zur politisch-sozialen Sprache in Deutsch-
land, Bd. 1, Stuttgart 1972, S. 536. Die in diesem Artikel gegebene Darlegung der Geschichte
des Bildungshegriffes ist wesentliche Grundlage der folgenden Ausfithrungen.

2 Fine Ausnahme: H. Bek, Bildwerke des Klassizismus (Liebieghauns, Museum alter Pla-
stik, Prankfurt a. M. — Fithrer durch die Sammlungen), Frankfurt 1985, S. 175 ff. Kapitel:
»Bildende® Kunst.
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Hilfte des 19. Jahrhunderts zu registrieren, wihrend sich in der zweiten Jahrhun-
derthilfte die Kunstauffassungen zunehmend auseinanderentwickelten. Der stin-
digen Neudefinition und fortschreitenden Aufldsung des Kunstbegriffes bei den
Kiinstlern stand bei einem groflen Teil des bildungsbiirgerlichen Publikums bis weit
in das 20. Jahrhundert hinein ein Beharren auf der Generation zuvor definierten
Kunstauffassung gegeniiber, die allein den verfestigten Bildungsvorstellungen ent-
sprechen konnte.

I

Ein erster, fiir die Folgezeit sehr wichtiger Verbindungspunkt zwischen Kunst und
Bildung liegt noch im Vorfeld biirgerlicher Kunstauffassung. Er ist im Begriff des
Geschmackes zu finden ®. Dieser Begriff war, in seiner allgemeinsten Bedeutung als
Fihigkeit zum Empfinden, Erkennen und Beurteilen des Schonen verstanden, ur-
spriinglich an das hofische Ideal des ,honnéte homme™ gebunden, und er hatauchzu
Zeiten seiner Verflachung im 19. Jahrhundert seine Bedeutung als Gruppenkriterium
nie ganz verloren, ist, wie der Bildungsbegriff auch, immer als Zeichen der Zugehd-
rigkeit zu einer bestimmten gesellschaftlich hervorgehobenen Gruppe gewesen. Kant
hat die grundsitzliche soziale Dimension des Begriffes nachdriicklich unterstrichen*.

In der Kunstauffassung um die Mitte des 18. Jahrhunderts, speziell in derjenigen
des akademischen Klassizismus®, gewann der Geschmacksbegriff normative Kraft
durch die unlésbare Verbindung mit dem Begriff der Schdnheit und dem unabding-
baren Postulat der Naturnachahmung. ,Allem, was die schénste Natur darstells,
verleiht man den Namen des guten Geschmacks®, stellte Anton Raphael Mengs
fest®. An der damals aufgestellten Grundposition, daf nicht jede Nachahmung,
sondern nur die Nachahmung schéner Natur Kunst sein kénne, daff Kunst nicht an-
ders als schtn zu denken sei, wurde, wie beispielsweise Konversationslexika belegen
konnen, bis weit in das 19, Jahrhundert festgehalten?.

Das Schonheitspostulat war fiir den akademischen Klassizismus so dominant, daf}
es auch die Themenwahl beherrschte und die Frage nach dem Inhaltlichen des Stof-

3 Vgl. w. a. H.-G. Gadamer, Wahrheit und Methede, 3. Aufl. Tibingen 1972, S. 31 ff.
A. v.Bormann, Vom Laienurteil zum Kunstgefiihl, Texte zur deutschen Geschmacksdebatte
im 18, Jahchundert, Tiibingen 1974. J. Ritter (FHrsg.), Historisches Worterbuch der Philoso-
phie, Bd. 3, Darmstadt 1974, Sp. 444 ££.

4 1 Kant, Kritik der Urteilskraft, § 60; vgl. H.-G. Gadamer, 2.2.0.,5.40 f.

8 Dieser Begriff wird verwendet in Anlehnung an . von Einem, Deutsche Malerei des
Klassizismus und der Romantik, 17601840, Miinchen 1978, S. 20 ff.

¢ A.R.Mengs, Uber Schénheit und guten Geschmack in der Malerei, in: A, R. Mengs
simmiliche hinterlassene Schriften, hrsg. von G. Schilling, Bonn 1843, Bd. 1, 8. 213.

7 Vgl. z. B. die Definition der Kunst in der Allgemeinen deutschen Real-Encyklopidie fiir
die gebildeten Stinde (Brodshaus), 8. Auflage, Leipzig 1835, Bd. 6, S. 387.
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fes zweitrangig machte gegeniiber der Frage, ob das Thema auch den Stilvorstellun-
gen entspreche, mit ,,gutem Geschmadk® zu realisieren sei.

Auf verschiedene Weise implizierte der Geschmackshegriff eine Bildungsproble-
matik. Aus der Doppelfunktion des Geschmacks als subjektiver Fahigkeit und
kiinstlerischer Norm leiteten sich Uberlegungen zur Geschmadksbildung des Kiinst-
lers ab, die besonders intensiv von Mengs angestellt wurden, der mit Windkelmann
betonte, es sei ,,mithsamer, durch das Studium der Natur, als durch Nachahmung den
guten Geschmadk zu erlernen®® Den Akademien, die zunehmend die alte hand-
werkliche Ausbildung verdringen und schlieflich ihr Ausbildungsmonopol durch-
setzen sollten, wurde die Aufgabe zugewiesen, die kiinstlerische Ausbildung durch
Vorgabe der richtigen Geschmacksmuster zu lenken °.

Zu einer Aufgabe von allgemeiner Bedeutung wurde die Geschmadksbildung
durch die Verbindung der #sthetischen mit den gesellschaftlichen Dimensionen des
Geschmadssbegriffs. Charles Batteux zum Beispiel machte sich in seiner in Deutsch-
land viel gelesenen kunsttheoretischen Abhandlung Gedanken iiber die Geschmacks-
bildung der Kinder, die von seinem Ubersetzer Johann Adolf Schlegel kritisiert und
zu einem ausfithrlichen pidagogischen Programm ausgebaut wurden 1°. Noch einen
Schritt weiter ging Johann Georg Sulzer, der die Geschmadksbildung als politische
Aufgabe, als ,grofle Nationalangelegenheit® propagierte, wobei er schon mit den
erst im folgenden Abschnitt der vorliegenden Arbeit zu behandelnden Gedanken
der Aufklirungsisthetik argumentierte 2,

Der Einflu} dieser Bildungsvorstellungen auf die Kunstauffassung blieb jedoch
begrenzt, da den Kunstwerken darin lediglich die passive Rolle zugewiesen wurde,
als zur Nachahmung anregende Muster des guten Geschmacks zu dienen. Den damit
an ihre Werke gestellten Anforderungen wurden die Kiinstler schon gerecht, wenn
sie die Geschmacksnormen beachteten. Impliziert war damit allerdings eine quali-
tative Selektion, an der auch im 19. Jahthundert noch festgehalten wurde, wie zum
Beispiel Goethes Auflerung gegeniiber Eckermann belegt: ,Den Geschmack kann
man nicht am Mittelgut bilden, sondern nur am Allervorziiglichsten® 12, Eine Diffe-
renzigrung der Aufgabenstellung der Kunst ergab sich daraus jedoch nicht.

Die von Mengs auf einflufireiche Weise zusammengefafite Kunstanschauung des

8 A, R.Mengs, a.a. 0. (Anm. 6), S. 222,

® N.Pevsner, Academies of Art, Past and Present, Cambridge 1940, S.140 ff.; A.R.
Mengs, a. a. O., S. 260 ff. (Uber Academie der schénen Kiinste).

0 C, Batteux, Einschrinkung der schonen Kiinste auf einen einzigen Grundsatz, iibers.
von J. A. Schlegel, Leipzig 1770, Bd. 1, S. 140 £f., Bd I1, S. 81 £f.

1 J, G, Sulzer, Allgemeine Theorie der schonen Kiinste, 3. Aufl., Frankfurt/Leipzig 1798,
Bd. 11, S. 404,

12 7, P. Eckermann, Gespriiche mit Goethe in den letzten Jahren seines Lebens, hrsg. von
¥, Bergemann, Frankfurt 1955, S. 85 (26. 2. 1824).
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akademischen Klassizismus beanspruchte Allgemeingiiltigkeit und war in der Tat
auf alle Tatigkeitsfelder, auf sakrale wie profane Kunst gleichermaflen anwendbar.
Historisch gesehen jedoch wurde sie zur Zeit ihrer Entstehung nur im Bereich der
hofischen und kirchlichen Kunst, nicht jedoch in der spezifisch biirgerlichen Kunst
befolgt.

Auf dem biirgerlichen Kunstmarkt, fiir den Frankfurt um die Mitte des 18. Jahr-
hunderts ein sehr typisches Beispiel abgibt, hatte der Kiinstler grundstitzlich andere
Aufgaben als am Hof 2. Nicht Dekorationsmalereien und grofle Reprisentations-
bilder wurden von ihm verlangt, sondern schlichte Portrits und kleine Kabinett-
stiicke, bei denen die Forderung nach genauer Naturnachahmung an erster Stelle
rangierte. Wie in der vorbildlichen bollfindischen Malerei pflegten die Kiinstler hier
ein ausgeprigtes Spezialistentum, in dem die Themen ihrer Werke durch ihre kiinst-
lerische Ausrichtung und Manier festgelegt waren. Konsequenterweise trat auch
hier das Inhaltliche zuriick, wie in jenen Bereichen héfischer Kunst, in denen das De-
korative dominierte. Anders als dort jedoch gab es in der biirgerlichen Kunst kein
verpflichtendes Schnheitsideal. Die Ordnung der Naturdinge zu gefilliger Erschei-
nung war der wichtigste Aspekt des kiinstlerischen Tuns wie der Beurteilung. Hin-
zu kam, wie Goethe uns in ,Dichtung und Wahrheit® berichtet, eine hohe Einschiit-
zung der handwerklichen Soliditit .

Die adiquate Einstellung zu dieser Kabinettskunst war das Kennertum, das tiber
den Umgang mit dem Material, iiber die Geschicklichkeit der Naturnachahmung
und iiber die individuelle kiinstlerische Eigenart, die Manier und ihre eventuellen
Vorbilder zu urteilen wufite. Von dem durch den Begriff des guten Geschmacks ge-
setzten hohen Anspruch war dieses Kennertum weit entfernt, vor allem fehlte ihm,
so wurde ithm um 1800 vorgeworfen, jede Verbindung zum Seelischen und Sittli-
chen des Kunstbetrachters 5.

Das Verdikt, das damals iiber die kennerschaftliche Einstellung zur Kunst aus-
gesprochen wurde, konnte ihren neuen Aufstieg im 19. Jahrhundert nicht verhin-
dern. Mit dem Anwachsen eines spezifisch historischen Kunstinteresses, dem Akzep-
tieren des historischen Wissens iiber Kunst als bildungsrelevant per se, gelangte das
Kennertum zu einer fir die entstehende Kunstwissenschaft grundlegenden Bedeu-
tang.

18 Frankfurter Malerei zur Zeit des jungen Goethe, Katalog der Ausstellung im Stidel-
schen Kunstinstitut Frankfurt 2. M. 1982.

1 1, 'W. Goethe, Werke, Berliner Ausgabe, Bd. 13, Berlin 1976, S. 167 f. (Dichtung und
Wahrheit, Buch IV).

1 A, W. Schlegel, Simtliche Werke, hrsg, von E. BScking, Bd. 10, Leipzig 1846, 8. 363 f.
(Rezension von Wackenroders ,HerzensergieBungen eines kunstlicbenden Klosterbruders),
zitiert bei P. Schmid, Deutsches Bildungsbiirgertum. Biirgerliche Bildung zwischen 1750 und
1830. Phil. Diss. Frankfurt a. M. 1984, S. 189.
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IL.

Einen betriichtlichen Einflufl auf die Kunstauffassung konnten die Bildungsideen
erst in der Aufklirungsisthetik gewinnen, die fiir Deutschland von Johann Georg
Sulzer in dessen ,,Allgemeiner Theorie der Schonen Kiinste® am ausfithrlichsten nie-
dergelegt worden ist®. Scheinbar unverindert wurde hier an den hergebrachten
Leitbegriffen der Naturnachahmung, der Schonheit und des guten Geschmacks fest-
gehalten. Die Bedeutung dieser Begriffe jedoch verschob sich durch eine entschie-
dene Vertiefung der wirkungsisthetischen Komponente, die schon bei Aristoteles,
dessen Poetik im 18. Jahrhundert mit neuem Interesse studiert wurde, eine ent-
scheidende Rolle spielte und die von franzdsischen Theoretikern wie Dubos mit
Nachdrudk in die isthetische Diskussion eingefiihrt worden war . Grundlegend
war dabei die Theorie von den Empfindungen, denn, so lautet bei Sulzer die Aus-
gangsthese, ,das eigentliche Geschifft der schtnen Kiinste ist, Empfindungen zu er-
weken® 18, Auf der Grundlage dieses Axioms wurde die Kunst von ihrer Funktion
fiir den Menschen her definiert, Weit entschiedener als etwa bei Mengs wurden da-
bei das Ethische und das Asthetische zusammengebracht, denn fiir Sulzer waren Ver-
nunft, sittliches Gefiihl und Geschmadk letztlich ein und dasselbe Vermdgen, nur auf
verschiedene Gegenstinde angewandt. ,Der Geschmack ist im Grunde nichts, als
das innere Gefiihl, wodurch man die Reizung des Wahren und Guten empfindet; also
wiirket er natiirlicher Weise Liebe fiir dasselbe. Zugleich erwekt er ein so richtiges
Gefizhl der Ordnung, Schénheit und Ubereinstimmung, dal Widerwillen und Ver-
achtung gegen das Schlechte, Unordentliche und Hifliche, von welcher Art es seyn
mbge, eine natiirliche Wiirkung desselben ist® **,

Es braucht kaum betont zu werden, daf die Bildung des so verstandenen Ge-
schmacks einen zentralen Stellenwert im Gesamtkonzept der Frziehung haben
muflte, wie Sulzer es schon 1748 dargelegt hatte ®, ,Der wichtigste Dienst, den die
schonen Kiinste den Menschen leisten kinnen, besteht ohne Zweifel darinn, dafl sie
wolgeordnete herrschende Neigungen, die den sittlichen Charakter des Menschen
und seinen moralischen Werth bestimmen, einpflanzen knnen® #.

Iminer wieder betonte Sulzer die erzicherische Aufgabe der Kunst. ,In dem Men-

18 J, G. Sulzer, a. a. O. (Anm. 11): grundlegend sind die Artikel ,Kiinste, Schne Kiinste®,
Bd. 111, S. 77 ££.; ,Schén®, Bd. IV, S. 338 f£.; ,Geschmack®, Bd. IL, S. 399 ff.; _Erpfindung®,
Bd. IL, S. 56 ff. und ,Nachahmung®, Bd. I11, S. 528 ff.

17 Zur Aristoteles-Rezeption vgl. M. Fuhrmaaon, Einfihrung in die antike Dichtungs-
theorie, Darmstadt 1973, S. 212 ff. Zur franzdsischen Theorie vgl. P. E. Knabe, Schliissel-
begriffe des kunsttheoretischen Denkens in Frankreich von der Spitklassik bis zum Ende der
Aufklirung. Diisseldorf 1975,

18 1. G. Sulzer, a.a.0.,Bd. II, 8. 57.

19 1. G, Sulzer, a. a. 0., Bd. IL, 5. 403.

27 Vgl R, Vierhaus, a.a. O. (Anm. 1), §.512,

21 7, G. Sulzer, a.a. O, Bd. 11, S. 59.
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schen, dessen Geist und Herz so unaufhérlich von allen Arten der Vollkommenheit
gereizt und gerithrt werden, entsteht nothwendig eine allmihliche Verfeinerung
aller Seelenkrifte” #, ,Aus dem Menschen, dessen Einbildungskraft zum Gefiihle
des Schnen und dessen Herz zur Empfindsamkeit Guten hinnléinglich gestimmt ist,
kann man durch eine weise Anwendung der schénen Kiinste alles machen, dessen er
fzhig ist™ %,

Durch diese Funktionsbestimmung der Kunst wurde das bloff Schone, rein Deko-
rative aus dem eigentlichen Bereich der Kunst ausgegrenzt. Sulzer lehnte entschieden
alle Verzietungen, die nichts zur wesentlichen Schénheit des Werkes beitragen kon-
nen, ab und verurteilte die htsfische Kunst insgesamt alsleeren Pomp. ,,Dafl die Neu-
ern iiberhaupt die gottliche Kraft der schénen Kiinste ganz verkennen und von ih-
rem Nutzen niedrige Begriffe haben, erhellet am deutlichsten daraus, daf} sie kaum
zu etwas anderm als zum Staat und zur Uppigkeit gebraucht werden. Thren Haupt-
sitz haben sie in den Paldsten, die dem Volke auf ewig verschlossen sind; braucht
man sie zu 6ffentlichen Festen und Feyerlichkeiten, so geschicht es nicht in der Ab-
sicht, einen det urspriinglichen Bestimmung dieser Feyerlichkeiten gemiflen Zwek
desto sicherer zu erreichen, sondern dem Pgbel die Augen zu blenden und die Gro-
fen einigermaflen zu betiuben, damit sie den Ekel elend ausgesonnener Feyerlich-
keiten nicht fithlen® %4,

Von dem erzicherischen Ziel der Kunst her ergab sich fiir die Kunsttheoretiker
der Aufklirung, dafl der Inhalt des Werkes nicht mehr zweitrangig sein konnte.
»Der allgemeine Grundsatz fiir die Wahl der Materie ist dieser: Der Kiinstler wihle
Gegenstiinde, die auf Vorstellungs- und Begehrungskrifte cinen vortheilhaften Ein-
fluf haben; denn nur diese verdienen uns stark zu rithren und unvergefilich gefaflt
zu werden® *,

Fiir die Landschaftsmalerei erhob sich von hier aus die Forderung, mehr zu bie-
ten als unmittelbare Naturwiedergabe oder prizise gemalte Veduten. Zwar iibt
die Natur selbst und ihre Darstellung im Bild schon eine unmittelbare Wirkung auf
das Gemiit des Betrachters aus. Der Kiinstler aber sollte seinem Werk einen hiheren
Wert geben. Nach Sulzer kann ,der Landschaftmahler . . . uns sehr vielfiltig und auf
eine niitzliche Weise vergniigen; fiirnehmlich, wenn er mit den hthern Kriften sei-
ner Kunst bekannt, sittliche und leidenschaftliche Gegenstinde mit Scenen der leb-
losen Natur verbindet ... Welcher empfindsame Mensch wird in einer l3ndlichen
Gegend, die schon an sich das Geprige der Einfalt und Unschuld hat, den Vergnii-
gungen eines harmlosen Hirtenvolks ohne die seligsten Regungen des Herzens zu-
sehen kdnnen™ %,

22 7. G. Sulzer, 2. a. 0., Bd. I11, S. 82.
2 1. G. Sulzer, 2. 2. O, B4. 1L, S. 83.
? J..G. Sulzer, a. a. 0., Bd. III, S, 95.
2 1. G. Sulzer, a. 2. O., Bd. I11, S. 100,
26§, G. Sulzer, a. a. O., Bd. I11, S, 158.
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Man darf gewif} sein, dafl Sulzer seine Vorstellungen von der Landschaftsmalerei
in den kleinformatigen Gouachen von Salomon Geflner verwirklicht sah, in denen
idyllische, von Menschen kaum beriihrte Gegenden von einem antikisch idealisier-
ten Hirtenvolk belebt werden . Wenn die Landschaft wie hier nicht um ihrer selbst
wegen abgebildet wird, sondern im Hinblick'auf das sittliche Gefiihl des Betrach-
ters, dann ist es ganz unerheblich, ob die Natur in ihrer Tatsichlichkeit wiedergege-
ben wird. Naturalismus kann der Wirkungsabsicht eher hinderlich sein, Naher lag
eine idealisierende Aufbereitung der Natur, auch wenn sie nicht wie im akademi-
schen Klassizismus direkt gefordert wurde. Letztlich entscheidende Bedeutung fiir
die Wirkung hat die Staffage, und es ist kein Zufall, daff in der spiteren Weiter-
entwidklung des Idyllenbildes, etwa bei Wilhelm Tischbein, die Figur zunehmend
iiber die Landschaft dominierte .

Viel wirkungsvoller und direkter als durch das Landschaftsbild konnte die Er-
ziehungsaufgabe der Kunst durch das Historienbild erfiillt werden, dessen traditio-
nell fithrende Rolle in der Kunstanschauung der Aufklirung bekriftigt wurde. Wie
schon fiir die Theoretiker der Renaissance war auch fiir Sulzer noch jedes Gemilde
ein Historienbild, bei dem ,handelnde Personen den Hauptinhalt™ ausmachten,
ganz gleich ob das Thema der Bibel, der Mythologie oder der Geschichte entnommen
war®, Nidht anders als in der Poetik Gottscheds stand auch fiir Sulzer die Wahl
eines fiir die beabsichtigte Wirkung passenden Themas am Anfang der kiinstlerischen
Schdpfung . Die Kiinstler, die seinen Empfehlungen folgen wollten, konnten bei-
spielsweise die wohlbekannten historischen Exempla aus der antiken Geschichte auf-
greifen, die im 18. Jahrhundert und besonders in Frankreich mit Vorliebe darge-
stellt wurden und fiir die es auch in der deutschen Malerei des spiten 18. Jahrhun-
derts eine Fiille von Beispielen gibt 3. Sulzer fafite diese historischen Exempla unter
dem Sammelnamen des ,Moralischen Gemildes® zusammen, mit dem auch Szenen
des Alltagslebens bezeichnet werden konnten, sofern sie nur auf eine allgemeine
Aussage abzielten *. Fiir diese letzte Gruppe waren vor allem Hogarth und Greuze
vorbildlich, In Deutschland werde, so beklagte sich Sulzer, auf diesem Gebiet, auf
dem die Kunst ihren Auftrag in so idealer Weise erfiillen konnte, zu wenig getan.
Ein Werk, das er hitte anfithren kdnnen, wire der ,,Abschied des Jean Calas® von

27 Vgl. Katalog der Ausstellung: Salomon Gessner (1730-1788), Maler und Dichter der
Idylle, Wolfenbiittel 1980. ‘

28 K. Bernhard. Idylle. Theorie, Geschichte, Darstellung in der Malerei 1750-1850. Zur
Anthropologie deutscher Seligkeitsvorstellungen, Koln/Wien 1977.

3 J.G.Sulzer, a.a. O., Bd. IL, S. 671.

30 T, C. Gottsched, Ausgewihlte Werke, hrsg. von J. und B. Birke, Bd. VI, 1, Berlin 1973,
S. 215 (Versuch einer Critischen Dichtkunst); J. G. Sulzer, a.2. O, Bd. II, S, 672 f.

81 G. Sprigath, Themen aus der Geschichte der romischen Republik in der franzdsischen
Malerei des 18. Jahrhunderts, Ein Beitrag zur Ikonographie des 18. Jahrhunderts. Phil. Diss.
Miinchen 1968.

32 1, G. Sulzer, a.a. O., Bd. IT1, S. 450.
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Chodowiecki gewesen, das aber in der Tat ein Einzelstiick gewesen ist und nur, nach
dem Vorbild von Hogarth, in der Graphik Nachfolger gefunden hat®.

Ein besonderes Gewicht hatte fiir Sulzer die Geschichtsmalerei, die er fiir das ganz
besondere Anliegen der Aufklirungspidagogik, fiir die Nationalerziehung in An-
spruch nehmen wollte. In seinem Artike] iiber die Malerei fragte Sulzer: ,Sollte
nicht jeder, wenigstens freye Staat, in dem die schdnen Kiinste einmal eingefiihrt
worden, dffentliche Tempel oder Porticos haben, die dem Andenken der grofien
Minner des Staats gewidmet wiren .. .? Sollten da nicht die Bilder und die Thaten
dieser Ménner zur Nacheiferung auf das vollkommenste gemahlt seyn® 2

Diese Forderung, die Kunst in den Dienst der Nationalerziehung zu nehmen, fin-
det man ansatzweise schon in Rousseaus ,,Discours® von 1750 und in den Kunst-
artikeln der Encyclopédie®. Wirklich ansgebildet begegnet sie dort freilich erst in
den Nachtragsbinden, und zwar mit ausdriicklicher Berufung auf Sulzer. Weiterge-
fiihrt wurde diese Idee dann in Frankreich nach der Revolution, wie die Reden von
Jacques Louis David vor dem Nationalkonvent bezeugen kbnnen *.

In Deutschland hingegen fand diese Forderung zuniichst recht wenig Resonanz.
Wilhelm Tischbeins Gemilde ,Konradin von Schwaben® ist eines der seltenen frii-
hen Beispiele der Hinwendung zu nationalen Themen und zugleich ein Belegfiir die
Schwierigkeiten, die sich ergaben, wenn versucht wurde, ein solches Thema ohne
VerstoB gegen die klassizistische Stilauffassung zu gestalten . Das umfangreichste
Werk in dieser Richtung hat im 18. Jahrhundert der Berliner Bernhard Rode ge-
schaffen, der schon 1757 einen Zyklus von Darstellungen aus der preuflischen Ge-
schichte auf der Grundlage der ,Memoires® Friedrichs II. begann und sogar erste An-
sitze eines Strebens nach historischer Genauigkeit zeigte ®. Daf jedoch zwischen der

38 W, Busch, Nachahmung als biirgerliches Kunstprinzip (Studien zur Kunstgeschichte
Bd. 7), Hildesheim 1977, S. 218 f£. P, Mirker, Biirgerliches Leben im 18. Jahrhundert, Daniel
Chodowiedsi 1726-1801, Katalog der Ausstellung im Stidelschen Kunstinstitut, Frankfurt
1978,S. 23 ff.

3 7. G, Sulzer, a. 2. 0., Bd. ITI, S. 338.

3 1. J. Rousseau, Schriften, hrsg. von H. Ritter, Miinchen 1978, Bd. I, S. 54 (Abhandlung
ither die Wissenschaften und Kiinste 1750). J, A. Leith, The Idea of Art as Propaganda in
France 1750-1799 (University of Toronto Romance Series Bd. 8), Toronto 1965, 8. 52 ff.

38 K. Scheinfufl, Von Brutus zu Marat, Kunst im Nationalkonvent 1789-1795, Dresden
1973,S.50 f.; J. A. Leith, a. a. O., S. 96 £f.

37 P, Biittner, Wilhelm Tischbeins , Konradin von Schwaben®, in: Kunstsplitter, Beitriige
zur europiischen Kunstgeschichte. Festschrift fiir Wolfgang J. Miiller, fiberreicht von Kollegen
und Schiilern, Husum 1984, S. 100 f.

8 T, Bbrsch-Supan, Vaterlindische Kunst zu Beginn der Regietungszeit Friedrich Wil-
helms II1, in: Avrora, Jahrbuch der Eichendorff Gesellschaft, Bd. 39, 1979, S. 86 ff. F. Biitt-
ner, Die Darstellung mittelalterlicher Geschichte in der deutschen Kunst des ausgehenden
18. Jahrhunderts, in: Mittelalterrezeption, Symposion Berlin 1983 (Germanistische Sympo~
sien, Berichisbinde, Bd. 5), Stuttgart 1986, S. 666 ff.

266



Bildungsideen und bildende Kunst um 1800

Forderung der Theoretiker und dem Kunstverstindnis des Publikums zunfichst noch
ein grofler Widerspruch bestand, ist daran abzulesen, daf dieser Zyklus zwar gelobt
und auf der Akademieausstellung in Berlin gezeigt wurde, jedoch nicht verkauft
werden konnte. Nur ganz wenige Auftraggeber haben bei Rode Bilder mit Darstel-
lungen aus der deutschen Geschichte bestellt. Die meisten blieben bei den vertrauten
mythologischen, antiken oder christlichen Themen ¥, Bezeichnenderweise griff Rode
dann, um mit seinen Bilderfindungen doch noch eine moglichst breite Wirkung zu
erreichen, zum Mittel der graphischen Vervielfiltigung. Dies geschah ganz im Sinne
Sulzers, der iiber die Kupferstecherkunst geschrieben hatte: ,Nur durch sie kom-
men die betrichtlichsten Werke der groen Mahler, deren Originale in den Palli-
sten der GrofRen verschlossen sind, in die Wohnungen der Biirger. Also erleichtert
die Kupferstecherkunst ihren verwandten Kiinsten die Nutzbarkeit, die von ihnen
zu erwarten steht® %, Wie die regelmifigen Anzeigen in Zeitschriften wie der
»Allgemeinen Deutschen Bibliothek® Friedrich Nicolais belegen, fanden Rodes Ra-
dierungen beim biirgerlichen Publikum, das seine Gemilde nicht kaufen konnte,
einiges Interesse.

Rodes Werk zeigt eine charakteristische, von der Aufklirungsisthetik und ihrer
pidagogischen Intention her gesehen durchaus verstindliche Verschiebung des Ver-
hilenisses von Form und Inhalt. Die scheinbar fliichtige und durchaus nicht streng
am Prinzip der Schonheit orientierte Ausfithrung seiner Werke ist Indiz der Domi-
nanz des Inhalts. Diese Bilder wollen teils noch moralische Exempla sein, teils
schon im Sinne eines neuen Geschichtsbewufltseins Wissen von denkwiirdigen Au-
genblicken der Geschichte vermitteln, mit wichtigen Ereignissen in der Vergangen-
heit der Nation, der Kiinstler und Betrachter angehdren, vertraut machen. Damit
wurde eine Tendenz zur Vermittlung von Bildungswissen durch die Kunst eingelei-
tet, die erst im 19. Jahrhundert zu voller Blijte gelangen sollte. Entscheidend fiir ih-
ren Durdhbruch war, daf der Staat die Moglichkeiten der Kunst als Propaganda-
mittel erkannte und sich ihrer annahm 4,

% Vgl Verzeichnis der auswirtigen Gemilde des Berlinischen Historienmalers, Herrn
Bernhard Rode, in: Berlinische Monatsschrift, Bd. 21, 1793, S. 248-264; Verzeichnis der in
Berlin anfgestellten Gem#lde unsers Geschichtsmalers Bernhard Rode, in: Berlinische Monats-
schrift, Bd. 23, 1794, S. 507 £f.

4 71, G. Sulzer, a.a. 0., Bd. 111, S. 126,

4 Die Zahl der Quellen, die sich anfithren liefen als Beleg fiir das Weiterwirken der Auf-
klirungsvorstellungen im frithen 19. Jahrhundert, ist sehr grof. Als Beispiel sei der Aka-
demiebericht von Christian von Mannlich fiber den Kunstunterricht in Bayern vom 31.12.
1801 zitiert (nach H. Ebertshiuser, Kunsturteile des 19. Jahrhunderts, Zeugnisse, Manifeste,
Kritiken zur Miinchner Malerei, Miinchen 1983, S.17). ,Dafl die bildenden Kiinste nicht
bloR zum Vergniigen, sondern auch zur Bildung unseres sittlichen Gefiihls vorziiglich vieles
beitragen, ist gegenwirtig unter allen Kunstrichtern eine entschiedene Sache. Nichts kann
die Kultur einer Nation geschwinder und sichtbarer darstellen, als ihre 5ffentlichen Gebiude,
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Noch relativ geringe Resonanz hatte der erste Versuch einer Férderung der va-
terlindischen Kunst, den man um 1800 an der Berliner Akademie auf koniglichen
Befehl hin unternahm %, Bahnbrechend waren erst die Bemithungen der Nazarener,
die die ihrer Meinung nach unbeilvolle Entwicklung der Kunst zur Autonomie
riickgiingig machen und sie in ihre vermeintlich urspriingliche und fiir ihr Gedeihen
notwendige Bedingtheit zuriidkfiihren und in den Dienst des religitsen und 6ffent-
lichen Lebens stellen wollten ©, Entscheidend war dabei die Idee von Peter Corne-
lius, die Wiedereinfithrung der Freskomalerei zu propagieren, mit der die zerbro-
chene Einheit von Kunst und Leben wiederhergestellt werden sollte 4, Welchen Bei-
trag zur Nationalbildung die Kunst damit leisten k8nnte, hat Cornelius phantasie-
voll ausgemalt . Sein Gedanke wurde in Deutschland aber erst nach einigem Z&-
gern aufgenommen. Mit besonderer Intensitdt geschah dies dann in Miinchen, wo
beispielsweise die Schiiler von Cornelius 1828 in den Arkaden des Hofgartens eine
Freskenfolge mit Bildern aus der Geschichte des Hauses Wittelsbach schufen und we-
nig spiter Carl Rottmann einen Zyklus mit Darstellungen italienischer Landschaf-
ten malte, die durch Distychen des K8nigs erliutert wurden. Diese Fresken, die je-
dermann zuginglich waren, sollten nach dem Willen von Ludwig I. eine Bildungs-
stitte fiir die Bayern sein *.

Trotz mancherlei Kritik hatte diese &ffentliche Monumentalmalerei eine beacht-
liche Reihe von Nadhfolgern. Freskenzyklen in Rathiusern und Museen kénnen hier
angefithrt werden oder die Ausgestaltung von Bauwerken, die zu Nationaldenk-
milern erklirt wurden, wie die Kaiserpfalz in Goslar oder Schiof Burg an der
Wupper ¢. Die Intention dieser Werke, Bildungswissen zu vermitteln, wurde von
der zeitgenGssischen Kritik eigentlich immer gutgeheifien, auch wenn, was keines-

Denkmiler und Kunstwerke aller Art, so wie der Barbarismus derselben beim Abgange die-
ser Werke augenblicklich sichtbar wird. . ..Ohne Nachfolge bleiben grofle und tugendhafte
Thaten, wenn sie nicht durch die Hand des bildenden Kiinstlers in Marmor und Erz ver-
ewigt dem kiinftigen Betrachter lebhaft dargestellt werden®.

4 H. Borsch-Supan, a. 2. O. (Anm. 38), 5. 79 £f.

43 F. Biittner, Peter Cornelius, Fresken und Freskenprojekte, Band I, Wiesbaden 1980,
S. 117 £f. mit weiterer Literatur.

4 F. Battner, a. 2. O. (Anm. 43), S. 70 ff. M. Droste, Das Fresko als Idee, Zur Geschichte
offentlicher Kunst im 19. Jahrhundert, Miinster 1980.

4 Dies vor allem in seinem vielzitierten Brief an Joseph Gorres vom 3.11.1814, abge~
drudkt bei J. Gorres, Gesammelte Briefe, hrsg. von F, Binder, Bd. I1, Miinchen 1860, S. 433 f.;
vgl. F, Biittner, a. a. O. (Anm. 43), S. 64 £.

48 H, Reidelbach, Ludwig I. von Bayern und seine Kunstschdpfungen, Miinchen 1888.
S. 201 ff,

¢ M. Droste, a. 2. O, (Anm. 44) passim; I. Markowitz, Die Monumentalmalerei der Diis-
seldorfer Schule, in: E. Trier (Hrsg.), Zweihundert Jahre Kunstakademie Diisseldorf, Diis-
seldorf 1973, S. 47 £,
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wegs selten vorkam, die kiinstlerische Form nicht akzeptiert wurde. Fiir Friedrich
Pecht, einen der einflufireichsten Kunstkritiker in der zweiten Jahrhunderthilfte,
war dies eine Kunst fiir das breite Volk: ,Ideale FHohe, ethischer Gehalt, Glaube
und feste Uberzeugungen sollen den einfachen Menschen den Blick ins Ideal, ins
Frhabene 6ffnen und seine Vaterlandsliebe stirken® . Diese an ihre nationalpid-
agogische Absicht gebundene Kunst war fiir Pecht aber nur eine Kunst niederen
Ranges. Die , wahre* Kunst, wie er und die meisten seiner Zeitgenossen sie verstan-

den, durfte sich durch solche handgreiflichen Zwecke nicht binden lassen.

III.

Diese Beurteilung der monumentalen Historienmalerei, ihre Geringschitzung gerade
wegen ihrer Niitzlichkeit, ist symptomatisch fiir die im 19. Jahrhundert im biirger-
lichen Publikum dominierende Kunstauffassung, die sich direkt von der in der Wei-
marer Klassik entwickelten Asthetik herleitete. Kunsttheorie und Bildungsidee wa-
ren hier mit entschieden anderer Ausrichtung als in der Aufklirung und enger noch
als dort miteinander verbunden.

Zentrales Anliegen dieser Kunstauffassung, die hier nur in aller Kiirze und not-
wendigerweise vereinfachend referiert werden kann, war die Bestimmung dessen,
was Kunst ,eigentlich® ist, die Abgrenzung des Bereiches der ,wahren® Kunst von
allen jenen Bereichen, die vielleicht der populiren Meinung als Kunst galten, das
postulierte Wesen der Kunst jedoch verfehlten und deren Kunstanspruch als fal-
scher Schein entlarvt werden sollte .

Entscheidenden Anteil an der Ausbildung dieser Kunstauffassung hatte Karl
Philipp Moritz®, Sein Ansatz war die Unterscheidung des Niitzlichen und Sché-
nen nach threr Zweckhaftigkeit. Nur das, was seinen Zweck in sich hat, was in sich
selbst vollendet ist, lehrie Moritz, kann als schén gelten. Hinzu trat dann der Mit-

4 M, Bringmann, Friedrich Pecht (1814-1903). Mafistibe der deutschen Kunstkritik zwi-
schen 1850 und 1900, Berlin 1982, S. 117.

4 Dieser Prozef der Dichotomisierung von hoher und niederer Kunst ist in jiingster Zeit
vor allem von der Literaturwissenschaft untersucht worden; vgl. Zur Dichotomisierung von
boher und niederer Literatur, hrsg. von C. Biirger, P. Biirger und J. Schulte-Sasse (Hefte
fiir kritische Literaturwissenschaft 3), Frankfurt 1982; Fiir die Musikwissenschaft: B. Spon-
heuver, Musik als Kunst und Nicht-Kunst. Untersuchungen zur #sthetischen Dichotomie im
musikisthetischen Denken zwischen Kant und Hanslick, Habilitationsschrift Kiel 1984,

5 Zur Asthetik von Moritz vgl. P. Szondi, Antike und Moderne in der Asthetik der
Goethezeit (Poetik und Geschichtsphilosophie, Bd. I), Frankfurt 1974, S. 82 ff.; T. P. Saine,
Die 4sthetische Theodizee, Karl Philipp Moritz und die Philosophie des 18, Jahrhunderts,
Miinchen 1971; C. Biirger, Der Ursprung der biirgerlichen Institution Kunst im hofischen
Weimar, Frankfurt 1977, S. 119 £f.; H. J. Schrimpf, Karl Philipp Moritz (Sammlung Metz-
ler, Bd. 195), Stuttgart 1980, S. 94 ff.
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telbegriff des Edelen, der innere Seelenschonheit bezeichnet und durch den ,,der Be-
griff des Schbnen wieder zum Moralischen hiniibergezogen®™ wird 5., Der hochste Stil
in der Kunst konnte danach nur der edele sein, in dem innere und Zuflere Schonheit
iibereinstimmten. Das Innere freilich kann nicht einfach nachgeahmt werden, son-
dern muf vom Kiinstler selbst hervorgebracht werden, Hier kam mit entscheidendem
Gewidht der Geniegedanke in die Kunstauffassung hinein. In seinem Akt des Schaf-
fens, so fithrte Moritz weiter aus, vermag der geniale Kiinstler etwas sichtbar zu
machen, was jenseits aller rationalen Erkentnnis liegt. Dieser Wahrheitsgehalt, der
den eigentlichen Wert des Kunstwerkes ausmacht, besteht ganz unabhingig von
der Rezeption des Werkes durch einen Betraditer. Das Kunstwerk steht in volliger
Autonomie da.

Einer der ersten, die versuchten, diese Kunstauffassung in ihrem Schaffen umzu-
setzen, war Asmus Jakob Carstens, der Moritz an der Berliner Akademie begegnet
war %, In seinen Werken wie der ,,Geburt des Lichts® oder der ,Nacht*, die mytho-
logische Themen auf ganz eigenstindige Weise umformen, versucht er ganz im Sinne
von Moritz ein Abbild des Kosmos in verjiingtem Mafistab zu geben 3. Daf sie nur
Kartons, also grof8formatige Zeichnungen sind, wurde von den Kritikern als Schwi-
che gewertet, ist aber durchaus symptomatisch. Dahinter steht eine klare Abwer-
tung der Farbe, die als etwas Akzidentelles angesehen wurde, dem das Wesentliche
gegeniibersteht, das schon die Zeichnung enthilc®, Nicht die Zuflere Erscheinung,
sondern das, was das Genie aus dem Stoff gemacht hat, was er von sich aus in das
Werk hineingelegt hat, macht den eigentlichen Wert des Kunstwerkes aus.

Diese Auffassung des kiinstlerischen Gehaltes ist in der Kunstanschavung der
deutschen Klassik zu allgemeiner Giiltigkeit gelangt. Goethe hat sie nachdriicklich
propagiert, als er mit seiner Zeitschrift ,, Propylden® und ihren kiinstlerischen Preis-
aufgaben die deutsche Kunst zu reformieren suchte. Dort stellte er als Ziel hin, ,dafl
ein Kiinstler sowohl in die Tiefe der Gegenstiinde, als in die Tiefe seines eignen Ge-
miits zu dringen vermag, um in seinen Werken nicht bloB etwas leicht und ober-
flidchlich wirkendes, sondern, wetteifernd mit der Natur, etwas geistig Organisches

5t K. Ph. Moritz, Werke, hrsg. von H. Giinther, Frankfurc 1981, Bd. 11, S. 554 (,Uber
den Begriff des in sich selbst Vollendeten®, 1785).

¢ F, Biittner, Asmus Jakob Carstens und Karl Philipp Moritz, in: Nordelbingen, Beitrige
zur Kunst- und Kulturgeschichte, Bd. 52, 1983, S. 95 £f.

8 Beide Werke befinden sich im Schlofmuseum Weimar; vgl. A. Kamphausen, Asmus
Jakob Carstens, Neumiinster 1941, S. 174 f£. und 202 ff. H. v. Einem, Asmus Jakob Carstens.
Die Nacht mit thren Kindern (Arbeitsgemeinschaft des Landes Nordrhein-Westfalen, Geistes-
wissenschaften, Heft 78), Opladen 1958; F. Biittner, a. 2. O. (Anm. 52), 5. 112 £,

58 W. Busch, Akademie und Autonomie — A. J. Carstens’ Auseinandersetzung mit der Ber-
liner Akademie, in: Berlin zwischen 1789 und 1848, Facetten einer Epoche, Katalog der Aus-
stellung in der Akademie der Kiinste, Berlin 1981, S. 88; vgl. auch F. Biittaer, a. 2. O. (Anm.
43),5. 89 ff.
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hervorzubringen und seinem Kunstwerk einen solchen Gehalt, eine solche Form zu
geben, wodurch es natiirlich zugleich und iibernatiirlich erscheint® %.

Noch entschiedener als in der Aufklirung wurde damit das nur Sch8ne und das
Dekorative, das in der hofischen Kunst einen so bedeutenden Stellenwert hatte, ab-
gelehnt. Einige Kiinstler leiteten von hier, nicht zuletzt unter Berufung auf Car-
stens, thre Abwertung der Zufleren Schonheit gegeniiber der inneren Wahrheit ab.
Vor allem fiir die Nazarener, die ja, wie im vorigen Abschnitt bereits erwihnt, den
Autonomieanspruch der Kunst ablehnten, war es das Ziel, ,hauptsichlich das in der
Darstellung erreichen zu wollen, was eigentlich als die Seele des Kunstwerks zu be-
trachten ist und aus ihm sprechen soll; die Mittel der Ausfihrung aber, wenn auch
als sehr wichtig, doch nur als etwas Untergeordentes zu betrachten® . Thre Auf-
fassung aber war, wie schon angedeutet, in der Gesamtentwidklung des 19. Jahchun-
derts nur ein Nebengleis. Zumindest in der ersten Jahrhunderthilfte dominierte die
Auffassung, dafl die anschauliche Verwirklichung der Schonheit die wichtigste Auf-
gabe der Kunst sei ¥, Damit hielt man an dem in der klassizistischen Theorie neu
formulierten Grundsatz fest, der durch die philosophische Asthetik, vor allem durch
Kant abgesichert war.

In allen Richtungen des Klassizismus, bei Mengs ebenso wie bei’ Fernow oder
Goethe, wurde der Schonheit als sichtbare Darstellung der Idee stets eine Mittelstel-
lung zwischen der Wirklichkeit und der Welt der Ideen zugewiesen . Friedrich Schil-
ler hat diese Vorstellung auf eine sehr folgenreiche Weise differenziert . Schonheit

8 J.W. Goethe, Werke, Berliner Ausgabe, Bd. 19, Berlin 1973, S. 179 (Einleitung in die
Propylien).

% 7. D. Passavant, Ansichten iiber die bildenden Kiinste und Darstellung des Ganges der-
selben in ‘Toscana; zur Bestimmung des Gesichtspunctes, aus welchem die neudeutsche Maler-
schule zu betrachten ist, Heidelberg/Speyer 1820, S. 32; und Kunsttheorie der Nazareper vgl.
F. Biittner, a. 2. O. (Anm. 43), S. 117 ££.

57 Dies ist zum Kernsatz aller Definitionen von Kunst in den groflien Lexika des 19. Jahr-
hunderts geworden. Ein spites Beispiel: ,Der bildenden Kunst Aufgabe ist s, die Schdnheit
in sichtharer Form zu offenbaren® (Aligemeine Encyklopidie der Wissenschaften und Kiinste,
hrsg. von J. S. Ersch und J. G. Gruber, Sektion 2, Band 40, Leipzig 1887, S. 246).

58 A.R. Mengs, 2.2.0. (Anm. 6), Bd. 1, 8. 199 {,; H. von Einem, Carl Ludwig Fernow,
eine Studie zum deutschen Klassizismus, Berlin 1935, S. 28 f; J. W. Goethe, Werke, Berlmer
Ausgabe, Bd. 19, Berlin 1973, S, 245 {f. (Der Sammler und die Seinigen, 6, Brief).

% Aus der umfangreichen Literatur zu Schillers Asthetik seien genannt: B. von Wiese,
Friedrich Schiller, 4. Auflage, Stuttgart 1978, S. 446 {f; K. L. Berghahn, F. Sdiller, Zur Ge-
schichtlichkeit seines Werkes (Monographien zur Literaturwissenschafe, Bd. 21), Kronberg
1975; H. Mettler, Entfremdung und Revolution: Brennpunkt des Klassischen. Studien zu
Schillers Briefen ,Uber die dsthetische Erzichung des Menschen® im Hinblick auf die Begeg-
nung mit Goethe, Bern/Miinchen 1977; W. Diising, F. Schiller, ,Uber die Ksthetische Er-
zichung des Menschen’, Text, Materialien, Kommentar (Literaturkommentare, hrsg. von
W. Frithwald, Bd. 17), Miinchen 1981; J. Bolten (Hrsg.), Schillers Briefe tiber die dsthetische
Erziehung (Subrkamp Taschenbuch Materialien), Frankfurt 1983,
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vereint nach seiner Lehre die einander entgegengesetzten Grundtriebe des Menschen.
Der Stoff- und Pormtrieb vermittelt zwischen Sinnlichkeit und Geist und kann so
die im Verlaufe der Entwidilungsgeschichte zerstdrte Totalitdt in der Natur des
Menschen wiederherstellen, Kunst ist die versdhnende Mitte. Der #sthetische Zu-
stand, in den sie zu versetzen vermag, ist der der Freiheit, in der allein der Mensch
seiner Bestimmung entsprechend in Autonomie zu leben vermag. Schiller verglich
diesen Zustand mit der Verfassung einer liberalen Monarchie, die von absoluter
Monardchie und Ochlokratie gleich weit entfernt ist. 7

Der Asthetik Schillers liegt cine Auffassung vom Menschen zugrunde, die sich
von derjenigen der Aufklirung grundsitzlich unterscheidet. Er sicht im Menschen
nicht mehr das Wesen, das von der Vernunft geleitet, in der Beherrschung seiner
Triebe zu sich selbst finden muf, und akzeptiert auch nicht den von Kant postulier-
ten uniiberbriickbaren Dualismus zwischen sinnlichem und geistigem Wesen, sondern
geht von der urspriinglichen Einheit der menschlichen Natur aus. Im schdnen Schein
des Kunstwerks wird diese Einheit wiedergewonnen ®, Im Kunstwerk ist gegeben,
was der Mensch sein soll. Kunstwerk und Mensch werden, wenigstens der Idee nadh,
als einander analog gesehen.

Diese Analogie war von grundlegender Bedeutung fiir die Vorstellung vom Vor-
gang der Bildung durch die Kunst. Daf8 diese Bildungsauffassung, die ja stets ihr
notwendiges Korrelat im Begriff vom Wesen des Menschen hat, sich von derjenigen
der Aufklirung ganz grundsitzlich unterscheidet, braucht kaum niher erldutert zu
werden. Auf die Vorstellung von der Art und Weise der Wirkung des autonomen
Kunstwerkes auf den Menschen ist aber doch einzugehen. Zu diesem Problem hat
sich am ausfiihrlichsten Wilhelm von Humboldt geiuflert, parallel zu Schiller und
spiter auch in Abhingigkeit von ihm®. Die als rationales Einwirken aufgefafite
Erziehungsfunktion der Kunst, wie die Aufklirungsdsthetik sie sah, hat er schon in
seinem frithen Aufsatz ,Uber Religion® abgelehnt. ,Ausbildung und Verfeinerung
mufd das blof sinnliche Gefiihl erhalten durch das Aesthetische. Hier beginnt das
Gebiet der Kunst und ihr Einfluf auf Bildung und Moralitit. . .. So ist der Zweck
aller Kunst moralisch im hichsten Verstande des Worts, Oft hat man diesen Saz

8 ., von Humboldt, Werke, Band II, Darmstadt 1979, S. 366 f. (Uber Schiller): ,Der
Endpunkt, an den er Alles kniipfte, war die Herstellung der Totalitiit in der menschlichen
Natur durch das Zusammenstimmen ihrer geschiedenen Krifte in ihrer absoluten Freiheir.
... Diese, nicht auf entdeckbaren Wegen entstehende, sondern wie durch ein plitzliches
Wunder iiberraschende Ubereinstimmung zu vermitteln, den in sich unabweisbaren Wider-
spruch beider Naturen durch einen in threr Wechselbezichung aufeinander gegriindeten Schein
aufzuheben, und dem Menschen dadurch in der Erscheinung ein Bild desjenigen zu geben,
was aufler aller Erscheinung liegt, vermag allein die Richtung in ihm, die wir die dsthetische
nennen.®

8 C, L, Price, Wilhelm von Humboldt und Schillers ,Briefe iiber die #sthetische Fr-
ziehung’, in: Jahrbuch der deutschen Schiller-Gesellschaft, Bd. 11, 1967, S. 358 ff.
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misverstanden, geglaubt, jedes Produkt der Kunst miisse darum irgend cine Lehre
einschirfen, irgend eine Empfindung rege machen, die unmittelbar auf tugendhafte
Handlungen fithrte; jedes Produkt, das diesen Zwek nicht beachtete, unniiz, das
ihm sogar entgegenzuarbeiten scheint, weil es vielleicht eine Handlung, die wir,
unsrer Lage gemif nicht fiir tugendhaft halten, von reizenden Seiten zejgr, schid-
lich genannt. Allein das heifit die Kunst in zu enge Grinzen einschrinken, und den-
noch den Zwek der wahren sittlichen Bildung verfehlen. Der Grund dieses Irrthums
liegt darin, dafl man zu uvnmittelbar wirken, unmittelbar gute Gesinnungen, gute
Handlungen hervorbringen, nicht blof zur eignen Hervorbringung vorbereiten will.
Diess thut der Kiinstler, wenn er die Idee des Schonen iiberall verbreitet, und sie
allein bestimmt daher auch ihre Grinzen® ,

Basis der Wirkung des Kunstwerkes war fiir Flumboldt das Anschauliche, das er
als Mittler zwischen Geistigem und Sinnlichem auffafite. Uber das Anschauliche
setzt das Kunstwerk die geistige Aktivitit des Betrachtersin Bewegung, und je nach-
dem, wie hoch es als reine Verwirklichung des Ideals iiber ihm steht, vermag es ihn
zu erheben, seinen Gesichtskreis zu erweitern und kann so in der Verkniipfung von
Geistigem und Sinnlichem, von Innenwelt und Auflenwelt die Totalititund Einheit
herstellen, die Vollkommenheit der Bildung bedeutet. Diese Wirkung ist aufzufas-
sen als eine Resonanz zwischen den Analoga Kunstwerk und Mensch, der auf der
vom Ausgangspunkt her niedrigeren Seite des Menschen eine Assimilation folgt.
»Wer den Apoll betrachtet oder den Homer liest, fiihlt sich, wie er auch vorher
hiitte gestimmt seyn mogen, zu demselben (dem echten Kunstsinn F. B.) angefeuert;
die Finheit seines innern Wesens in diesen Augenblicken und die Einheit des Werks,
das vor seinen Augen dasteht, schmelzen gleichsam in Eins zusammen und wachsen,
indem sie sich iiber die ganze Natur, so wie wir dieselbe alsdann ansehen, verbrei-
ten, zu etwas Unendlichem an® %,

Kunstbetrachtung wird so zum Bildungserlebnis, in dem der historische Abstand
zwischen dem Betrachter und dem Werk zu Zeitlosigkeit aufgehoben ist. Bei dieser
Art der Kunstrezeption, die ganz auf das Individuelle abgestimmt ist und den Rah-
men eines werkimmanenten Verstehens nicht verlidfle, spielt die historische Kompo-
nente keine Rolle. Irrelevant ist auch der Zusammenhang mit der Wirklichkeit des
Betrachters, Der allzu deutliche Bezug zu den Tatsichlichkeiten der Gegenwart kann
sich sogar stdrend auswirken und das Zustandekommen des Verschmelzungsprozes:
ses ,,Bildungserlebnis® verhindern.

Die Wirkung des Kunstwerkes entspricht derjenigen, die Humboldt im ,Geist
der Menschheit® beschrieben hat®. Sie ist letztlich eine Wirkung der in das Werk

8 V. von Humboldt, Werke, Bd. I, Darmstadt 1980, S, 12 f. (Uber Religion). Die aus-
fithrlichste Darstellung von Humboldts Auffassungen von Kunst und Bilduag immer noch
E. Spranger, W. von Humboldt und die Humanititsidee, Berlin 1909.

8 V. von Humboldt, a.a. O. (Anm. 60), Bd. II, S.215 (Uber Goethes Hermann und
Dorothea).

% W.von Humboldt, a. 2. O. (Anm. 62), Bd. 1, 5. 512 £,
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eingeflossenen Humanitdt, die sich dem Betrachter bildend mitteilt. Mit dieser Er-
kenntnis ist, wie mit dem Zhnlichen Begriff des Gehalts, ein Kriterium gewonnen,
um zwischen ,wahrer® und ,falscher® Kunst zu unterscheiden. Diese Unterschei-
dung zu treffen ist vnumginglich, weil nur die wahre Kunst zu bilden vermag.
Nur der #chte Dichter wirkt wohlthitig auf den Charakter; jeder andre ist fiir die
innere Bildung entweder verderblich oder gleichgiiltig. . . . Es ist daher ein Irrthum,
wenn man den einzelnen Gattungen menschlicher Thitigkeit besondere Gesetze vor-
schreibt, durch deren Befolgung sie zugleich der allgemeinen Wiirde der Menschen
getreu bleiben sollen. — Unmittelbar und allein dadurch, dafl die Kunst wahre Kunst
und die Philosophie wahre Philosophie ist, wirkt sie wohlthitig auf den Charakter
ein® %,

Auch wenn der Autonomieanspruch mit Entschiedenheit verfochten wurde, war
die Funktion des Kunstwerkes nicht reiner Selbstzweck. Die Bildungsabsicht war
vom Kunstwerk nicht zu trennen, und umgekehrt kdnnte man sagen, daff wahre
Kunst nur das sei, was zu bilden vermag ®. Es liegt auf der Hand, dafl aus dieser
Funktionsbestimmung zentrale Forderungen an die Kunst abgeleitet werden konn-
ten. Der Kiinstler muflte in seinem Werk die Schonheit in der Idealisierung der Na-
tar zur Anschauung bringen, durfte, da der Betrachter erhoben werden sollte, auf
keinen Fall bei der Abbildung der Wirklichkeit stehenbleiben. Auch die Abbildung
der Gegenwart war grundsitzlich problematisch, da die Kunst ja gerade aus deren
Zerrissenheit und Entfremdung herausfithren sollte, durch die in der Schonheit und
im Gehalt vollzogene Antizipation der Synthese von Sinnlichem und Geistigem, von
1deal und Wirklichkeit.

Ausgegrenzt aus dem Bereich ,wahrer® Kunst war damit das rein Naturalistische,
das nur formal Schéne wie das nur Unterhaltende oder Didaktisch-Zwedkhafte, das

% W. von Humboldt, a. 2. O. (Anm. 62), Bd. I, S. 511 £. (Geist der Menschheit).

8 Die Bedeutung der Bildungsfunksion der Kunst hat J. G. Herder mit grofitem Nach-
druds hervorgehoben. Seine Kunstauffassung, die Elemente der Aufklirungsisthetik mit der
klassischen Asthetik zu verbinden suchte, ist als eigenstindiger Weg anzusehen, auf den hier,
wo es um die Hauptlinien der Entwidlung ging, nicht genauer eingegangen werden konnte.
Fiir den vorliegenden Zusammenhang relevante Stellen findet man vor allem in Herders
Auseinandersetzung mit Kants Kritik der Urteilskraft, in ,Kalligone®, beispielsweise im Ab-
schnitt ,Begriff der schonen Wissenschaften und Kiinste*: ,Kurz und nochmals gesagt, den
Menschen als Menschen zu erziehen und auszubilden, das Thierische in ithm gegen sich und
die Gesellschaft unvermerkt und von allen Seiten auf die sanfteste, wirksamste Weise hin-
wegzuthun, dazu sind die Kiinste der Musen, oder sie sind Trodel.® (Herders Werke, hrsg.
von H. Diintzer, Berlin o. J., Bd. 18, S.707 £.) Zur Kunstanschauung des spiten Herder vgl.
Q. Frels, Literatur und Uffentlichkeit bei Herder, int Zur Dichotomisierung von hoher und
niederer Literatur, a.a. O, (Anm, 49), S.208 ff.; P. Biirger, Zur Kritik der idealistischen
ZKsthetik, Frankfure 1983, S. 180 ff.
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als gehaltlos abgetan werden konnte. Goethes Verurteilung der Berliner Kunst ist
ein wohlbekannter Beleg fiir die Anwendung dieses Kataloges kiinstlerischer , Tot-
stinden® %,

Bei der Festlegung dessen, was ein wirkliches Kunstwerk zu sein und zu leisten
habe, ging man tiber die erlZuterten allgemeinen Prinzipien eigentlich nicht hinaus.
Vor allem kam es trotz der Ansitze in Goethes ,Propylien® nicht zu einer klaren
Festlegung eines Kanons der fiir die ,,wahre® Kunst geeigneten Stoffe und Inhalte ®.
Die althergebrachte Hierarchie der Gattungen blieb im wesentlichen giiltig. Die Ein~
stufung der einzelnen Gattungen konnte auch nach ihrer jeweiligen Nihe zum
Menschlichen peu begriindet werden. Von den unteren Gattungen wie Stilleben
oder Tierstiidk konnte im Zusammenhang mit Bildung kaum die Rede sein. Auch
das Portrit vermochte wegen der bei ihm implizierten Forderung nach naturalisti-
scher Darstellung kaum grofie Bedeutung zu gewinnen. Selbst die Landschaftsma-
lerei hatte einen problematischen Stand. Das zeigt sich beispielsweise in der Beur-
teilung Philipp Hackerts, von dem Goethe sagte, daf in ihm die ,Prospektmalerei®
ihren Gipfel erreicht habe, wihrend er in jenen Teilen, ,welche der freien poetischen
Landschaftsmalerei vornehmlich angehBren, nicht geglinzt habe® ®. Seine Bilder
haben nur das bescheidene Verdienst, schone Gegenden mit grofler Kunstfertigheit
genau wiedergegeben zu haben. Gerade dieses aber konnte nicht als die Aufgabe
der Landschaftsmalerei in ihrer hochsten Form angesehen werden. Das idealische
Landschaftsbild, fiir das die Werke von Nicolas Poussin und Clande Lorrain vor-
bildlich waren, sollte nach einer in der Einbildungskraft erzeugten Zsthetischen Idee
geschaffen werden, wenn es den Betrachter in den Zustand Zsthetischer Stimmung
versetzen kdnnen sollte. Karl Ludwig Fernow formulierte diese Forderung so: ,Wo
nicht ein bestimmter Gesamteindruds, wozu die Landschaft selbst den Grund angibt,
das Gefiihl in Anspruch nimmt, da mangelt ihr das Wesentliche, die Poesie der Er-
findung. Sie ist kein Erzeugnis dichterischer Einbildungskraft, kein echtes Kunst-
werk.® Den Wert seines Bildes sollte der Maler durch die Staffage noch steigern:

87 1, W. Goethe, Werke, Berliner Ausgabe 4.2, O. (Anm. 58), 8. 358 (Fliichtige Ubersicht
itber die Kunst in Deutschland).

8 Wichtig besonders der auf Goethes Veranlassung hin verfafice Aufsatz Heinrich Meyers,
Uber die Gegenstinde der bildenden Kunst, in: Propylden, Band 1, Heft 1, 1798, S, 20 ff.;
vgl. W. Scheidig, Goethes Preisaufgaben fiir bildende Kinstler 17991805 (Schriften der
Goethe-Gesellschaft, Bd.57), Weimar 1958, S.11ff. Ein Grund dafiir, daR diese Uber-
legungen nicht weiter verfolgt wurden, diirfte die starke Betonung des Formalen in der
Schillerschen Ksthetik gewesen sein, beispielsweise im 22, Brief in: Uber die #sthetische Er-
ziehung des Menschen: ,In einem wahrhaft schbnen Kunstwerk soll der Inhale nichts, die
Form aber alles thun, denn durch die Form allein wird auf das Ganze des Menschen, durch
den Inhalt hingegen nur auf einzelne Krifte gewirke® (F, Schiller, Sémtliche Werke, hrsg.
von F, Fricke und G. Gépfert, Bd. 5, Miinchen 1975, S. 555).

% . W.Goethe, Werke, Berliner Ausgabe a. a. O. (Anm, 58), Bd. 19, 5. 697.
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Er wird dadurch, dal er der idealischen Landschaft einen bedeutenden, veredeln-
den Inhalt gibt, das Interesse seiner Darstellung ungemein erhthen® 7.

Diejenigen Kiinstler, die diesen Forderungen am besten entsprochen haben, sind
die sogenannten deutschrémischen Landschaftsmaler gewesen, allen voran Joseph
Anton Koch und Johann Christian Reinhart ™%, Bis zur Jahrhundertmitte sind ihre
Bilder, die gerne eine mythologische oder biblische Staffage zeigen, fiir das Publi-
kum Inbegriff hoher Landschaftskunst gewesen. Philipp Otto Runge und Caspar
David Friedrich hingegen, an die heute vor allem gedacht wird, wenn es um die
Landschaftsmalerei nach 1800 geht, spielten fiir die Zeitgenossen nur eine Auflen-
seiterrolle 2. Symptomatisch ist der Streit um Friedrichs ,, Tetschener Altar®, in dem
der Kammerherr von Ramdohr Friedrich vorwarf, mit seinem Werk auf eine ,,pa-
thologische Rithrung® abzuzielen und den eigentlichen Zweck der Kunst, die ver-
s6hnende 4sthetische Rithrung zu verfehlen .

Vom Aspekt des Bildungswertes her betrachtet ist der von verschiedenen Kiinst-
lern seit den spéten zwanziger Jahren unternommene Versuch interessant, die Land-
schaftsmalerei aufzuwerten mit Geschichtsassoziationen, die in dem Betrachter durch
die abgebildete Gegend und die Art ihrer Behandlung wachgerufen werden sollten.
Der wichtigste Vertreter dieser Richtung war Carl Rottmann, der in Miinchen fir
Ludwig I. neben den schon erwihnten italienischen Landschaften auch einen Zyklus
griechischer Landschaften gemalt hat ™. Seine Intention wird an der fast skizzenhaft
behandelten Landschaft von Marathon in der Nationalgalerie in Berlin besonders
deutlich: das Bild wird gepriigt von einer gewitterschweren Atmosphire, die auf-
gefaflt werden soll als Anspielung auf die Schlacht, die einst an diesem Orte tobte.
Die Landschaftsmalerei versucht hier mit der dominierenden Geschichtsmalerei
Schritt zu halten, ohne sich dazu herabzulassen, durch blofie topographische Treue
lediglich Bildungswissen zu vermitteln.

Indirekt bestitigte dieser Versuch zur Aufwertung der Landsdaaftsdarstellung
doch wieder die traditionell filhrende Stellung der Historienmalerei. In der Auf-
fassung von den Stoffen, die die Maler behandeln sollten, gab es in der Kunst-
anschauung der Weimarer Klassik gegeniiber jener der Aufklirung bedeutende Un-

7 C, L. Fernow, Rémische Studien, Bd, I1, Ziirich 1806, S. 24 und S. 42 f,, zit. nach H.
von Einem, a. a. O. {Anm. 58), 5. 51 und S. 54,

7 Vgl. Heroismus und Idylle, Formen der Landschaft um 1800 bei J. P. Hackert, J. A.
Kodh und J. C. Reinhart, Katalog der Ausstellung im Wallraf-Richartz-Museum, Koln 1974,
wit dlterer Literatur.

7 Runge und Priedrich wurden erst auf der Jahrhundertaunsstellung in Berlin 1906 ,wie-
derentdeckt® und in ihrer eigentlichen Bedeutung erkannt.

7 S, Hinz, Caspar David Friedrich in Briefen und Bekenntnissen, Miinchen 1974, S. 149,

" E.Bierhaus-Rédiger, Die historische Landschaftsmalerei in Miinchen unter Ludwig I.,
in: Miinchner Landschaftsmalerei 18001850, Katalog der Ausstellung im Lenbachhaus, hrsg.
von A. Zweite, Miinchen 1979, S. 126 f£.
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terschiede. Zwar standen, wie beispielsweise die von Goethe in seinen Preisaufgaben
vorgeschlagenen Themen belegen, die Stoffe aus der antiken Mythologie und Ge-
schichte nach wie vor an oberster Stelle der Wertschitzung ™. Thre Wahl aber er-
folgte nach anderen Kriterien. Wihrend fiir die Aufklirung der Aussagekern, die
exemplarische oder allegorische Bedeutung ‘ausschlaggebend war, wurde jetzt die
Frage an den Anfang gestellt, ob das Thema kunstgerecht sei, ob es sich mit den
Stilvorstellungen vereinbaren lasse. Das Autonomiepostulat wurde von Goethe un-
terstrichen mit der Forderung, daff das Werk sich selbst aussprechen miisse, also ohne
Erlduterungen irgendwelcher Art verstindlich sein miisse ™. Dabei wurde die wirt-
liche Umsetzung des Stoffes nur als die unterste Stufe angeschen. Das Ziel war die
symbolische Darstellung, die den Stoff in das rein Menschliche erheben sollte. Dies
galt iibrigens auch fiir die religiose Malerei, die von Heinrich Meyer ebenfalls der
Untersuchung unterworfen wurde, wie weit ihre Themen kunstgerecht seien, wobei
zentrale christliche Themen wie die Kreuzigung verworfen wurden, was deutlich
zeigt, daf die christliche Malerei ihre religitsen Funktionen eingebiifit hatte.

Die Darstellung historischer Ereignisse, die von der Aufklirungstheorie ihrer
erzieherischen Wirkung wegen gefordert wurde, geriet durch die Autonomiedsthetik
wieder in eine tiefe Krise. Die von dem wachsenden Geschichtsbewufitsein an die
Historienmalerei gerichtete Forderung nach historischer Genauigkeit mufite notge-
drungen auf eine Art von historischem Naturalismus hinfithren und sich damit in
einen unldsbaren Widerspruch zur Stilforderung stellen, die das Postulat der Ideali-
sierung nicht aufgab.

Ganz offen zutage lag dieser Widerspruch dort, wo zeitgendssische Ereignisse
dargestellt werden sollten, die die Verwendung des in der Gegenwart iiblichen Ko-
stiims unumgiinglich machten. Ein Carstens beispielsweise hat sich nur mit grofitem
Widerwillen der Aufgabe gestellt, ein Ereignis aus dem Leben Friedrichs IL. zu
malen.

Mit der Darstellung dlterer Geschichte sah es nicht viel anders aus. Es ist bezeich-
nend, daf} sich Wilthelm Tischbein nach seiner anfinglichen Begeisterung fiir das
deutsche Mittelalter spiter doch wieder ganz der Antike zuwandte 7. Auch noch um
die Jahrhundertmitte, zur Bliitezeit historischen Denkens, sahen sich deutsche Hi-
storienmaler in einer Verteidigungsposition gegeniiber der Autonomiedsthetik und
versuchten, ihr Schaffen als Ideenmalerei zu rechtfertigen. Die Fresken Wilhelm
Kaulbachs im Neuen Museum in Berlin waren dafiir sicher eines der besten und
bekanntesten Beispiele %8, ' '

% W, Scheidig, a. a. O. (Anm. 68), passim.

76 1. W. Goethe, Werke, Berliner Ausgabe a. a. O. (Anm. 58), Bd. 19, S. 164 {f. (Uber die
Gegenstinde der bildenden Kunst); H. Meyer, a. a. O. (Anm. 68), 8. 23,

77 Vgl, B. Biittner, a. a. O. (Anm. 37), S. 110 f.

8 Y, Plagemann, Das deutsche Kunstmuseum 1790-1870 (Studien zur Kunst des 19. Jahr-
hunderts, Bd. 4), Miinchen 1967, S. 122 f£.,S. 395 {£.

277



Frank Biittner

Uberaus problematisch war im Rahmen dieser Kunstauffassung der Stand der
Genremalerei®. Von ihrem hollindischen Vorbild her lag bei ihr der Verdacht
eines puren Naturalismus besonders nahe. Sie konnte sich also nur durch die beson-
dere Behandlung des Stoffes, seine Hebung ins Symbolische rechtfertigen, konnte
versuchen, durch ein reizvoll novellistisch zugespitztes Thema oder durch das sanft
verklirende Licht, das sie auf die Wirklichkeit warf, den Anschein zu erwedken,
auch bildend zu sein. . )

Wie wichtig der Bildungsgedanke fiir die Kunst war, ist auch daran abzulesen,
daf im 19. Jahrhundert Bildung darch Kunst zum Thema der Kunst wurde. In Dar-
stellungen von Ereignissen aus der Kunstgeschichte® wurde der historische Rang
der Kunst in Anekdoten veranschaulicht, die aus der Kiinstlerbiographik wohl ver-
traut waren: Kaiser Karl V. hebt Tizian den Pinsel auf, Kaiser Maximilian hile
Diirer die Leiter. Diese und zhnliche Themen sind vor allem in der Museumsdeko-
ration zu finden, fiir die Peter Cornelius mit seinen Entwiirfen fiir die Alte Pina-
kothek in Miinchen das erste Beispiel geliefert hatte ™, also in einer Kunst, der, wie
im vorigen Abscmitt dargelegt, wegen ihrer Zwedkhaftigkeit nicht der hdchste
Rang zugebilligt wurde.

Den an die ,,wahre® Kunst gerichteten Forderungen entsprachen eher die in gro-
Ber Zah! geschaffenen Verbildlichungen der Poesie, die als einfache Allegorien etwa
im Werk Wilhelm Schadows zu finden sind oder als symbolische Darstellung bei-
spielsweise in den Presken von Peter Cornelius im Gottersaal der Miinchner Glypto-
thek oder in der von den Briidern Riepenhausen gemalten Illustration zu Schillers
Gedicht ,Das Midchen aus der Fremde® %,

Als besonders gelungene Thematisierung des Bildungsgedankens darf das Ge-
milde ,Apoll unter den Hirten® gelten, das der Stuttgarter Maler Gottlieb Schick
1808 in Rom vollendete %, Zum Thema dieses Bildes hieff es 1809 in einer Zeitungs-
besprechung: , Jupiter, aufgebracht iiber die Verwegenheit des Apollo, verbannte
diesen aus dem Himmel und iibergab ihn dem K&nige Admet, damit er dessen Heer-

7% U, Immel, Die deutsche Genremalerei im 19. Jahrhundert, Diss. Heidelberg 1967.

8 Ein erster Uberblick bei V. Plagemann, Zur Kunsthistorienmalerei, in: Alte und Mo-
derne Kunst, Jahrgang 14, Nr. 103, S, 2 £f.

8 S, Bielmeier, Gemalte Kunstgeschichte. Zu den Entwiirfen des Peter von Cornelius fiir
die Loggien der Alten Pinakothek (Miscellanea Bavarica Monacensia Heft 106), Miinchen
1983,

8 B, C. Tucholski, Friedrich Wilhelm von Schadow (1789-1862). Kiinstlerische Konzep-
tion und poetische Malerei, Diss. Bonn 1984, S.133 ff.; F. Biittner, a.a.O. (Anm. 43),
S. 155 ff.; E.Bbrsch-Supan, Das Middien aus der Fremde, in: Jahrbuch der Staatlichen

Kunstsammlungen in Baden-Wiirttemberg, 1975, S. 225 ff.
- 8 1. GauB und C.von Holst, Gottlieb Schick, Ein Maler des Klassizismus. Katalog der
Ausstellung in der Staatsgalerie Stuttgart, Stuttgart 1976, S. 138 ff. Das Gemilde befindet
sich heute in der Stuttgarter Staatsgalerie,
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den hiitete. . . . Apollo, anstatt die Heerden zu fithren, versammelt um sich die Thes-
salier, deren K8nig Admet war, und flofite ihnen durch die Harmonie seines Ge-
sanges Liebe der Musik und Poesie ein. ... Unter seinen Zuhdrern sieht man alle
Alter beider Geschlechter, und man nimmt auf den verschiedenen Gesichtern die
nach Alter und Geschlecht verschiedenen Findriicke beider Kiinste wahr* ®. Die
tiefere Bedeutung des Bildes wurde von einem Freund Schicks in dem Satz zusam-
mengefaft: ,Der Kiinstler dachte sich unter dem Bilde dieser Fabel die géttliche Ab-
kunft der Poesie und ihre erste Frscheinung unter den Menschen® %,

Schidk hatte das zuvor in der Kunstgeschichte kaum bekannte Thema schon 1799
in einer Zeichnung dargestellt, und man darf sicher sein, dafl in diese Verbildlichung
der Bildungsidee Anregungen von Wilhelm von Humboldt eingeflossen sind, der
gleichzeitig mit dem Maler in Paris und Rom war und in dessen Haus Schick fast
tiglich verkehrre %,

Die Zeitgenossen, die das Gemilde geradezu enthusjastisch feierten, haben seine
Aussageintention sehr gut verstanden. Im Morgenblatt fiir gebildete Stinde von
1812 hieR es: ,Apoll bemiiht sich, die Thesalier zu gesitteten Menschen zu ma-
chen® ¥, Als besonders gelungen wurde in den Rezensionen die Darstellung des
Seelischen und die Wirkung der Poesie hervorgehoben. ,Die Reflexion iiber den
Genuf einer im Innersten aufgegangenen schoneren Welt spricht sich aus mit reicher
Mannigfaltigkeit in den herrlichen griechischen Gestalten® ®. Besondere Aufmerk-

. samkeit fand das Kind in der Bildmitte, ,,das zwar noch keinen Theil an dem hihern
Unterrichte nehmen kann, aber ... doch den ersten Eindruck von Schonheit und
Harmonie aus der Natur selber schdpft™ @, Hingewiesen wurde auch stets auf den
mit den im Hintergrund sichtbaren Satyrn gegebenen Kontrast: ,Sie stellen die
entschiedene Gemeinheit dar, welche, unfihig, das Fohe und Gottliche zu fithlen
und zu begreifen, sich licherlicher Weise iiber dasselbe erhaben glaubt® *.

Die Reaktionen auf dieses Werk sind ein deutlicher Beleg dafiir, dafl die Kriterien
der im Kreise um Goethe, Schiller und Humboldt entwickelten Kunstauffassung

8t Miszellen fiir neuste Weltkunde, Nr. 4, 14. 1. 1809; abgedrudkt bei U. Gaufl und C. von
Holst, a.2. 0., S. 189.

8 ¥, Platner, Uber Schicks Laufbahn und Charakter als Kiinstler, in: Deutsches Museym,
hrsg. von F. Schlegel, Bd. 4, Wien 1813; zitiert nack U. Gauff und C. von Holst, a. 2. o,
S. 205,

8 J, Gauf und C. von Holst, a. 2. 0., 8. 55.

87 Morgenblatt fiir gebildete Stinde, Nr. 120, 19, 5. 1812; zic. nach U, Gauf und C. von
Holst, 2. a. 0., S. 200.

88 G, Scharffenstein in einem Brief an den Bildhauer Dannecker, zit. bei U. Gaufl und C.
von Holst, a. a. ., S. 200.

8 Morgenblatt fir gebildete Stinde, Nr. 120, 19. 5. 1812; zit. nach U, Gaufl und C.von -
Holst, 2.2. 0., 8. 201,

% E, Platper, a. a. O. (Anm. 85), 8. 207.
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schnell zu allgemeiner Giiltigkeit gelangt waren. Der Nachruf auf den schon 1812
gestorbenen Schick, den sein Freund Ernst Platner verfaflte, liest sich wie ein Re-
siimee dieser Theorie. Schick war ein Kiinstler, ,dessen Sinn und Bestreben einzig
auf das gerichtet ist, worin das Wesentliche und ewig Giiltige der Kunst besteht® *,
»Er hatte die hdchste Auffassung von der Kunst®. ,Die Darstellung einer gemeinen
Wirklichkeit der Natur konnte er nicht ihrer Bestimmung gemifl finden. ... als die
hohere Sphire der Landschaftsmalerey betrachtete er die Darstellung unmittelbar
in der Einbildungskraft des Kiinstlers erzeugter Naturscenen, durch welche die Na-
tur im poetischen Sinne zu dem Zuschauer redend erscheint und alle ihre Erzeug-
nisse idealisch gebildet sind®. ,,Fin entschiedener und nur auf wahren Gehalt gerich-
teter Sinn war das besonders Ausgezeichnete in seinem Charakter als Kiinstler. . ..
Das, was er hervorbrachte, war wahrhaft und lebendig in seinem Gemiithe empfun-
den.* Ein cigentlich historisches Interesse an der Kunst hatte Schick nicht. Die Be-
trachtung ilterer Kunstwerke hat ,nur dazu gedient, dasjenige, was in ihm selbst
lag, zu erwecken und auszubilden, und er hat ihren Geist auf eine eigenthiimliche
und ihm selbst angehSrende Weise wieder hervorgerufen®. Schicks Werk war Para-
digma: ,Mb6gen immer mehrere unserer Nation, welche Beruf zum Kiinstler in sich
fithlen, dieselbe Bahn betreten, und vor Allem sich von gleichem Fifer fiir das Wahre
und Kchte, und von ebenso entschiedener Abneigung fiir alles Falsche, Scheinbare
und Affectirte zeigen.”

Iv.

Die Weiterentwidslung der um 1800 herausgebildeten Kunstauffassung und ihre
Durdhsetzung als die Kunstauffassung des biirgerlichen Publikums war mit einigen
wichtigen Modifikationen verbunden. Der Versshnungscharakter der Kunst wurde
zunehmend stirker betont, und zwar abweichend von Schillers Konzept. Der Ak-
zent wurde nicht mehr auf die Vermittlung von Sinnlichem und Geistigem als Wie-
derherstellung der zerstdrten Totalitit gesetzt, sondern auf die VersShnung von
1deal und Wirklichkeit, im Sinne eines Heraustretens aus der banalen Alltagswelt.
Die Entfremdungskritik und das utopische Moment, die in Schillers Entwurf der
Asthetik konstitutiv waren, blieben so auf der Strecke.

Diese Entwidklung setzt mit der Popularisierung dieser Asthetik schon sehr frith
€in ®, So heifit es beispielsweise schon 1800 mit Bezug auf die Dichter, was aber auf
alle Kiinstler zu verallgemeinern ist: ,,Indem er die Einbildungskraft von den Fes-

9 E. Platner, a. a. O., S. 202; die folgenden Zitate dort S. 209 ff.

¥ C, Biirger, Philosophische Asthetik und Popularisthetik, Vorliufige Uberlegungen zu
den Ungleichzeitigkeiten im Prozef der Institutionalisierung der Kunstautonomie, in: P.
Biirger, Zum Funktionswandel der Literatur (Hefte fiir kritische Literaturwissenschaft, Nr. 4)
Frankfurt 1983, . 107 ££.
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seln befreit, welche die tiglichen Sorgen, Geschifte und Leidenschaften ihr anlegen,
indem er so unser stockendes Inneres in eine freye harmonische Thitigkeit setzet,
verschafft er uns ein helles Anschauen unserer selbst® %,

Selbst Wilhelm von Humboldt hat sich an der Verflachung dieser Kunstauffas-
sung beteiligt, vor allem wihrend seiner T4tigkeit als Vorsitzender des 1825 gegriin-
deten preuflischen Kunstvereins. Seine zwischen 1826 und 1835 verfafiten Rechen-
schaftsberichte des Kunstvereins sind voll von allgemeinen, seine fritheren Ansich-
ten popularisierenden Betrachtungen iiber Kunst. Gemilde, in denen er exemplarisch
seine Kunstauffassung verwirklicht sah, waren beispielsweise Carl Friedrich Les-
sings , Trauerndes Konigspaar®, ein Werk, das im Auftrag des Berliner Kunstver-
eins entstanden war, und Eduard Bendemanns , Trauernde Juden im Exil®, die beide
auf der Berliner Akademieausstellung 1832 gezeigt worden waren und einen vom
Kunstverein ausgesetzten Preis erhielten ®.

Bilder dieser Art lieBen Humboldt und seine Zeitgenossen zu der Uberzeugung
kommen, ,da8 die Kunst sich in unseren Tagen und gerade in Deutschland mehr
ithrem wahren Standpunkte genzhert® babe *. Hier ist, wic Humboldt es formu-
Lierte, ,,der scheinbare Widerspruch, dafl die Kunst nur innerhalb der Natur lebet
und webt und der Kiinstler doch sich den Schranken der Wirklichkeit entheben soll®,
aufgehoben %, Hier hat ,echter Kunstsinn® ,,die Stille der Natur und die Bewegung
des Lebens, die Vor- und Mitwelt, die Wirklichkeit und Dichtung in sein Gebiet
schopferisch® hiniibergezogen *’. Die Kunst kann in solchen Werken ihre Wirkung
ganz entfalten, die Humboldt 1831 so umschrieb: ,Und in der That ist die Kunst
vorzugsweise geeignet, nicht nur (denn dies wire blof eine Tiuschung gewahrende
Unterbrechung) von zu ernsten Begebenheiten zerstreuend abzuziehen, sondern
auch dem Geist gerade die Ruhe und Stirke zu verleihen, deren beider zugleich das
gliidkliche und wirksame Leben bediirfen. In ihren, der Wirklichkeit fremden Regio-
nen bietet sie dem Gemiith in jedem Augenblick eine sichere Freistitte dar, sie fithrt
dasselbe in die Hohe, wo das Zufillige sich scheidet von dem Wesentlichen und Ewi-
gen in dem Daseyn der Menschheit, und obgleich ihr Geist nur ein Gebiet der Phan-

9 E, Delbriidk, Das Schone, Berlin 1800, S. 67; zit. nach C. Biirger, a.a.O. (Anm. 92),
S.118.

94 Lessings Bild befinder sich heute in Leningrad, Ermitage; Bendemanns Gemilde in
K&ln, Wallraf-Richartz-Museum; zu beiden Bildern vgl, Die Diisseldorfer Malerschule, Ka-
talog der Ausstellung im Kunstmuseum Diisseldorf 1978, S. 390 und 263.

% W.von Humboldt, Kunstvereinsbericht vom 19. Mirz 1833, in: ders. Gesammelte
Schriften, Akademie-Ausgabe, Band VI, 2, Berlin 1907, S. 591,

% W. von Humboldt, Gesammelte Schriften a. 2. O., Bd. VI, 1, S. 2 (Kunstvereinsbericht
vom 5. Februar 1827).

9 W, von Humboldt, Gesammelte Schriften, a. a. O., Bd. VI, 1, S. 85 (Kunstvereinsbericht
vom 30, Dezember 1828).
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tasie ist, so strbmt der Seele daraus doch nicht minder, auch fiir das Fuflere und
thitige Leben Erhebung, Heiterkeit und Kraft zu® *.

In diesem Sinne hatte auch der Kunstkritiker Karl Schnaase das, was das Publi-
kum von der Kunst erwartete, umschrieben: die Kunst soll darstellen, ,,was das Le-
ben aus seiner biirgerlichen Enge in das rein Menschliche erhebt® *.

Durch die Definitionen der Kunst in den grofflen Konversationslexika wurde die
Giiltigkeit dieser Kunstauffassung besiegelt. Im Brockhaus von 1824 beispielsweise
heiflt es: Das Kunstwerk ,,ist freie Darstellung des Schonen®, das ,die Idee des
menschlichen Lebens in seinen verschiedenen Gestalten und Auferungen in einem
organischen Bilde zur duflern Anschauung bringen® soll *®. Die Bildung durch Kunst
wird dort so definiert: Sie ist eine ,,Bildung, welche, gemif der Idee der Kunst, die
doppelte Anlage des Menschen, die sinnliche und geistige, in einen gewissen Einklang
setzt, dieselben gleichmifig anregt, und eben darum eine 4cht menschliche Bildung
ist, welche von der Sinnlichkeit eben so weit, als von dem einseitigen Gedankenleben,
das uns der Welt entzieht, entfernt liegt, vielmehr das Ideal und die Wirklichkeit
liebend verbindet und gleichsam versshnt®.

Von den heute Giblichen Vorstellungen vom 19. Jahrhundert her muf es iiber-
raschen, daR die Romantik keinen besonderen Anteil an der Ausbildung der bil-
dungsbiirgerlichen Kunstauffassung gehabt zu haben scheint. In der Tat ist ihre
Radikalisierung der Subjektivitit, soweit sie iiber die in der Weimarer Klassik ge-
prigten Lehre vom Gehalt des Kunstwerkes hinausging, suspekt geblieben. Nach
heutigem Urteil fithrende Kiinstler wie Friedrich oder Runge fanden, wie schon
angedeutet wurde, kaum Resonanz. Das Bemiihen der Nazarener, die Kunst in jhre
vermeintlich urspriingliche Bedingtheit zuriickzufithren, ist zwar nicht ganz erfolg-
los geblieben. Thre Werke jedoch wurden, soweit sie sich nicht wie Cornelius in sei-
nem Spitwerk zu einem neuen Klassizismus hinwandten, als Kunst geringeren Ran-
ges eingestuft. Die Autonomieisthetik behielt die Oberhand.

Finen wichtigen Beitrag jedoch hat die romantische Richtung insgesamt bei der
Zuriickdringung des Postulates der Antikennachahmung geleistet, obwohl hier letzt-
lich der aufkommende Naturalismus die entscheidende Bedeutung gehabt haben
diirfte, durch den nicht nur die formalen Antikenzitate, sondern auch die antiken
Themen obsolet wurden.

Biirgerliche Kunstauffassung und romantische Malerei haben erst in der Phase
der Spitromantik zusammengefunden. Die Gemilde von Ludwig Richter und Mo-

% V. von Humboldt, Gesammelte Schriften, a.a. O., Bd. VI, 2, S. 555 (Kunstvereinsbe-
richt vom 15. Januar 1831).

# C. Schnaase, Uber die Richtung der Maleret in unserer Zeit, in: Kunstblatt, Jahrgang
1831, Nr. 82, 8.225 {f,; zit. nach W. Schlink, Jakob Burdchardt und die Kunsterwartung im
Vormirz (Frankfurter historische Vortrige, Heft 8), Wiesbaden 1982, S. 11.

10 Allgemeine deutsche Real-Encyklopidie fiir die gebildeten Stinde, Band 5, Leipzig
1824, S. 486; die folgenden Zitate ebd., und S. 491 £,
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ritz von Schwind sind geradezu Paradebeispiele der kiinstlerischen Verwirklichung
des Versbhnungspostulats ™, Sie hatten einigen Anteil daran, dafi die Kunstan-
schauungen der Weimarer Klassik in die zweite Jahrhunderthilfte hiniibergetragen
werden konnten, in der das konservative Publikum unbeirrt an diesen zu Lehrsit-
zen verkndcherten Ideen festhielt und mit ihiien beharrlich gegen alle neuen Kunst-
tendenzen stritt. Finer der bekanntesten Sprecher dieses Publikums war der schon
einmal erwihnte Friedrich Pecht, Maler und Journalist, Herausgeber der populiren
und einflufreichen Zeitschrift ,Kunse fiir alle®. Fiir ihn hatte, wie er unermiidlich
darlegte, die Kunst die Aufgabe, der rauhen Wirklichkeit die Schonheit zuzugesel-
len. Die als Schénheit dargestellte ,,moralische Gesundheit in der Anschauung mensch-
licher Verhilinisse® stellt ,den Glauben an alles Edle in ihr wieder her® und ver-
s6hot mit der Wirklichkeit 12,

Nidht anders sah Kaiser Withelm II. die Kunst. In seiner vielzitierten Rede zur
Erdffnung der Berliner Siegesallee forderte er von der Kunst: ,Sie soll auch den
unteren Stinden nach harter Mithe und Arbeit die Mglichkeit geben, sich an den
Idealen wieder aufzurichten. . .. Wenn nun die Kunst, wie es jetzt geschieht, weiter
nichts tut, als das Elend noch scheufllicher hinzustellen, wie es schon ist, dann ver-
siindigt sie sich damit an dem deutschen Volke. Die Pflege der Ideale ist zugleich
die groBte Kulturarbeic® *.

Der Widerstreit zwischen der bildungsbiirgerlichen Kunstauffassung und dem
Naturalismus kam in der wilhelminischen Kunstpolitik zu einem letzten Hohe-
punkt. Er war in der Synthese der Vorstellungen von Bildung und Kunst von vorn-
herein angelegt, da diese das Sich-Bilden an der unmittelbar gegebenen Alltagswirk-
lichkeit ausschloB. Je mehr nun die naturalistische Auffassung der Kunst seit den
spiten zwanziger Jahren des 19. Jahthunderts an Boden gewann, entscheidend ge-
fordert durch ein naturwissenschaftliches Denken und eine Art von kiinstlerischem
Positivismus, desto heftiger wurde der Streit, da durch diese neue Kunstauffassung
ein Grundpfeiler des theoretischen Gebiudes, das Schonheitspostulat in Frage ge-
stellt wurde. Aber dieses war es nicht allein. Die Verteidiger der hergebrachten
Kunstauffassung sahen sehr wohl, daf damit auch ihre Vorstellungen von den Funk-
tionen der Kunst und die Bildungsidee schlechthin abgelehnt wurden, weil ein
Kunstwerk, das nur die Wirklichkeit zeigt, mit scharfem Blick beobachtet und pri-
zise dargestellt, unmbglich zum Gegenstand eines Bildungserlebnisses werden kann,
da ihm das Erhebende und Versshnende fehlt, Letztlich wurde sogar, so mufite man
argwohnen, das hinter dieser Bildungsauffassung stehende Menschenbild, die schéne
Idee einer Uberwindung des Dualismus, negiert, die Autonomie der sittlichen Per-

10t Vgl, zuletzt: Ludwig Richter und sein Kreis, Katalog der Ausstellung Dresden 1984.
Leipzig 1984.

102§, Pecht zit. nach M. Bringmann, a. a. O. (Anm. 48), S, 115.

12 T, Penzler, Die Reden Kaiser Wilhelms I1., Leipzig 1907, Bd. 111, S. 61 £.
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sonlichkeit geleugnet. Es war also nicht nur die Ablehnung einer kiinstlerischen
Modestr8mung, es war die Weigerung, ein zur festen Uberzeugung gewordenes
Selbstverstindnis zu revidieren, die den Streit gegen den Naturalismus so heftig
werden liefl. ‘ ‘

Nachdem sich die Entwicklung der modernen Kunst als starker und nicht korri-
gierbar erwies, gab sich das konservative Publikum nicht einfach geschlagen. Es
zeigte nun eine wachsende Bereitschaft zur Riickwirtsorientierung auch in der
Kunstgeschichte, eine so zuvor nicht feststellbare Ausschlieflichkeit der Hinwen-
dung zur ilteren Kunst, in der es das Bildungserlebnis zu finden hoffte, das die
moderne Kunst ithm verweigerte. So fand die seit der Romantik sich abzeidmende
Tendenz einer zunehmenden Historisierung des Umganges mit der Kunst auch von
den Bildungsvorstellungen her endgiiltig ihre Rechtfertigung. Nun erhielt das histo-
rische Wissen von Kunst ein immer gréfleres Gewicht, die Kennerschaft konnte, wie
im ersten Abschnitt schon angedeutet, auf einer htheren Ebene neu aufblithen und
die Einrichtung und der Ausbau der Kunstgeschichte als wissenschaftliche Disziplin,
die dieses Bildungswissen verwalten und mehren sollte, war eine geradezu notwen-

dige Folge.
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Abbildung
Gottlieb Schick, Apoll unter den Hirten, Stuttgart, Staatsgalerie
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