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INGRID KRAUSKOPF

IKONOGRAPHISCHE PARALLELEN
IM BEREICH DER GOTTER- UND DAMONENBILDER

Ikonographische Parallelen konnen, sehr unterschiedlicher Art sein: Im ei-
nen Extremfall kann jemand etwas nachbilden, ohne seine Bedeutung zu kennen,
er kann dem kopierten Bild sogar einen Inhalt unterlegen, der mit dem des Vorbildes
nichts zu tun hat. Im anderen Extremfall konnen identische Vorstellungen — etwa
von einer Gottheit — an zwei Stellen unabhingig voneinander ins Bild umgesetzt
werden; dann besteht eine grofe Wahrscheinlichkeit, daB sich auch die entspre-
chenden Bilder dhneln. Zwar diirften die meisten Fille zwischen diesen beiden
Extremen liegen, dennoch sollte man nie vergessen, auf welch unterschiedliche
Weise das Resultat ‘dhnliche Bilder’ erzielt werden kann. An die generelle Frage
nach der Art der Ubernahme sind im speziellen Fall orientalischer und etruski-
scher Tkonographien sogleich zwei weitere Fragen anzuschliefen: Woher stam-
men die Vorbilder, und wie sind sie nach Etrurien gelangt? Damit ist die Frage
nach der Richtung der Einfliisse implizit beantwortet: sie verlaufen — zumindest in
der Zeit, die uns interessiert und im Bereich der Ikonographie — immer von Osten
nach Westen. Das ist nicht verwunderlich, da die Villanova-Kultur nur iiber ein
sehr beschrinktes Bildrepertoire verfiigt hatte.

Im Folgenden sollen die einzelnen Bildparallelen — schon aufgrund des be-
schrinkten Platzes — nicht ausfiihrlich vorgestellt, sondern nur in knapper Form
auf die genannten Fragestellungen hin untersucht werden; wo immer maglich,
wird auf vorhergehende Untersuchungen und Materialsammlungen verwiesen.!

Es werden folgende zusitzliche Abkiirzungen verwendet:
Akten des Internationalen Kolloquiums “Interactions in the Iron Age: Phoenicians, Greeks
and Indigenous Peoples of the Western Mediterranean”, Amsterdam (= HamBeitrArch
XIX-XX, 1992-93).
1. KRAUSKOPF, Influences grecques et orientales sur les représentations de dieux étrusques,
in Les Etrusques, le plus réligieux des hommes, Actes du colloque international, Paris 1997,
S. 25-36.

! Aus Platzgriinden wird jeweils nur die neueste Literatur zitiert, iiber die sich Friiheres finden lift. Damit ist
keine Wertung der zitierten bzw. nicht zitierten Literatur verbunden.
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Potnia Theron: Dall mit dem Motiv der Herrin oder des Herrn der Tiere das
Bild einer Gottheit iibernommen wurde, ist unbestritten. Helle Damgaard An-
dersen schlief8t aus den seltenen villanovazeitlichen Darstellungen, die eine Men-
schenfigur zusammen mit Tieren zeigen, daf die orientalische Géttin mit einer
einheimischen, in jenen Bildern zu erkennenden Gottheit gleichgesetzt worden
sei; das orientalische Bild habe das einheimische gewissermalen tiberlagert.? Nun
ist zwar anzunehmen, dal es auch im voretruskischen Mittelitalien eine oder
mehrere Gottheiten gab, in deren Zustindigkeitsbereich wilde und zahme Tiere
gehorten; ob aber die genannten Bilder, die zumeist auch noch der Ubergangs-
phase zwischen Villanova- und etruskischer Kultur angehéren — einer Zeit also,
in der orientalischer Einfluf§ nicht mehr auszuschlieRen ist —, wirklich eine solche
Gottheit meinen, ist dullerst unsicher. Auflerdem wird die Potnia in Etrurien nur
selten mit Vogeln, den bevorzugten Tieren der Villanovabilder, sondern meist
mit Lowen oder Sphingen, also fremden, machtigen Tieren oder Fabelwesen dar-
gestellt,’ was nicht fiir eine inhaltliche Kontinuitat spricht. In Griechenland wur-
de die Herrin der Tiere sehr bald mit einer in der Tat dem Tierreich eng verbun-
denen Géttin, Artemis, identifiziert, was sich unter anderem darin zeigt, dafl sie
nun auch mit deren Lieblingstieren, Hirschen, dargestellt werden konnte;* dafiir
fehlen dort die in Etrurien beliebten Sphingen fast ginzlich.” Ganz allgemein
bleiben die etruskischen Bilder selbst da, wo sich im Stil Griechisches hinein-
mischt, eng den orientalischen Vorlagen verhaftet; einheimische Tiere werden
der Potnia nicht zugeordnet. Die orientalischen Vorbilder, die sich angesichts
der Verbreitung des Motivs nicht naher lokalisieren lassen, sind nicht immer
ganz verstanden worden, wie die Vermischung mehrerer Motive — Potnia Theron,
Gottin zwischen zwei minnlichen Trabanten, Idwenbezwingender Held — auf
den Goldarmbindern der Tomba Regolini-Galassi zeigt.¢ Dafl mit der orientali-
schen Potnia Theron eine, besser die ‘Grofle Géttin’ gemeint war, diirfte man
aber begriffen haben. Mit welcher etruskischen Gottheit man sie gleichgesetzt
hat, wissen wir nicht.

‘Nackte Gottin’ (Taf. 1 a-b): Ein weiteres Gotterbild wird etwa zur selben Zeit
nach Etrurien {ibernommen wie die Potnia Theron — eine oder mehrere nackte
Frauenfiguren, sowohl in rundplastischer wie in flichengebundener Ausfiihrung,

2 H. DAMGAARD ANDERSEN, The Origin of Potnia Theron in Central Italy, in Interactions, S. 73-107.

> Material zur etruskischen Potnia: DAMGAARD ANDERSEN, @. O. (Anm. 2), S. 76 ff.; LIMC 11, Artemis/Artumes
1*.14; S. 786-787.

4 Mit Hirschen z. B. LIMC I, Artemis 33b*, 35*, 45*. Ziegen: Artemis 36*. Generell zur Potnia in Griechen-
land: LIMC 11, Artemis 2*-57; LIMC VIII, Suppl., S. 1021-1027, s. . Potnia mit Bibliographie.

> Vor allem fehlen die Schemata, in denen Potnia Sphingen direkt beriihrt. Am engsten verbunden sind sie mit
einer nackten Géttin auf einem Schild aus der Idiischen Grotte (LIMC VIIL, Potnia 6 = Sphinx 213); auf der kretischen
Reliefamphora in Jerusalem (LIMC, Potnia 22) sind Sphingen in den benachbarten Metopen angebracht, auf den Ante-
fixen aus Korfu (LIMC, Potnia 33) zu Seiten eines Frauenkopfes.

¢ S. LIMC 11, Artemis/ Artumes 1 und Kommentar, S. 786. Zwei der drei Motive einzeln auf dem versilberten

Griff aus der Tomba Bernardini (LIMC I1, Artenzis/ Artumes 3*; F. CANCIANI - E. W. VON HASE, La tomba Bernardini di

Palestrina, Roma 1979, S. 42, Nr. 34, Taf. 21-22 mit Lit.; DAMGAARD ANDERSON, 2. O. (Anm. 2), S. 79, Abb. 3. Eine

qniibersichtliche Aneinanderreihung von Gruppen ist relativ hiufig auf Zylindersiegeln; derartiges kénnte zur Mo-

tx.vkomb'mation auf den Armbindern ermutigt haben (eine — zufillig — besonders dhnliche Kombination z. B. auf

t;19n9e(;n I&vgs;ft;isc? fritheren Siegel der Mitanni-Glyptik: B. SALJE, Der ‘Common Style’ der Mitanni-Glyptik, Mainz
, Taf. 11, 28).
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in letzterem Fall immer in Vorderansicht.” Das gleiche Motiv taucht in Griechen-
land schon etwas frither auf,® doch spricht nichts daftir, dal Griechenland als
Vermittler des Typus fungierte. Die etruskischen Figuren zeigen entweder stili-
stisch, in den Proportionen oder in Details wie etwa der Frisur, grofere Nahe zu
den orientalischen Vorbildern; in Griechenland beliebte Motive wie der Polos
oder die seitlich an Hiifte und Oberschenkel angelegten Arme sind in Etrurien
nicht oder selten zu finden. Stephanie Bohm hat gezeigt, da§ die nackten Frauen-
figuren in Griechenland keine griechische Géttin, sondern wohl eher sterbliche
Frauen meinen. In Etrurien ist die Deutung der Darstellungen der ‘nackten Got-
tin’ schwieriger; generell wesentlich seltener als das Motiv der Potnia Theron,
scheint ein Zentrum der Verbreitung des Typus aullerhalb Etruriens, in Satricum,
zu liegen. Die dort gefundenen Statuetten mit der Scheibe auf dem Kopf? stellen
sicher die Gottheit des Heiligtums dar, und auch die Bernsteinfigiirchen, die zu-
sammen mit Affen und Mischwesen in einem Grab gefunden wurden, konnen
nicht sterbliche Frauen meinen, wenn es auch kaum méglich sein wird, ihre Be-
deutung genau zu definieren. Bezeichnenderweise wird die Gé6ttin mit der Schei-
be im 6. Jh. bekleidet,' in griechischer Tracht, wiedergegeben: In Griechenland
waren Darstellungen nackter Frauenfiguren im wesentlichen auf die orientalisie-
rende Epoche beschrinkt geblieben;!! dall der Typus auch in Etrurien im 6. Jh.
aufkam, diirfte auf den vermehrten griechischen Einfluf in archaischer Zeit zu-
riickzufiihren sein.

Sphingen: Die etruskischen Sphingen sind ebenfalls orientalischer Herkunft;
Griechenland hat nicht als Vermittler gedient.'? Dies zeigt sich nicht nur in Aufer-
lichkeiten wie Kopfbedeckungen, dem Schurz zwischen den Vorderbeinen und
der Tatsache, dafd es viele mannliche, bartige Sphingen in Etrurien gibt, wihrend
Entsprechendes sich in Griechenland nur selten findet, sondern auch in einer un-
terschiedlichen Interpretation des aus dem Orient {ibernommenen Mischwesens
in den beiden Kulturen. In Etrurien sind die Sphingen miachtige, dimonische
Wesen, ihre Zuordnung zu Gottheiten unterstreicht deren Macht, was sich am
deutlichsten in dem Bildschema der Potnia mit Sphingen dokumentiert. Sie sind
nicht Verderben und Tod bringende Wesen wie die griechische Sphinx, obwohl
der Bildtypus einer tiber einen Unterliegenden hinwegschreitenden Sphinx z. B.

7 Zur nackten Géttin in Etrurien: D. J. WAARSENBURG, Astarte and Monkey Representations in the Italian Orien-
talizing Period: The Amber Sculptures from Satricum, in Interactions, S. 33 ff., bes. 44 ff., Abb. 1; 2; 4-12, mit weiteren
Beispielen. Elfenbein: Y. HuLs, Ivories d’Etrurie, Bruxelles-Rome 1957, S. 38, Nr. 10, Taf. 6, 2; 40, Nr. 13, Taf. 9; M.
BeNzi, Gli avori della Marsigliana d’Albegna, in RendLincei ser. VIII, XX1, 1966, S. 271 {., Taf. 3; CANCIANI - VON HASE,
a. O. (Anm. 6), S. 71, Nr. 135, Taf. 60, 6-7. Mit dem Goldblech aus Narce (M. CRISTOFANI - M. MARTELLI, L'oro degli
Etruschi,Novara 1983, S. 284, Nr. 112, Taf. 145) sind vor allem zyprische Dreiergruppen zu vergleichen (Lit. bei CrisTo-
FANI - MARTELLI, @. O., cf. auch E. GUBEL, Studia Phoenicia 11, Phoenicia and Its Neighbours, Leuven 1985, S. 196 f., Abb.
10; 11). Bronze: cf. Anm. 9.

8 Zu den griechischen Darstellungen: S. Bonm, Die nackte Géttin, Mainz 1990.

9 E. RICHARDSON, Mooned Ashteroth, in In Memoriam Otto |. Brendel. Essays in Archaeology and the Humanities,
Mainz 1976, S. 21 ff., Taf. 6; zu den Bernsteinfigiirchen s. Anm. 7.

10" RICHARDSON, 2. O.:(Anm. 9), Taf. 6, 4.

! Allerdings scheint man in Griechenland konsequenter gewesen zu sein als in Etrurien, wo es auch in archai-
scher Zeit ‘nackte Géttinnen’ gegeben haben muf, wie zumindest die Statue aus der Cannicella-Nekropole bezeugt (zu
ihr: M. CRISTOFANI, in AnnMuseoFaina 111, 1987, S. 27 ff., bes. 34 f£.).

12 Zur etruskischen Sphinx: LIMC VIII, Suppl., S. 1165 ff., 5. v. Sphinx (in Etruria); ebenda, S. 1149 ff. zur
griech. Sphinx.
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durch die phénikischen Silberschalen auch nach Etrurien gelangt sein muf.” Man
hat ihn dort aber nicht iibernommen; stattdessen gibt es noch im fortgeschritte-
nen 6. Jh. etruskische Sphingen, die einen Wagen ziehen'* — ein Motiv, das man
sich in der griechischen Kunst kaum vorstellen kann (Taf. I ¢; IT 2). Darum hat sich
wohl auch der Mythos von der thebanischen Sphinx in Etrurien nur schwer durch-
gesetzt: noch im 4. Jh. gab es nur sehr wenige Bilder des Odipus vor der Sphinx,*
und erst in der hellenistischen Kunst wurde die Sphinx mit ihren thebanischen
Opfern gezeigt.'¢

Andere Mischwesen: Anders liegt der Fall bei der Chimaira:'? zun4chst waren
auch hier verschiedene orientalische Vorlagen, Lowen mit Képfen von anderen
Tieren oder von Menschen auf dem Riicken oder am Hals, {ibernommen worden,
aber bald setzt sich im Zusammenhang mit dem Bellerophon-Mythos der griechi-
sche Chimaira-Typus durch. Nicht eingehen mochte ich hier auf die Sirenen.!®
Der agyptische Ba-Vogel steht wohl am Anfang der Reihe menschenkopfiger V6-
gel — wie und mit welchem Bedeutungswandel er vermutlich iiber orientalische
Zwischenglieder nach Griechenland und Etrurien gelangt ist, ist noch zu wenig
geklart. Ungeklirt ist auch der Weg, auf dem der 16wenkdpfige, gepanzerte Di-
mon auf einer schwarzfigurigen Amphora im Louvre, der zweifellos orientalische
Vorfahren hat, nach Etrurien kam.!® Von seiner Bedeutung her diirfte der Lowen-
ddmon den origindr etruskischen Wolfsddmonen dhneln;® ikonographisch hat er
Parallelen in Siiditalien, die ihrerseits auf Orientalisches zuriickgehen.

Denkbar wire aber auch ein direkterer Weg, da zur selben Zeit auch andere
Dimonen- und Gétterbilder phonikischen oder unmittelbar &stlichen Ursprungs
in Etrurien auftauchen.

B Erhalten nur auf einer Schale aus Idalion: H. DemiscH, Die Sphinx, Stuttgart 1977, Abb. 206; G. MARKOE,
Phoenician Bronze and Silver Bowls from Cyprus and the Mediterranean, Berkeley 1985, S. 170, Cy 2, Taf. 244-245. Auf
den bisher in Italien gefundenen Schalen sind nur Léwen in dieser Position dargestellt.

4" Goldring Louvre Bj 1071: DEmiscH, . O. (Anm. 13), Abb. 307: LIMC VIII, Sphinx 253*. Wagen ziehende
Sphinx auf phénikischen Bronzeschalen aus Olympia und Delphi: DemiscH, 2. O., Abb. 208; 209: MARKOE, a. O. (Anm,
13), S. 36; 207, G7; 205, G 4, Taf. 320, 321 und 326.

Y LIMC VII, Oidipous 25*, 51°, 66.
16 LIMC VIIL, Sphinx 263; DEMIsCH, 4. O. (Anm. 13), Abb. 288.

s, LIMCIIL, S. 259 ff., 5. v. Chimaira (in Etruria); zu Lowen mit zusitzlichen Menschen- oder Tierkdpfen an
Riicken oder Hals zuletzt WAARSENBURG, 4. O. (Anm. 7), S. 66 ff., Abb. 18-19 mit friiherer Lit. Wieso allerdings eine
vereinzelte protokorinthische Darstellung nach Etrurien weitergewirkt haben soll (WAARSENBURG, 4. O., S. 68) und nicht
deren orientalische Vorlagen, ist nicht verstandlich, cf. I. StroM, Problems Concerning the Origin and Early Development
of the Etruscan Orientalizing Style, Odense 1971, S. 213.

'® Lit. zu etruskischen Sirenen LIMC VIII, Suppl., S. 1104, s. v. Seirenes, Anhang: Etruskische Sirenen. So
direkt, wie B. KLakowicz, in Orientalia XIVIII, 1979, S. 332 ff. und S. HumMEL, in O LV, 1984, S. 24 £. die Verbindung
sehen, diirfte sie allerdings wohl doch nicht gewesen sein.

¥ Zu ihm und den orientalischen Vorlagen J. bE LA GENIERE, in ATIAPX AL Nuove ricerche e studi sulla Magna
Grecia e la Sicilia antica in onore di P. E. Arias, Pisa 1982, S. 139 ff., Taf. 23-25. Sie deutet ihn als Phobos.

1 2 E. SIMON, in JdI LXXXVIIL, 1973, S. 38, Abb. 7 deutet ihn geradezu als Wolfdimon. Andererseits ist die
Ahnlichkeit derartiger etruskischer Damonen mit dgyptischen und orientalischen Figuren schon in dem Aufsatz von
M. Scumot, Ein dgyptischer Dimon in Etrurien, in Zeitschrift fiir Agyptische Sprache und Altertumskunde XCVII,
1971 (= Festschrift W. Wolf), S. 118 f. hervorgehoben. Zu den wolfs- und vogelkdpfigen Damonen s. auch I. KRAUSKOPF,
Totengétter und Todesdimonen im vorhellenistischen Etrurien, Firenze 1987, S. 20 ff., Taf. I b-d; 2 d mit fritherer Lit.
Generell erinnert die Vorliebe der Etrusker fiir tierkdpfige Dimonen an orientalische Tkonographien. Die stierképfigen
sind zwar im allgemeinen als Minotauros fest in den Theseus-Mythos eingebunden; wenn sie isoliert erscheinen wie
etwa auf der Terrakottafriesplatte von der Regia (Lit. in La grande Roma dei Tarquini, Ausstellungskatalog [Rom],
Novara 1990, S. 61, Nr. 3, 2, 13, 14), miissen sie vielleicht nicht unbedingt als Anspielung auf den griechischen
Mythos interpretiert werden, sondern kénnten — mit nicht genau zu definierender Bedeutung — der Gruppe tierkdpfiger
etruskischer Ddmonen zugerechnet werden.
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Sonne-Mond-Motive, wellenformiges Licht und Sonnengottheiten: Da dieses
Thema an anderer Stelle ausfiihrlich behandelt ist,! mochte ich nur kurz zusam-
menfassen: Das verbreitete Motiv einer Sonnenscheibe tiber einem Halbmond
gelangte schon frith im 7. Jh. nach Etrurien, wohl durch phénikische Vermittlung;
die Fliigelsonne ist erst ab ca. 600 belegt. Typisch phonikisch sind die Strahlen, die
z. B. auf etruskischen Goldringen nach oben und unten von der Fliigelsonne aus-
gehen. Die auf westphonikischen Goldamuletten oberhalb der Fligel verlaufen-
den Wellenlinien, urspriinglich die Leiber zweier Uraus-Schlangen, werden in
Etrurien als Lichtstrahlen verstanden, von ihnen diirfte die Wellenform herzulei-
ten sein, in der in Etrurien noch bis ins 4. Jh. hinein Lichtstrahlen dargestellt wer-
den konnten.?? Auch die ersten Bilder einer etruskischen Sonnengottheit, einer
laufenden Gestalt, vor deren Kérpermitte die Sonnenscheibe erscheint, haben
westphonikische Parallelen (Taf II b-¢).?

Antefixe von Pyrgi** Fiir eine andere Form des Sonnengottes, den Geflu-
gelten im Strahlenkranz, findet sich Vergleichbares nur in neuassyrischen Bil-
dern, beim Gott in der Fliigelsonne. Demselben Kunstkreis entstammt der Lau-
fende mit Hahnenkopf, den Erika Simon als Tauddmon deutet.” Er geht zurtick
auf Vogelkopf-Apkallg, die aus der assyrischen Kunst in eine Reihe anderer ori-
entalischer Kulturen tibernommen und dort auch mit der Sonne in Verbindung
gebracht worden sind. Man hitte gerade in Pyrgi niherliegende Vorbilder aus
der etwa gleichzeitigen phonikischen Kunst erwartet statt Riickgriffe auf we-
sentlich iltere ostliche Vorlagen. Dal} aber die ikonographischen Wurzeln bei-
der Antefix-Figuren im selben Umkreis, in der neuassyrischen Kunst oder von
ihr ikonographisch abhingigen, zeitgleichen oder wenig jiingeren orientalischen
Kulturen zu finden sind, macht die zunachst unwahrscheinlich wirkende These
wahrscheinlicher. Die Vorbilder miifiten also in Werken der Kleinkunst nach
Etrurien gelangt und dort — mit einer sicher nicht ganz prizisen Kenntnis ihrer
urspriinglichen Bedeutung — wohl in sakralem Kontext aufbewahrt worden sein.
Beim Entwurf des Antefixprogramms, das offensichtlich eine vollig eigenstandi-
ge etruskische Schopfung ist, hat man sich dann ihrer erinnert; vielleicht fand
der entwerfende Kiinstler weder im phonikischen noch im griechischen Kunst-
kreis, dem er stilistisch verbunden war, passende Anregungen fiir das, was er
darstellen wollte. Beim derzeitigen Forschungsstand 148t sich keine andere Er-
klirung finden.

2t Verf., Ex oriente Sol. Zu den orientalischen Wurzeln der etruskischen Sonnenikonographie, in Miscellanea etrusca
e italica in onore di M. Pallottino (= AC XLIII, 1991), S. 1261 ff.

2 Verf.,a. O. (Anm. 21), S. 1277 £. Zu dem dort zitierten, als Schlange gestalteten Bogen iiber Artumes auf dem
Spiegel in Providence (LIMC 11, Artemis/Artumes 21*) findet sich eine iiberraschende Parallele auf einem
Kybele-Tempelchen aus Sardes, auf dem die Géttin von Schlangen flankiert wird (F. NAUMANN, Die Ikonographie der
Kybele in der phrygischen und griechischen Kunst, IM Beiheft XXVIII, Tiibingen 1983, S. 298, Nr. 34, Taf 12; LIMC VIII,
Suppl., Kybele 14*, Da das Motiv aber relativ vereinzelt ist, ist schwer zu erklaren, wie es nach Etrurien gelangt und dort
bis ins 4. Jh., die Zeit des Spiegels, bekannt geblieben sein kénnte.

2 Verf.,, a. O. (Anm.21), S. 1265 f. Nachzutragen wire eine noch ganz im &stlichen Schema gehaltene Darstel-
lung der Géttin auf einem Elfenbeinkamm aus Medellin (M. ALMAGRO-GORBEA, in A##i del II Congresso Internazionale di
Studi Fenici e Punici, Roma 1991, S. 592 f., Abb. 8).

2 Verf., a. O. (Anm. 21), S. 1269 ff.; KRAUSKOPF, Influences, S. 29 ff., Abb. 5-8.

> Dje Gétter der Romer, Miinchen 1990, S. 156. Ausfiihrlicher zu den Antefixen von Pyrgi in Indogermanica et
Ttalica, Festschrift fiir H. Rix, Innsbruck 1993, S. 420 ff.
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Sphingenthrone und andere nacharchaische Ubernabmen aus der phonikischen
Kunst: In anderen Fillen wurden auch noch in nacharchaischer Zeit, als in allen
Bereichen der etruskischen Kultur der griechische Einflufl dominierend gewor-
den war, phonikische Motive iibernommen: es sei nur an die liegenden Sarko-
phagfiguren,?® oder das Anasyrma-Motiv erinnert, das Cornelia Weber-Lehmann
hier ausfiihrlich behandelt hat.?” Auch die Sphingenthrone chiusinischer Grab-
figuren gehen auf phonizische Vorbilder zuriick.?® Die Sphingen dieser Throne
sind nicht als eine geschnitzte oder auf eine andere Art hergestellte Verzierung
der Armlehnen zu verstehen, wie dies etwa — um nur das bekannteste Beispiel zu
nennen — am Thron des Zeus von Olympia der Fall ist,”” sondern sie sind als
lebendige Wesen gedacht wie die Lowen der Kybele. Fiir Sphingen in dieser
Funktion gibt es keine Beispiele in Griechenland, aber zahlreiche im Orient, wo
das Motiv bis in das zweite Jahrtausend zuriickzuverfolgen ist. Von dort wurde
es in die westphonikische Kunst tibernommen;*® die Vorlagen der chiusinischen
Sphingenthrone sind sicher dort zu suchen unter zeitgleichen oder nur wenig
alteren punischen Gétterthronen. Anders als in der orientalisierenden Epoche
beschrinkt sich die Ubernahme auf das Motiv, der Stil der Figuren folgt
ausschlieflich griechischen Anregungen. Dennoch handelt es sich hier um eine
sehr direkte Ubernahme aus einer gleichzeitigen, benachbarten Kultur. Wie weit
mit dem Motiv auch seine Bedeutung iibernommen wurde, ist nicht genau
festzulegen. Die Grabfiguren miissen nicht unbedingt wie ihre punischen
Vorbilder Gottheiten darstellen. Es liefe sich auch an eine — schwer exakt
definierbare — Heroisierung der Verstorbenen denken; jedenfalls geraten wir in
einen Problemkreis, der hier nicht diskutiert werden kann.

‘Wassertrigerinnen’: Eine Bildparallele vollig anderer Art fiihrt von etruski-
schen Darstellungen gefliigelter Frauen mit Gefillen, die sie fiillen, transportie-
ren oder ausgiefen,’ zuriick ins Mesopotamien des frithen zweiten Jahrtausends
v. Chr., zu Darstellungen von Géttinnen mit Gefdssen, aus denen Wasser in dik-
ken Strahlen herausstrémt.’> Formal mogen die etruskischen Fliigelfrauen, die
seit dem frithen 5. Jh. bekannt sind, auf griechische Niken mit Preishydrien zu-
riickgehen; die inhaltlich eher vergleichbaren Bilder von Hyaden oder Wolken,
die die Scheiterhaufen der Alkmene oder des Herakles 16schen, sind wesentlich

2 H. BLANCK, in Miscellanea Dobrn, S. 12 mit fritherer Lit.

2 g hier S.263-274.

28 M. CRISTOFANI, Statue-cinerario chiusine di et classica, Roma 1975, S. 56.

» Lit. in LIMC VIIL, Suppl., Sphinx 179 = 319,

** Die wichtigsten Monumente sind alle im Katalog der Ausstellung I Fenici (Venedig), Milano 1988 enthalten:
S. 36-37 (Elfenbein aus Megiddo, 13.-12. Jh.); 127 (Sarkophag des Ahiram, 13. Jh.?); 291; 716, Nr. 778 (Alabaster aus
Galera, 7. Jh.); 287 und 647, Nr. 376 (Kalksteinfigur von Pizzo Cannita, 6. Jh.); 516 (Skarabaus aus Tharros, 5. Jh.); 344,
720, Nr. 801 (Terrakotta aus Ibiza, 4. Jh.); 585, Nr. 9 (Kalkstein aus Tyros, 2. Jh.); vgl. auch LIMC III, Baal-Hammon 2,
3 (‘Baal von Sousse’), 6*, 7, 9a* und b. Weitere Beispiele bei V. Tusa, in Karthago X11, 1965, S. 11 ff. Taf. 4-6 (zur Statue
von Pizzo Cannita-Solunt); M. L. UBERTL, Su un ‘trono di Astarte’ a Mozia, Saggi Fenici I, Roma 1975, S. 36 ff. und B.
QUILLARD, Bijoux carthaginois 11, Louvain-La-Neuve 1987, S. 181 ff., Taf. 40. S. auch DemiscH, 2. O. (Anm. 1B)RSTSTA
Abb. 140-141; 72, Abb. 202 (Terrakotta aus Agia Irini, Zypern).

> Zusammengestellt bei Verf., Himmlische Wassertrigerinnen, in Kotinos, Festschrift fiir Erika Simon, Mainz
1992, 8. 350 ff., dazu kommt noch ein weiteres Antefix aus der Umgebung von Chiusi: A, ANDREN, Architectural Terra-
cottas from Etrusco-Italic Temples, Lund-Leipzig 1940, S. 259 IT 10; A. RASTRELLE, in A#ti Orbetello, S. 302, Taf. 2a.

? Verf,, 4. O. (Anm. 31), S. 355 Anm. 46 £.; s. auch KRAUSKOPF, Influences, S. 33 £., Abb. 9.
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jiinger und konnen nicht als Anregung gedient haben.*® Natiirlich kénnen auch
die mesopotamischen Bilder nicht die Vorlage geliefert haben. Eine echte Bildpar-
allele existiert also nicht, wohl aber diirften sich die religiosen Vorstellungen h-
neln, die den beiden voneinander unabhingigen Darstellungen zugrunde liegen.

Culsans. Gotter mit mebreren Gesichtern (Taf. 111 a-b): Ahnlich weit zurlick
reichen die Urspriinge des Gottesbildes, das fiir Janus und Culsans verwendet
wird: ein Gott mit zwei oder vier Gesichtern erscheint zur selben Zeit wie die
Gottin mit dem wassersprudelnden Gefil in der mesopotamischen Bildkunst.*
Erika Simon nahm an, daf er {iber Zwischenstufen, die bis ins 7. Jh. hinabreichen,
das ferne Vorbild der italischen Gottheit abgab, die als Wachter von Tiiren zum
Hiiter allen Ein- und Ausgangs und — in zeitlicher Hinsicht — allen Beginnens und
Endens wurde. Spitestens im 6. Jh. miisse ein Bild fiir Janus und Culsans gefun-
den worden sein.”” Griechische Vorlagen existierten nicht, es gibt in Griechenland
keine Janus entsprechende Gottheit.** Ob mit den unmittelbaren ikonographi-
schen Anregungen, wie sie z. B. Bilder in der Art der vielzitierten Kesselattasche
aus Vetulonia geliefert haben konnten,”” die Bedeutung “Wachtergottheit’ mittrans-
portiert wurde, oder ob auch hier wie bei den Wassertrigerinnen zhnliche Vor-
stellungen zu dhnlichen Bildern fihrten, mul offen bleiben. Ungeklirt muf§ auch
der Weg bleiben, auf dem solches Gedankengut nach Etrurien gelangt ist, wenn
man nicht die sehr weitgehenden Uberlegungen tibernehmen will, die J. W. Meyer
an die Beobachtung gekniipft hat, dal§ etruskische Lebermodelle auf die babyloni-
sche Leberschau des 2. Jahrtausends zurtickgehen miissen.*® Auffallig ist immer-
hin, daf} es sich um denselben geographischen Raum und ungefihr um dieselbe
Epoche handelt, in denen auch die Gottheiten mit dem wassersprudelnden Gefif§
und der Gott mit den zwei Gesichtern ihren Ursprung haben.

Fassen wir zusammen: Zweifellos erreichte der breiteste Strom orientalischen
Bild- und Gedankengutes Etrurien im 7. Jh. Es waren keineswegs nur Bilder, die
damals ibernommen wurden, doch ist in Ermangelung von Schriftquellen nicht
genau festzustellen, wie weit mit den Bildern auch die orientalischen Gétter- und
Diamonenvorstellungen mittransportiert wurden. Griechenland spielt als Vermitt-

3 Zuden Niken: Verf., a. O. (Anm. 31), S. 352; Hyaden: LIMC V, Hyades 1*-9; cf. auch LIMC V1, Nephelai 3-5.

3 Bronzestatuette einer sitzenden Gottin mit vier Gesichtern zusammen mit der eines ebenfalls viergesichtigen,
schreitenden Gottes: H. FRANKFORT, More Sculptures from the Diyala Region, Chicago 1943, Taf. 77-81; Ip., The Art and
Architecture of the Ancient Orient’, Harmondsworth 1963, Taf. 66. Weitere Darstellungen eines doppelgesichtigen Got-
tes: E. SIMON, in At#i del Secondo Congresso Internazionale Etrusco (Firenze), Roma 1989, I, S. 1277 £., Taf. 3 a (Rollsie-
gel des Adda). Zu géttlichen Wichtergestalten, die als Zwillinge — also auch doppelt — gestaltet sind, s. R. KUNTZMANN,
Le symbolisme des jumeaux au Proche-Orient ancien, Paris 1983, S. 89 ff. (fiir den Hinweis danke ich W. Réllig).

3 SIMON, 4. O. (Anm. 34), S. 1276 ff.; EAp., LIMCV, S. 618 ff., 5. v. Ianus; EAD., Die Gotter der Romer (Anm. 25),
S. 88 f. mit Lit. zur 8stlichen Herleitung des Ianus in Anm. 7 (S. 272). Zu Culsans: LIMC I11, S. 306 ff., 5. v. Culsans; s.
auch KRAUSKOPF, Influences, S. 33.

% 5, Ov., fast. 1,90. A. MAGGIANI, in Prospettiva 52, 1988, S. 2 ff. vermutet in Bildern des Argos die Vorlage fiir
Tanus — und Culsans — Darstellungen, doch kann kaum die — seltene — Wiedergabe des unterliegenden, doppelgesichti-
gen Wichters der Io als Vorbild fiir den mittelitalischen Gott gedient haben, s. KRAUSKOPF, Influences, S. 33.

37 SIMON, 4. O. (Anm. 34), Taf. 3c; EAD., 2. O. (Anm. 35), S. 89, Abb. 115. Darstellungen des doppelgesichtigen
Gottes kommen auch in Elfenbeinen aus Nimrud vor: La terra tra i due fiumi, Ausstellungskatalog, Torino 1985, S. 409,
Nr. 182 (aus Fort Salmanassar, neuassyrisch, 8. Jh.). Allerdings hat dieser Dimon keine Kopfbedeckung wie die meso-
potamischen Bilder, der Kopf der Kesselattasche und Culsans.

38 J.'W. MEYER, in Studia Phoenicia 111 (Anm. 7), S. 105 ff.
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ler orientalischer Bilder kaum eine Rolle: dafiir spricht z. B. die ganz unterschied-
liche Interpretation und Weiterentwicklung derselben 6stlichen Vorlagen (Potnia
Theron, Sphinx) in den beiden Kulturen. ‘Hauptimporteur’ diirften die Phonikier
gewesen sein, die aber den Etruskern keineswegs nur ihre eigene Kunst und ihre
eigenen religiosen Ideen nahebrachten. Dies zeigt sich deutlicher noch als in der
eigentlichen orientalisierenden Epoche in archaischer Zeit, als die Etrusker — schon
weitgehend unter griechischem Einflul — begannen, Bilder ihrer eigenen Gotthei-
ten zu entwickeln. Wo sich kein passendes griechisches Vorbild fand, konnten sie
offensichtlich u. a. auch auf Vorlagen zuriickgreifen, die aus dem neuassyrischen
Kulturkreis stammten;*® im Falle der Sonnengottheit wurden sogar mehrere Anre-
gungen, phonikische und neuassyrische, aufgegriffen, bis sich schlieflich doch das
Bild des griechischen Helios durchsetzte.

Zur selben Zeit, in der im Heiligtum von Pyrgi die phantasievollen Bilder der
Antefix-Serie des Hierodulenhauses geschaffen wurden, wurde an einer anderen
Stelle der Typus der Wasser spendenden Damoninnen entwickelt, der ein lingeres
Leben haben sollte als die Antefix-Bilder von Pyrgi, vielleicht gerade deswegen,
weil er im Bild der Hyaden schlieflich doch noch eine griechische Entsprechung
fand. Generell verdringte der iibermachtige EinfluB§ griechischer Kunst und Reli-
gion immer mehr orientalische und originir etruskische Bildschopfungen; doch
gelang dies nie vollstindig. Der Kontakt mit den Puniern brach nicht ab; noch im
5.und 4. Jh. wurden neue Anregungen (Sphingenthron, Anasyrma-Motiv) aus der
punischen Sakralkunst in die etruskische ibernommen. Vermutlich haben erst die
Auseinandersetzungen Roms mit Karthago diesen fruchtbaren Austausch zum
Erliegen gebracht.

i * Hierzu kénnte eventuell auch Culsans gerechnet werden, falls man die oben vorgetragene Hypothese, die ihn
mit den Wassertrigerinnen verbindet, nicht akzeptiert.
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a) Bronzestirnbédnder (jeweils untere Hilfte), Teile eines Pferdegeschirrs aus Salamis Grab 79. Nach V. Karageorghis,

Excavations in the Necropolis of Salamis 111 (Salamis V, Nicosia 1973), Taf. 271; b) Etruskisches Bronzeblech aus Narce,

Necropoli di Monte Cerreto. Nach M. Cristofani - M. Martelli, L'oro degli Etruschi, Novara 1983, Abb. 112; ¢) Phoniki-
sche Bronzeschale, aus Olympia?, Oxford, Ashmolean Museum G 401. Foto des Museums.
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a) Etruskischer Goldring, Paris, Louvre Bj 1071. Nach LIMC VIII, Sphinx 253*; b) Votivfiguren, Bronze, aus El Berrue-

co. Salamanca, Instituto Valencia de Don Juan. Nach J. M. Blazquez, Tartessos y los origines de la colonizacion fenicia en

Occidente, Salamanca 1968, Taf. 25 B; ¢) Amphora des La Tolfa-Malers. Florenz, Museo Archeologico 84819. Foto
Soprintendenza Archeologica della Toscana.



TAar. IIT

a) Elfenbeinrelief aus Nimrud, Fort Salmanassar, SW 37. Nach La terra tra i due fiumi, Ausstellungskatalog, Torino
1985, S. 409, Nr. 1; b) Bronzestatuette des Culsans aus Cortona. Foto Gabinetto Fotografico, Cortona, Museo
dell’ Accademia Etrusca.



