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1 Brunnenhaus-Szene
Zweikampf

Attisch schwarzfigurige Hydria; um 520 v. Chr.

H.: 42,5 cm. Zusammengesetzt, Fehlstellen an Korper
und Kopf der Stehenden ganz links sowie in der
Mittelgruppe

Archiiologisches Museum der Universitdt Miinster.
Inv.-Nr. 564.

Die starke Differenzierung der Form ist nicht das
Ergebnis ausschlieBlich dsthetischer Gestaltung, son-
dern dient zunichst der praktischen Nutzung. Es ist
ein WassergefiB, dessen bauchiger Korper viel Wasser
fassen muB: standfest wird das Ganze durch einen
weit ausladenden FuB. Der schnellen Verdunstung
beugt die Einziehung der GefiBschulter vor, bis in
den Hals hinein ist das Gefif3 gefiillt zu denken. Eine
breit ausladende Lippe erleichtert sowohl das Fiillen
als auch das AusgieBen. Mit zwei horizontalen Griffen
ist das gefiillte GefdB leicht hochzuheben; zum Gie-
Ben muB es um die Querachse bewegt werden, dazu
dient ein Griff in den hochgezogenen Vertikalhenkel
und in die innere Einmuldung des FuBles. Zum Trans-
port eignet sich das Gefii, denn mit dem eingemulde-
ten FuB steht es gut auf dem Kopf, die lange Erstrek-
kung erleichtert ein Balancieren, auch dann, wenn das
GefidB leer auf dem Kopfe liegt.

Die Funktion des GefiiBBes ist im Bauchbild wiederge-
geben. Es ist in drei Gruppen aufgeteilt. Links sieht
man die Seitenansicht eines Brunnenhauses mit sdu-
lengestiitztem Vordach; aus dem Lowenkopf an seiner
Riickseite strémt Wasser in eine Hydria, die in einer
vorbereiteten Halterung steht. Eine Frau wartet auf
die Fiillung des GefiBes und hebt die eine Hand,
offenbar als GruB an die Quellnymphe. In der Mitte
tragen zwei Frauen in schon gemusterten Gewindern
stehende Hydrien auf ihrem Kopf, sie wenden dem
Brunnenhaus den Riicken zu und begegnen einer
dritten Gruppe, deren vordere Frau eine Hydria lie-
gend auf dem Kopfe trdgt. In der einfachen Zuord-
nung der Gruppen innerhalb des Bildzusammenhangs
ist eindeutig angegeben der Moment der GefiBfiillung
links, das Wegtransportieren der gefiillten GefiBe in
der Mitte sowic der Weg zum Brunnenhaus mit den
leeren GefdBen.

Dieses Interesse, die Funktion des von ihm bemalten
GefiBes im Bilde anschaulich werden zu lassen, hat
den Maler auch bewogen, ein- und dieselbe Form der
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Hydria in den verschiedenen Ansichtsmoglichkeiten
wiederzugeben. Die Darstellung ist damit gegenstédnd-
lich getreu; ob sich das Bild in der Wiedergabe einer
alltiglichen Szene erfiillte, ist dadurch nicht erwiesen.
Man hat auch an die Darstellung des Hydrophorienfe-
stes gedacht, bei welchem Frauen aus einer bestimm-
ten athenischen Quelle Wasser holten, es in einer
Prozession in das Heiligtum des olympischen Zeus
trugen und dort in die Erde schiitteten. Der kultische
Vorgang erscheint vordergriindig als praktischer Vor-
gang des tiglichen Lebens.

Auf dem schmalen, bandartigen Halsbild kdmpfen
zwei Krieger miteinander. Entsprechend griechischer
Bildanlage ist der linke siegreich, der rechte wendet
sich bereits zur Flucht. An beiden Seiten stehen
Frauen, die als Zeichen innerer Anteilnahme beide
Hinde iiber den Kopf erheben. Die Darstellung ist
eine vereinfachte Wiedergabe des Kampfes zwischen
Achilleus und Memnon, der vor den Augen ihrer
Muiitter stattfindet.

Zum Thema des Hauptbildes und zu seiner Interpretation:
Diehi, Hydria, bes. S. 130—133; zum Thema Schulterbild: D.
Kemp-Lindemann, Darstellungen des Achilleus in griechi-
scher und rémischer Kunst, 1975, 209ft.

Publiziert: M & M, Kunstwerke der Antike. Auktion 26, 5.
10. 1963, Nr. 107; Heroen und Gétter, 17ff., Nr. 8.

K.S.

2 Transport einer Amphore

Attisch schwarzfigurige Lekythos; um 530 v. Chr.

H.: 11,4 cm; Dm.: 6,2 cm. Ungebrochen, leicht besto-
Ben. besonders am FuB.

Privatbesitz.

Die relativ gedrungene kleine Lekythos hat einen
plastisch aufgesetzten Ring am Halsansatz und ein
ziemlich kleines Miindungsstiick. Auf der steilen
Schulter sitzt in der Mitte eine Bliitenknospe mit
aufgelegtem Rot. Auf dem GefidBbauch darunter lau-
fen auf einer zusitzlichen Standlinie zwei kleine bérti-
ge Minner nach rechts, die auf ihren Schultern eine
riesige Amphore, ein Vorratsgerdt fiir verschiedene
Lebensmittel wie 31, Wein und Getreide, an einer
durch die Henkel gesteckten Stange tragen.

So, wie dargestellt, kann ein Stock nicht durch die
Henkel gesteckt werden. Vielleicht sind zwei Stangen






(88}

iiber beiden Schultern gemeint. Vielleicht handelt es
sich auch um ein MiBverstindnis des Malers, wie der
Vergleich mit demselben Motiv auf einer etwa gleich-
zeitigen Amphore (J. Boardman, Schwarzfigurige
Vasen aus Athen, 1977, Abb. 215) nahelegt, wo die
Amphore an die Stange gebunden ist. Wie oft bei den
kleinen schwarzfigurigen Lekythen ist das Motiv aus
dem Bilderrepertoire der groBeren Vasen iibernom-
men, die hiufig fiir Wein bestimmt waren. Aus dem
bei diesen Vasen beliebten Themenkreis von Herstel-
lung, Bereitstellung und Trinken des Weines wire hier
also der Transport einer Weinamphore gezeigt. Auf
diesem kleinen OlgefdB wird man allerdings eher
Olivenol in der Amphore vermuten wollen.

Der Form nach gehort die Lekythos zu der frithesten Gruppe
der Lekythen mit eckig abgesetzter Schulter, bauchiger
Wandung, kleiner Miindung und meist noch plastischem
Halsring. Vgl. Haspels, ABL 7ff., etwas dlter das Beispiel

.

ebd. Taf. 1, 2, jiinger Taf. 12,5 und 13,1; vgl. auch etwa aus
festem Grabkontext R. Young, Hesperia 20, 1951, Taf.
41a,2, 46a, 48a; B. Schlorb-Vierneisel, AM 81, 1966, Beil.
19,3 und 5; B. von Freytag-Loringhoff, AM 91, 1976, Taf.

7,5 und 8,1.
R.S.

3 Athena in Kampfhaltung
Wagenrennen

Attisch schwarzfigurige Halsamphore;

520-510 v. Chr.

GroBte Hohe der Rekonstruktion: 34 cm. Aus zahlrei-
chen Fragmenten zusammengesetzt und auf Gipscor-
pus montiert.

Archiologisches Museum der Universitdt Miinster.
Inv.-Nr. 721.

Die Fragmente passen nur z. T. Bruch an Bruch
aneinander, dennoch 14dBt sich das Gesamte rekon-
struieren. Auf der einen Seite der kleinen Halsampho-
re befand sich das Bild der Athena in Kampfhaltung.
Die Gottin war in weiter Schrittstellung dargestellt,
gewandet in Chiton und geschuppte Agis, mit dem
attischen Helm geschiitzt und hob die Lanze angrei-
fend empor, sicherte sich zugleich mit dem vorge-
streckten Rundschild. Auf dem 148t sich als Schildzei-
chen noch ein Hahn, Inbegriff der Kampfeslust,
erkennen. Das Motiv der Hihne wiederholt sich als
Bekronung der auf beiden Seiten rahmend dargestell-
ten Sdulen. Das heraldische Motiv iiberliefert ein Bild
der Athena Promachos (Vorkdmpferin) auf der Athe-
ner Akropolis. Wappenartig wurde es auf Vasen ange-
bracht, die oOlgefiillt als Siegespreise an den Panathe-
nden (vierjahrig abgehaltene groBe Festspiele zu
Ehren Athenas) vergeben wurden. Die Gegenseite gab
jeweils in Darstellung die (sportliche oder musische)
Disziplin an, in welcher diese Preisvase vergeben
wurde. Das vorliegende GefdB ist eine Variante dieser
PreisgefiBBe. Als Thema der Gegenseite war das
Wagenrennen - ein nach rechts galoppierendes
Gespann — gewihlt. Zur Gattung der Preisamphoren:
J. Boardman, Athenian black-figured Vases, 1974,
1671f.

In seinem heutigen Erhaltungszustand vertritt das
GefdB nicht nur die Archédologie in einer Art, wie sie
der AuBenstehende fiir iiblich hilt. Bestechend wirkt
auch, daB aus den wenigen Fragmenten sowohl die



Seine Bewegung von links, seine Tracht und insbeson-
dere sein GruBBgestus charakterisieren den Jiingling als
Ankémmling. Menschliche Beziehungen werden im
Moment der Begegnung sichtbar.

Typisch fiir den Achilleus-Maler ist, daB er nur zwei
Figuren auf das ungerahmte Bildfeld setzt. Damit
lehnt er sich an seinen Lehrer, den Berliner Maler, an.
Vergleicht man diese Halsamphora mit anderen Stiik-
ken des Achilleus-Malers, so erkennt man auch an
den Mianderformen und an der Zeichnung des Man-
tels seine »Handschrift«.

J. D. Beazley, JHS 34, 1914, 179-226.

Publiziert: Slg. Funcke, Nr. 95.

8 Abschied

Attisch rotfigurige Kalpis; um 420 v. Chr.

H.: 17,8 cm; Bauch-Dm.: 13,6 cm. Mehrfach gebro-
chen, kleinere Partien erginzt; geringe Kratzer und
Absplitterungen, besonders am Miindungsrand; Ein-
dellung der Wandung in der Mitte der Vorderseite;
auf der Riickseite leichte Verfiarbung durch Fehl-
brand.

Privatbesitz.

Auf der Vorderseite des ganz schwarz bemalten Was-
sergefiiBes sind nur zwei Figuren rot ausgespart. Sie
stehen auf einem Eierstab-Ornamentstreifen in der
GefiBmitte, ein entsprechender Eierstab auf dem
Hals bildet die obere Begrenzung. Die Figuren iiber-
spielen so den Ubergang der GefiBwandung zur
Schulter und zum Hals. Sie waren, wie es dieser Form
der Hydria auch sonst entspricht, mehr von oben zu
betrachten. Eine von links heraneilende junge Frau im
Peplos reicht einem jungen Mann in Reisekleidung,
Mantel und Petasos, der schon zwei Speere in der
linken Hand hilt, ein Schwert.

Um das unvermeidliche Nahen seines Aufbruchs zu
verdeutlichen, ist der Mann dargestellt, als kehre er
sich im Davonschreiten zu ihr um. Zwischen beiden
Figuren bleibt ein groBer leerer Raum, der von ihren
zur Ubergabe des Schwertes ausgestreckten Hénden
und von beider sich treffenden Blicken iiberbriickt
wird. Offensichtlich reicht die junge Frau ihrem in
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den Krieg aufbrechenden Mann die Waffen. Das in
der 2. Hilfte des 5. Jahrhunderts v. Chr., der Zeit des
schweren peloponnesischen Krieges, besonders hiufi-
ge Thema des Kriegerabschieds ist hier in einfacher,
aber doch besonders eindriicklicher, durch die unbe-
fangene Leichtigkeit den Betrachter treffender Weise
geschildert. Das Bild bringt durch diese einfachen
Mittel die enge Verbundenheit des Paares und
zugleich die einsetzende Trennung zum Ausdruck.

Zur Form der Hydria und dem Problem der Bildanbringung
auf ihr vgl. Diehl, Hydria, 62; W. Real, in: Festschrift G.
Kleiner, 1976, 33-46. Der Vasenmaler ist ein Zeitgenosse
des Schuwalowmalers, vgl. A. Lezzi-Hafter, Der Schuwalow-
Maler, 1976; zur attischen Vasenmalerei dieser Zeit all-
gemein s. W. Real, Studien zur Entwicklung der Vasenmale-
rei im ausgehenden 5. Jahrhundert v. Chr., 1972.

R.S.

9 Klagende

Fragment einer attisch geometrischen Amphore (?); 2.
Viertel 8. Jahrhundert v. Chr. Spitgeometrisch Ia,
Dipylonwerkstatt.

Erhaltene H.: ca. 23 cm; Br.: 20 cm. Rétlicher Ton,
braunrétliche Bemalung., Zwei aneinander passende
Scherben aus dem oberen Bereich der Wandung einer
groBen geometrischen Amphora oder eines Grabkra-
ters. Stark berieben, besonders bei der unteren Scher-
be Bemalung stark vergangen. Rechts Bruchfliche
eines Griffansatzes.

Privatbesitz.

Erhalten haben sich drei Figuren, die, in einer Silhou-
ettentechnik gemalt, ohne Angaben von Details aus
geometrischen Formen zusammengesetzt sind: Den
Kopf bildet ein Kreis, den Hals ein Rechteck, den
Oberkd&rper ein Dreieck. Die Proportionen sind stark
iiberldngt, besonders in den Beinen, die Taille iiber-
trieben eng. Am Kopf ist nur das birtige Kinn durch
einen Strich angegeben. Verengung des Beinkonturs
am kaum gebogenen Knie und scharfer Knick im
Ellenbogen driicken die Beweglichkeit der Korperteile
aus. An Tracht ist jeweils nur das quer die Taille
iiberschneidende kurze Schwert angegeben, ein Hin-
weis auf den Status des Kriegers. Das leere Umfeld
der Figuren ist mit Zickzacklinien, insbesondere mit
senkrechten M-Béndern gefiillt.

Erhalten ist das rechte Ende des Hauptfriesbildes, das
innerhalb einer Abfolge verschiedener umlaufender






geometrisch bestimmter Ornamentbinder die breite-
ste Stelle des groBen GefiBes in der Griffzone ein-
nahm. Der Arm ist im Trauergestus zum Kopf gefiihrt
und kennzeichnet damit die Figuren als trauernde
Teilnehmer einer Beerdigung. Weitere Figuren in glei-
chem Schema darf man sich zu beiden Seiten einer
Mittelszene und auch, nur unterbrochen von den
Griffen, auf der Riickseite friesartig erginzen. Die
Zugehorigkeit zu einer Gruppe wird in der friihen
griechischen Kunst durch gleiches Verhalten, mithin
durch einen gemeinsamen Figurentypus sichtbar
gemacht. Dargestellt war eine Bestattungsszene, wahr-
scheinlich die Prothesis, die Aufbahrung des Toten.

Vgl. zum Thema G. Ahlberg, Prothesis and Ekphora in:
Greek Geometric Art. Studies in Mediterranean Archaeolo-
gy 32, 1971. GroBe Amphoren und Kratere dieser Art
wurden im 8. Jahrhundert v. Chr. speziell fiir die Verwen-
dung bei der Bestattung hergestellt und z. T. als Grabmiiler
auch auf das Grab gestellt, vgl. B. Schweitzer, Die geometri-
sche Kunst Griechenlands, 1969, 38; D. Kurtz, J. Boardman,
Greek Burial Customs, 1971, 57; I. Scheibler, Griechische
Topferkunst, 1983, 29fF.

Das GefiB3, von dem diese Scherbe stammt, wurde in einer
Werkstatt Athens hergestellt, deren Spezialitit solche groBen
GefidBe waren. Von den Archiologen wird sie nach dem
Fundort des bedeutensten Vertreters dieser Gattung Dipy-
lon-Werkstatt genannt. Dazu s. J. M. Davison, Attic Geome-
tric Workshops, 1961, 21ff; J. N. Coldstream, Greek Geo-
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metric Pottery, 1968, 29ff. Das GefiBl stammt nicht vom
Dipylon-Meister selbst, sondern von einem seiner Mitarbei-
ter, der moglicherweise auch schon in einer eigenen Werk-
statt gearbeitet haben kann, vgl. etwa Davison a. 0. 28ff. zum
Kunze-Maler, 35ff. zur Villard-Werkstatt, die etwa in Frage

kdmen.
RS

10 Minnergruppen

Attisch schwarzfigurige Lekythos; Ende 6. Jahrhun-
dert v. Chr. Phanyllis-Group.

H.: 19,2 cm; gr. Dm.: 16 cm. Die Vase ist zusammen-
gesetzt und zeigt wenige ergianzte Stellen.
Privatbesitz.

Auf einer seitlich abgeschrigten Standplatte erhebt
sich ein nach oben stark verbreiterter GefiBkorper,
dessen Schulter sich zum Hals hin trichterformig
zusammenzieht. Schwarz gefirniBt sind der FuB sowie
der untere Teil des Bauches bis auf einen tongrundi-
gen Streifen unterhalb des Bildfeldes, die Miindung
und die Oberseite des Henkels.

Vier ménnliche Gestalten stehen auf einer umlaufen-
den Firnislinie. Auf einen nackten Jiingling links folgt
ein Mann, der in einen Mantel mit einem roten
Streifen gehiillt ist und einen Stock in der linken Hand
hilt, der durch den Mantel verhiillt wird. Darauf folgt
ein weiterer nackter Jiingling, ebenfalls mit Stock, und
ein Manteljiingling mit zwei Lanzen. Je zwei Figuren
wenden sich der Bildmitte zu. Auf der Schulter, die
ebenfalls durch eine diinne Firnislinie abgesetzt wird,
befinden sich nochmals drei Jiinglinge im Mantel,
wobei das Gewand des mittleren wieder einen roten
Streifen im Stoff zeigt. Die beiden rechten Personen
schauen nach links, wihrend die linke Figur nach
rechts sieht.

Das Vasenbild zeigt uns eine Gemeinschaft von nack-
ten und bekleideten Epheben, die auf dem Hauptbild
in dekorativer Weise miteinander abwechseln. Das
Gleichgewicht der Personen spiegelt sich in der Wie-
derholung der Gruppierung. Sie sind in einem
Gespréch in der Paldstra dargestellt. Bildinhalt und
Form des GefiBes entsprechen sich, denn die Leky-
thos gehdrt nicht nur in den Grabbereich, sondern
auch zum Sport. Jeder Athlet verwendete Ol zur
Pflege seines Korpers, und die Lekythos, mit ihrer



vgl. dazu H. J. Bloesch, Antike Kunst in der Schweiz, 1943,
60f. Vorbildlich fiir die Komposition ist die dem Berliner
Maler zugewiesene Halsamphore CVA Kassel 1, Taf. 31,1-2.
Zur Form vgl. CVA Mainz 1, Taf. 37,12 und CVA Kassel 1,
Taf. 43,5-7. Zum Providence-Maler zuletzt E. Papoutsake-
Serbete, O Zographos tes Providence, 1983.

Publiziert: Rhein. Privatb. 46, Nr. 60, Taf. 27.
S. F
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69 Nike

Attisch rotfigurige Bauchlekythos; 3. Viertel 5. Jh.
v. Chr.

H.: 14,2 ¢cm; Dm.: 7,2 cm. Heller Ton; mehrfach
gebrochen.

Privatbesitz.

Auf dem schwarzen Korper des kleinen Ol- oder
SalbgefiBes ist nur die Figur einer mit ausgebreiteten
Fliigeln nach rechts herabschwebenden Nike ausge-
spart. Ein kurzer Eierstabstreifen deutet den von ihren
nach hinten gestreckten FiiBen noch nicht beriihrten
Erdboden an. Der lange iibergegiirtete Chiton bldht
sich nur leicht am Rand des Uberfalls und iiber den
FiiBen nach oben und verdeutlicht so die Abwirtsbe-
wegung der Siegesgottin. IThr Haar wird von einem
breiten bestickten Band zusammengehalten. In der
Rechten hilt sie eine Binde, in der Linken eine
Hydria.

Die Binde diente zur Auszeichnung eines Siegers, die
Bronzehydria als beliebter Siegespreis in einem sport-
lichen Wettkampf, vgl. P. Amandry, BCH 95, 1971,
608—625. Vgl. auch B. Schroder, Der Sport im Alter-
tum, 1927, 45ff. Taf. 11b; Jiithner, Leibesiibungen 2,1,
152 Taf. 37a. Die Siegesgottin selbst, die soeben auf
die Erde herabgleitet, will sie also einem Sieger tiber-
bringen. Eine einzelne Nike ist schon seit Beginn des
5. Jahrhunderts v. Chr., etwa beim Berliner Maler, ein
beliebtes Motiv auf Lekythen, die als OlgefiBe ver-
schiedenen Funktionen dienen konnten; auch beim
Sport brauchte man Ol. Hier konnte also der Sieg im
Sport angesprochen sein, aber das Bild war wohl auch
einer iibertragenen Deutung offen.

Der GefdBkorperumriB ist relativ gestreckt und steil,
vgl. etwa W. W. Rudolph, Die Bauchlekythos, 1971,
30 (dhnliches Motiv z. B. ebd. 31 Nr. 4) 88f. Taf. XIII,
4, Klasse VI. E., die er ins spitere 3. Viertel des
5. Jahrhunderts v. Chr. datiert, was zum Stil der
Bemalung paBt. Der Vasenmaler war einer der weni-
ger prizise arbeitenden Zeitgenossen des Achilleus-
und Phialemalers.

R.S.



86 Theseus mit dem marathonischen Stier
Paldstra-Szene

Attisch rotfiguriger Kolonettenkrater; 460-50 v. Chr.
Deepdene-Maler.

H.: 36,8 cm; gr. Dm.: 32,0 cm. Zusammengesetzt.
Archiologisches Museum der Universitdt Miinster.
Inv.-Nr. 714.

Das wieder zusammengesetzte GefdB war wegen des
groBen Fassungsvermogens und der weiten Miindung
zum MischgefiB bestimmt; die an der Miindung
ansetzenden Griffplatten sind durch doppelte Stangen
gestiitzt. Die Lippe zeigt in alter Technik einen Tier-
fries. Im Hauptbild versucht ein Stier auszubrechen,
seine Vorderbeine greifen in die Luft, sein Auge ist
auf den Jiingling gerichtet, der an einem (heute abge-
riebenen) Strick das Tier zuriickrei8t. Das Gegenge-
wicht ihrer Kraftanstrengungen ist in gegensdtzlichen
Diagonalrichtungen kompositionell gefaBt. Hut und
Keule iiber dem Tier bestimmen den Jiingling als
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Theseus, der den eingefangenen marathonischen Stier
zur Opferung nach Athen bringt. Sein (ehemals weiB-
haariger) Vater Konig Aigeus sieht zu, eine Opferdie-
nerin lduft voll Verwirrung iiber das auBerordentliche
Ereignis davon.

Die Gegenseite zeigt zwei Jiinglinge im Gesprich, ein
Birtiger links hort zu. Die Ortlichkeit ist durch die
Sprunggewichte neben den Kdpfen angegeben; es ist
die Palistra, in welcher die Jugendlichen sich sport-
lich betitigen werden, wihrend der Altere wohl ein
Paidotribe, ein Trainer ist. Mythos und Alltag stehen
scheinbar unverbunden nebeneinander. -Aber die
Jugendlichkeit ist dem Helden wie den Sportlern
gemeinsam; der eine zeigt eine Kraftentfaltung, wie
siec von den anderen erwartet wird. Zudem gilt The-
seus als besonders befihigter Sportler, dessen Name
mit bestimmten Ringergriffen verbunden wurde.
Dann miissen beide Bilder doch in einem parallelen
Verhiltnis zueinander stehen. Theseus mit seiner Tat
ist der Vorldufer und das Vorbild fiir die Athener des
5. Jahrhunderts. Der dargestellte Mythos ist nicht
beliebige Illustration zu einer Erzdhlung der Vergan-
genheit, sondern er bietet ein aktuelles Beispiel wie
padagogische Anregung.

Publiziert: Heroen und Gétter 35f. Nr. 21.

87 Verwandlung der Piraten in Delphine

Ostionische, wohl samische, schwarzfigurige Schale;
bald nach Mitte des 6. Jh. v. Chr.

H.: 5,4 cm; Dm.: 18,3 cm. Heller Ton mit rotlichem
Uberzug; vielfach gebrochen und wieder zusammen-
gesetzt; in unterschiedlichem MaB berieben und ver-
farbt; kleinere Partien erginzt.

Privatbesitz.

Die flachgewolbte Trinkschale auf einem winzigen
FuBring ist auBen auf beiden Seiten mit den gleichen
Palmettenranken geschmiickt. Das Innere ist in drei
Bereiche geteilt: das runde Innenbild zeigt einen im
sog. Knielaufschema nach links laufenden birtigen
nackten Krieger mit korinthischem Helm, der sich
mit abwehrend erhobenem Schild zuriickwendet. Um
ihn herum dringen sich in zwei konzentrischen Krei-
sen Fische, offensichtlich Delphine, die mit den
Schnauzen jeweils die innere Begrenzung beriihren.






Im inneren Kreis sind es 13, im duBeren 15, wobei im
duBeren Kreis allerdings jeder dritte von ihnen statt in
einen Fischschwanz in einen menschlichen Unterkor-
per ausliuft.

Delphinfriese sind in der archaischen, besonders in
der ostionischen und samischen Vasenmalerei ein
beliebtes Motiv, s. etwa E. Walter-Karydi, Samos VI
1, 1973, Taf. 40 Nr. 335a, Taf. 52 Nr. 447a, Taf. 56
Nr. 484a; Das Tier in der Antike, Kat. Ziirich 1974,
Nr. 197 Taf. 32; H. P. Isler, Numismatica e Antiquita
Classiche-Quaderni Ticinesi 6, 1977, 19-32. Misch-
wesen wie hier sind aber an sich nicht iiblich, sie sind
auch nicht in der antiken Mythologie belegt. Ver-
gleichbar erscheint auf den ersten Blick ein auloi-
blasender Delphin mit menschlichen Armen zwischen
zwei normalen Artgenossen im Innenbild einer atti-
schen Schale des mittleren 6. Jahrhunderts v. Chr.; s.
E. Simon, Die griechischen Vasen, 1976, Taf. 61,
wobei aber wohl nur die Musikliebe der Delphine
versinnbildlicht werden soll. Hier dagegen wird offen-
bar — dhnlich wie bei den Vasenbildern mit der
Verwandlung der Gefidhrten des Odysseus in Schwei-
ne oder andere Tiere durch die Zauberin Kirke (O.
Touchefeu-Meuynier, Thémes Odysséens dans I’art
antique, 1968, 85-116, Taf. 13-20) — die Metamor-
phose, der Ubergang von einer Gestalt in die andere,
durch Zusammenfiigen der Hilften beider Formen
verdeutlicht. Dasselbe Motiv ist uns sonst aus der
Antike nur noch einmal, am 335/34 v. Chr. errichte-
ten Lysikrates-Monument in Athen, bekannt. Wie
dort muB auch hier schon auf den Mythos von der
Verwandlung der hinterhdltigen tyrrhenischen oder
kretischen Piraten in Delphine durch Dionysos ange-
spielt sein, wenn hier auch alle anderen Details der
Geschichte fehlen. Die Schale ist zeitlich nicht mehr
sehr weit entfernt von der groBen Miinchener Schale
des Exekias mit dem weinberankten Schiff des Diony-
sos, umgeben von Delphinen, deren Verwandlung
allerdings nicht in gleicher Weise wie hier angedeutet
ist (s. E. Simon, Die griechischen Vasen 86 Taf.
XXIV). Offenbar gab es in der Antike schon friih
unterschiedliche Versionen des Mythos; der ilteste
und ausfiihrlichste Bericht, den wir haben, ist der
zweite homerische Dionysoshymnos, in dem die
Wunder des gefangenen Gottes besonders eindriick-
lich geschildert werden (V. 33-42);

»Wind nun blies in die Mitte des Segelgewands, und
das Tauwerk

Spannten sie fest. Bald aber begaben sich seltsame
Dinge.
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Nimlich es rieselte erst in dem hurtigen, dunkelen
Schiffe

Lieblicher Wein jetzt hin, siiBhauchender, und es
erhub sich

Gottlicher Duft; doch Schrecken ergriff, wie sie’s
sahen, die Schiffer.

Und bald breiteten bis zu dem #duBersten Rande des
Segels

Hier und dort Weinreben sich aus, und Trauben die
Fiille

Hingen herab; um den Mast auch rankete dunkeler
Efeu,

Sprossend mit Bliiten empor, und es keimt’ anmutige
Frucht dran;

Alle die Binke bekamen Umwindungen«

(A. Weiher).

Natiirlich ist die Schale keine Illustration dieses Hym-
nos. Wir diirfen die drei ornamental angeordneten
Bildbereiche auch nicht konkret aufeinander bezie-
hen, die Delphine kreisen nicht den laufenden Krieger
ein. Man darf also nicht den frommen Steuermann in
ihm sehen, den die Piraten erst aus Wut, dann aus
Angst bedringten und der als einziger die menschliche
Gestalt behielt. Er kénnte vielmehr fiir die voller
Angst fliichtenden Piraten, die keinen Ausweg mehr
haben, vielleicht auch fiir ihren Anfiihrer stehen (V.
44-53);

»Jene befahlen

Aber, es sehend, dem Steurer sofort, an das Ufer zu
fahren

Gleich mit dem Schiff. Dionysos jedoch ward jetzo
Zum grausen

Leu’n an dem Ende des Schiffs und briillete, doch in
der Mitte

Schuf er ein Birtier, rauh und zottelig. Wunder
verrichtend.

Dies stand gierig nun auf: doch dort auf der duBersten
Bank stand

Graunvoll schielend der Leu; und bang zu dem
Hinterverdeck flohn

Jene zum Steuerer hin, der begabt mit gesundem
Verstand war

Tretend in Angst zu denselben. Geschwind doch
stiirzte der Lowe

Drauf und packte den Fiihrer; und sie, um dem Tod
Zu entrinnen,

Stiirzten zumal, wie sie’s sahen, hinaus in die heilige
Meerflut,

Wo zu Delphinen sie wurden. Des Steurers jedoch
sich erbarmend,
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Hielt er denselben zuriick, und er macht’ ihn gliicklich
und sagte:

»Sei nur, Steurer, getrost, der du lieb mir bist in dem
Herzen;

Wiss’, ich bin Dionysos, der larmende, welchen
geboren

Semele, Kadmos® Tochter, dem Zeus in Umarmung
gesellet««

(A. Weiher).

Gerade in einer Weinschale ist das Bild doppelt
passend, indem die Delphine einerseits — wie auch auf
anderen GefiBen — in oder iiber der Fliissigkeit
schwimmen und springen (dazu vgl. M. 1. Davies in
Athens Comes of Ages, 1978, 72ff.), andererseits sich
statt im vom Dichter weinfarben (V. 7), aber auch
gottlich (V. 52) genannten Meer direkt im Element
desjenigen Gottes tummeln miissen, den sie betriigen
wollten und von dem sie bestraft wurden — den der
Trinkende dagegen jetzt durch den GenuB3 des Weines
seinerseits besonders ehrt, so wie der Dichter am
Ende des Hymnos ihn preist (V. 58-59):

»Sei mir gegriiBt, o SproBling der Semele! Nimmer
geziemt’s ja,
DaB3 man siiBen Gesang anordne, deiner vergessend«
(A. Weiher).

Die Schale wurde von E. Walter-Karydi, Samos VI 1,
1973, 29, der samischen Kunst zugeordnet, nicht

allein aufgrund der Delphinfriese im Inneren, sondern
auch wegen anderer Merkmale. DaB3 der Mythos hier
in ganz ornamentaler, gar nicht erzdhlfreudiger Art
dargestellt wird, paBt ebenfalls in das Bild der sami-
schen Vasenmalerei. Allerdings steht die Schalenform
ohne eigentlichen FuB auch im Samischen bisher
allein.

Publiziert: E. Rohde, AA 1955, 102-111 Abb. 6-7; B. S.
Ridgway, Archaeology 23, 1979, 88 m. Abb.; E. Walter-
Karydi, Samische GefidBe des 6. Jahrhunderts v. Chr. Samos
VI 1, 1973, 29, 35, 130 Nr. 476, Taf. 53 Abb. 28; D. A.
Jackson, East Greek Influence on Attic Vases. JHS Suppl.
Papers 13, 1976, 68-70 Abb. 33.
Erwidhnt: H. P. Isler, Numismatica e Antichita classiche.
Quaderni ticinesi 6, 1977, 22.

RS,

88 Kampf von Pygmden mit Kranichen

Fragmente einer ostgriechischen Amphore; 540
v. Chr,

Figuren H.: 9,2 cm; ehemaliger Dm. in Hohe der
Standlinie: ca. 25 cm. Roétlicher Ton mit gelbem
Uberzug.

Archidologisches Museum der Universitdt Miinster.
Inv.-Nr. 292-293.

Die Bruchstiicke stammen von der Schulter einer
gestaucht proportionierten Amphore, deren Bauch
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95 Tierjagd

Attisch spdtgeometrische Kanne; 3. Viertel 8. Jh.
v. Chr. Spétgeometrisch Ila.

H.: 40,8 cm, ohne Griff: 36,0 cm; gr. Dm.: 21,0 cm.
Hellrotlicher Ton, braune Bemalung; Bruch durch
den GefidBkorper; leicht berieben.

Privatbesitz.

Der Durchmesser des rund-ovalen Kannenbauches
entspricht etwa seiner Hohe bis zum Ansatz des
steilen, oben sich trichterformig weitenden Halses.
Der steile Bandgriff, der die ausguBlose Miindung
noch iibersteigt, ist mit einem runden Zwischensteg
verstarkt. Bauch und Hals sind mit einer dichten
Folge genau rhythmisierter geometrischer Ornament-
bander und Parallelstreifen vollig iiberzogen, deren
breitestes jeweils in der Mitte sitzt. Das Mittelfeld des
symmetrisch aufgebauten Metopenfrieses am Hals
schmiicktdie Silhouette einesgedrungenen Pferdesnach
rechts mit herabhidngendem Ziigel und Zickzack-
ornamenten im Feld. Die Mitte des GefédBes, direkt
unter dem Halsansatz, nimmt dagegen ein ganzer
Figurenfries ein, unterbrochen vom Henkelansatz
hinten — sieben nach rechts laufende Tiere mit langem
Schwanz und deutlichen Ohren, davor ein weiteres,
sehr kleines Tier. Zickzackstreifen, Sterne und Ro-
setten fiillen den Grund. Das senkrechte Feld der
GriffauBBenseite nimmt eine lange, von Punktreihen
sowie kleinen Hakenkreuzen und Bliiten begleitete
Schlange ein, deren Auge oben ausgespart ist.

Die Tiere auf dem mittleren Fries, obwohl recht
undeutlich gemalt, konnen wohl nur eine Meute von
Hunden darstellen, die einen Hasen hetzt, ein in den
homerischen Epen gelegentlich als Vergleich benutz-
tes Bild. Das Pferd stellt das in der Vorstellung der
adligen Welt dieser Zeit vornehmste, fiir den Stand
der Ritter wichtigste Tier dar. Die Schlange darf
dagegen wohl als konkreter Hinweis auf die Grabver-
wendung des GefdBBes verstanden werden.

In Form und Struktur der Bemalung stehen nahe z. B.
Athen, Sammlung Kanellopoulos: M. Brouscari, BCH 103,
1979, 430-433 Nr. | Abb. | und bes. Essen, Folkwangmu-
seum: Vasen Folkwang, 54-58 Nr. 13 (ohne FuBring), wohl
aus derselben Werkstatt. Vom selben Maler stammt offen-
sichtlich die Amphore Athen, Sammlung Empedokles: S.
Benton, BSA 35, 1934/35, 103 Nr. 2 Taf. 25,2.
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Henkeln schlieBen diese Schale, die drei fast gleichen Scha-
len der Gruppe v. Tiibingen D 41 (Beazley, ABV 203, I;
Paralip. 92, 1bis u. lter) und die Gruppe der sog. Courting
Cups (Paralip. 82f.) zeitlich und werkstattméBig eng zusam-
men.

J.H.

102 Hippalektryon

Attisch schwarzfiguriger Skyphos; um 530 v. Chr.
H.: 12,2 cm; Dm.: 18,0-18,3 cm. Rétlicher Ton;
mehrfach gebrochen und wieder zusammengesetzt.
Privatbesitz.

Auf der Wandung des TrinkgefdBes im tongrundigen
Bildstreifen sitzen zwei schrdg nach oben gerichtete
Griffe. Unter den Griffen hidngt eine rudimentire
Bliite mit Palmette dariiber. Von den Griffansitzen
gehen seitlich groBe Palmetten aus. Den Raum zwi-
schen ihnen fiillt beiderseits ein nach rechts springen-
der Hippalektryon, ein Mischwesen, bestehend aus
einem Hahn mit dem Vorderkorper eines Pferdes. Thn
reitet jeweils ein kleines béartiges Mannchen in kurzem
weiBBen Gewand und flatterndem Miéntelchen.

244

Im Gegensatz zu den bekannten Mischwesen der
griechischen Sagenbilder, die aus alter, z. T. orientali-
scher Tradition iibernommen sind, ist der Hippalek-
tryon, dessen Name wie seine Gestalt einfach aus
seinen Bestandteilen, den Bezeichnungen fiir Pferd
und Hahn, zusammengesetzt ist und um den sich
keinerlei Mythen ranken, erst spat in Griechenland
selbst entstanden. Er taucht als dekoratives Einzelmo-
tiv vor allem in der attischen Vasenmalerei iiber das
ganze 6. Jahrhundert v. Chr. hin bis in den Beginn des
5. Jahrhunderts auf, als er von Aischylos in einem
heute verlorenen Drama erwdhnt wird. In dieser Zeit
wird er vereinzelt auch in anderen Landschaften
kopiert, verschwindet dann aber schnell. Aristopha-
nes erwdhnt am Ende des 5. Jahrhunderts das ldngst
nicht mehr geldufige Mischwesen als Beispiel fiir ein
ganz abstruses, beeindruckend schillerndes, aber wir-
kungsloses Wesen, im Grunde ein aufgeblasenes
Nichts. Dabei spielt er ganz offensichtlich auf die
Erwidhnung bei Aischylos an, hat aber selbst ebenso-
wenig eine feste Vorstellung mehr davon wie spétere
Autoren, die das Fabelwesen erkldren wollen. Dieses
Unterfangen hat schon dem Gott Dionysos in Ari-
stophanes »Froschen« (V 930ff) eine schlaflose
Nacht bereitet. Mit den Mischwesen auf persischen



Stoffen, wie ihm der Dichter Euripides dort erklart,
hat es aber sicher nichts zu tun. Wahrscheinlich
handelt es sich um eine Erfindung fiir die dem Diony-
sos gewidmeten kultischen Tidnze, die schlieBlich zur
Entwicklung des Theaters fiihrten. Bei den Vorformen
der Komodie konnte der witzige Reitvogel, dem
sicherlich keine tiefere religiose Bedeutung unterstellt
werden darf, durch seine Form und seine Funktion
AnlaB zu Erheiterung und Uberraschung der
Zuschauer geboten haben; die Kiinstler griffen das
dem Geschmack der Zeit angemessene, optisch
ansprechende Motiv bereitwillig auf.

Das Vorkommen auf TrinkgefiBen und kleineren Ampho-
ren, u. a. auf Augenschalen, die fast nur dionysische Figuren
zeigen, legt einen dionysischen Kontext des Motivs nahe.
Vgl. D. von Bothmer, Metrop. Mus. Bull. 11, 1952, 132f.
135; G. Scichilone, EAA 1V, 1961, 37f, s. v. Hippalektryon;
G. Camporeale, Arch. Class. 19, 1967, 248-268 Taf. 59-69

mit Denkmilerliste und Literatur. Erinnert sei zum Ver-
gleich nur an den Mistkifer im »Frieden« des Aristophanes,
der als Flugtier bis hinauf zu den Géttern im Olymp dienen
mubB.

Diese Skyphosform, sehr hiufig mit solcher Seitenpalmet-
tendekoration, bildet in der Klassifizierung der schwarzfigu-
rigen Skyphoi von P.N. Ure, Sixth und Fifth Century
Pottery from Excavation made at Rhitsona (1927) 58, die
Gruppe Al; deren Liste ist zusammengestellt bei Beazley,
Paralip. (83-86), wo auch dieses Stiick aufgefiihrt ist. Die
Skyphoi stammen wohl gréBtenteils aus derselben Werk-
stattgruppe, einige stehen in der Bemalung recht nahe; vgl.
etwa CVA University of California (Berkely) 1, Taf. 18,1;
CVA Leiden 2, Taf. 64,3-7; CVA Toledo Taf. 31 (Hédhne,
hinten vergleichbar).

Publiziert: E. Rohde, AA 1955, 112-115 Abb. 12f.; erwidhnt:
D. von Bothmer, AJA 66, 1962, 258 Nr. 3; G. Camporeale,
Arch. Class. 19, 1967, 251 Nr. 20; Beazley, Paralip. 84,6.

R.S.

102



