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Zastyganie antyku i spirytualizm chrze$cijanski
Wystawa w Metropolitan Museum of Art
w Nowym Jorku listopad 1977 — luty 1978

Na przetomie lat 1977 i 1978 odbyla si¢ w Nowym Jorku
cieszaca si¢ ogromng frekwencja i budzaca powszechne
zainteresowanie wystawa pt. ,,Epoka uduchowienia — sztuka
péznoantyczna i wezesnochrzedcijariska od IIT do VII w.”
Wystawa oceniona zostala bardzo dobrze, zaréwno przez
badaczy, jak i przez zwiedzajacych — ludzi nie majgcych
nic wspoélnego ani z historia sztuki, ani z archeologia. Po-
klosiem ekspozycji stal si¢ katalog* wydany dopiero dwa lata
po jej zamknig¢ciu, Ta ogromna praca zbiorowa wykonana
zostala pod redakcjg i ze wstgpem K. Weitzmanna oraz
z komentarzami, ktére napisali: A. Frazer, J. D. Brecken-
ridge R. Brilliant, M. C. Ross, B. Narkiss, W. E. Me-
tealfy "E. Dincklens H.© E. Kessler, M. E.. Frazer,
V. H. Elbern, przy udziale wielu innych specjalistow opra-
cowujacych poszczegélne zabytki. Swoim starannym opra-
cowaniem bogatego materiatu (596 pozycji katalogowych)
zastuguje ona na dokladne omoéwienie, tym konieczniejsze,
ze problematyke p6znego antyku i wczesnego chrzescijanistwa
do$é rzadko porusza si¢ w polskiej literaturze naukowej.

Omawiajac katalog wystawy i trzymajac si¢ porzadku jego

tresci, warto wiec wnikna¢ glgbiej w te zagadnienia.
Punktem wyjscia dla wyboru przedmiotu wystawy i dla
problemowego ujgcia przedstawionej epoki jest — wedlug
K. Weitzmanna — stwierdzenie, Ze przemiana zamierajacej
kultury klasycznej w formujaca si¢ i triumfujacg kulturg
chrzescijaiiskg byla zjawiskiem zlozonym, trwajacym przez
wiele stuleci wzajemnej koegzystencji i wspélzawodnictwa
obu tych kultur. Ideologicznie réznigc si¢ mig¢dzy sobg
rozmaitymi §rodkami wyrazu, tworzyly one jednak pewng
spoista calo§¢, zamkni¢ta w ramach Imperium rzymskiego.
Momentem zwrotnym w tej koegzystencji bylo zwycigstwo
Konstantyna nad Maksencjuszem w 312 r., przyznanie
chrzescijafistwu praw do tolerancji w tzw. edykcie medio-
lafiskim w 313 r. i padstwowe poparcie dla tej religii obja-
wiajace si¢ m. in. w fundacjach koscielnych w Rzymie,
w Palestynie i w Konstantynopolu. Post¢pujaca chrystiani-
zacja kultury antycznej, widoczna tak w sztuce jak i w litera-

turze i nauce, napotykala przez caly IV w. na opér zaréwno

‘wéréd wyksztalconej poganskiej elity rzymskiego senatu,

jak i ze strony zgrecyzowanego cesarza Juliana Apostaty.
Swiadome samookreslenie si¢ wtadcy jako cesarza chrzecijan-
skiego mozna odnie$é dopiero do Teodozjusza Wielkiego
i jego nastgpcédw od korca tego wieku. Zapoczatkowany
ponadto przez tego wiladcg podzial Cesarstwa na wschodnie
i zachodni®, przerwany krotkim okresem justynianiskiego
zjednoczenia Imperium, co u$wietnil hojny cesarski patronat
nad chrzescijaniska architekturg i sztuka, okazal si¢ trwaly.
Wiek VII zamyka ten poczatkowy okres z jednej strony
przez zamknigcie si¢ Cesarstwa wschodniego w ustalonych
granicach, przy zaniku ekspansji wlasnej i gwaltownym
rozwoju islamu, z drugiej strony — przez rozpad Cesarstwa
zachodniego i narodziny $redniowiecznej Europy.

Grecko-rzymskiej otoczce wczesnego chrze$cijaristwa
i jego Zydowskim korzeniom towarzyszyt réwnolegly rozwéj
artystyczny, wzbogacony wplywami syryjskimi, perskimi
i egipskimi, co uwarunkowuje glebokie powigzanie sztuki
wczesnochrzescijariskiej ze wszystkimi elementami kultury
péznoantycznej. Cechg tej kultury, widoczng w pradach
filozoficznych i religijnych, w sztuce i literaturze, a nawet
w zyciu codziennym, bylo stopniowe przejécie od racjonalizmu
i realizmu do idealizmu i spirytualizacji. Zalozeniem wystawy
nowojorskiej bylo ukazanie epoki poprzez zestaw zabytkéw,
pelnigcych w tym przypadku role przekain'ikéw kultury,
oraz unaocznienie wzajemnych powigzan i zaleznosci tych
mediéw. Dla uporzadkowania réznorodnego materiatu zgru-
powano zabytki w pigciu sferach: cesarskiej, Kklasycznej,
$wieckiej, zydowskiej i chrze$cijanskiej. Trudnosci techniczne
zorganizowania wystawy moze ukaza¢ fakt, ze zabytkéw na nig
dostarczyly muzea i prywatne kolekcje z calego $wiata (ponad
120 zbioréw), ze byly to nie tylko (cho¢ w wigkszoéci) male
przedmioty, ale réwniez wielkie posagi i sarkofagi. Zabytki
niemozliwe do transportu (architektura, malarstwo i mozaiki
in situ) przedstawiono za pomocy fotografii, poswig-
cajac im zresztg tyle samo miejsca w  katalogu co ekspo-
natom.

W poszczegdlnych z pieciu wymienionych sfer znalazly si¢
przedmioty pozornie tego samego typu, o podobnej funkcji,
ale o rozmaitym znaczeniu, obrazujac powiazania form i zna-
czen. Byla to proba syntezy wielu elementéw jednego z bardziej
skomplikowanych okreséw kultury europejskiej, ujeta pro-

* Age of Spirituality, Late Antique and Early Christian Art. Third to Seventh Century. Catalogue of the Exhibition at The Metropolitan Muesum
of Art, Novembar 19, 1977 through February 12, 1973, Edited by Kurt Weitzmann, New York 1979, ss. 735, ilustr,
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blemowo, z uniknigciem stereotypowego podzialu zabytkéw
wedlug technik plastycznych.

Sfera cesarska z komentarzami J. D. Breckenridge
o portretach oraz R. Brilliant o figuralnych przedstawieniach
grupowych otwierala ekspozycj¢ jako wyraz jednego z naj-
bardziej stalych zjawisk antyku, od zlotej epoki Augusta do
okresu Cesarstwa bizantyjskiego i $redniowiecznych monarchii
Europy Zachodniej. Z przyjeciem chrzeécijaristwa zmienily si¢
tradycyjne insygnia oraz identyfikacja cesarza z postaciami
juz nie mitologicznymi, lecz biblijnymi. Pozostalo jednak
dawne znaczenie propagandowe wizerunkéw cesarskich oraz
formy i tematyka przedstawien grupowych. Portrety cesarskie
otwierajg zabytki z polowy III w.: statua militarnego nagiego
typu Treboniana Galla i hellenizujacy typ glowy Galiena.
Portrety tetrarchéw (Dioklecjana, Maksymiana, Galeriana,
Konstancjusza Chlora) obrazujg zmiang stylu na chropawy,
cigzki, antyklasyczny, co dodatkowo podkresla trudnosé
obrobki materialu w trzech z tych portretéw, wykonanych
w egipskim porfirze. Osobna grup¢ obejmuje pi¢¢ portretéw
Konstantyna Wielkiego, jego zony Fausty i syna Konstansa.
Portrety te nawigzuja do tradycji propagandowych z okresu
Augusta, Trajana i Antoninéw. Male figurki oraz naczynia
i odwazniki z wizerunkami cesarskimi obrazuja skuteczno$é
tej propagandy i jej rozprzestrzenienie si¢ na przedmioty
osobistego uzytku. -Przyklady — w réznych technikach —
portretéw Gracjana, Walentyna II, Aelii Flacilli (Zony
Teodozjusza I), Honoriusza i Teodozjusza II reprezentuja
typy wizerunkéw cesarskich od korica IV do polowy V w.,
z poczatku delikatne i subtelne, pod koniec bardziej ekspresyj-
ne. Fotografie¢ Kolosa z Barletty (polowa V w.) i portrety
kobiece w bogato zdobionych czepcach zwiazano z konkretny-
mi postaciami historycznymi, cho¢ w tej sprawie zdania s3
do dzi§ wéréd specjalistéw podzielone. Galeri¢ t¢ zamykaja:
polowa wspaniatego dyptychu tzw. Barberini z konnym
wizerunkiem najprawdopodobniej Justyniana oraz niezdarny
rysunek na fragmencie papirusu z postaciami by¢ moze
Herakliusza z rodzing, z pierwszej polowy VII w. W osobna
grupe $rodkéw oficjalnej propagandy zebrano medale:
zlote, srebrne i brazowe, od Probusa do Justyniana. Wpro-
wadzenie do nich napisal W. E. Metcalf, poswiecajac, wy-
daje si¢, zbyt malo uwagi czwartowiecznym medalom,
tzw. kontoriatom, rozdawanym ludnoéci Rzymu na Nowy
Rok i odgrywajacym, przez swoje uparte trzymanie si¢ tema-
tyki pogariskiej, duza role w kontynuacji tradycyjnej propa-
gandy wladzy. Ostatnig grupe portretéw tworza wizerunki
konsulow (w tym takze cesarzy) na dyptychach u$wietniaja-
cych objgcie urzedu konsularnego. Glowa Eutropiosa z Efezu
i gemma z portretem nieokre§lonego blizej gockiego kréla
zamykaja ten przeglad wizerunkami wysokiego urzednika
Imperium oraz wladcy Iludéw spoza granic Cesar-
stwa.

Figuralne przedstawienia grupowe rozpoczynajg triumfal-
ne podobizny wladcy: przemawiajgcego do zolnierzy (adlo-
cutio) na zlotym medalu Konstantyna, przed rzymskim ludem
w historycznych scenach z luku Konstantyna, ubdstwianego
(Helios) wéréd wojska i w apoteozie unoszonego do nieba
na rydwanie — wszystkie oparte calkowicie na tradycyjnych
wzorach antycznych. Do nich tez nawigzuja sceny najbardziej
reprezentatywne dla tej grupy zabytk6w, mianowicie postacie
cesarzy w calym majestacie wiadzy wedlug ustalonego cere-
moniali dworskiego — stojac lub siedzac na tronie w otocze-
niu béstw opickuniczych, Wiktorii z wiericem, péZniej z mo-
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nogramem Chrystusa, nastgpcéw tronu, przedstawicicli
armii czy dworu. Przyklady tzw. Missorium Teodozjuszi,
bazy kolumny Arkadiusza w Konstantynopolu i justyniariskie
mozaiki z Rawenny ilustruja najlepiej ten typ przedstawien:
frontalnych, hieratycznych i statycznych. Zupelnie inne sg
sceny realistyczne lub symboliczne, ktére ukazuja aktywna
Virtus imperatora triumfujacego w walkach, w polowaniach,
patronujacego amfiteatralnym walkom gladiatoréw i rzezi
dzikich zwierzat oraz cyrkowym wyScigom rydwanéw.
Tematyka ta musiala by¢ popularna, jako Zze pojawia si¢ na
najrozmaitszych zabytkach, od ceramiki, naczyn szklanych
i srebrnych poczawszy, poprzez dyptychy, reliefy kamienne,
drewniane, malarstwo i mozaiki, a konczac na wielkich
monumentalnych plaskorzezbach, jak baza obelisku Teodo-
zjusza w Konstantynopolu.

Klasyczna sfera obejmuje mitologi¢ komentowang przez

. R. Brilliant oraz nauke i poezj¢ opracowane przez K. Weitz-

manna. Zabytki, w wigkszosci z IV w., ale tez niemalo
z V i VI, ukazuja antyczne béstwa (Zeusa, Ateng, Apolla,
Asklepiosa i Hygi¢, Dionizosa, Wenus), heroséw (Heraklesa,
Meleagra, Bellerofona, Ganymeda) oraz sceny mitologiczne.
Sa one tak liczne, ze wydaja si¢ naleze¢ do najbardziej ulu-
bionych motywoéw dekorujacych przede wszystkim prywatne
domy (mozaiki) i przedmioty codziennego uzytku (ceramika,
szklo, srebro, tkaniny, ko$¢ sloniowa, elementy mebli).
Nie byla to jednak tylko dekoracja, zwlaszcza w kontekscie
grobowym. Przedstawienia te mialy glebokie, symboliczne
znaczenie alegorii bogactwa, urodzaju, wiecznej szczg§liwosci.
Stad tez ogromna popularnoé¢ pér roku Tyche personifikujacej
bogate metropolie Imperium czy béstw kosmicznych (Sol
i Luna). Poszczegdlne bostwa nie odnosza si¢ tylko do okreslo-
nych postaci mitologicznych, ale uosabiajg raczej poj¢cia
abstrakcyjne: Zeus to wiladza, Atena to rozum, Apollo
i muzy to sztuka, Asklepios i Hygia to zdrowie, Wenus
to milo$¢. Przedstawienia mitologiczne, zwlaszcza w sztuce
nagrobnej, nawigzujg do nie$miertelno$ci i walki ze zlem
(Herakles i Bellerofon), do odwagi i osobistej cnoty (Meleager),
do apoteozy czy szcze$liwosci w zaswiatach (Ganymed,
Endymion, Ariadne). Pojawiaja si¢ one réwniez, obok przed-
stawienn biblijnych, w sztuce chrzescijanskiej. Podobnie
jak motywy chrzescijaiiskie wchodza pomiedzy przedsta-
wienia mitologiczne (mozaika willi w Hinton St. Mary
w Anglii). Fakt ten jednak nie powinien prowadzi¢ do chrzesci-
janiskiego interpretowania mitologicznej symboliki pogariskiej.
Zbieznos¢ znaczeniowa w obu repertuarach ikonograficznych
tylko w pewnej czeéci mozna przypisa¢ ich wzajemnym
wplywom; przede wszystkim byla ona odbiciem ogoélnej
zbieznosci pradéw religijnych i filozoficznych, a zwlaszcza
obowiazujgcego wyksztalcenia okre§lonych warstw spo-
leczeristwa rzymskiego, niezaleznie od przynaleznosci religij-
nej poszczegdlnych ich przedstawicieli (wlaécicieli tych przed-
miotéw). Wyjatek stanowia tylko przedmioty kultowe uzy-
wane podczas misteriéw, tak popularnych w péznym antyku,
a wywodzacych si¢ w wigkszo$ci ze wschodu (mitraizm,
orfizm, kult Sabazjusza, Kybele, Atysa, Izydy, Serapisa).
Zabytkéw tych nie powinno si¢ eksponowa¢ wsérdéd innych
przedmiotéw uzytku osobistego, gdyz jako wota lub reliefy
czy malarstwo w miejscach kultu nalezg one znaczeniowo do
innej kategorii obiektéw, niz np. symboliczna dekoracja mo-
zaikowa domu mieszkalnego czy naczynie uzytku domowego
zdobione sceng mitologiczng. W sferze Kklasycznej budzi
zastrzezenie zupelne pominigcie problematyki kultu nagrob-
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nego oraz zbyt pobiezne potraktowanie symboliki sztuki
sepulkralnej.

W sferze klasycznej pokazano rowniez problematyke
nauki i literatury. Dobrg ich znajomos¢ w stosunku do okresu
péZnego antyku zawdzigczamy przede wszystkim wynalazkowi
nowej formy ksigzkowej, mianowicie kodeksu pergamino-
wego. Forma ta objela rozprawy z zakresu nauk przyrodni-
czych, medycyny, astrologii, polowania, zielniki, a przede
wszystkim dziela literackie — wszystkic na ogél bogato
ilustrowane. Miniatury kodeksowe, przez swoje bezposrednie
powigzanie z tekstem i mozliwo$ci kompozycyjne wielo-
scenicznych, narracyjnych, dokladnych przedstawieri na
malej przestrzeni, osiagaja szybko czolowe miejsce w calym
repertuarze ikonograficznym epoki. W nich nalezy szukaé
prototypéw scen np. Iliady czy Eneidy, pojawiajacych sig
w dekoracji architektonicznej (malarstwo, mozaiki) i na
innych przedmiotach. Pierwsze zachowane r¢kopisy (we frag-
mentach) pochodza z V w. (Iliada Ambrozjana, Eneidy
tzw. Vergilius Vaticanus i Romanus). PéZniejsze rekopisy
znane s3 badZ na podstawie istniejagcych niewielkich frag-
mentéw, badz — ito w wigkszo§ci — poprzez kopie $rednio-
wieczne. Tak np. Dioskurides, stynna rozprawa medyczno-
przyrodnicza wykonana w Konstantynopolu okolo 512 r.,
zostala przedstawiona w katalogu trzema kopiami: z VI,
VII i X w. Dokladno§¢ ilustracji przyrodniczych, tak cha-
rakterystyczna dla miniatur, mozna zauwazy¢ i w innych
technikach (mozaikach, malarstwie, tkaninach), dzi¢ki czemu
przypuszcza si¢, ze rzemie§lnicy wykonujacy te przedmioty
raczej korzystali z ilustracji ksiagzkowych, niz znali z autopsji
przedstawiane zwierz¢ta i rosliny. Nalezy podkresli¢ znako-
mitg kompetencj¢ autoréw tego dzialu wystawy; poprzez
niewiele przykladéw potrafili unaoczni¢ ogromng rozpigto$c¢
tematyczng kodekséw — naukowych i literackich — zawiera-
jacych rozprawy 2z akuszerstwa, argonometrii, astrologii
oraz eposy Iliady i Eneidy, ktérych popularno$¢ ukazuje
tez dekoracja wielu przedmiotéw codziennego uzytku.
Narracyjno$¢ i typ tych ostatnich przedstawien w ulubio-
nych cyklach Achillesa, jak rowniez Heraklesa i Amazono-
machii, wskazuja na ich niewatpliwe pochodzenie z ilumina-
torstwa. Wspaniala srebrna patera z historia Achillesa (z Mu-
zeum w Augst) jest tu koronnym przykladem. Podobnie nalezy
zaszeregowaé sceny, zdobijce rozmaite przedmioty, a za-
czerpnigte z dramatéw Eurypidesa, z komedii Meandra
i Terencjusza czy tez z Georgik i z Eklogi Wergilego. Typ
pisarza, filozofa, poety, samego lub w otoczeniu muz, stal si¢
dla Rzymian poZnego antyku modelem, z ktérym identy-
fikowano si¢ bardzo chetnie. Postacie te sa jednymi z naj-
czgéciej spotykanych w sztuce sepulkralnej, co zostalo raczej
zbyt skromnie uwypuklone wybranymi eksponatami. Umiesz-
czenie natomiast — w kontekécie nauki i poezji — sceny
z uczty nagrobnej, nalezacej raczej do sfery obyczajowej
zycia codziennego, nie wydaje si¢ uzasadnione.

Do opracowania tego dzialu wysung¢ mozna kilka za-
strzezeni. Wprowadzenie ad meritum napisal K. Weitzmann,
portrety opracowal J. D. Breckenridge, a przedmioty co-
dziennego uzytku — M. C. Ross. P6Inocnoafrykanskie mozaiki
ilustrujace domostwa i zajecia tamtejszych ,,wyzszych sfer” do-
starczajace tym samym bardzo obfitego materialu, reprezento-
wane s3 tylko przez jeden przyklad i to we wprowadzeniu,
a nie w katalogu. Mozaiki kalendarzowe spotykane na terenie
calego Imperium, wspaniale ilustrujace zajecia ludnodci
wiejskiej, nie zostaly w ogéle wzigte pod uwage (rysunek
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zle zachowanego fresku z wrze$niem spod koéciola S. Maria
Maggiore w Rzymie jest za malo reprezentatywny). Scene
irygacji z grobu aleksandryjskiego i jedyny rzymski przyklad
dekoracji grobu mistrza budowlanego Trebiusa Justusa
mozna by tez wzbogaci¢ ktérg§ z licznych, spotykanych
w rzymskich katakumbach, scen z zycia handlarzy winem,
ziarnem, grabarzy (Fossores), rzezbiarzy sarkofagéw. Sceny
podrézy i uczt w ogole zostaly pominigte. Zamiast nich
wystawiono kilka skromnych relieféw, ktére ukazuja medyka,
handlarzy oraz narzedzia rzemieSlnicze. Cztery zabytki
ilustrujg bardzo ciekawg grupe przedstawien §lubu (dextrarum
iunctio), w ktorych Concordia (a nie Juno Pronuba) laczy
prawice malzonkéw. Motyw ten powinien byé zreszta rozu-
miany bardziej symbolicznie niz realistycznie. Przejmuja go
réwniez chrzescijanie, umieszczajac postaé¢ Chrystusa na
miejsce béstwa poganiskiego. Zywe i dlugotrwale przywigzanie
chrzeicijan do tradycji antycznej odzwierciedla najlepiej
pas $lubny z Konstantynopola z VI-VII w., gdzie obok sceny
dextrarum iunctio z Chrystusem, umieszczonej na duzych
medalach, zalaczono 21 malych medali z glowami pogariskich
bostw.

Portrety reprezentowane s przykladami ze zloconych
szkiel (medaliony), malowanego drewna (fajumski portret
trumienny) i kamiennymi glowami, ze slusznym podkreéle-
niem roli warsztatow rzezbiarskich z Afrodizjas.'Nie ma na-
tomiast przykladu z reliefow sarkofagowych, ktére do-
starczaja tak bogatego materiatu, zwlaszcza wérdd portretow
w centralnie umieszczonym medalionie (imago clipeata).

W ekspozycji przedmiotéw codziennego uzytku poswigco-
no wiele miejsca bizuterii, drogocennym pudetkom ze srebra
i koéci stoniowej (z najcenniejszym zabytkiem tego typu —
szkatulka Projekty z IV w.), naczyniom na pachnidla, naczy-
niom z alabastru i szlachetnych kamieni (w tym slynnej
tzw. Wazie Rubensa z pozlacanego agatu z okolo 400 r.).
Wystawione lampy brazowe, kandelabry, kadzielnice, od-
wazniki i jeden element okucia wozu, jak rowniez jedyna
tunike¢ Iniang z Egiptu, wszystfcie bogato dekorowane, nalezy
zaszeregowaé takze do przedmiotéw uzywanych przez
najbogatsze warstwy spoleczeristwa rzymskiego. Nie ma
ceramiki, szkla, glinianych lampek, kos$cianych puzderek,
brazowych naczyn i elementéw mebli, gier i zabawek oraz
skromniejszych wyrobéw tkackich — nalezacych do mienia
najliczniejszych przedstawicieli innych grup spolecznych.
W samych katakumbach rzymskich zebralaby si¢ pokazna
kolekcja przedmiotéw tego typu, nie méwigc o bogatym
wyborze tkanin egipskich.

Wprowadzenie w sfer¢: zydowsks, piéra B. Narkissa,
rozpoczyna podkreslenie paradoksu zalozen wiary, zakazu-
jacych figuralnych przedstawien religijnych, z praktyka
przeczaca temu przykazaniu. Wspaniale narracyjne freski
biblijne z Dura Europos i mozaiki podlogowe z poszczegdlny-
mi scenami ze Starego Testamentu (z synagog izraelskich)
sa zydowskim odpowiednikiem narracyjnych przedstawien
mitologicznych i historycznych sztuki grecko-rzymskiej.
Przedstawienia z synagog odbiegaja licznymi szczegélami
ikonograficznymi od klasycznego tekstu Biblii, co wskazuje
na ich zalezno$¢ od innych tekstéw (komentarzy i egzegezy
Midrasz i Targum). Oprécz scen biblijnych najwigcej jest
symbolicznych przedstawienn $wigtynnych: siedmioramienny
lichtarz, kapliczka Tory z pismami $§wigtymi i rozmaite
przedmioty liturgiczne. Obok nich czg¢ste sa znaki zodiaku
i postacie Heliosa czy Orfeusza wywodzace si¢ z rzymskiej



264

sztuki. MozZna tu zaobserwowa¢ podobna jak u chrzescijan
identyfikacje Orfeusza z Dawidem czy historycznych wiadcow
antycznego $wiata z Salomonem. Nie brak tez przykladow
oddzialywania Biblii na sztuke klasyczna. I tak scena sadu
Salomona pojawia si¢ juz w malarstwie pompejasiskim,
a Noe — na sewerianiskich monetach z Apamei. Midra~
istyczne komentarze biblijne wydajg sie takze p6zniej wplywac
w duzym stopniu na wybdr scen ze Starego Testamentu
w sztuce chrzescijaniskiej. W dekoracji obiektéw uzytku pry-
watnego (malowana dekoracja grobéw, sarkofagi, szklane
naczynia, gliniane lampki, medaliony) najwi¢ksza popular-
noscia cieszyla si¢ tematyka symboliczna z przedstawieniami
lichtarza i kapliczki Tory. Scena walki Dawida z Goliatem
z aleksandryjskiej lampki z IV w. nalezy do rzadkosci. Przed-
stawieniom symbolicznym, zwlaszcza w samym Rzymie,
czgsto towarzysza antyczne motywy tradycyjne ze swoja
ogoélnie zrozumiala symbolika: pasterze, filozofowie i pory
roku.

Sfera chrze$cijariiska obejmuje najwiekszg liczbe zabytkéw
podzielonych na poszczegblne grupy w réznych opracowa-
niach: przedstawienia skrétowe (E. Dinkler), narracyjne
(H. L. Kessler), ikony, dekoracje absyd i przedstawienia miejsc
swietych (M. F. Frazer), przedmioty liturgiczne (V. H. El-
bern).

Przedstawienia skrétowe temat6éw biblijnych nalezg do
najwcze$niejszych, pojawiajacych si¢ w sztuce chrze§cijaniskiej
juz w pierwszej polowie III w. Na zachodzie Imperium
zachowaly si¢ one tylko w kontekécie nagrobnym (malarstwo
katakumbowe i sarkofagi). Na wschodzie reprezentowane
sq przez zabytki sporadyczne i przypadkowo zachowane, jak
chrze$cijafiski dom w Dura Europos z pomieszczeniem ozdo-
bionym scenami biblijnymi, a tradycyjnie (choé nie przez
wszystkich specjalistéw) okre§lanym jako baptysterium.
Marmurowe figurki Chrystusa i cyklu Jonaszowego, znale-
zione razem z dwiema glowami portretowymi (z muzeum
w Cleveland), ze wzgledu na ich niewiadome pochodzenie
i funkcje oraz rozmaite datowanie (w katalogu na III w.)
trudno traktowac jako obiekty reprezentatywne dla poczgtkéw
sztuki chrzescijanskiej. Najstarszym, pojedynczym scenom
biblijnym 2z rzymskich sarkofagbw (Noe, Adam i Ewa,
Daniel, Mojzesz, wskrzeszenie ¥.azarza, uzdrowienie parali-
tyka, rozmnozenie chleba i ryb oraz cykl Jonasza) towarzysza
dawne, alegoryczne motywy sztuki nagrobnej, jak pasterze,
rybacy, oranci i filozofowie. Ikonograficzne unicum stanowi
tematyka biblijna, juz w ujgciu narracyjnym, na tzw. poli-
chromowanych fragmentach z Rzymu z okolo 300 r., ze scena-
mi wylacznie nowotestamentowymi —  zaréwno tre$ciowo
jak i formalnie nie poréwnywalnymi z innymi znanymi
zabytkami. Od czasu panowania Konstantyna wzbogaca si¢
tematyka przedstawien, a ich forma ustala si¢. Prym wiodg:
cykl Piotrowy i cudéw Chrystusa, a od polowy IV w., od
stynnego sarkofagu Juniusa Bassusa poczynajgc, mozna prze-
$ledzi¢ ewolucj¢ nowego cyklu - pasyjnego, rozumianego
jako triumf Chrystusa, a nie jako meka krzyzowa. Niezrozu-
miale jest tylko, dlaczego nie wystawiono przykladu dalszego
stadium tego cyklu z krzyzem-trofeum, bedacym, par excel-
lence, symbolicznym przedstawieniem skrétowym. W grupie
tej zebrano ponadto przedmioty codziennego uzytku. zdo-
bione takimi samymi, jak w dekoracji nagrobnej, scenami
biblijnymi (ceramika, szklo, przedmioty kamienne, srebrne,
brazowe, z kosci sloniowej i tkaniny). Na specjalng uwage
zastuguje szklana zlocona kula z Kolonii z przedstawieniami
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Jonasza, Mojzesza, Daniela i Noego oraz z czterema portretami
chlopigcymi, interpretowanymi jako podobizny synéw Kon-
stantyna, co pozwala na $cisle datowanie przedmiotu przed
$miercig Krispusa, najprawdopodobniej na Vicennalia Kon-
stantyna w 326 r. Ustalona forma chrze$cijariska przedsta-
wieni biblijnych pozwala przypuszczaé, réwniez tutaj, stoso-
wanie wzoréw ilustrujacych manuskrypty biblijne. W okreslo-
nych postaciach uderza formalna i w pewnym sensie takze
znaczeniowe przyswajanie motywéw antycznych: odpoczywa-
jacy Jonasz to $pigcy Endymion, walczacy ze lwami Samson
to Herakles, wstgpujacy do nieba na rydwanie Eliasz to
Sol (Helios). Zjawisko owo wspomniano we wstepie, ale nie
zilustrowano go zabytkami.

W grupie przedstawien narracyjnych zwrécono uwage
na odbicie heterogeniczno$ci tekstu biblijnego (epizody
Starego i Nowego Testamentu, modlitwy, psalmy, obrazy
symboliczne) w sztuce chrzeicijanskiej. Za punkt wyjscia
przyjeto wiec miniatury manuskryptéw zachowanych frag-
mentarycznie dopiero od V-VI w. Sa to Cotton Genesis
i Genesis wiedenska oraz sarkofagi, malarstwo katakumbowe,
tkaniny ze scenami starotestamentowymi, wéréd ktérych
duzg popularnoécia cieszyt si¢ cykl J6zefa. S to kwedlin-
burska Itala z cyklem Samuela oraz zabytki z cyklem Dawi-
dowym. S3 to syryjska Biblia z Paryza oraz dekoracja drewnia-
nych drzwi kosciola §w. Sabiny czy wnetrza bazyliki $w.
Pawla za murami w Rzymie. Nalezg tu wreszcie syryjskie
ewangelie z VI w. z Sinope i Rosano, jak rowniez dokladnie
datowana ewangelia Rabbuli z 586 r. oraz cala galeria przed-
stawieri nowotestamentowych na najrozmaitszych przed-
miotach. )

Zadaniem grupy oddzielnych wizerunkéw figuralnych
(ikon) bylo ukazanie typéw postaci Chrystusa, Marii, aposto-
16w, ewangelistéw, meczennikéw i $wietych. Mozna tylko
odnie$§¢ si¢ sceptycznie do chrzedcijariskiej interpretacji
eksponatéw, jako najwczeéniejszych, symbolicznych przed-
stawieri Chrystusa w postaci Dobrego Pasterza, Orfeusza
czy Heliosa — na zabytkach z I1I w. béz wyraZnych atrybutéw
chrzescijaniiskich. Motywy te, ogélnie popularne w nagrobne;j
sztuce p6znego antyku, powinny by¢ zaszeregowane do tema-
tyki bukolicznej, misteryjnej lub kosmicznej, czyli do sfery
klasycznej. Bezsprzeczne przedstawienie Chrystusa, w chro-
nologicznym porzadku eksponatéw wystawy, rozpoczyna
dopiero marmurowa figurka z drugiej polowy IV w. z Rzymu.
Przedstawia ona siedzacego mlodzienica, ktéry swoim typem
ikonograficznym odpowiada w pelni postaciom Zbawiciela
na reliefach sarkofagowych. Dalsze eksponaty obrazuja-
Chrystusa jako triumfatora — na wzér przedstawien cesar-
skich — na tronie, przy wjezdzie do Jerozolimy, zwyci¢Zajace-
go szatanska bestig, jako Pankratora i jako wladcze dzieciatko
z Marig na tronie. To ostatnie przedstawienie stalo sig,
poczawszy od VI w., rOwniez najbardziej reprezentatywnym
typem dla wizerunkéw Marii. Typ archanioléw mozna
bezpoérednio wywieéé od przedstawienn Wiktorii w triumfal-
nych scenach cesarskich. Typy poszczegolnych apostolow,
ewangelistow i $wietych ilustruja przedstawienia na naj-
rozmaitszych zabytkach — monumentalnych i drobnych
z V i VI w. Niezrozumiale jest pominigcie wcze$niejszych,
czwartowiecznych przedstawienl, np. z rzymskich szkiel
zloconych, z caly seriy wizerunkéw meczennikéw i bisku-
pow.

Dekoracj¢ absyd koécioléw, kaplic i mauzoledw wy-
odrgbniono w osobng grupg zabytkéw. Centralna absyda,
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znajdujgca si¢ naprzeciw wejscia, widoczna prawie z wszyst'-
kich miejsc wewngtrz budowli i wznoszaca si¢ nad punktem
centralnym (cltarz) sprawowanego kultu, byla ze wszystkich
elementéw architektury najbardziej predysponowana jako
no$nik przedstawienn propagujacych poslannictwo religijne.
Przedstawienia absydialne bazylik konstantyniskich nie
zachowaly si¢. Mozna je tylko odtwarza¢ na podstawie
opiséw, rysunkéw, a przede wszystkim z cdbicia ich tematyki
w dekoracji innych przedmiotéw. Temat przekazania Prawa
przez Chrystusa Piotrowi (zraditio legis) z bazyliki na Waty-
kanie, spotykany na wielu sarkefagach rzymskich, jest tu
najlepszym przykladem. Zaliczenie rzymskiego sarkofagu
przedkonstantynskiego do tej grupy nie wydaje si¢ sluszne,
jako ze nie znamy budowli kultowych w stolicy Imperium
z tego okresu. Szkoda tez, ze przed skokiem w justynianskg
mozaikowg dekeracje absyd ko$cielnych, zachowanych w ory-
ginalnej formie, nie wzig¢to ped uwage przykladu z koéciota
S. Pudenzianra z okolo 400 r. w Rzymie. Slusznie unaoczniono
fakt, ze dopiero oryginaly absyd rawennackich koscioléw
i klasztoru $w. Katarzyny na Synaju z polowy VI w. ukazuja
ogrom bogactwa znaczeniowego tych przedstawien, w ktérych
tematyka Przemienienia Chrystusa na gérze Tabor staje si¢
motywem przewcdnim.

Konstantyn Wielki byl pierwszym cesarzem, ktory
fundowal cgromne bazyliki, upamigtniajgce wydarzenia
biblijne (narcdzenia w Betleem i émierci Chrystusa w Jero-
zolimie) lub tez miejsca spoczynku mgczennikéw (Piotra
i Pawla, Mzrcelina z Piotrem,; Wawrzynica i Agnieszki w Rzy-
mie). Od V w. oérodkéw takich jest coraz wigcej i kazdy
z nich staje si¢ centrum kultu tlumnie cdwiedzanym przez
piel grzyméw. Ogremne kompleksy architektoniczne: Menasa
w Egipcie, Szymona Stupnika w Kalat Seman w Syrii czy
Feliksa w Noli, obrazujg przykladowo wielko$¢ i znaczenie
aktywnosci tych o§rodkéw. Ich tras¢ w Palestynie unikatowo
ilustruje mozaikowa mapa z Madaby, z drugiej polowy VI w.
Ogromna liczba drobnych przedmiotéw, produkowanych
na uzytek pielgrzyméw, uzupelnia ten obraz. Naleza do nich:
naczynia szklane i gliniane, pixydy z koéci sloniowej, flaszki
i ampulki olowiane, sluzace przede wszystkim transportowi
wody i oleju $wietych z miejsc kultu do ojczyzny pielgrzyméw
np. z Rzymu z wizerunkami Piotra i Pawla oraz Wawrzyrica,
z Afryki z Menasem, z Azji Mniejszej z Tekla, z Palestyny
z przedstawieniami d¢gbu w Mamre, Grobu Swietego w Jero-
zolimie lub scen Bozego Narcdzenia w Betleem, z Syrii
z Szymonem Slupnikiem. Do tych przedmiotéw nalezg
réwniez pixydy dekorowane ogélna tematyka Dbiblijng,
ktérych dekoracje mozna stylistycznie przypisa¢ okreslonym,
przewaznie wschodnim o$rodkom.

Sfere chrzescijariska zamyka grupa przedmiotéw litur-
gicznych, bogato na ogédl dekorowanych, co bylo uwarunko-
wane tak ich funkcjg, jak symbolicznym znaczeniem. Nalezg
do nich przede wszystkim kielichy, na czele ze wspanialym
kielichem z IV w. z Antiochii, ktéry pokrywa dekoracja
winnej latoroéli i wplecionych w nig przedstawien figuralnych.
Naleza tu dalej pateny (w tym széstowieczna patena tzw. Riha
z podwdjnie przedstawionym Chrystusem udzielajacym
komunii apostolom), najrozmaitsze relikwiarze ze srebra,
kamienia i koéci sloniowej, naczynia na wodg¢, wino i olej,
kadzielnice, lampy, lichtarze, srebrny wachlarz (rhipidion)
ozdobiony wieloskrzydlowym serafinem, bogato zdobione
oprawy Biblii, stemple do chleba i hostii. Przynaleza tu
wreszcie: kamienny blat p6lokraglego stolu (co do ktérego
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funkcji istniejg do dzi§ podzielone zdania), kamienne plyty
parapetéw (transenny) pokryte reliefem i bogato zdobiony
kurek. Wydaje si¢ jednak, Ze trzy ostatnie przedmioty maja
$cidlejszy zwigzek z wyposazeniem koéciola niz z liturgia
kultu.

Opracowanie architektury, piéra A. Frazera, zostawilam
na zakoriczenie, ze wzgledu na kilka krytycznych uwag
dotyczacych tak ogélnego wprowadzenia, jak i wyboru po-
szczegblnych zabytkéw, zaliczonych do kolejnych sfer.
Rozpoczynajac cytatem z Amiana Marcelina o wspanialo$ci
budowli w stolicy Imperium, Autor podkres§lit ciaglo$é
antycznych form i technik budowlanych we wczesnochrzesci-
janiskiej architekturze, zachowanie przez nig tych samych
zasad organizowania przestrzeni oraz dlugotrwalo$¢ i przy-
wigzanie do antycznych elementéw dekoracji architekto-
nicznej. Zaznaczyl, ze innowacje architektury z kregu chrze-
$cijariskiego mozna zaobserwowac¢ dopiero w rozwoju bu-

_ downictwa kultowego, w odréziieniu od $wieckiego, gdzie nie

zachodzg zmiany. Zaakcentowal ré6znorodno$c typéw miejskich
ko$cioloéw, memorii, martyriéw, wznoszonych tak na planie
bazylikalnym jak centralnym (wieloboki, tetrakonchy, bu-
dynki okragle) zwlaszcza w IV w. — stuleciu eksperymental-
nym. Na tym koniec, a przeciez dopiero od V w. ustalaja si¢
typy architektoniczne zabarwione charakterem lokalnym
poszczego6lnych obszaroéw 6wczesnego $wiata chrzedcijaniskiego
reprezentowanego  wspanialymi  budowlami  zwlaszcza
w Grecji, Syrii i Afryce Pélnocnej. Oprécz Hagios Demetrios
w Salonikach ani jeden z tych zabytkéw i komplekséw nie
zostal tu wymieniony. Po krétkim oméwieniu baptysteriéw,
zwigzanych — wedlug Autora — tylko z katedrami (choc
istnieje ich niemalo przy memoriach i martyriach) nast¢puje
przeskok do architektury rawennackiej, a nast¢pnie do justy-
nianiskiej Hagia Sofia w Konstantynopolu, bez najmniejszej
wzmianki o tak waznej w tym przypadku innowacji archi-
tektonicznej, jakim jest polaczenie planu bazylikalnego z ko-
pulowym pokryciem dachu, wzigtym z planu centralnego.
Osiagnigcie tej formy nie nastapilo nagle. Poprzedzajace
stadium reprezentuja budowle syryjskie i maloazjatyckie
(Meriamlik, Alahan, Kasr ibn Wardan). Architektura chrzesci-
janiska Italii w VI-VII w. stoi w tyle za osiagnieciami w tej
dziedzinie w innych strefach $wiata §rédziemnomorskiego.
Dlatego szkoda, ze tekst majacy by¢ ogélnym wprowadzeniem
w problematyke, rowniez budownictwa sakralnego tego okresu,
uwigziono przede wszystkim w granicach italskich.

Warto zwr6cic uwage na kwesti¢ wyboru zabytkéw.
Budowle cesarskie obejmuja zalozenia palacowe (jak cyrk
Maksencjusza w Rzymie, aula Konstantyna w Trewirze,
kompleks Dioklecjana w Sp'licic),' budowle miejskie (jak
maksencjansko-konstantynska bazylika w Rzymie) oraz
budowle sepulkralne (jak mauzolea Galeriusa w Salonikach,
Konstancji w Rzymie i Teodoryka w Rawennie). Brak tu
cesarskich fundacji budowli kultowych (oméwionych cz¢écio-
wo tylko w chrze$cijaniskiej sferze katalogu), a wiadomo, cho¢
przewaznie ze zrédel pisanych, ze Maksencjusz nie tylko
rekonstruowal, ale i budowatl $wigtynie w stolicy Imperium,
a Dioklecjan zar6wno swéj palac w Splicie, jak i obéz wojskowy
w Palmirze uéwietnil do dzi§ zachowanymi sanktuariami.
Konstantyn rozwinat dalej antyczna ideg¢ patacu-cyrku-
-mauzoleum w cmentarnych bazylikach rzymskich i w kosciele
Apostoléw w Kohstantynopolu,“ bezposrednio zwigzanych
z mauzoleum. Wgréd budowli imperatorskich nie mozna
natomiast wymienia¢ willi w Piazza Armerina- na Sycylii
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czy w Konz w Nadrenii, nalezacych do zwyklego typu
bogatej siedziby wiejskiej 6wczesnych najbogatszych obywa-
teli rzymskich,

W sferze klasycz‘nej omoéwienie architektury nazbyt
ograniczono do antycznych elementéw architektonicznych
w budowlach chrzeicijaniskich: S. Costanza i S. Sabina
w Rzymie, S. Apollinare Nuovo w Rawennie oraz SS. Sergios
i Bakchos w Konstantynopolu.

Bogatszy przeglad typoéw architektonicznych zostal
przedstawiony w sferze $wieckiej. Objgl on urbanistyke
na przykladzie Filippi, obwarowania miast Rzymu i Konstan-
tynopola, formy budownictwa miejskiego Efezu, Ostii
i Stobi. Za malo natomiast poswigcono uwagi (tylko we wstepie
nie za$ w katalogu) wspanialym wil'om wiejskim wystgpujgcym
na obszarze calego Imperium i tak charakterystycznych dla
poznego antyku. Groby zostaly catkiem pomuinigte.

Zydowska architektura, ograniczajac si¢ do prostych
form budowlanych miejsc kultu i zebran, nie jest problema-
tyczna i zilustrowanie jej przykladami synagog z Dura
Europos i1 Sardis w Turcji mozna uzna¢ za wystarcza-
jace.

Z Inaczej jest z architektura chrzeécijariskg. Dom w Dura

Europos nie jest jedynym z okresu przedkonstantynskiego.
Oprécz informacji ze zrodel pisanych nalezatoby tu wymienic
analogiczny dom w Kirkbize w Syrii. Przyjety przez Autora
Klasyczny podzial budowli chrzescijariskich na koscioly
miejskie, kos$cioly cmentarne i memorie-martyria nie ma
w obecnym stanie wiedzy zastosowania, gdyz zaréwno formy,
jak i funkcje wielu budowli tych trzech typéw nie byly sztywno
ustalone. Wobec zabytkéw z tego dzialu wypada powtérzy¢
wyzej juz wspomniane zastrzezenie o nadmiernym prefero-
waniu Italii, kosztem innych ziem Imperium rzymskiego.
Tak wigc oméwiono tu koscioly: rzymskie (§w. Piotra na
Watykanie z fundacji Konstantyna, §w. Sabiny z V w.
i §w. Stefana na Celio z VI w.) i mediolanskie (§w. Wawrzyrica
i §w. Nazariusza, oba z konca IV w.) oraz rawennackie
baptysterium katedralne z V w. i tamtejszy ko$ciét S. Vitale
z VI w. Z innych terytoriéw wzigto pod uwage tylko bazylike
Grobu Swietego w Jerozolimie i katedre w Trewirze (obie
fundacji konstantyriskiej), bazylike¢ Archeiropoietos z V w.
w Salonikach oraz kompleksy Szymona Stupnika w Kalat
Seman w Syrii i Menasa w Egipcie, zamykajac ten przeglad
katedra konstantynopolitariska Hagia Sophia.

Mimo paru uwag krytycznych — nie do uniknigcia
zreszty gdy mowa o wyborze zabytkow — trzeba podkreslic,
ze pamigtka po wystawie nowojorskiej, ktora jest jej katalog,
stanowi cenny wklad do nauki, zblizajac wszystkim czasy
zmierzchajacego antyku i wczesnego chrzeScijaristwa. Epoka
ta jest jeszcze zbyt malo znana, a przeciez tak wazna dla roz-
woju kultury europejskiej. W katalogu wystawy zebrano
i opracowano, takze bibliograficznie, ogromng liczbe zabytkéw
obrazujacych charakter epoki, a nigdy dotad razem nie
zestawionych. Samo zgromadzenie i uporzgdkowanie takiej
liczby cennych eksponatéw ma wielka warto$¢ naukows.
Wzorowa szata poligraficzna katalogu, z fotografiami — w tym
szesnastu barwnymi — wszystkich zabytkéw, wérod
ktérych znajduje si¢ takze kilka zdj¢¢ dotad nie publikowanych,
zasluguje na uznanie. Jest to material do studiéw, ktorego
nikt zainteresowany problematyka péznego antyku nie moze
pomingc.

Elzbieta fastrzebowska



