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Janusz Ostrowski

Nieznany fragment starochrzesScijanskiego sarkofagu pasyjnego

Starochrzescijanska plastyka sarkofagowa, rozwijajgca sie od 2 polowy
III w. w og6lnych ramach sztuki péznego antyku, pozostawala pod silnym
wplywem rzezby ,,poganskiej” zar6wno pod wzgledem stylu dekoracji, jak
i jej struktury. Powtarzano tradycyjne antyczne schematy kompozycyjne
umieszczajge podobizne zmartego zamknieta w prostokgtnym polu lub
w medalionie (przybierajacym czesto ksztalt muszli), wzglednie przedsta-
wiajgce go w centralnym punkcie sceny rozgrywajgcej sie na przedniej
$cianie sarkofagu. Najstarsze sarkofagi chrzescijanskie, podobnie jak
i wspolczesne im ,,poganskie”, przedstawialy zmartego jako filozofa siedzg-
cego na krzeSle i trzymajgcego przed sobg rozwiniety zwoj!. Z biegiem
czasu posta¢ siedzgcego filozofa zaczeta wyobraza¢ Chrystusa, a zwoj stal
sie symbolem Ewangelii, wskazujac na nig jako na prawdziwg nauke i filo-
zofie 2. Czesto przedstawienie filozofa wystepuje pomiedzy orantem a Do-
brym Pasterzem — personifikacjg modlitwy o zbawienie (lub personifika-
cjg duszy zmarlego 3) i symbolem Zbawiciela. Te dwie postacie zostaty nie-

1 Najstarsze sarkofagi chrze$cijanskie z La Gayolle (WS. Taf. 1, 3), z via Salaria
(WS. Taf. 1, 1) i z Santa Maria Antiqua (WS. Taf. 1, 2) datowane na czasy Galiena
(253—268) dekorowane sg przedstawieniem siedzgcego filozofa, ukazanego w profilu.
Wspblczesny im jest tzw. sarkofag Plotyna, gdzie jednak centralna postaé widoczna
jest en face, zgodnie z zasadg reprezentacyjnego obrazu.

2 Pierwotni chrze$cijanie przeciwstawiali swg wiare filozofii, bardzo czgsto od-
wolujgc sie jednak do jej systeméw. Tertulian w swych pismach czesto poré6wnywat
filozofa — ucznia Grecji z chrze$cijaninem uczniem niebios (Apolog. 46—47). Probe
pogodzenia chrzeScijanstwa z filozofia podjat dopiero §w. Augustyn, a Jan Dama-
scenski (675—1749) podajac definicje filozofii jako milo§¢é madroSci, wyjasnia, ze
prawdziwa madroScig jest Bog, a wigc milo§¢ do Boga jest prawdziwg filozofia.

3 Do dzisiejszego dnia nie ma zgodnosci co do znaczenia tej postaci. Ze wzgledu
jednak na przedstawianie jej w malarstwie i plastyce sarkofagowej jako kobiety
przyjaé mozna, ze jest to symbol zbawionej duszy, anima salvata. Zreferowanie
pogladéw na ten temat dat E. Weigand, Die spdtantiken Sarkophagskulpturen
in Lichten neurer Forschungen, Byz. Zeit. 41, 1941.
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watpliwie przejete z symboliki malarstwa katakumbowego, gdzie pojawia-
ja sie juz znacznie wczedniej, a tradycja ich siega jeszcze sztuki starozyt-
nego Wschodu. Z katakumb zaczerpnieto réwniez inne symbole i sceny,
ktére pojawiajg sie na wezesnych sarkofagach, a ktéore wywodzg sie nieraz
z ikonografii antycznej, nabierajgc we weczesnym chrzescijanstwie nowego
znaczenia i nowych tres$ci ideowych ¢ O ile jednak w malarstwie postac
Chrystusa wystepuje dos¢ czesto, o tyle w rzezbie przedstawia sie go po-
czatkowo jako filozofa lub Dobrego Pasterza. NajwczeSniejszym znanym
przyktadem pojawienia sie w plastyce sarkofagowej wizerunku Chrystusa
jest polichromowany fragment w Museo Nazionale w Rzymie (nr 67 607,
WS. * Taf. 220), datowany na okres okolo 300 r. Od tego czasu podobizna
Chrystusa wystepuje niemal na wszystkich sarkofagach, a ewolucja typow
jego przedstawien, poczynajac od konstantynowskich wyobrazen Chrystu-
sa czynigcego cuda, az do Chrystusa w majestacie z czaséw teodozjanskich
i poczatkéw V w., Swiadczy o narastaniu i wzmacnianiu sie chrzescijan-
stwa i wyksztalcaniu sie coraz bardziej ztozonej ideologii nowej religii. Zy-
cie i dzialalno$¢ Chrystusa stajg sie glownym tematem rzezby sarkofago-
wej IV w., a jeden z epizedéw jego zycia — sceny meki w polgczeniu ze
scenami meczenstwa $§. Piotra i Pawla — jest charakterystyczng cechg
grupy sarkofagow pojawiajgcych sie okoto 330 r. i istniejgcych do okoto
410 r., i noszacych miano sarkofagdéw pasyjnych.

Temat meki Chrystusa pojawia sie w poczatkach IV w. na sarkofagach
fryzowych, typie dominujgcym w czasach Konstantyna. Temat ten poczat-
kowo ukazany jest w sposob symboliczny poprzez przedstawienie ofiar Abla
czy Abrahama, lub tez Daniela stajgcego przed sedziami. Okoto 330 r. wy-
twarza sie w tej grupie tendencja do ukazania postaci samego Chrystusa,
a symbolem jego meki staje sie wowczas, rzadko wystepujgca poza pla-
styka sarkofagows ®, scena sgdu Pilata (Mat. 27, 24). Pojawia sie ona po
raz pierwszy na sarkofagu nr 55 znajdujacym sie w zbiorach Lateranen-

*WS = G. Wilpert, I sarcofagi cristiani antichi, I/III, Roma 1929—1939.

4 Z przedstawienn antycznych zaczerpnieto m. in. Dobrego Pasterza wywodzg-
cego sie z archaicznych greckich rzezb Moschoforosa czy Kriophorosa; Jonasza odpo-
czywajgcego pod drzewem w pozie zaczerpnietej z wyobrazen Endymiona; przejscie
Zydbéw przez Morze Czerwone wzorowane na rzymskich reliefach batalistycznych
wystepujgeych zar6wno na sarkofagach, jak i na oficjalnych budowlach (np. luk
Konstantyna. Euzebiusz (Hist. eccl. VIII, 9, 5) poréwnal przejScie Maksencjusza
przez Tyber z przej$ciem faraona przez Morze Czerwone).

5 Sceny sadu pojawiajg sie na szkatulce z koSci sloniowej w British Museum
datowanej na lata 420—430, oraz na drewnianych drzwiach ko$ciota Santa Sabina
w Rzymie (na obydwu zabytkach znajduja si¢ pierwsze w sztuce chrze§cijanskiej
sceny Ukrzyzowania). W malarstwie katakumbowym sgd Pilata nie wystepuje,
a pojawiajgce sie tam bardzo rzadko sceny pasji przedstawiajg zdrade Judasza
(3 razy), $mieré Chrystusa (1 raz), Chrystusa w Ogrojcu (1 raz) i Chrystusa przed
Kaifaszem (1 raz). Por. H. von Campenhausen, Die Passionssarkophage, Mar-
burger Jahrbuch fiir Kunstwissenschaft V, 1929, s. 48.
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skich (tzw. sarkofagu dwu braci, WS. Taf. 91), powstatym w latach 330—
340. Scena ta przedstawiajgca siedzgcego Pilata, ktéremu towarzyszy
urzednik i niewolnik z dzbanem, umieszczona zostala w prawym rogu gor-
nego rejestru, gdzie sasiaduje bezposrednio z postacig Abrahama sktadaja-
cego ofiare ze swego syna Izaaka. To ostatnie przedstawienie jest remini-
scencjg starego repertuaru scen z czasoOw Konstantyna i stanowi ogniwo po-
$rednie w przechodzeniu motywoéw i symboli starochrzescijanskich. Jed-
nakze artysta nie wprowadzit tutaj postaci Chrystusa, podobnie jak i na
pokrewnych zabytkach: dwustrefowym sarkofagu ze sceng przej$cia Izra-
elitow przez Morze Czerwone (Muzeum w Arles, nr 3, WS. Taf. 195, 4)
oraz na fragmencie pochodzacym z cmentarza $w. Kaliksta (Museo Vatica-
no Pio Cristiano; do 1936 r. w posiadaniu Wilperta, WS. Taf. 217, 5). Zaby-
tek lateranenski i z Arles sg warsztatowo pokrewne i podobnie jak frag-
ment watykanski pochodzg z péznego okresu panowania Konstantyna. Do
grupy tej nalezy rowniez fragment znajdujacy sie w Poitiers (WS. Taf. 148,
1), ktory jednak jest pdzniejszy niz trzy wymienione powyzej. Na nim po
raz pierwszy pojawia sie Chrystus stojacy przed sadem. Na tych zabyt-
kach scena sgdu Pilata nie jest wyodrebniona spos$rod innych i sgsiaduje
z przedstawieniami ze Starego Testamentu.

Wiasciwy rozwoj sarkofagdw pasyjnych nastgpit dopiero z chwilg
wprowadzenia sarkofagéw kolumnowych, co miato miejsce okolo 340 r.
Wyparly one catkowicie fryzowe, a poprzez podzial na 5, a p6zniej na 7 pél
dozwalaly na wyodrebnienie poszczegélnych drobnych kompozycji daja-
cych w calosci sceny meczenstwa Chrystusa i jego apostotéw. Sarkofagi
kolumnowe i ich odmiana — sarkofagi z drzewami zamiast kolumn, pow-
stale pod wptywami wschodnimi, najcze$ciej pojawiaty sie w silnie zorien-
talizowanej Galii, a stosunkowo niewiele z nich pochodzi z terenéw Rzy-
mu 8. Jednakze w -wypadku sarkofagéw pasyjnych istnieje rownowaga
w czestotliwosci ich wystepowania, gdyz na ogélng liczbe 19 znanych —
9 znaleziono we Francji, 1 w Mediolanie (bardzo p6zny) i 9 w Rzymie 7.
Wilasnie w Rzymie, w warsztacie sarkofagu lateranenskiego nr 171 (WS..
Taf. 146,3) okoto 340 r.® pojawia sie tréjpostaciowa (Pilat, urzednik, nie-
wolnik) scena sgdu i tu rowniez zostaje wypracowany ogélny schemat
kompozycyjny tego typu sarkofagéw °.

6 M. Lawrence, Columnar sarcophagi in the Latin West, Art Bulletin, XIV,
1932, s. 105, podaje, ze na og6lng liczbe 101 kolumnowych sarkofagéw lub ich frag-
mentéw tylko 38 znalezicno w Italii.

"H.vonCampenhausen, op. cit., s. 50.

8 F. Gerke, Die Zeitbestimmung des Passionssarkophage, Archeolog. Ertesito,
52, 1940, s. 95. Natomiast M. La wr en c e, Columnar..,, op. cit,, datuje ten sarkofag
na 360 r.

9 W dwu wypadkach (WS. Taf. 121, 4 i 33, 3) Pilat pojawia sie tylko z nie-
wolnikiem.

5 — Prace archeologiczne, z. 16
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Prawa ich strona (2 pola) po$wiecona byta scenom meki Chrystusa, na-
tomiast lewa (réwniez 2 pola) zajmowaly przedstawienia meczenstwa $s.
Piotra i Pawla. Po stronie po§wieconej Chrystusowi w prawej (skrajnej)
niszy wystepowal siedzacy Pitat w towarzystwie urzednika i niewolnika,
a w sgsiedniej Chrystus eskortowany przez zolmierzy 19. Po stronie aposto-
16w istniato kilka wariantéw tematycznych. Jezeli wystepowat tylko sw.
Piotr, wéwczas lewe (skrajne) pole zajmowala scena umycia ndég przez
Chrystusa, stanowigca kompozycyjny odpowiednik umycia ragk Pitata, a sa-
siednie zajete bylo przez wyobrazenie apostola niosgcego krzyz 1. W wy-
padku gdy pojawial sie tez $w. Pawel lewe pole zajmowalo przedstawienie
jego $mierci, a sgsiednie — scena uwiezienia §w. Piotra lub tez $w. Piotr
dzwigajacy krzyz 12.

Najbardziej istotne zmiany zachodzily w polu centralnym, stanowigcym
dowod zmieniajgcej sie ideologii chrzescijanstwa. W latach 330—340 zajete
ono bylo poprzez wyobrazenia niezwyciezonego krzyza, crux invicta, wy-
wodzace sie z wizji Konstantyna i opisu labarum dokonanego przez Euze-
biusza w jego Zywocie Konstantyna (I, 27—31) 3. Krzyz ten jest symbolem
dowodztwa w bitwie, a wystepujace czesto razem z nim przedstawienia
Sol i Luny, pojawiajace sie czesto na cesarskich reliefach triumfalnych 14
(por. sceny z fuku Konstantyna), wskazuja na powigzania nowej religii
z wladzg cesarska.

‘W drugim okresie (350—360), z ktérego m. i. pochodzi znany sarkofag
Juniusa Bassusa (WS. Taf. 19), idea walki i zwyciestwa zostaje zamienio-
na na idee Militia Christi, ktorej przewodzg Piotr i Pawel, a crux invicta
jest dalej sztandarem dowddcy, pod ktéorym uczniowie idg drogg wskazang
przez Jezusa 5. Okolo 360 r, pole srodkowe zajmuje przedstawienie Chry-
stusa siedzgcego na tronie wspartym na zwinietym w ksztalcie tuku pta-
_Wylﬂdynym obiekcie (WS. Taf. 12, 4) obie sceny zostaja polaczone w jedna.

1 Na sarkofagach nie wystepuje przedstawienie drogi krzyzowej Chrystusa,
ktére najwcze$niej w sztuce starochrze$cijanskiej pojawia sie¢ na wzmiankowanej
w przypisie 5 szkatulce z koSci stoniowej. Na sarkofagu nr 171 z Lateranu (WS.
Taf. 146, 3) jest przedstawiony Szymon z Cyreny niosacy krzyz Chrystusa. Na tymze
sarkofagu wystepuje unikalna w calej sztuce starochrze$cijanskiej scena korono-
wania Chrystusa korong cierniowsg.

12 Czestotliwo§é wystepowania poszczegblnych scen zostala podana w cytowanej
pracy Campenhausena na stronie 43.

13 Poglagdy na temat wizji Konstantyna oraz labarum zreferowat J. Moreau,
Sur la vision de Constantin, Revue des Etudes Anciennes 55, 1953, s. 307—323.

14 Symbole te wywodzgce sie z orientalnych tradycji (przedstawienia wtadcow
achemenidzkich pomiedzy sloricem a ksiezycem, przeszio na sassanidzkich krolow
nazywajacych sie fratres Solis et Lunae o czym $wiadcezg liczne wzmianki u pisarzy
rzymskich), a stad wraz z naptlywem kultow wschodnich, m. in. Sol invictus, do-

tarlty do Rzymu, gdzie zostaly szeroko rozpowszechnione.
15 Chrystus wg Orygenesa (hom. in Jesu Nave, 6, 59) to ,princeps militiae”,

wg Tertuliana (de exhort. 12) ,imperator”, a wg Cypriana (ep. 31, 4) ,imperator
et rex”.
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szezu, ktéry nad swa glowa trzyma personifikacja nieba, typ Christus su-
pra caelum. Motyw ten wywodzacy sie ze wschodnich zrodet 16, czesto po-
jawia sie w pdznoantycznych przedstawieniach tronujgcych cesarzy (wy-
stepuje m. i. na tuku Galeriusza w Salonikach). Z tego motywu wywodzg
sie dwa inne, pokrewne przedstawienia Maiestas Domini, Chrystusa nada-
jacego nowe prawa. W jednym Chrystus siedzgcy na tronie niebiafskim
trzyma w reku zwo6j z prawami, w drugim za$, p6zniejszym (370—400) bro-
daty Pantokrator z prawg rekg uniesiong do goéry 17 stoi na goérze rajskiej,
z ktérej wyplywaja cztery rzeki, wreczajge zwdj stojacemu Piotrowi, ktory
trzyma w swym reku krzyz. Ta scena, tzw. traditio legis, przechodzi na-
stepnie na sarkofagi rawennenskie i zabytki z kosci stoniowej powstate
w V w.

W sztuce teodozjanskiej pojawia sie jeszcze jeden motyw umieszczony
w centralnym polu — milodzienczy Christus victor trzymajgcy w reku
krzyz. Wystepuje on na fragmentarycznie zachowanym sarkofagu latera-
nenskim nr 106 (WS. Taf. 20,5), datowanym na okres okolo 400 r. Chrystus
stoi na gorze rajskiej, u stop ktorej znajduja sie $$. Piotr i Pawel, trzyma-
jac w prawej rece cruxr gemmata, ktorego pierwowzorem byt krzyz usta-
wiony przez Konstantyna na Golgocie. Krzyz tego typu pojawia sie odtad
coraz czesciej w sztuce chrzescijanskiej, a najbardziej znane jego przedsta-
wienie znajduje sie w apsydzie koSciola Santa Pudenziana w Rzymie na
mozaice wykonanej okoto 400 r. i przerobionej z koncem VIIT w. 18,

OczywiScie zdarzaja sie odstepstwa od tych ogélnych zalozen, wynika-
jace badz to ze zwiekszenia ilo$ci pol do 7, lub tez z wprowadzenia pod-
wbéjnych rejestrow (np. sarkofag Juniusa Bassusa). W pierwszym wypad-
ku pole po lewej stronie zajmuje przedstawienie ofiary Abrahama, stano-
wigce, jak to mialo miejsce na sarkofagach fryzowych, odpowiednik dla
sceny sadu. Na sarkofagu Juniusa Bassusa w 10 polach umieszczonych
w dwu strefach znajduja sie sceny ze Starego i Nowego Testamentu
(ofiara Abrahama, Hiob, Adam i Ewa, Daniel w jaskini lwow, uwiezienie
$w. Piotra, Pilat), a centralng grupe stanowi w gérnym pasmie Chrystus
siedzgcy na tronie niebianskim, w dolnym wjazd do Jerozolimy. To umie-
szczenie jedna nad drugg dwu scen symbolizujgcych triumf Chrystusa —
jeden na ziemi, drugi w niebie, jest zréznicowane poprzez ultozenie posta-
ci. W gornym polu ustawienie frontalne poteguje wrazenie majestatu, tak
jak to mialo miejsce w przedstawieniach cesarzy, w dolnym ukazanie Chry-

16 Niebo jako tron pojawia sie m, in, u Izajasza (66, 1), w Ewangelii wg §w. Ma-
teusza (5, 34 i n.), w Dziejach Apostolskich (7, 49).

17 Gest taki jest charakterystyczny dla triumfatora w bitwie i dla zwycieskiego
Sol invictus. Podobny gest wystepuje m. in. na sarkofagu Ludovisi i na wschodnim
medalionie tuku Konstantyna.

18 R, Morey, Early Christian Art, Princeton 1953, s. 143.

5*



68

stusa w profilu jadgcego po meczenskg Smier¢ majgcg mu zapewnié triumf,
symbolizuje przemijanie zycia doczesnego 9.

Najbardziej charakterystyczna scena sarkofagéw pasyjnych, wystepu-
jaca przez caly czas trwania tego typu obiektéw — scena sgdu Pitata, ule-
gala pewnym, na ogét drobnym zmianom kompozycyjnym i stylistycznym.
Niezmiennym pozostaje umieszczenie Pitata na krze$le zblizonym w formie
do sella curulis, ustawionym na podwyzszeniu lub nawet na stosunkowo
wysokim postumencie (Lateran, nr 174, WS. Taf, 121, 4 — sarkofag o sied-
miu polach, na ktérym wyjatkowo pojawia sie Pitat tylko w towarzystwie
niewolnika). Przed Pilatem zawsze stoi niewolnik trzymajacy w prawej re-
ce dzban a w lewej talerz. Z tylu pomiedzy Pitlatem a niewolnikiem poja-
wia sie posta¢ urzednika z otoczenia prokuratora. Czasami (m. i. na sarko-
fagu Bassusa) w tle wystepuje fragment muréw lub wiez miejskich, co
stanowi zapowiedZ rozwijajacego sie w czasach teodozjanskich typu
sarkofagobw z przedstawieniem bram miejskich (city-gate20) symbo-
lizujgcych Jerozolime niebianskg. Zmienia sie natomiast stréj oraz uklad
postaci Pitata. We weczesnych zabytkach siedzi ze skrzyzowanymi nogami,
podpierajac podbrédek i policzek lewa reka, podczas gdy prawg przytrzy-
muje chlamide. Glowe ozdobiong wiencem odwraca od rozgrywajgcej sie
przed nim sceny. Okolo 380 r. nastepuje pewna zmiana — nie podpiera juz
reka glowy, lecz skreca ja mocno w prawo, a rece trzyma splecione na ko-
lanach, wzglednie prawa unosi nad kolanem. W czasach teodozjanskich Pi-
lat przewaznie ubrany jest w pancerz tuskowy zamiast poprzednio stoso-
wanej chlamidy i plaszcza.

Tym zmianom kompozycyjnym towarzyszg tez zmiany stylistyczne.
Na najstarszych sarkofagach pasyjnych (warsztat sarkofagu lateranen-
skiego nr 171) zaczeto wprowadza¢ figury wydobyte w wysokim reliefie,
w przeciwienstwie do plaskich relieféw konstantynowskich. W okresie
350—360 tendencja ta jeszcze sie poglebita, by z kolei od 370 r. ustgpic¢
miejsca bardziej ptaskiemu traktowaniu postaci. Przedstawienia na sar-
kofagach teodozjanskich ukazane sg w bardzo niskim reliefie. Zmieniat
sie réwniez sposdb opracowania oka. W najwczesniejszych obiektach za-
niechano wiercenia Zrenic, w kregu warsztatu sarkofagu Juniusa Bassusa
zrenice traktowano w sposob naturalistyczny wiercac posrodku niewielki
otwor, natomiast w okresie teodozjanskim jest ono silnie wydobyte i ma
ksztalt migdala a Zrenica zaznaczona jest duzym otworem.

Wspomniano wyzej, ze znanych jest 19 sarkofagéw wzglednie ich frag-
mentéw nalezgcych do grupy pasyjnej. Obecnie, w wyniku poszukiwan
udalo sie odnalez¢ dalszy fragment znajdujacy sie w Krakowie 21. Jest on

19 F. Ger ke, Der Sarkophag des Junius Bassus, Berlin 1936.

20 M. Lawrence, The City-gate sarcophagi, Art Bulletin, X, 1927.

21 Muzeum Narodowe w Krakowie, Oddzial Zbiory Czartoryskich, nr inw.
DMNKCz 1841, DMNKCz 1862, DMNKCz 2175 (do chwili opracowywania niniejszego
artykulu te trzy czeSci traktowane byly jako oddzielne zabytki, dopiero ostatnio
dopasowano je razem na podstawie przylegania krawedzi). Zabytek wykonany jest
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ksztaltem zblizony do wydiuzonego prostokata, zwienczony u gory dekoro-
wang listwa i ozdobiony przedstawieniem trzech postaci — jednej siedzg-
cej na krzesle, drugiej stojgcej przed nig i trzymajgcej w jednej rece
dzbanek a w drugie]j talerz, oraz trzeciej, z ktérej widoczna jest tylko gto-
wa, umieszczone]j pomiedzy osobg stojacg a siedzgcg (il. 1).

1. Fragment sarkofagu ze sceng sadu Pilata. Muzeum Narodowe w Krakowie (Zbiory
Czartoryskich) (fot. Konrad K. Pollesch)

Listwa, zwienczajgca od goéry opisywany fragment, dekorowana jest
dwoma rodzajami ornamentu. Dolny, utworzony z okrggltych otworow wy-
konanych $widrem przypomina astragal, wyzszy skomponowany ze styli-
zowanych plaskich listkéw jest najprawdopodobniej reminiscencjg kyma-
w szarym marmurze drobnoziarnistym i ma 0,51 m wysoko$ci oraz 0,31 m szeroko$ci.

Tylna powierzchnia jest wstepnie obrobiona, natomiast na awersie widaé¢ §lady cze-
stego postugiwania si¢ §widrem.
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tionu. U gory listwy z lewej strony znajdujg sie mato czytelne slady trze-
ciego ornamentu, ktory jednakze w dalszej czesci zanika na skutek odpito-
wania czesci listwy.

Ponizej listwy rozgrywa sie tréjpostaciowa scena. Z prawej strony na
krze$le siedzi mezczyzna ubrany w krotks, siegajaca do kolan szate z diu-
gimi rekawami spietymi w nadgarstku, na ktérg narzucony jest ptaszcz
opadajgcy wzdluz lewego boku. Mezczyzna skreca swg glowe w prawo, jak
gdyby odwracal ja od dziejacej sie przed nim sceny. Glowa jego jest pod-
tuzna, o mocno zarysowanym podbrodku, szerokich zaci$nigetych ustach
oraz diugim prostym nosie, ktéorego dziurki zaznaczone sg poprzez dwa
otwory powstate przez uzycie $widra. Oczy maja ksztalt migdatowaty,
zrenica zaznaczona jest wypukloscig, posrodku ktérej znajduje sie otwor
wywiercony $widrem. Wewnetrzne kaciki oczu zaznaczone sg glebokimi
otworami. Czoto niskie, prostokatne, wlosy modelowane z krotkich kosmy-
kow oddzielonych od siebe §ladami §widra, przewigzane wstega lub wien-
cem. Szyja do$¢ dluga, prawy bark uniesiony wyzej, lewy opada w dét,
tors wyprostowany, rece splecione na brzuchu. Nogi, widoczne od kolan,
posiadajg mocno zaakcentowang muskulature. Prawa noga wysunieta jest
w bok do przodu. Na szate narzucony jest plaszcz, spiety na prawym ra-
mieniu fibulg, utozony w ksztalcie trojkgta na piersiach i opadajacy kil-
koma pionowymi faldami. Na nogach ma buty ozdobione ulozonymi w rze-
dach otworami po $widrze, siegajace powyzej kostek. Krzesto, na ktérym
siedzi mezczyzna, zblizone jest w typie do sella curulis, ktérego potksiezy-
cowate nogi krzyzujg sie w polowie swej wysokosci. Cata posta¢ ukazana
jest w wypuklym, lecz niezbyt wysokim reliefie, jedynie krzeslo, na kt6-
rym siedzi jest ledwo wydobyte z tla.

Glowa postaci stojagcej w s$rodku przedstawiona w lewym profilu
w sposobie opracowania zblizona jest do opisanej powyzej, jedynie zmienia
ja nieco ukazanie w profilu i bardziej ptaski relief.

Posta¢ stojgca ma niezachowang glowe, jedynie z pozostalosci oraz
z utozenia calej osoby, wida¢ ze byta ona skierowana w strone siedzgcego.
Ubrana jest wdluga, siegajgca do ziemi szate, spietg na lewym ramieniu
w ten sposob, ze opada ona w doét pozostawiajgc odkrytg prawg czes¢ torsu
i dopiero na biodrach przechodzi na prawo, by z tego miejsca, kilkoma
wypuklymi faldami opada¢ juz ku ziemi. Trzyma ona w zgietej prawej
rece dzbanek o dlugiej szyi i pionowym imadle, natomiast lewg podstawia
pod niego plaski talerz z zaakcentowanym poprzez otwoér Srodkiem.
U stop postaci stoi naczynie zblizone ksztaltem do krateru, o profilowanej
stopce oraz brzuscu i szyi zdobionej pionowymi kanelurami. Naczynie
to stoi na stoliku, postumencie lub tréjnogu, z ktérej to podstawy zachowat
sie niewielki fragment uniemozliwiajacy dokladne okreslenie przedmiotu.

Opisywany fragment niewgtpliwie pochodzi z wiekszej kompozycji, na
co wskazuje listwa wienczgca go od gory, oraz proste boki powstate w wy-
niku przeciecia plaskorzezby. Jednoczesnie catos¢ sprawia wrazenie zamk-
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nietej, samoistnej sceny, co wynika z ulozenia postaci i wzajemnego ich
podporzgdkowania — siedzgcy na krzesle dostojnik, stojacy przed nim nie-
wolnik lub stuga, oraz umieszczony w gtebi doradca. Biorgc pod uwage to
ulozenie postaci, typowe ich atrybuty i poréwnujgc cato$¢ z tym co zosta-
lo powiedziane o sarkofagach pasyjnych, mozna niewatpliwie stwierdzi¢,
ze obiekt krakowski przedstawia scene sadu Pilata.

W tej stosunkowo nielicznej grupie sarkofagéw zabytek nasz wyro6znia
sie specyficznym sposobem ulozenia rgk Pilata splecionych na brzuchu.
Na zadnym z zachowanych obiektow nie wystepuje gest tego typu. Jed-
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2. Przerys sarkofagu znalezionego na cmentarzu watykanskim wg P. Aringhi,
Roma Subterranea movissima..., Lutetiae Parisiorum MDCLIX, s. 195

nakze takie ulozenie spotykamy na przerysie (il. 2) piecioniszowego sarko-
fagu znalezionego na cmentarzu watykanskim 22, Zachowaly sie z niego
3 $rodkowe pola przechowywane obecnie w watykanskim Museo Pio Cri-
stiano 28. W centralnej niszy znajduje sie przedstawienie stojgcego na go-
rze rajskiej i trzymajacego crux gemmata Chrystusa pomiedzy apostotami
Piotrem i Pawlem umieszczonymi u podnéza goéry (por. wyzej s. 67). W pra-
wym polu przedstawiono przyprowadzenie Chrystusa przed Pilata, w le-
wym natomiast uwiezienie $w. Piotra (il. 3). Kontynuacjg sceny z prawej
strony bylo pole, w ktérym umieszczono Pilata wraz z niewolnikiem
i urzednikiem. Tego fragmentu nie ogladatl juz Menestrier, ktory w 1639 r.

2 P, Aringhi, Roma subterranea novissima, Lutetiae Parisiorum 1659, Lib. II,
cap. X, rys. s. 195. Jest to tlumaczenie pracy A. Bosio, Roma sotterranea mnovis-
sima, Roma 1632, gdzie na s. 89 znajduje sie ten sam rysunek.

2 Obiekt ten, jak i wszystkie inne zabytki starochrze$cijaniskie, znajdowat sie
do 1953 r. w Museo Cristiano Pio Lateranense, gdzie znany byt jako sarkofag nr 106.
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wykonal piérkiem rysunek sarkofagu, zachowany w Cod. Vat. lat. 10543
fol. 198V 24, Poczawszy od tegoz roku ta grupa uwazana byla za zaginiong.
Na podstawie poréwnan przerysu dokonanego przez Bosia (il. 2) i naszego
zabytku, mozna stwierdzi¢, ze fragment krakowski jest cze$cig sarkofagu
watykanskiego.

Na przerysie widoczna jest utrgcona glowa niewolnika, a pozostatosé po
niej odpowiada ksztaltem pozostalo$ci na naszym zabytku. Glowa urzedni-
ka widoczna pomiedzy postaciami niewolnika i Pilata zwrécona jest row-
niez w tym samym Kkierunku co na obiekcie krakowskim. Istniejg jednak
i réznice pomiedzy rysunkiem a naszym fragmentem. Na przerysie glo-
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3. Trzy nisze sarkofagu lateranenskiego nr 106 (obecnie w Muzeum Pio Cristiano
w Watykanie) wg H. von Campenhausen, Die Passionssarkophage, Marburger
Jahrbuch fiir Kunstwissenschaft, V, 1929, fig. 52

wa Pilata ukazana jest en face, podczas gdy u nas jest skrecona w lewo.
Nogi Pilata na rysunku sg szeroko rozstawione, natomiast na naszym za-
bytku obie nogi sa prawie rownoleglte. Rysunek ukazuje faldy plaszcza
opadajgce az na brzuch, podczas gdy w rzeczywistoSci opadaja tylko do
wysoko$ci piersi. Rysownik zwiekszyl odleglo$¢ pomiedzy postaciami tak,
ze widoczna jest szata urzednika stojagcego w tle, podczas gdy u nas wi-
doczna jest tylko glowa. Zwazy¢ jednakze nalezy, ze siedemnastowieczny
artysta nie staral sie o wierne, ,fotograficzne” oddanie szczegétéw, chege
tylko naszkicowaé calg kompozycje i przedstawi¢ osoby biorgce w niej
udzial. Dowodem na to sg liczne r6znice widoczne przy konfrontacji rysun-
ku i czesci sarkofagu przechowywanej w Watykanie, roznice, z ktérych
wymienie tylko kilka najbardziej charakterystycznych. W lewej niszy na
przerysie §w. Piotr, prawie calkiem wyprostowany, ma glowe na réwni

24 Rysunek Menestriera zamieszcza G. Wilpert w I tomie na s. 45, fig, 19.
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z glowg prowadzacego go zolnierza, podczas gdy w rzeczywistosci jest bar-
dziej zgarbiony i jest o pot glowy nizszy od zolnierza. Faldy szat tegoz zol-
“nierza sg na rysunku tylko lekko wygiete, natomiast na zabytku sg one
glebokie i silnie zréznicowane (zwlaszcza poétkoliste faldy na piersiach).
W polu érodkowym na sztychu Chrystus jest wysmuktly, dotyka glowg bel-
kowania, a wlosy opadaja pionowo w doét, podczas gdy na zabytku waty-
kanskim posta¢ Chrystusa jest bardziej krepa, pomiedzy glowa a belko-
waniem istnieje przerwa, a wlosy ponizej ucha zawijajg sie w lok odstajg-
cy w lewo. Postacie apostoldéw na rysunku dosiegajg liSci palm stojgcych
za nimi, chociaz w rzeczywistosSci sg duzo nizsze. Olbrzymie réznice ist-
niejg réwniez w przedstawieniu gory, na ktoérej stoi Chrystus (w rzezbie
zaznaczone kamienie tworzgce w formie prawie prostokat; na rysunku
gora gladka i rozszerzajaca si¢ u dotu). W niszy prawej Chrystus stojacy
miedzy dwoma zolnierzami ma na rysunku glowe ukazang w 3/4, a w ory-
ginale prawie w calkowitym prawym profilu. Wi6cznia, ktorg trzyma zoi-
nierz, jest w rzeczywistosci dluzsza i ustawiona bardziej pionowo niz to
ma miejsce na przerysie. Podobnie rysownik nie przedstawil w sposob
wlasciwy ornamentu na bazie sarkofagu, opuszczajac wypetnienia wolut.

Wymienione r6znice $§wiadczg o niedoktadno$ci rysunku, tym samym
wiec mozna wytlumaczy¢ pewne rozbieznosci pomiedzy zachowanym prze-
rysem Bosia a cze$cig sarkofagu, ktéra znajduje sie w Krakowie. Dalszym
dowodem na poparcie postawionej wyzej hipotezy sa rozmiary obiektu.
Zachowany w Watykanie fragment ma 66 cm wysokosci i 143 cm szerokos-
ci, natomiast nasz ma 51 cm wysokosci i 31 cm szerokosci. Dokonujgc prob-
nej rekonstrukeji i obliczen mozna stwierdzi¢, ze po uwzglednieniu braku-
jacych czesci (baza, podwyzszenie, na ktérym stoi krzesto i goérna czesé
listwy) obiekt nasz bedzie mial analogiczng wysokos$¢ catosci. Po-
rownujagc dalej cechy stylistyczne i techniczne naszego fragmentu
z zabytkiem watykanskim stwierdzi¢ nalezy, ze wystepujg tu duze po-
dobienstwa. Ornament na listwie goérnej jest analogiczny do ornamentu
nad érodkowym polem w obiekcie wioskim, Potraktowanie gtowy Pilata
i glowy Chrystusa czy apostoléw — mocno zarysowane podbrédki, szero-
kie usta, gtebokie dziurki nosa, sposéb opracowania oka (Zrenica i wew-
netrzrie kaciki zaznaczone otworami §widra) oraz uczesanie prokuratora
i apostoléw sg jednolite na obydwu fragmentach. Glebokie faldy szat cha-
rakterystyczne sg rowniez dla obydwu zabytkow.

Biorgc pod uwage powyzsze pordwnania stwierdzi¢ nalezy, ze fragment
krakowski stanowi cze§é sarkofagu znajdujgcego sie w watykanskim Mu-
seo Pio Cristiano. Zabytek nasz, pochodzacy z dawnej kolekcji Potockich
w Krzeszowicach, zakupiony zostal w latach trzydziestych ubieglego wie-
ku u Ignazio Vescovaliego, antykwariusza i rzezbiarza rzymskiego bedgce-
go jednoczesnie dostawcg antykow dla Watykanu ?°. Nie jest jednak wia-

%5 O, Hirsch, O pochodzeniu kolekcji antykéow z Krzeszowic, Meander, XX,
1965, s. 309—314.
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dome jakie byty losy obiektu miedzy 1639 a 1830 r., jak réwniez nie wie-
my jakim sposobem trafit on w rece Vescovaliego.

Aby ustali¢ czas powstania naszego obiektu musimy postuzy¢ sie dato-
waniem zabytku watykanskiego 26. Ten ostatni wg M. Lawrence powstal
w tzw. atelier IV — galijskim okoto 380 r. 27 Do tego warsztatu zalicza ona
jeszcze dwa inne obiekty: w Saint Maximin (WS. Taf. 145, 7, 8) z koto 350 r.
i w Weronie (WS, Taf. 150, 2) z okoto 390 r. W wypadku sarkofagu waty-
kanskiego uwaza ona, ze styl jego jest bardziej galijski niz azjatycki,
z ktorego to wywodzi wiekszos¢ sarkofagéw kolumnowych. Styl gltow i szat
wskazuje jej zdaniem na podang wyzej date. Z kolei F. Gerke, analizujgc
posta¢ Chrystusa znajdujgcg sie w Srodkowej niszy, podaje date okoto
400 r., zaliczajac go do grupy teodozjanskiej 8. Wynika to ze sposobu po-
traktowania oka i fryzury, a takze z pojawienia sie crux gemmata. Jedno-
cze$nie grupa w centralnym polu jest pierwotng formg sceny traditio le-
gis, pojawiajace]j sie okoto 400 r. Analiza Gerkego bardziej Scista i wnikli-
wa niz Lawrence, pozwala raczej przychyli¢ sie do jego wersji i co za tym
idzie datowa¢ nasz obiekt na okres okoto 400 r. 29

AN UNKNOWN FRAGMENT
OF AN EARLY CHRISTIAN PASSION SARCOPHAGUS

Summary

Among Christian sarcophagi executed in the fourth century we can distinguish
a very important group of so-called Passion sarcophagi in which, the first time in
Christian art, the thema of Christ’s Passion occured. The most significant scene
of these objects is the scene of the Judgment of Pilate, which appears on 19 sarco-
phagi or their fragments belonging to this group. Now we can add to this group
another piece that comes from the Potocki collection from Krzeszowice now pre-
served in the National Museum in Cracow, On the basis of drawings in Bosio’s and
Aringhi’s works it was possible to identify the object as a part (lost since 1639)
of sarcophagus No. 106 of the Lateran Museum (Vatican, now) and it was sculptured
ca the year 400 A.D.

2% Literature dotyczaca sarkofagu watykanskiego, jak roéwniez rézne jego dato-
wania znalezé mozna w pracy R. W. Deichmanna, Repertorium der christlich-
antiken Sarkophage, I Bd., Wiesbaden 1967, Textband, s. 55, nr 57.

2T M. Lawr en ce, Columnar...,, op. cit., s. 145.

2 F. Ger ke, Christus in der spdtantiken Kunst, Berlin 1940, s. 48.

2 Wynik powyzszych dociekan potwierdzil dyrektor watykanskiego Museo Pio
Cristiano prof. Enrico Josi, z ktérego inicjatywy opublikowalem artykul Frammenti
sconosciuti di sarcofagi paleocristiani, RendPont Acc., XLIV, 1972, s. 203—207. Polska
wersja tegoz artykulu ukazala sie pt. Nieznane fragmenty sarkofagéw starochrze-
Scijafiskich, Meander XX VIII (1973), s. 326—331.



