1.2 Kunstentwicklung aulerhalb Thebens
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Folgende Grabanlagen und Grabreliefs wurden bei der Beurteilung berticksichtigt:

Grabinhaber

Amenemone'
Amenemone
Chaemmese’
Harembab'
Hekamaatre-Nehel®
Hori

Hormin

Ininia’

Irit*

Kair?

Kbhay und Pabes"
Maja"

Maja"
Meryneith"
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Mose

Die Griber in Saqqara

Beruf

General

Goldschmied

Hohepriester des Ptah

General

konigl. Butler

konigl. Butler

Haremsvorsteher

Vorsteher der Rinder des Amun
Hohepriester in Memphis
Vorsteher der Kunsthandwerker
Ingenieur bzw. Kaufmann
Bauleiter

Amme Tutanchamuns

Dominenverwalter am Atontempel

Schatzhausschreiber des Ptah
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Sohn Ramses” II.
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Nemtymes" Biirgermeister von Memphis Ramses II. 2. H. nach Stil

Paitenembeb'’ Gouverneur des Konigs Nachamarna nach Stil

Paser'’ Bauleiter Ramses II. nach Genealogie'®

Pasanesut u. Tamehit”  Schiffsfiihrer 20. Dyn. nach Stil

Ptabmosé” Dominenverwalter Ramses II. 1. H. nach Schreibung des
Ko6nigsnamens

Ramses-emperre’ konigl. Butler Ende 19./20. Dyn.  nach Stil

Pay und Raya™ Haremsvorsteher Ende 18./19. Dyn.  nach Stil

RaSia™ oberster Singer des Ptah Ende 19. Dyn. nach Baufolge und Stil

Sayempeteref* Goldschmied Sethos L. nach Biographie

Tiaund Tid” Schatzhausvorsteher bzw. Ramses II. 1. H. nach Genealogie

Schwester Ramses™ 11.

1.2.1.1 Vorbemerkung

Im Unterschied zu Theben kann in Saqqara kaum ein Grab hinsichtlich seiner Gesamtdekoration beurteilt
werden. Erhalten haben sich immer nur Teile der aus losen Blocken zusammengesetzten Reliefwinde, meist
die unteren Register oder tiberhaupt nur einzelne Reliefplatten, die heute in Museen verwahrt werden. Des-
halb ist es vorldufig weder sinnvoll, iber das Bildprogramm eines Grabes Aussagen machen zu wollen, noch
tber Komposition oder besondere Merkmale der Bildanordnung. Die Materialftille fordert dagegen einen
Vergleich des Kunststiles zwischen Theben und Memphis geradezu heraus. Dabei stellt sich die Frage, wie
diese beiden Kunstzentren zueinander stehen und von wo eventuell Impulse fir Verdnderungsprozesse aus-
gehen. In diesem Kontext diirfte wiederum eine Analyse des Figurenstils aufschlussreich sein. Mit den fol-
genden Ausfihrungen soll nicht eine Stilentwicklung des Memphitischen Reliefs dargestellt werden, sondern

es sollen eher Eckpunkte analysiert werden. So bleibt ein Grof3teil des Materials unerwihnt.

In Theben und Memphis liegen die Hauptnekropolen des Neuen Reiches. Entsprechend der Abfolge der
politischen Bedeutung dieser beiden Residenzen verschiebt sich auch die Bedeutung dieser beiden Nekropo-
len. Das heif3t, wihrend der 18. Dynastie der Voramarnazeit spielte Theben eine nicht wieder erreichte Rolle

als politisches und religidses Zentrum. Entsprechend lieBen sich hier auch die h6chsten Beamten und Pries-
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ter, aber auch unzihlige Angehorige der Tempelverwaltung und Beschiftigte am Hof bestatten. Nach dem
Zusammenbruch der Amarna-Regierung kehrte Tutanchamun nicht nach Theben zurtick, sondern verlegte
die Residenz nach Memphis, das dann unter Haremhab einen Hohepunkt seiner politischen Bedeutung er-
fuhr. Dafiir zeugen eine ganze Reihe grof3 angelegter Griber und eine Vielzahl von Grabreliefs in Museen aus
noch nicht wieder aufgefundenen Grabern.

Memphis war zu dieser Zeit, also am Ende der 18. Dynastie, Sitz der Zentralverwaltung, verlor aber diese
Funktion in der Ramessidenzeit, da Ramses II. aus au3enpolitischen Griinden die Hauptstadt ins nordliche
Delta verlegte. Entsprechend scheint Saqqara auch als Nekropole an Rang verloren zu haben.

Als Kultort blieb aber die hohe Bedeutung von Memphis nach wie vor erhalten, denn hier fanden die Kro-
nungsfeierlichkeiten der Pharaonen statt, hier feierten sie ihre Regierungsjubilien, die Sedfeste, und hier war
die Stitte grof3er religiGser Feste.

In unserem Zusammenhang interessiert die Rolle von Memphis als Kunststadt, als Zentrum der Bildhauer-
kunst, aber auch des Handwerks, wie Metallbearbeitung und Schiffsbau. Ptah war als Lokalgott auch Schutz-
gott der Kiinste und des Handwerks. Der Tempel des Ptah, einer der gréfiten Tempel und eines der wichtigs-
ten Heiligtiimer des Landes, konzentrierte das Kunstgeschehen mit Werkstitten, Ausbildungsplatzen, kann
also als Zentrum der Kunstférderung bezeichnet werden. Westlich des Ptahtempels, nahe Mitrahina wurde
eine ganze Handwerker- und Kiinstlersiedlung identifiziert.*

Die Hohepriester von Memphis sind zugleich oberste Leiter der Kiinstler und Handwerker. Die Bevorzugung
von Memphis durch das Kénigshaus zeigt sich darin, dass schon in der 18. Dynastie der Kronprinz selbst das
hohe geistliche Amt des Hohepriesters des Ptah einnehmen konnte. Instandsetzung, Erweiterung des
Ptahtempels, der Neubau weiterer Heiligtimer und vor allem die Ausgestaltung einer gro3en Zahl architek-
tonisch aufwendiger Privatgriber verlangten einen immensen Steinmetz- und Bildhauerbetrieb. Der dafir
notwendige, qualititvolle Kalkstein konnte aus den nahe gelegenen Steinbriichen in Tura gewonnen werden.
Die frei stehenden Grabarchitekturen wurden zunichst aus Lehmziegeln, seit Ramses II. aus Stein errichtet
und die Winde mit vorbereiteten Reliefs verkleidet. Der Kalkstein wurde dafiir sorgfiltig ausgewihlt und
zugerichtet. Viele dieser von den Winden gelosten Reliefs sind in Museen gelangt. Aufgrund ihres exakten
Zuschnitts und des feinen, weillen Kalksteins, der eine exquisite Reliefierung erlaubt, ist ithre Provenienz aus
Memphis hiufig schon vom dufleren Anschein nahe liegend.

Die frihesten identifizierbaren Griber des Neuen Reiches liegen am Abhang des Felsplateaus nahe dem
Bubasteion. Dabei handelt es sich um Felsgriber der Zeit Amenophis™ I11., so die Griber des Merire, des
Resh und weitere erst in den letzten Jahren entdeckte Anlagen, wie die des Kanzlers Seth”, um Griber der
Amarnazeit, wie das eines Wesirs unter Echnaton namens Aperel, um Griber der Nachamarnazeit, wie das
des Meri Sachmet oder der Amme Tutanchamuns namens Maja, und schlieflich auch um Grabanlagen der
Ramessidenzeit, wie die des Biirgermeisters von Memphis und Schatzhausvorstehers Ramses™ II. namens

Nemtymes oder des koniglichen Butlers Penrennut.” Es steht zu erwarten, dass in diesem Gebiet noch weite-

26 westl. von Kom el Rabia. Jeffreys — Smith, in: Memphis et ses Nécropoles, 61£f.
27 Zivie, in: Essays on Ancient Egypt, STYX, 1997, 373ff.
28 Zivie, in: CRAIBL, 1998, 38f.



re Grabanlagen freigelegt werden. Aber bis jetzt ist schon deutlich geworden, dass dieser Nekropolenbezirk
wihrend des gesamten Neuen Reiches genutzt wurde.

Griber der Nachamarnazeit finden sich allerdings vorwiegend nordéstlich der Tetipyramide, wobei sich Be-
zirke nach Berufszusammengehorigkeit der Grabinhaber ausmachen lassen, also Kiinstler, Angehorige des
Militars, konigliche Butler etc. Zum andern befindet sich ein grof3es Friedhofsareal siidlich des Unasaufwegs,
unter anderem mit den Gribern des Generals Haremhab, des Oberbaumeisters und Schatzhausvorstehers
Maja und von Tia und Tia, Schwester und Schwager von Ramses II. Die ramessidische Hauptnekropole liegt
ganz in der Nihe ebenfalls stidlich des Unasaufwegs. Sie wird seit 1984 von der Faculty of Archaeology —
Cairo University freigelegt.”” Hier konnten bis jetzt die Griber hoher Beamter, so des Wesirs Neferrenpet der
spaten Regierungszeit Ramses™ I, freigelegt werden. Die Grundrisse sind den Grabern der Nachamarnazeit
vergleichbar, doch kommen in der Ramessidenzeit hiufig aus Stein gemauerte Pyramiden dazu. Selbst bei den
kleinen Gribern von Beamten niedrigeren sozialen Ranges mit ihrem eher uniformen Grundriss ist dieses
Grundmuster beibehalten, mit peristylem Hof, drei Kapellen und einer kleinen Pyramide.” Zahlreiche Gri-
ber, auf deren Existenz Reliefplatten in Museen hinweisen, konnten noch nicht wieder lokalisiert werden.
Seit 1989 werden von der Mission Archéologique Frangaise du Bubasteion unter Leitung von A. Zivie suk-
zessive die Grabanlagen am Abhang nahe dem Bubasteion freigelegt. Die jiingsten Grabungsergebnisse ma-
chen es erforderlich, dass wir unsere Vorstellung von den Grabanlagen in Saqqara griindlich revidieren. Bis-
her hatte man Kenntnis ausschlieflich von Reliefgribern, und zwar sowohl bei den frei stehenden Anlagen in
der Ebene als auch bei den Felsgribern. Kiirzlich von dem franzdsischen Team entdeckte, ausgemalte Fels-
griber konnen als kleine Sensation bewertet werden. Bei dem frithesten handelt es sich um ein Grab der Zeit
Amenophis” III., das allerdings auch einem Vorzeichner gehort zu haben scheint. Die qualitidtvolle Malerei
zeigt nichste Verwandtschaft zum Grab des Menna (TT 69) oder noch tberzeugender zum Grab des Cha
(TT 8) in Deir el-Medine. So schlieBt Zivie aufgrund der Berufsbezeichnung einiger der dargestellten Kinst-
ler eine Beziehung zu Deir el-Medine nicht aus.”

In einem schon linger bekannten Grab ebenfalls der Zeit Amenophis™ 1II., dem Grab des Resh, wurde mit
Relief und Malerei gearbeitet. Ebenso im Grab des Aperel. Malereien im Stil der Zeit Amenophis™ II1. bis
Amenophis® IV. wurden erst unlingst hinter einer Verblockung in seiner Kapelle freigelegt.”

Neue Ergebnisse zur Grabtypologie verspricht auch die architektonische Konzeption der ramessidischen
Grabanlage des Nemtymes. Es handelt sich um ein Felsgrab mit vorgesetzter, aus Kalkstein gemauerter Ka-
pelle und Pfeilerhof, also um einen Grabentwurf, der bisher in Saqqara einmalig ist.”” Die Entdeckung dieses
Grabes macht demnach deutlich, dass dem unterschiedlichen architektonischen Entwurf der Graber in The-
ben bzw. Memphis weniger ein unterschiedliches inhaltliches Konzept zugrunde liegt, sondern dass er von

den topographischen Bedingungen abhingig ist.
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Vergleicht man das Werkverfahren der Griber in Theben und Saqqara, so lisst sich feststellen, dass der
schwerpunktmifBige Einsatz von versenktem bzw. erhabenem Relief zeitlich iibereinstimmt. Nachdem die
Amarnazeit ausschliefSlich mit versenktem Relief gearbeitet hat, setzt sich nach einer kurzen Phase der Bevor-
zugung des erhabenen Reliefs ca. ab Tutanchamun bis Anfang der 19. Dynastie schlieBlich wieder das ver-
senkte Relief durch.

Ganz allgemein gesehen scheint die memphitische Kunst in der Voramarna- und Amarnazeit die aktuellen
Trends nur oberflichlich und gemil3igt aufgenommen zu haben und zeigt einen eher provinziellen Stil. Umso
dynamischer entwickelt sich das Kunstgeschehen in der Phase unmittelbar nach Amarna. Das in der Regie-
rungszeit Tutanchamuns errichtete Grab des Generals Haremhab stellt einen Hohepunkt der Reliefdekorati-
on dar, der — soweit bisher zu beurteilen ist — in Saqqara kaum mehr erreicht wurde, und zwar sowohl was
Komposition, als auch was Szenen- und Figurenstil betrifft.

; Am chesten kommt das in Saqqara neu gefundene Grab der
Maja, Amme Tutanchamuns, kiinstlerisch nahe, zumindest
. hinsichtlich des Figurenstils (Abb. 115). Dieses Grab wurde
im Jahre 1997 von A. Zivie entdeckt im Zusammenhang
mit seinen Grabungen stdlich des Bubasteions. Nach den
wenigen bisher veroffentlichten Abbildungen zu urteilen,

' kann davon ausgegangen werden, dass die Reliefierung von
derselben Bildhauerwerkstatt ausgefithrt wurde, die auch im
; Haremhabgrab titig war. Das ist insofern besonders inte-
ressant, als es sich bei dem Grab der Maja nicht um eine
frei stehende Anlage handelt, wie bei Haremhab, sondern

\ um ein Felsgrab mit aus dem anstehenden Stein gearbeite-
ten Reliefs. Obwohl in dieser Region das Gestein ziemlich
schlecht ist, gelang dem Kiinstler eine qualititvolle Reliefie-
rung unverkennbar mit den Stilmerkmalen der Zeit

Tutanchamuns.

Abb. 115 Tutanchamun auf dem Schof3
der Amme Maja, Grab der Maja™

Schon der hier abgebildete kleine Ausschnitt, das Bild der Amme Maja, die den jungen Pharao auf ihrem
SchoB hilt, zeigt eine starke Wirkung durch das feine Spiel von Licht und Schatten. Die bewegte Oberfliche
korrespondiert mit der Lebendigkeit der Kontur, wodurch zum Beispiel die Wolbung der Augen, die Run-
dung des Kinns, die Feingliedrigkeit der Finger, die Verschrinkung der Glieder tiberhaupt herausgestellt wird.
Im Kontrast zur sensiblen Durchgliederung der Kérper steht die Schwere der massigen Periicke und des

tbergrof3en Salbkegels.

34 Photo A. Zivie.



Zieht man Bildniswiedergaben Tutanchamuns auch aus dem thebanischen Raum zum Vergleich heran, zum
Beispiel die von Haremhab usurpierte Darstellung von der Riickseite des zweiten Pylonen des Luxortempels
(vgl. Abb. 3), so iiberrascht die physiognomische und handwerkliche Ubereinstimmung. Diese Beispiele sind
nicht nur Zeugnisse fiir einen festgelegten Gesichtstyp, sondern vielmehr dafir, dass eine hofische Werkstatt
landesweit nicht nur fir kénigliche Auftrige, sondern auch fiir Beglinstigte zum Einsatz kam.

Schon die zahlreichen Griber der Folgezeit sind Zeugnisse der Restauration mit rezipierendem Vorgehen
und deshalb verflachten Ergebnissen. So kénnen in diesem fest umrissenen zeitlichen und raumlichen Rah-
men gemeinsame Merkmale erkannt werden, die zu der Bezeichnung “memphitischer Stil* gefithrt haben.
Das betrifft einmal das Werkverfahren der separat gearbeiteten reliefierten Platten, mit denen die Lehmzie-
gelarchitektur verkleidet wurde. Deshalb konnte im Unterschied zu thebanischen Felsgribern unabhingig
von Textur und Zustand des Felsens eine einheitliche Ausfithrung und eine gleichmif3ige handwerkliche Qua-
litit erzielt werden, wodurch schon der Unterschied zum thebanischen Relief vorgegeben ist. Der Wechsel
von erhabenem zu vertieftem Relief wurde nicht, wie in Theben, notwendigerweise haufig vom Zustand der
Wand bestimmt, sondern ist Resultat tiberlegter Entscheidung. Keine Zufilligkeiten oder widrigen Bedingun-
gen forderten Improvisationen heraus. Das Ergebnis ist eine GroB3produktion guter Werkstattware durch eine
Vielzahl von Kinstlern. Von daher erklaren sich fur die frithe Zeit Typisierung und Formelhaftigkeit in der
Figurenwiedergabe, wodurch die Zuordnung einzelner Blocke zu bestimmten Gribern oft unmdglich ist.
Wesentlich ist aber auch die hohe handwerkliche Qualitit, da in der neu zu organisierenden Residenzstadt
sicher die besten Krifte konzentriert wurden.

Ohne die Amarnazeit ist fiir diese Kunst weder das Bildprogramm mit neuen Motiven zu denken noch das

AuBerordentliche dieses Reliefstils.

1.2.1.2 Stil der Graber unter Tutanchamun und Haremhab

Die Amarnakunst wies den Weg analytisch zu sehen, Korperlichkeit im Bewegungszusammenhang zu erken-
nen und das Charakteristische herauszuarbeiten. Es ist nicht mehr nur der dsthetisch-schéne Linienverlauf
verlangt, sondern der, der nach ihrem besonderen Kunstverstindnis das Wesensgemif3e definiert. Nur mit
diesen Erfahrungen kénnen tiberzeugende Augenblicksschilderungen gelingen, wie zum Beispiel der davon-
sprengende Reiter oder das Stemmen eines Mastes im Grab des Generals Haremhab (Abb. 116). Der organi-
sche Fluss der Bewegung zum einen und die Antwort der geschundenen Korper auf den Druck des Gewich-
tes zum andern wurden Uberzeugend durch charakteristische Koérperhaltungen ins Bild gesetzt: das Abfedern
durch die gebeugten Beine, die durchgebogenen Riicken, die zwischen die Schultern genommenen Kopfe.

In dieser Zeit entstehen die ausdrucksstirksten Trauergruppen (Abb. 117). Da in Saqqara zahlreiche Griber
von Angehorigen des Militirs angelegt wurden (Memphis war Garnisonshauptstadt), finden auch Motive aus

deren Berufsfeld Eingang in die Grabdekoration, wie zum Beispiel die Gruppe der Rossebindiger von einem



unbekannten Grab (Abb. 118). Die gut beobachtete Wiedergabe der an kurzen Ziigeln gepackten, sich auf-
biumenden Hengste vermittelt iberzeugend den Moment der kraftvollen Anspannung.

Der Korperbau der menschlichen Figurendarstellung zur Zeit Tutanchamuns ist fiillig aber feingliedrig, meist
gedrungen, oft genug aber auch gelingt als Erbe der Amarnazeit. Die Gewandwiedergaben schwelgen in tp-
pigen Drapierungen, wobei, selbst bei der Bekleidung der Nebenfiguren, unter Berticksichtigung des spezifi-
schen Typs auf feine Varianten geachtet wurde.

Das Haremhabgrab betreffend muss aber betont werden, dass an diesem Projekt mehrere Kinstlerwerkstit-

ten mit unterschiedlichen Stilrichtungen und Fihigkeiten beteiligt waren. So wurde zweifellos die beste Kraft

Abb. 117 Trauernde, Grab des Haremhab(?)™

eingesetzt, um die Bilder des Konigspaars oder Haremhabs selbst zu reliefieren (Abb. 119). Dieser Kunstler
greift zwar auf die Vorstellungen der Amarnazeit bei der Wiedergabe der menschlichen Figur in ihrer natiirli-

chen Nacktheit zurtick, aber wihrend das Amarnarelief die plastische Modellierung mit linearen Mitteln be-

3 Bologna, Museo Archeologico, Photoarchiv H.W. Miiller.
36 Moskau, Puschkin Museum. Hodjash — Berlev, Egyptian Reliefs and Stelae, Nr. 68. Die Zugehdrigkeit des Reliefs zum Grab des Haremhab
wird von C.B. Arnst, in: BSEG 15, 1991, 5ff. diskutiert.



wiltigt, mit der geschwungenen Silhouette und mit Faltendrapierungen, die die Illusion praller Formen erzie-
len kénnen, versucht der Kinstler dieser Darstellungen, dem Koérper selbst das Volumen zu geben. Das ge-
lingt durch ein extrem hohes Relief, das tiefe Unterschneidungen und eine kriftige Durchmodellierung er-

laubt.

Abb. 119 Haremhab vor Kénigspaar, Grab des Haremhab™

Geradezu virtuos arbeitete die Werkstatt, der der Grof3teil der bisher bekannt gewordenen Reliefs, gleichzeitig
die originellsten und fortschrittlichsten, zuzuschreiben ist. Und zwar arbeiteten sie gleichermal3en gekonnt in
versenktem wie in ethabenem Relief. Es sind die Reliefs, die sich erzihlerisch um den Ruhm des Grabherrn
bemiihen, um seine militirischen Erfolge, die im Herbeifithren der Gefangenen zum Ausdruck kommen, in
der sehr gekonnten Gruppe der sich unterwerfenden auslindischen Fiirsten”, in der Darstellung seiner Nihe
zum Pharao, wie er eine Order empfingt und weitergibt, oder im Empfang des Ehrengoldes. Das Besondere

dieser Reliefs zeigt sich in der aufwendigen inhaltlichen Konzeption, die durch eine ideenreiche Komposition

37 Relief im Agyptischen Museum Kairo. Die Umzeichnung nach eigenem Photo verdanke ich Karl Ludwig Hofmann.
38 Photomontage aus Boeser, Egyptische Verzameling, Graven, 1911, Tf. XXIII und XXIVb. Siche auch Martin, Horemheb I, Tf. 110A, 111, 112.
3 Boeser, Egyptische Verzameling, Graven, 1911, Tf. XXIV und Desroches Noblecourt, Das Alte Agypten, Tf. 29.
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spannungsvoll in Szene gesetzt wird. Die Figuren sind variantenreich neben- und hintereinander geordnet, sie
agieren ausdrucksstark, und die weich umrissenen filligen Koérper sind fein durchmodelliert.

Zahlreiche memphitische Griber der Folgezeit schlieBen, was die Qualitit der Ausfihrung betrifft, an das
Haremhabgrab an, erreichen aber nicht diese Ausdruckskraft. Dazu gehdren zum Beispiel die beiden Griber
der Amenemone, nimlich das des Goldschmieds Amenemone®’ und das des Generals Amenemone”, und
zahlreiche Griber, die nur durch einzelne Reliefblocks in Museen vertreten sind. Gerade zur Regierungszeit
Haremhabs scheint die Zahl der Graberrichtungen in Saqqara aullerordentlich angewachsen zu sein. Sie alle
verbindet ein Reliefstil mit vorgegebenen Merkmalen. Bei der Bildkomposition war man auch weiterhin da-

rauf bedacht, Gruppen zusammenzuordnen, die szenische Aktion in grof3ziigig bemessenem Umfeld zu ent-

falten.

Beim Figurenstil setzt sich, was Proportion und Statur betrifft, der
gedrungene Typ durch (Abb. 120). Die Hiftpartie und die Ober-

schenkel sind breit, der Bauch dabei pointiert herausgewolbt. Ober-

Schurzdrapierungen werden aufs sorgfiltigste und immer noch figur-
betonend ausgearbeitet. Bei den Perticken dominiert der mehrfach
gestufte Typ, eine gemiBigte Form der Amarnaperticke. Aber auch
die zweigeteilte Perticke mit einem kurzen, meist spitzen Brustteil ist

stark vertreten. Insgesamt ist man darauf bedacht, bei Perticken und

Gewindern méglichst vielfaltig zu variieren. Bei den zahlreich erhal-
tenen Darstellungen des Generals Amenemone wiederholt sich zum
Beispiel kaum ein Pertickentyp. Diese Beobachtung kann auch in

anderen Gribern, aber auch an Stelenbildern gemacht werden.

Abb. 120 Relief des Generals Ria*

Unverbindlich, formalisiert stellt sich der Gesichtstyp dieser Stil-

phase dar (Abb. 121), ein Gesichtstyp, dem der Tutanchamuns zu-

grunde liegt und der oben beschrieben wurde (vgl. Kap. 1.1.1 und

Abb. 3), der aber nun einen indifferenteren Ausdruck bekommt.

=

Ihn kennzeichnen weich modellierte, rundliche Formen, grofe,
hiufig schrig gestellte Augen mit breitem, durch eine Ritzlinie ab-

gesetztem Oberlid, eine Nase mit fein gebildetem, aber gratig

Abb. 121 Relief des Schatzhausschreibers Ptahnefer®

40 zu diesem Grab zuletzt Ockinga, in: Archiv Orientalni, Suppl. IX, Prag 2000, 121 ff. mit dlterer Literatur.
41 dazu Djuzeva, in: Archiv Orientalni, Suppl. IX, 2000, 77 ff.

42 chemals Agyptisches Museum Berlin (Ost), alte Inv. Nr. 7275, Photoarchiv H.W. Miiller.

4 Kairo, Agyptisches Museum, Temp. Nr. 12.6.24.6, Photoarchiv H.W. Miiller.



akzentuiertem Nasenrticken und Nasenfliigeln und breite Lippen, die als Erbe der Amarnazeit manchmal
noch heruntergezogene Mundwinkel aufweisen kénnen und dabei das kugelige Kinn betonen. Die Reliefs
dieser stilgeschichtlichen Phase dhneln sich haufig so stark, dass es kaum moglich ist, Blocke einzelnen Gra-
bern zuzuweisen, zumal man, wie im Fall Haremhabgrab, mit dem Einsatz verschiedener Werkstitten rech-
nen mul} oder auch damit, dass ein und dieselbe Werkstatt an verschiedenen Projekten beteiligt war. Gerade
diese Reliefs aus zahlreichen, oft noch nicht wiederentdeckten Grabanlagen verbindet die herkémmliche
Kunstgeschichte mit der Bezeichnung “memphitisches Relief™.

Im Ganzen betrachtet stellt das Grab des Haremhab, wie oben ausfiihrlich beschrieben, einen Hohepunkt
dar, aber auch einen Endpunkt. Denn die weitere Entwicklung geht in eine ganz andere Richtung, nachdem
Haremhab die Nachfolge auf dem Thron angetreten hat und die Restauration auch bis in die bildende Kunst
hineinwirkt.

Als Eckpfeiler dieses Neubeginns kann das Grab des Bauleiters und Schatzhausvorstehers Maja gelten. Maja,
der fiir das Konigsgrab Tutanchamuns, vielleicht auch Haremhabs in Theben zustindig war, legte sein eige-
nes Grab in Saqqara an. Dieses Grab war die zweite wichtige Wiederentdeckung durch die EES/Leiden Ex-
pedition44 und machte in den letzten Jahren Schlagzeilen, als die unterirdische dekorierte Bestattungsanlage

gefunden wurde.

Abb. 122 Gabenbringer, Grab des Maja*®

# Joint expedition of the Egypt Exploration Society and the National Museum of Antiquities Leiden.
4 Martin, Hidden Tombs, Abb. 104.
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Die Gestaltungskriterien der Restaurationszeit, die im Grab des Maja erstmals erkannt werden kénnen, orien-
tieren sich an denen der Voramarnazeit, an einem parataktischen System mit additiven Reihungen und abs-
trakter Strenge. Korpersprache, Gesten und Mimik werden wieder verhaltener. Die Figuren haben zwar Vo-
lumen, sind aber strenger im Korperumriss und ausgewogen proportioniert (Abb. 122). Die Gewiander variie-
ren wenig, man beschriankte sich weitgehend auf die Vorstellung eines festgelegten Typs und die dazu not-
wendigen Faltenanordnungen. Wihrend im Grab des Haremhab Plastizitit und Kérpersprache den Fluss der
Gewinder bestimmten, steht hier das modische Erscheinungsbild im Vordergrund. Der Koérper ist nur tra-
gendes Geriist. Plastizitit soll mit dem schon vertrauten Kunstgriff vorgegeben werden, nimlich mit wech-
selnden Schraffurlagen, mit Verdichtung und Wiederauffichern der linearen Anordnung.

Ist einmal die Aufmerksamkeit auf diese Gestaltungskriterien gelenkt, dann lassen sich weitere memphitische
Griber zeitlich zuordnen, deren Datierung bisher ungenau geblieben ist. Dazu gehort zum Beispiel das Grab
des Paitenemheb. Winde seiner Grabkapelle sind grof3teils erhalten und im Museum von Leiden rekonstru-
iert.* Die stilistische Verwandtschaft mit den Reliefs des Majagrabes spricht fiir eine Gleichzeitigkeit dieser
beiden Anlagen.

Der Reliefstil des Majagrabes stellt eine bisher unbemerkt gebliebene Zisur der Stilentwicklung dar. Wie van
Dijk herausgestellt hat, durfte das Grab gleichzeitig mit dem Haremhabs, also schon unter Tutanchamun an-
gelegt worden sein.'” Umso aufschlussreicher ist demnach die Feststellung, dass sich der Restaurationsstil, der
ja fiir die Folgezeit mal3geblich wird, schon unter Tutanchamun ankiindigt.

Zieht man einen Vergleich zwischen den Beamtennekropolen von Theben und Saqgara der Nachamarnazeit,
dann zeigt sich, dass Theben in dieser Zeit auf dem Gebiet der Reliefkunst quantitativ nicht viel zu bieten hat,
wenn man sich dagegen seine Bliite der Grabreliefierung unter Amenophis III. mit Grof3grabern wie das des
Amenembhet Surer TT 48, des Ramose T'T 55 oder des Chaemhat TT 57 vor Augen hilt. Die Residenzverle-
gungen nach Amarna und spiter nach Memphis boten der hauptsichlich beschiftigten Bildhauerei wechselnd
neue Wirkungsstitten. So wurde in der Nachamarnazeit in Theben neben dem Relief verstirkt die Malerei
eingesetzt, diese in eher klein dimensionierten Grabanlagen. Entsprechend lasst sich ein Nebeneinander ver-
schiedener Techniken und kiinstlerischen Richtungen erkennen, eine Vielfalt, welche die Grabdekoration in
Saqqara weit Ubertrifft, und die sich begriinden ldsst.

Zunichst scheint in der Nachamarnazeit die eigene kiinstlerische Vergangenheit in Form der preziosen Male-
rei aus dem Ende der 18. Dynastie eine Renaissance zu erleben, wobei zum Vergleich nur die Griber von
Nebamun und Ipuki (TT 181), des Nacht (T'T 52) und des Menna (T'T 69) als die bekanntesten genannt sein
sollen. Denn es lasst sich nicht ausschlieBen, dass dieselben Werkstitten wieder in Betrieb genommen wur-
den. Malereien in den Gribern TT 338, TT 49 und auch des Parennefer TT -162- kénnen daftr in Anspruch
genommen werden.

Ein von der Amarnakunst gepragter Stil, am anschaulichsten vetreten durch die Malereien in den Konigsgra-
bern Tutanchamuns und Ejes, zeigt sich in Gribern wie TT 291, TT 254, TT 40 und wiederum in TT 49 und
TT -162-.

46 Leiden, Rijksmuseum van Oudheden te Leiden. Boeser, Egyptische Verzameling, Graven, 1911, Tf. I — XII.
47 van Dijk, in: OMRO 70, 1990, 23ff.
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Aber auch der aktuelle ,,memphitische Reliefstil” prigt das thebanischen Kunstgeschehen, als Tendenz der
Zeit, worauf schon hingewiesen wurde. Das steht vielleicht im Zusammenhang mit der Tiétigkeit des Schatz-
hausvorstehers und Bauleiters Maja in Theben, der mit Wahrscheinlichkeit auch Handwerker und Relief-
kiinstler aus Saqqara abzog um verschiedene Baumaf3nahmen in Theben zu bewiltigen. Dazu geh6rt zum
Beispiel die Ausdekorierung des Konigsgrabes des Haremhab, des ersten reliefierten Koénigsgrabes des Neuen
Reiches im Tal der Konige tiberhaupt. Jedenfalls konnte die formalisierte Gestaltungsweise, die den “memp-
hitischen Stil* charakterisiert, in den Privatgrabern TT -162-, TT 41 und TT 49 (Laibung) nachgewiesen wer-
den; sie trdgt erheblich zum Stilpluralismus der thebanischen Griber bei.

Merkmale, die schon auf die frithe Ramessidenzeit hinweisen aufgrund restaurativer Tendenzen, wie wir sie
im memphitischen Grab des Maja erkannt haben, kénnen in Theben nur im Ansatz aufgespiirt werden, und
zwar in den Gribern des Amenemope (T'T 41), des Ramose (T'T 166) und des Roi (T'T 255), alle aus der Zeit
Haremhabs bis Sethos™ 1.

Der gegenreformatorische Vorstol3 scheint also in Memphis, und zwar unter Tutanchamun, frither eingesetzt

zu haben als in Theben, wo er erst mit dem Dynastienwechsel greifbar wird.

1.2.1.3 Griber der frithen 19. Dynastie

Die Stilkriterien, die fir das Grab des Maja beschrieben worden sind, zeigen sich noch schirfer ausgeprigt bei
einer Reihe von memphitischen Grabreliefs der Folgezeit, woftr die Reliefs des Ptahmose beispielhaft stehen

sollen (Abb. 123 und 124).

Abb. 123 Relief aus dem Grab des Ptahmose™
Abb. 124 Pfeiler aus dem Grab des Ptahmose®

4 Boeser, Egyptische Verzameling, Graven, 1911, Tf. XXX.
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Nur einige Reliefplatten sind aus dem Grab des Ptahmose erhalten, eines Gouverneurs an den Tempeln
Sethos™ I. und Ramses™ II. Das Grab wird von van Dijk aufgrund bestimmter Schreibungen des K6nigsna-
mens” in die 20er Jahre der Regierung Ramses™ I1. datiert. Sie sind Zeugnisse fiir einen Reliefstil der friihen
Ramessidenzeit, zumindest einer Richtung, die am Konventionellen festhilt. Zahlreiche Grabdekorationen
dieser Zeit bescheinigen mit ihren verflachten Ergebnissen das rezipierende Vorgehen der Restauration. Auf-
fallig ist die strenge Systematik, die wie ein Leitfaden sowohl Komposition als auch Darstellungen bestimmt.
Symmetrie in den Gegentiberstellungen, Schematisierung des Formenapparates lassen keinen Raum fur spon-
tane Finfille. Einige wenige Grundmuster der Gewanddrapierungen haben sich herauskristallisiert und wer-
den durchgingig angewandst.

Im Vergleich zum thebanischen Grabrelief der 1. Hilfte der Regierung Ramses™ 11. vertritt die memphitische
Grabdekoration des Ptahmose allerdings eine unerwartet weiterentwickelte Stilstufe, besonders bei den Pfeil-
erfiguren. Das zeigt sich an der schweren
Statuarik der Figuren und an den breitflichi-
gen Kahlschideln. Bei den Gewindern er-
reicht der untere Schurz Knochellinge und
wird von dem steif plissierten oberen Schurz
fast ganz bedeckt, sodass nur noch ein
schmaler Saum sichtbar bleibt. Auffallend ist
die gleichmaBige und breite Aufficherung des
Schurzvorderteils.”" Eine derartige Figuren-
auffassung kann in Theben erst gegen Ende
der 19. Dynastie nachgewiesen werden (vgl.

TT 23).

Abb. 125 Ehrengoldverleihung, Grab des

Obwohl ganz zu Beginn der 19. Dynastie angelegt, kann auch in der Grabdekoration des Vorstehers des ko-
niglichen Harems Hormin eine tiberraschend fortschrittliche Stilstufe erkannt werden, ein Stil, der in der Fol-
ge fur die gesamte Ramessidenzeit formbestimmend wird.

Das Grab des Hormin wird iiber die Darstellung des Konigs Sethos 1. mit Kartusche in einer Ehrengoldver-

lethung auf einem Relief datiert (Abb. 125). Von Hormin ist aber auch eine Tempelstatue mit der Kartusche

4 Leiden, Rijksmuseum van Oudheden te Leiden. Desroches Noblecourt, Das Alte Agypten, T£. 25.
50 van Dijk, in: GM 113, 1989, 53.

51 Desroches Noblecourt, Das Alte Agypten, Tf. 25.

52 Paris, Musée du Louvre, Inv. C 213, Photoarchiv Agyptologisches Institut Heidelberg.
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Ramses" II. erhalten™, sodass eine zeitliche Einordnung der Graberrichtung in dessen frithe Regierungsjahre
ebenfalls vertretbar ist.

Aus diesem noch nicht wiedergefundenen Grab sind Reliefplatten und eine Stele in europiischen Museen
verwahrt. Die Reliefs mit den ungewohnlich schlanken, hohen, unkoérperlichen Figuren in schematisch plis-
sierten Gewindern zeigen, dass die physische Durchgestaltung hinter der Idee des zeichnerisch illustrierenden
Bildes zurticksteht. Auch der knéchellange Schurz auf der Stele (vgl. Abb. 27) mit dem weit herabreichenden
Vorderteil ist eine neue Variante der Figurenausstattung, wobei der seitlich ausschwingende Bausch der Figur
auf neue Art Bewegtheit verleiht. Dazu gehért auch die einteilige, strukturierte Strihnenperticke mit den
Querriffeln, die zwar aus der Rundplastik bekannt ist™, die aber erst unter Sethos L. im Flachbild eingesetzt
wird.

Anhand dieser beiden etwa zeitgleichen Griber des Ptahmose und des Hormin kann veranschaulicht werden,
mit welchen Gestaltungsproblemen sich die Kunstler zu Beginn der Ramessidenzeit auseinandersetzen und
welche Losungen sie finden. Dass sich letztendlich die kiinstlerischen Absichten, die sich im Hormingrab
widerspiegeln, durchsetzen werden, sei hier schon vorweggenommen.

Blickt man nach Theben, so stellt sich heraus, dass diese Stilstufe in der gleichzeitigen Reliefkunst bei weitem
nicht erreicht wurde. Bei der Analyse der Reliefs des Grabes des Wesirs Paser (T'T 1006), das in den frithen
Regierungsjahren Ramses” II. ausgestaltet worden ist, konnte eine Stilvielfalt herausgearbeitet werden, die sich
aus dem Nebeneinander unterschiedlicher Werkstitten und verschiedener kiinstlerischer Techniken erklirt
(vgl. Kap. 1.1.2.1). So wurden reprisentative Darstellungen, vor allem solche, die auf Sethos I. und auf Pasers
Karriere unter diesem Pharao Bezug nehmen, in feinstem erhabenem Relief ausgefiihrt, wobei mit Sicherheit
Pasers historisches Bewusstsein und Traditionsverbundenheit zum Ausdruck kommen sollten. Der Figuren-
stil orientiert sich ebenfalls an GesetzmiBigkeiten der Zeit Sethos™ 1. mit kompakten rundlichen Kérperfor-
men und verhaltnismaf3ig massigem Kopf. Figurenumriss und Oberfliche sind weich modelliert und die Fal-
tenziige eher schematisch strukturiert. Die Werkstatt aber, die im Grab des Paser die aktuelle, zukunftweisen-
de Richtung vertritt, nimlich mit dem Arbeiten im vertieften Relief, kommt im Vergleich zu Saqqara zu ganz
anderen Ergebnissen. Wihrend das vertiefte Relief in Theben zu einem einfachen Umrissrelief mit aufs du-
Berste reduzierter Binnenzeichnung tendiert, also Okonomie anstrebt, werden in Saqqara nach wie vor die
asthetischen Wirkungsmoglichkeiten, die das vertiefte Relief bietet, ausgenutzt. Man experimentiert mit Ober-
flichenreizen, mit gegenldufigen Strukturen, die sich der Technik des sukzessiven Abtiefens des Felsens ab-
gewinnen lassen. Das freiztigigere Arbeiten erlaubt zum einen Korrekturmdoglichkeiten, zum andern die Um-
setzung spontaner Ideen.

An einem weiteren memphitischen Grab der frithen Ramessidenzeit, der Anlage von Tia und Tia, soll diese
Aussage Uberprift werden. Das Grab des Schatzhausvorstehers Tia und seiner Gemahlin gleichen Namens,
es handelt sich um Schwager und Schwester Ramses™ I1., wird seit 1982 freigelegt. Es liegt unmittelbar n6rd-
lich an das Grab des Generals Haremhab anschlieBend und wurde nicht wie dieses aus Ziegeln errichtet und

mit Reliefplatten verblendet, sondern aus Kalksteinblécken aufgemauert. Hinsichtlich der ikonographischen

53 Leiden, Rijksmuseum van Oudheden te Leiden, AST 5.
54 bekanntestes Beispiel: Schreiberstatue des Generals Haremhab in New York, MMA 23.10.1.

14



Konzeption der Dekoration findet sich bisher nichts Vergleichbares. Die Innenseite des Pylonen zeigt zum
Beispiel die Darstellung der Tia, die ihren kéniglichen Bruder Ramses I1. verehrt. Der Pharao erscheint
mehrmals, entweder den Gottern opfernd oder, wie auf einer Stele, selbst Opfer entgegennehmend. Es han-
delt sich bei dieser Anlage also nicht um ein Privatgrab im herkémmlichen Sinn, sondern es kommt noch ein
weiterer Aspekt hinzu, der des Verehrungstempels fiir Osiris und Ramses II. Nach Beurteilung van Dijks
wurde das Grab in der ersten Hilfte der Regierung Ramses” I1. errichtet.” Weitere Argumente, die diesen
Datierungsansatz stiitzen, nimlich zwischen das Jahr 20 und 30 der Regierung Ramses” I1., kénnen aus der
Berticksichtigung hoher Personlichkeiten, die mit Tia und Tia eng verbunden waren, gewonnen werden.

Ein GroBteil der Reliefs ist gut vergleichbar mit Ausfithrungen im Grab des Ptahmose, was durchaus will-
kommen ist, da die beiden Anlagen etwa zeitgleich errichtet sein diirften und die Beschreibung der Relief-
kunst der fritheren Regierungsjahre Ramses” II. somit auf sicherem Boden steht. Das betrifft die strenge Oz-
ganisation der Bildarrangements, den straffen, fast kantigen Korperumriss der hochgewachsenen Figuren,
aber auch die Figurenausstattung, wie z. B. besondere Formen der Periicke. Dazu gehort die schulterlange
Minnerpertcke mit dem markanten Schrigschnitt und die Gberschulterlange senkrecht und oft auch quer-
strukturierte Strahnenperiicke mit langem Fransensaum. Beide Formen sind als fritheste Belege in diesen bei-
den Gribern nachzuweisen.

Ein Teil der Reliefs bei Tia und Tia ist aber vollig ungew6hnlich und ausgesprochen innovativ. Sollte die zeit-
liche Einordnung auch der zukiinftigen Forschung standhalten, dann kann festgehalten werden, dass sich in
einer ganz bestimmten Hinsicht eine neue Reliefauffassung erstmals manifestiert: Das Ungewdhnliche und
Innovative dieser Reliefs ist das graphische Element, das Besinnen auf die zeichnerischen Gestaltungsmittel
in Hinblick auf eine fast expressive Wirkung. Die Fihigkeit zur Abstraktion, die der Ausdrucksfihigkeit der

Zeichnung zugrunde liegt, kann hier genauso im Relief erkannt werden.

......
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Abb. 126 Opferbringer, Grab von Tia und Tia™

5 van Dijk diskutiert verschiedene Hinweise fiir eine nihere zeitliche Einordnung. Siche dazu ,, The Family and Career of Tia“ in: Martin, Tia and
Tia, 57ff. Da Tia schon in der Regierungszeit Haremhabs geboren sein soll, kann die Graberrichtung in der ersten Hilfte der Regierung Ramses”
II. anzusetzen sein, wohl nicht viel spiter als das Jahr 20. Sieche auch van Dijk, The New Kingdom Necropolis, 101ff. und zuletzt ders. in Martin,
The Tombs of Three Memphite Officials, 25.

5 Martin, Hidden Tombs, Abb. 67.
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Bildbeispiele wie die vorgeneigten Gestalten der Opfer-
bringer zeigen diese expressive Darstellungsweise, genau-

so wie die Figurenausstattung mit extrem stark ge-

N ]
3 o X oy,

schwungenem Schurz bei mehreren Darstellungen des
knienden Tia (Abb. 126 und 127). Als bisher frithester
Beleg bescheinigt diese extravagante Bekleidung wohl den

dekorativen Kunstsinn dieser koniglichen Anlage. Dieser

Schurztyp setzt sich dann erst in der 2. Hilfte der Regie-
rung Ramses" II. durch und findet sich noch stirker stili-
siert in der 20. Dynastie (vgl. Abb. 131).” Zusitzlich sei
noch erwihnt, dass auch der Gewandumhang mit dem
lang herabhingenden Schal bei Frauenfiguren eine in
Memphis entwickelte Darstellungsform gewesen sein

durfte, eine modische Variante, die in Theben erst spiter,

Abb. 127 Stele aus dem Grab von Tia und Tia*®

nidmlich Ende der 19. Dynastie, aufgegriffen wurde. Die Reliefkunst in Saqqara findet offensichtlich sehr frith
Zugang zu diesen gestalterischen Moglichkeiten, Theben dagegen mit einiger Verzogerung. Das heil3t, Saqqa-
ra war Theben nicht nur deutlich voraus, sondern es war stilbildend.

Stellvertretend fir eine grole Anzahl vergleichbarer Reliefs aus Saqqara um die Mitte der 19. Dynastie sollen
die Darstellungen aus dem neu gefundenen Grabe des Nemtymes beschrieben werden (Abb. 128). Nemtymes
war Burgermeister von Memphis und Schatzhausvorsteher Ramses™ II. wohl wihrend dessen zweiter Regie-
rungshilfte. Die Korperproportionen haben sich mit dem auffallend gelingten Unterkorper deutlich ver-
schoben. Im Verhiltnis zu der hohen Gestalt mit dem grof3ztigig bemessenen Gewandarrangement sind die
Korperglieder viel zu zierlich ausgebildet, die Proportionen stehen also im krassen Ungleichgewicht. Das Ar-
melplissee verlduft in einem leichten Schwung von der Taille zum Oberarm. Dieser Schwung wird in der Fol-
gezeit noch wesentlich ausgeprigter herausgearbeitet. Charakteristisch fiir die memphitischen Figurendarstel-
lungen ist die besondere Gestalt der Perticke. Die einfache Perticke ist in dicke geriffelte Strihnen gegliedert,
deren unterer Saum wiederum zu eng gewickelten kurzen Zopfchen gedreht ist. Einfachere Ausfithrungen
dieses Pertickentyps aus Gribern der spiteren Ramessidenzeit reduzieren auf eine senkrechte Strukturierung
zur Angabe der Haarflechten mit deutlich abgesetzten Fransen.

War zuvor die Drapierung eines Gewandes logisch nachvollziechbar, werden ab jetzt die Plisseelagen orna-
mental verstanden, sie verselbstindigen sich unter dem Gesichtspunkt der graphischen Wirkung bis hin zur
reinen Parallelschraffur. Gut datierte Stelen, zum Beispiel die eines Piay” aus dem Serapeum mit dem Jahr 30

der Regierung Ramses® 1., kénnen diese Aussage belegen (vgl. Abb. 44). ¢

57 Das extremste Beispiel hierfiir diirfte diese Darstellung des koniglichen Butlers Ramses-samijunu auf einer Stele im Agyptischen Museum, Kairo
sein. Schulman, in: CdE LXI, 1986, Abb. 1.
58 Florenz, Museo Archeologico. Bosticco, Stele Egiziane 11, Nr. 54.
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Abb. 128 Figur des Nemtymes aus seinem Grab®  Abb. 129 Uberreichen eines Blumenstrauf3es
Grab des Irii*

Diese Beispiele der memphitischen Reliefkunst machen deutlich, dass Saqqara hinsichtlich der Entwicklung
des ramessidischen Figurenstils dem zeitgleichen Theben einen Schritt voraus war, eventuell sogar die Verin-

derungen der stilistischen Formulierungen bestimmte.

1.2.1.4 Griber der spiten 19. und 20. Dynastie

Der im Verlaufe der spiteren Ramessidenzeit fortschreitende Prozess der Oberflichenstrukturierung spiegelt
sich in solch glinzenden Ergebnissen wie im Grab des Irii in Mitrahina der Zeit Sethos™ II. Vermutlich wur-
den die aus Saqqara stammenden Platten, zusammen mit Blécken weiterer Griber, in der Siedlung von Mit-
hrahina wiederverbaut. Wahrend der Grof3teil dieser Reliefs ausgesprochen fliichtig gearbeitet ist, haben wir
mit der Szene des Uberreichens des StrauBes eine technisch brillante Arbeit vor uns. Uniibertroffen ist der

Oberflichenreiz der gegenliufigen Plisseelagen der Gewinder dieser extrem gelingten, hoheitsvollen Gestal

ten (Abb. 129).

1

59 Malinine et al., Steles du Sérapéum, Nr. 4 und Nr. 5.

60 An dieser Stelle soll die Gelegenheit wahrgenommen werden, bei der Datierung einer Reihe von Serapeumsstelen bei Malinine Korrekturen
anzubringen. Stele Nr. 8 und Nr. 9 stammten aus dem gleichen Fundzusammenhang wie die Stelen Nr. 4 und Nr. 5 und werden deshalb von
Malinine diesen zeitlich zugeordnet. Stele Nr. 8 zeigt aber einen Figurenstil, der der Zeit Tutanchamuns/Haremhabs entspricht, und Stele Nt. 9
cher dernZeitstil Sethos'I. Sie stammen aus einem Griberbezirk (tombes isolées) mit Apisbestattungen von Amenophis IIL. bis Jahr 30 Ramses®
11, sodass diese Umdatierungen durchaus gerechtfertigt sind. Genauso macht eine Datierung der Stelen Nr. 15 und 17 in die 20. Dynastie eben-
falls aufgrund des Figurenstils iiberhaupt keine Schwierigkeiten, zumal sie in einem Bereich zwischen den Bestattungen der Zeit Ramses® I11. und
Bocchoris® gefunden wurden. Die Datierungsvorschlige (19. bzw. 22. Dyn.) von Malinine sind nicht plausibel.

01 Zivie, in: CRAIBL 1998, Abb. 4. Zivie schligt neuerdings mit Nétchérouymes bzw. Nemtyouymes andere Namenslesungen vor in: CRAIBL,
2001, 696.

6 Anthes, Mit Rahina, Tf. 28 b.10.
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Abb. 130 Tirsturz des Ramses-emperre®

Die Aufwertung der Binnenstruktur kann aber auch Formvernachlissigung zur Folge haben. So bleibt das
Bemiihen um dekorative, ornamentale Effekte, eine Neuorientierung, die auch die thebanische Kunst dieser
Epoche charakterisiert und schon ausfiihrlich besprochen wurde. Dazu kommt noch die Auflésung von
GroBenrelationen wofiir ebenfalls in Theben signifikante
Beispiele zu finden waren. Die Darstellung auf dem Ttir-
sturz des Ramses-emperre aus der Zeit Ende Ramses™ 11
bis Merenptahs zeigt zum Beispiel den Verzicht auf Pro-
portionen in den tiberdimensionierten Beinen mit riesi-
gem Ful3, dazu ein in Relation viel zu kleiner Kopf auf
diinnem Hals. Ein besonders ausgeprigtes Beispiel fiir
diese Veranderung zur Missproportionierung in der 20.
Dynastie kann auch mit einer Stelenfigur des koniglichen
Butlers Ramses-sa-mi-Junw mit ithrem grof3formig linea-

ren Umriss angefithrt werden (Abb. 130 und 131).

Abb. 131 Stele des Ramses-sa-mi-Junw®*

63 Brooklyn N.Y., The Brooklyn Museum. Inv. 35.1315, Photoarchiv Agyptologisches Institut Heidelberg.
64 Kairo, Agyptisches Museum. Schulman, in: CdE 1.XI, 1986, Abb. 1. u. S. 191 zur Datierung.
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Die Reliefs im Grab des Mose (Abb. 132) zeigen vielleicht noch eindringlicher, welche Richtung die Stilent-
wicklung genommen hat: auf das Notwendigste reduzierte Formulierung, hieroglyphische Reithung, das Bild
ist der Schrift als Informationstriger gleichgestellt. Das Charakteristische der Flachbildkunst am Ubergang
von der 19. zur 20. Dynastie zeigt sich in der dullersten Abstraktion des Bildgedankens. Damit ist das Ziel
einer Entwicklung, die — den Innovationen der Amarnazeit entgegenwirkend — zu Beginn der Ramessidenzeit
einsetzte, erreicht. Kennzeichnend sind das Desinteresse an Volumen und Formdetails, wihrend der bestim-
mende Umriss an Bedeutung gewinnt. Die Formensprache ist aufs dulerste reduziert. Nicht die kinstlerische
Durcharbeitung, sondern die Aussage jeder Einzelform, sozusagen der Informationsgehalt eines Pikto-
gramms, steht im Vordergrund. Diese Aspekte lassen die spatramessidische Kunst in einem neuen Licht er-

scheinen.

Bemerkenswert ist allerdings, dass in der hofischen Kunst, und zwar
schon beim frithen Tempelrelief Ramses” II., diese Auffassung bereits
beobachtet werden konnte, sie in die Privatkunst aber erst spiter aufge-
nommen wurde. In Memphis setzte diese Entwicklung gegen Ende der
Regierung Ramses’ II. ein, im thebanischen Privatgrab erst in der 20.
Dynastie. Im Grab des Mose in Saqqgara wurde dabei, was Reduktion
betrifft, das Aulerste ausgelotet, was in dieser Zeit nur moglich war.
Anbhaltspunkte fiir eine Datierung finden sich in der Beschriftung und

Bebilderung von Moses Grab, wo er seinen Triumph nach einem sich

Abb. 133 Totenbuchdarstellung, Relief aus dem Grab des Pasanesut
und der Tamehit®

65 Gaballa, Mose, Tf. XVI.
66 Holbl, Le Stele Funerarie, T1. X11.
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tiber Generationen hinwegziehenden Rechtsstreit festhilt.” Aufgrund des zeitlichen Verlaufs der Ereignisse
kann das Grab noch Ende der Regierung Ramses™ II. angesetzt werden.

Reliefs aus dem Grab des Pasanesut und der Tamehit aus der 20. Dynastie zeigen die Konsequenz dieser
Entwicklung. Denn erneut wiederholt sich der schon bekannte Vorgang: Der Kiinstler beschrinkt sich auf
das Umsetzen des Bildgedankens, auf signifikante Details, begniigt sich mit einer handwerklichen Ausfiih-
rung, die selbst oft dulerst bescheiden ausfillt und zu verflachten, geradezu skurrilen Ergebnissen fuhrt (Abb.
133).

Bisher hatte es den Anschein, als ob in der 20. Dynastie die Nekropole von Saqqara nur noch schwach belegt
worden war, da nur wenig gesichertes Material vorlag.”® Die Anlagen der kéniglichen Butler Hori (Abb. 134)
und Hekamaatre-Neheh® der Zeit Ramses' IV. sind die jiingsten bisher bekannten Griber in Saqqara. Sie
bestitigen das bisher Festgestellte, was Unproportioniertheit und extreme Gewanddrapierungen betrifft. Da
andere stilistisch vergleichbare Reliefs somit ebenfalls in die 20. Dynastie datiert werden konnen, erweitert
sich unsere Kenntnis der Nekropolennutzung in der spiten Ramessidenzeit betrichtlich. So zum Beispiel um

die memphitische Grabkapelle eines Amenemone, Schatzhausvorsteher am Ramesseum.”

Abb. 134 Stele des kéniglichen Butlers Hori™

Die auBBerordentliche Ahnlichkeit in der Machart mit Darstellungen im Grab des Hori gestattet die Datierung
einer Reihe von Stelen, wofiir beispielhaft eine Stele in Konstantinopel (Abb. 135) stehen soll. Das betrifft
Reliefs ganz allgemein, die bisher zeitlich falsch oder gar nicht eingeordnet worden sind, auch wenn es sich

nicht um Grabreliefs handelt. So kénnen zum Beispiel Serapeumsstelen, fiir die — wie schon erwihnt — Datie-

67 Gaballa, Mose, 22ff.

68 Malek, in: SAK 12, 1985, 47f.

8 Malek, in: SAK 12, 1985, 43ff.

70 Gohary, in: BIFAO 91, 1991, 195£f. besonders die Darstellungen auf Panel No. 3, Tf. 57.
7 Neuchitel, Musée d'Ethnographie, dazu Malek, in: JEA 74, 1988, 135ff., Tf. XX.

20



rungen zwischen 19. und 22. Dynastie vorgeschlagen werden, aufgrund der besonderen Gewandbehandlung,

der weit ausladenden Stoffdrapierungen, zweifellos in die 20. Dynastie eingeordnet werden.”

Abb. 135 Stele des Amenmose und des Neferrenpet”

Vergleichbares findet sich auch in Theben, sowohl fir den erzidhlenden Aspekt und den Graphismus wie
auch den Formverfall, die Loslésung von formalen Gesetzen. (T'T 134, TT 277, TT 359 und TT 341) Als
Ergebnis kann festgehalten werden, dass gegen Ende der Ramessidenzeit offensichtlich der Innovations-
schub, der von Memphis ausging, nachlassen musste, die Stilentwicklung mit ihren kiinstlerischen Verfallser-
scheinungen jetzt synchron verliuft. Der gro3e Uberblick aber, der Vergleich zwischen den groen Kunst-
zentren kommt zu dem Ergebnis, dass nach der heutigen Denkmalerkenntnis die kiinstlerische Kraft und

stilbildende Impulse von Memphis ausgingen.

72 Der Fundort der Stelen stiitzt diesen Vorschlag. Malinine et al., Stéles du Sérapéum, Nr. 15 und Nr. 17. Zu Nr. 15 wortl. “...dans la chambre des
petits souterrains, entre celles de Ramses 111 et de Bocchoris®.
73 Portner, Grabsteine Nr. 20, Tf. VI.
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1.2.2  Griber in Provinznekropolen™

Grab des Amenophis Hui, Oase Baharia”

Die Szenen der in der Oase Baharia gelegenen Grabanlage des Gouverneurs Amenophis Hui wurden nur in
flichtigen Umzeichnungen und wenigen Photos publiziert, sodass der Reliefstil nicht befriedigend zu beurtei-
len ist. Immerhin kann aufgrund des Bildprogramms und des Figurenstils eine Datierung in die 18. Dynastie,
die Fakhry™ einriumt und die von Hawass jiingst auf das Ende der 18. Dynastie eingegrenzt wird'’, ausge-
schlossen werden. Eine Datierung in die frithe Ramessidenzeit, die van Siclen III vorschligt, ist ebenfalls we-
nig wahrscheinlich, stattdessen eher Mitte bis Ende der 19. Dynastie vorzuziehen. Am tiberzeugendsten ist
Steindorff, der das Grab um 1900 entdeckt hat, mit seiner Einordnung etwa in die Regierungszeit Ramses"
I1.”* Allerdings kénnen die frithen zeitlichen Einordnungen mit den durchaus altertiimlichen Bildelementen
erklart werden. Dazu gehort die Darstellung der vor dem sitzenden Grabherrn auf einem Kissen hockenden,
dabei in kleinerem Mal3stab wiedergegebenen Frau. Vor allem die Szene beim Speichern von Getreide und
Wein" erinnert an Darstellungen der 18. Dynastie. Der Figurenstil der Hauptfiguren weist allerdings in die

fortgeschrittenere Ramessidenzeit, ebenso wie das skizzenhafte Umrissrelief.

Grab des Nefersecheru, Zawyet Sultan”

Das Grab wird an den Anfang der 19. Dynastie datiert, unter anderem, weil die Ausbildungs- und Amtstatig-
keit des Grabinhabers noch in die 18. Dynastie zurtickreicht. Die stilistische Beurteilung bestitigt diese zeitli-
che Einordnung, wenn auch Elemente der frithen Nachamarnazeit stark betont sind. So steht der Figurenstil
den Nachamarnagrabern in Saqqara, wie z. B. dem des Amenemone (Goldschmied), noch sehr nahe. Der
untersetzte Kérperbau des Grabherrn, seine lange Stufenperiicke und der vorspringende Schurz bei breiter
Korpermitte sind auch gut vergleichbar mit Darstellungen Amenemopes in seinem thebanischen Grab

Nr. 41, sodass von einer Zeitgleichheit dieser Graber (Haremhab/Sethos 1.) ausgegangen werden kann.

Zu den auffallendsten stilistischen Merkmalen zihlen einmal das Werkverfahren, das Nebeneinander von
erhabenem und versenktem Relief, aber auch die Variante des abgesenkten erhabenen Reliefs. Auffillig ist die
Bildkomposition mit Uberschneidungen und Staffelungen, ein gedringtes Figurenarrangement, das ebenfalls
die Nachamarnagriber in Saqqara prigt. Dafir ist in erster Linie wiederum das Grab des Goldschmieds
Amenemone zu nennen. Auch der Figurenstil weist in diese Richtung, so der Manner im Trauergeleit oder
der Frauen in transparenten Gewindern, die die Kérper wie nackt erscheinen lassen. Uberhaupt wurden bei
der Bekleidung der ménnlichen Figuren alle modischen Varianten eingesetzt, ebenfalls eine Gestaltungsidee

der frihen Nachamarnazeit, wie der lange Rock mit kurzem Schurz, darunter plastisch herausmodellierte Bei-

74 Auflistung nach Lage von Nord nach Sid.

75 van Siclen 111, Wall Scenes.

76 Fakhry, Oases of Egypt, 85.

77 Zawi Hawass, Das Tal der goldenen Mumien, 184.

78 Steindorff, Durch die Libysche Wiste, 148, Abb. 102—105.
7 Fakhry, Oases of Egypt, Abb. 28.

80 Osing, Nefersecheru.
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ne, oder der lange Schurz mit steif plissiertem Vorderteil und dem dartber getragenen wadenlangen Schurz
mit gebauschtem Vorderteil, und weitere Varianten.

Die aufwendige Architektur, das Bildprogramm und die trotz der Zerstérung erkennbar gute Qualitit der
Reliefs schlief3en eine Provinzwerkstatt aus, vielmehr diirfte eine Werkstatt aus Saqqara titig gewesen sein.
Als Oberhofmeister, eines der héchsten Amter im Staat, wirkte Nefersecheru in Memphis am Ende der 18.
Dynastie und eventuell noch zu Beginn der 19. Dynastie. Mit Sicherheit standen ihm die besten Krifte fur

sein Grab, das er in seiner Heimat anlegen lie3, zur Verfiigung.

Grab des Amenophis, Deir Durunka bei Assiut”

Die Reliefplatten dieser Kultkammer sind auf die
Museen Betlin, Zirich, Toledo (Ohio) und Cleve-
land verteilt.*’ Nach dem Befund der Platten diirfte
es sich um eine Ziegelkonstruktion gehandelt haben,
der die Reliefs vorgeblendet wurden, eine Bauweise,
die in Saqqara bei den frei stehenden Grabanlagen
angewandt wurde. Das Tympanonrelief (Abb. 136)
wurde als rechteckige Platte gearbeitet. Wie die Mei-

Belspuren zeigen, wurden die oberen Ecken

Abb. 137 Seelenwigung, Grab des Amenophis, Deir Durunka®

81 Karig, in: ZAS 95, 1969, 27ff.

82 Berlin, Staatliche Museen, Inv. 31010/1.

8 Betlin, Staatliche Museen, Inv. 31010/1 — 4. Zirich, Kunsthaus, Inv. 1963/36. Toledo (Ohio), Museum of Art, Inv. 62/24. Cleveland, Museum
of Art, Inv. 63100. Gempeler, Kunsthaus Zirich, Abb. 4.

84 Berlin, Staatliche Museen, Inv. 2/31010/4.
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nach dem Versetzen durch die Einw6lbung der Kammer verdeckt™, ein Vorgehen, das die Ziegelbauweise
verlangt.

Interessanterweise sind die Darstellungen des Tympanons in versenktem, dagegen die Szenen der Winde im
erhabenen Relief gearbeitet (Abb. 137). Ublicherweise ist der Sachverhalt umgekehrt, was sich leicht an Stelen
nachpriifen lasst.

Nach Karig kénnte es sich bei dieser Anlage um ein Familienmausoleum handeln, das von Iuny, dem Sohn
des Amenophis, errichtet worden ist. Allerdings ist der Name des Sohnes auf den erhaltenen Platten nicht
vermerkt, daftir aber stammen zwei Statuen von Iuny, auf denen der Vater genannt ist, aus diesem Grab. Es
darf aber nicht ausgeschlossen werden, dass es sich urspriinglich um eine Anlage mit mehreren Rdumen ge-
handelt hat, wobei, wie in Saqqara nachweisbar, die Nebenrdume lediglich ausgemalt gewesen sein kénnen.
Fir die Datierung wird tibereinstimmend der Anfang der 19. Dynastie angenommen mit Hinweis auf iltere
Stilelemente, namlich der Nachamarnazeit.

Gerade der Figurenstil kénnte Aufschluss fiir eine relativ genaue zeitliche Einordnung des Grabes geben. Die
Gewanddrapierung mit dem doppelten Schurz — wobei der untere Schurzteil knochellang ist, mit einem steif
plissierten Vorderteil mit gebogenem Saum, der obere Schurz dagegen wadenlang mit gebauschtem Vorder-
teil — findet deutliche Parallelen in den memphitischen Gribern des obersten Bauleiters Maja oder des Pai-
tenemheb der Zeit Tut.anchamun/Haremhab. Kérperauffassung und Duktus des Figurenumrisses sprechen
dieselbe Sprache.

Die Ausarbeitung der Gesichter mit dem markanten, eher groben Umriss verrit aber eindeutig, dass der
Kiinstler schon in die Ramessidenzeit einzuordnen ist. Der Befund spricht also fiir einen Kinstler der begin-
nenden 19. Dynastie, der aber auch iiber das Repertoire der hohen Reliefkunst der Nachamarnazeit verfigt
und dieses auch einsetzt.

Nicht weniger interessant ist die Feststellung, dass bei der Wiedergabe der Perticken der minnlichen Haupt-
personen bewusst variiert wurde. Der dltere Grabinhaber wurde nimlich mit einer altertimlicheren kurzen
Periicke dargestellt, der Sohn mit einer modischen, tiberschulterlangen Strihnenperticke, wie sie unter Ha-
remhab entwickelt und zur Zeit Sethos™ L. bevorzugt wurde (vgl. Abb. 164). Auch diese Tatsache bestitigt die
Vermutung, dass das Grab nicht vom Vater, sondern vom Sohn errichtet worden ist.* Dafur spricht schlie(3-
lich auch der Fund der beiden Statuengruppen, die stilistisch durchaus der Grabdekoration gleichgesetzt wer-
den kénnen, also an das Ende der 18. Dynastie bzw. in die beginnende Ramessidenzeit.”” Die reliefierte Rii-
ckenplatte der Sitzgruppe des Iuny und der Renenutet bestitigt diese Annahme. Auch hier finden wir Pert-
ckenformen, die sich zum Beispiel im Grab des Generals Haremhab belegen lassen: zum einen die einteilige
Strahnenperiicke, die tief auf die Brust reicht, zum andern die Periicke mit Riickenzépfchen.

“Altertimliche® Ziige kénnen noch an weiteren Motiven festgestellt werden, so bei den Bildern der vor dem

Stuhl des Grabinhabers kauernden Frau, die in wesentlich kleinerem Maf3stab wiedergegeben ist. Typologisch

85 50 auch die Rekonstruktion der Kultkammer in Betlin.
8 Karig, in: ZAS 95,1969, 30.
87 Hayes, Scepter of Egypt 11, Abb. 219 und 220.
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geht dieses Motiv auf memphitische Grabdarstellungen der Nachamarnazeit zuriick, mit besonders deutlichen
Parallelen wiederum bei Paitenemheb. Diese untergeordnete Beigesellung der Frau verliert sich im Verlauf
der Ramessidenzeit. Auch der Stuhl mit der extrem niedrigen Riickenlehne, Gber die ein Tuch gelegt ist, ist
ein altertiimliches Motiv.

Der Kiinstler erhielt mit dieser Grabausgestaltung fir einen Vorfahren die Gelegenheit, traditionelle Darstel-
lungsweisen weiterleben zu lassen. Er vermied es aber nicht, sich gleichzeitig den Forderungen der Zeit zu

stellen.

Grab des Anhurmose, El Mashayikh™

In diesem Zweikammergrab wurden alle Winde und auch die vier Pfeiler des ersten Raumes in vertieftem
Relief ausdekoriert. An mehreren Stellen finden sich Kartuschen Merenptahs, sodass das Grab, auch auf-
grund des biographischen Textes, zeitlich gut eingeordnet ist. Da Merenptah nicht als verstorbener Konig
angesprochen ist, kann von einer Datierung in Merenptahs Regierungszeit ausgegangen werden. Allerdings ist
das Ende seiner Regierung wahrscheinlich, da Anhurmoses Laufbahn im Militirdienst schon unter Meren-
ptah stattgefunden hat, im Grab aber auch das spitere Amt als Hohepriester des Onuris unter demselben
Konig erwihnt ist.”

Die Analyse der Reliefdekoration ist insofern von besonderem Interesse, als sich herausstellt, dass zwar Iko-
nographie und Komposition durchaus dem entsprechen, was auch Theben dieser Zeit zu bieten hat, dass
aber der Reliefduktus und der Figurenstil in dieser eindeutigen Form in Theben erst in der 20. Dynastie aus-
gepragt sind.

Zum Beispiel sind die auffilligen, extrem tief eingeschnittenen Inschriftenkolumnen seitlich des Einzcjrangs90
aus keinem Privatgrab bekannt, dafiir aber von Tempeln und besonders vom Totentempel Ramses™ I11. in
Medinet Habu. Den umlaufenden Bilderfries unterhalb der Decke mit Gotterverehrungsszenen (Scheitelzeile)
kennen wir seit der 2. Hilfte der 19. Dynastie, so aus den Gribern TT 10A, TT 45, TT 134 und TT 409. Die
Darstellung des betenden Grabherrn als alleiniges Bildmotiv auf den Pfeilerseiten hat in thebanischen Privat-
gribern durchaus Parallelen, allerdings seltener im Grabinnern, dagegen aber auf Hofpfeilern. Entprechend
findet sich dieses Motiv in spatramessidischen Reliefgribern in Saqqara auf Hofpfeilern - gewohnlich in
Kombination mit dem Djedpfeilermotiv - wie zum Beispiel im Grab des Nemtymes, das A. Zivie im Jahr
1997 im Bezirk des Bubasteions freigelegt hat”. Im Grabinnern des Anhurmose ist diese Bildlosung logisch,
da die Ausrichtung aller Verehrenden auf die gro3e Kapelle mit den sieben Goétterstatuen bezogen ist.

Der Figurenstil kommt eher der Darstellungsweise der thebanischen Reliefgriber der 20. Dynastie nahe (T'T
105, TT 195, TT 257). Kennzeichnend sind der iiberproportionierte Unterkérper’” mit Dominanz der Schur-
ze, die bis zu den FiiBBen reichen, die tief herabhingenden Armelschals und die schmalen und extrem langen

Perticken bei den Frauen. Bei der zweiteiligen Mannerperiicke reicht das vordere Teil weit auf die Brust her-

88 Ockinga — Yahya al-Masti, El Mashayikh, Part 1.

89 Ockinga — Yahya al-Masti, El Mashayikh, Part 1, 14ff.

% Ockinga — Yahya al-Masri, El Mashayikh, Part 1, z. B. Tf. 8.

91 Zivie, in: CRAIBL, 1998, 40ff.

92 Ungewohnlich sind einige fast bis ins Karikaturhafte in die Linge gezerrte Figurendarstellungen im 2. Raum, so besonders der Sz. 30, Ockinga —
Yahya al-Masti, E1 Mashayikh, Part 2, Tf. 36 u. 37.
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ab.” Interessant ist der ginzliche Verzicht auf Faltenreliefierung ausgenommen bei den dem Streiflicht ausge-
setzten Gewindefiguren. Auch diese Bevorzugung der unstrukturierten Gewandbehandlung lasst sich eher
mit Reliefgribern der 20. Dynastie in Theben als mit denen in Saqqara vergleichen, aber auch mit den dich-
ten, weillen, unplissierten Gewindern der ausgemalten Griber derselben Epoche. Diesem Zeitstil entspricht
der vorwiegend schmale Schadel auf langem Hals mit der eng anliegenden Halskette.

Man ist also versucht, in den Kiinstlern dieses Provinzgrabes Wegbereiter zu sehen. Schon allein die hohe
handwerkliche Qualitat, allerdings nur im ersten Raum, spricht nicht fiir eine Provinzarbeit, ganz im Gegen-
satz zu den duBerst groben Darstellungen im zweiten Raum.”

Vorstellbar wire, dass eine thebanische Werkstatt beauftragt wurde, da der Grabinhaber sehr wahrscheinlich
selbst aus Theben stammte. So entspricht die Darstellung des Begrabniszuges ganz der thebanischen Bildtra-
dition.” Gut vorstellbar ist auch, dass der Grabinhaber gerade bei seiner Anlage weitab von Theben besonde-
ren Wert darauf legte, mit dem scharfen Herausarbeiten der neuen Grabideen” und dem Aufgreifen stilisti-
scher Innovationen, die sich im Theben dieser Zeit gerade ankiindigten, den Bezug zu Theben aufrecht zuer-
halten.

Hailt man sich aber die fortschrittlichere Reliefkunst in Saqqara vor Augen, dann wiirde man aufgrund der

Reliefqualitit die ausfithrenden Kinstler eher dort suchen.
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Abb. 138 Uberreichen des BlumenstrauBes, Grab des Anhurmose, El Mashayikh ”’

* 5

93 Dieser Schnitt erinnert an die Form des Kénigskopftuchs.

94 Das ganz in der Nihe gelegene Grab des Imiseba ist nicht durch Kartuschen datiert. Stilistisch sind die Reliefs gut mit denen der zweiten
Kammer im Grab des Anhurmose vergleichbar, sodass eine Gleichzeitigkeit nahe liegt. Der schlechte Erhaltungszustand der Reliefs lisst aber
keine nihere Beurteilung zu.

95 Barthelmess, Ubergang ins Jenseits, 156.

9 Dazu gehort der ausfiihrliche biographische Text, die grofie Gotterkapelle, die umlaufende “Scheitelzeile®, die ungewohnlich ausfihrlichen
Totenbuchdarstellungen im zweiten Raum, die komplementire Anbringung von Djedpfeilertriger und “Isisknotentriger® etc.

97 Ockinga — Yahya al-Masri, E1 Mashayikh, Part 1, Tf. 19. Der Begleittext erwihnt Anhurmoses Empfang von Blumen im Tempel der Mehit
(Ockinga S. 27ff).
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Aullerdem ldsst ein weiteres ungewohnliches Bildmotiv ebenfalls eine Orientierung nach Saqqara vermuten.
Im Grab des Anhurmose ist eine besondere Szene, nimlich das Uberreichen eines BlumenstrauBes (Abb.
138), gleich zweimal dargestellt, und zwar zu beiden Seiten des Durchgangs zum zweiten Raum. Der Grab-
herr nimmt den Straul3 aus den Hinden seiner Frau entgegen, das heil3t, er hat ihn bereits ergriffen. Dieses
Motiv ist eine Erfindung der Amarnazeit und wurde in thebanischen Gribern der Ramessidenzeit nicht wie
hier als Finzelszene dargestellt, sondern als Teil einer BegriiBungsfeierlichkeit fiir den heimkehrenden Ge-
mahl. Dagegen kann es als Einzelmotiv im mempbhitischen Grab des Meriiten der Amarnazeit, aber auch auf
Reliefplatten aus dem Grab des Irii in Mitrahina nachgewiesen werden (vgl. Abb. 129), das in die Zeit Sethos’

I1. datiert™, somit zeitlich unmittelbar an das Grab des Anhurmose anschlieB3t.

Grab des Hormose, Hierakonpolis”

Dieses ausgemalte Felsgrab des Hormose, Hohepriester des Horus von Nekhem, ist fest in die Zeit Ramses®
. XI. datiert. Im Unterschied zu den benachbarten, kleineren Gribern
ist die Architektur im ,,thebanischen Stil* mit Querhalle und gewélbter

Lingshalle ausgefuhrt. Beziige zu Theben lassen sich auch tber die

Familie der Gemahlin des Hormose herstellen, die hohe Amter am
Amuntempel verwalteten.
Friedman sieht auch die Maler aus Theben stammen, aufgrund der

Farbwahl und der Qualitit der Malereien. Vorldufig sind nur wenige

Szenen publiziert, dennoch kann dieser Einschitzung nur zugestimmt

werden. So finden sich in thebanischen Gribern der 20. Dynastie auf-
fallende Parallelen. Fir die Wiedergabe der stehenden Frauenfiguren,
zumindest was den Umtiss mit der formbestimmenden breiten Huft-
und Oberschenkelpartie betrifft, und die lang herabfallenden Blattran-
ken kann zum Vergleich das Grab TT 65 der Zeit Ramses™ IX. (vgl.

Abb. 69) herangezogen werden.
Abb. 139 Darstellung aus dem Grab des Hormose, Hierakonpolis

Zahlreiche weitere Details lassen sich genauso in Theben nachweisen.'” So die schulterlange Strihnenperiicke
und das weile Inkarnat der Frauen, der weit ausschwingende, tiber den Oberarm gelegte Armelzipfel und die
tibergroBen Scheibenohrringe (Abb. 139Abb. )'"! sowie das extreme, einen Halbkreis beschreibende Ausladen

der Sandalenspitze bei minnlichen Darstellungen.'”

9 Anthes, Mit Rahina 1956, 79ff.

9 Friedman et al., in: JARCE XXXVI, 1999, 1ff.

100 siche zu den einzelnen Stichpunkten die Tabelle Anhang B.

101 Johnson, in: Nekhen News Vol. 10, 1998, 13 und Bryan ibid. Vol. 11, 1999, 19 u. 20.
102 Friedman et al., in: JARCE XXXVI, 1999, 32 Abb. 24.
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Grab des Setau, E1 Kab

Das Grab ist aufgrund einer Inschrift, die den ausfithrenden Kinstler und den Zeitpunkt des Auftrags im
Jahr 3 der Regierung Ramses® IX. erwihnt, exakt datierbar.'”” Die farbige Bemalung der Reliefdekorationen
der Gribergruppe in El Kab ist insgesamt gut erhalten. Der Grund fir den allerdings eigenttiimlich blassen
Farbeindruck des spitramessidischen Grabes des Setau liegt in erster Linie in dem vollstindigen Verlust des
Schwarz, auch scheinen die tbrigen Farben verblasst zu sein. Auflerdem sind die Inschriftenzeilen nicht mit
gelben Farbbindern hinterlegt. Bunte Hieroglyphen stehen auf weilem Hintergrund, sodass die Dekoration
pastellig licht wirkt. Dazu kommt noch der fiir die 20. Dynastie charakteristische Figurenstil mit hellem, gelb-
lichrosa Inkarnat bei Frauengestalten und dichten weilen Gewindern. Die nicheste stilistische Parallele in
Theben durfte das Grab TT 148 sein (vgl. Farbabb. 41). Dass eindeutige Beziehungen zu Theben bestehen,
ergibt sich daraus, dass Ramsesnacht, Hohepriester des Amun zur Zeit Ramses” IV. bis IX., im Grab des
Setau dargestellt und genannt ist. AuBerdem erwihnt Setau dessen Sohn als seinen Schwiegersohn.'”* Setau
und Ramsesnacht, zu denen sich auch der Inhaber des Grabes TT 148 Amenemope, ebenfalls ein Schwieger-
sohn Ramsesnachts, gesellt, waren also zeitlich nahe stehende Mitglieder einer Familie.

Grab des Kakemu, Assuan'”

Aus diesem bislang einzigen wiederaufgefundenen ramessidischen Grab mit Dekoration auf der Qubbet el
Hawa wurden 1903 einige Abbildungen publiziert. Es ist noch nicht zeitlich niher eingeordnet worden, kann
aber aufgrund des Figurenstils problemlos in die 20. Dynastie datiert werden. Mit Grab TT 68 gut vergleich-
bar ist zum einen die Ornamentwahl auf Partien der Decke, besonders die verschiedenen Varianten der
Blimchenornamentik, zum andern die schweren Kérperformen und die lang gestreckte Schidelform mit
hohem Hals bei Kakemu.'” Die hochgebogene Sandalenspitze'” ist ganz allgemein ein Hinweis auf die 20,
Dynastie. Die Konzeption der groB3formatigen Szenen auf den Pfeilerseiten, die jeweils den Grabherrn im
Gegentiber einer Gottheit zeigen, hat sicher Pfeilerdekorationen in ramessidischen Kénigsgrabern zum Vor-
bild. Interessant ist die Wiedergabe des Westgebirges, sowohl bei der Beweinung der Mumie vor dem Grab
als auch bei der Verehrung der aus dem Gebirge heraustretenden Hathorkuh. Hier wurde nidmlich anstelle der
sonst Giblichen Vorstellung des Westgebirges den lokalspezifischen, massiven Gesteinsformationen in Assuan

Rechnung chretragen.108

Grab des Nachtmin bei Bogga'”
Das Grab, das ein Opfer des Assuanstausees wurde, kann nur noch mithilfe alter Schwarzweilabbildungen

beurteilt werden. Es wird von Hermann mit Vorbehalten an den Anfang der 20. Dynastie datiert. Die

103 Shedid, Grabmalereien, 96.

104 Bierbrier, Late New Kingdom, 11 u. 12.

105 Tady William Cecil, in: ASAE 4, 1903, 60ff.

106 T ady William Cecil, in: ASAE 4, 1903, Tf. II.

107 Lady William Cecil, in: ASAE 4, 1903, Tf. IV.

108 Lady William Cecil, in: ASAE 4, 1903, Tf. IIT und IV.
109 Hermann, in: MDAIK 6, 1936, 1ff.
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schlechte Publikationslage erlaubt keine nihere Beurteilung, aber ein Detail aus dem Begribniszug kann die-
sen Datierungsansatz stlitzen. Der Vorlesepriester trigt auf dem Riicken den Korb fiir seine Papyrusrollen,

ein nur selten abgebildetes Accessoire, das in Theben in zwei spitramessidischen Gribern nachzuweisen ist,

in TT 44 und TT 259.
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Abb. 140 Schleppen des Sargbootes, Grab des Nachtmin, Bogga'"

Fir das Bild der Fahrt des Sargbootes iiber den Nil (Abb. 140) wurde hier eine besonders interessante Vari-
ante gewidhlt, die moglicherweise die Westfahrt mit der Vorstellung der Riickfiihrung des Verstorbenen in
seine Heimat Nubien verbindet.""" So kénnte diese Teilung des Flusses in Haupt- und Nebenarm, jeweils mit
einem Schleppboot besetzt, vielleicht eine sinnvolle Erklirung in den besonderen Bedingungen der Katarakt-
landschaft finden. Es ist aber auch ein Zeichen dafiir, wie die dgyptische Kunst bestrebt ist, Bildschemata zu
sprengen, um der Schilderung einer spezifischen Gegebenheit Spielraum zu geben, eine Beobachtung, die

schon im Grab des Kakemu in Assuan gemacht wurde. (Zu Beispielen in thebanischen Gribern unter diesem

Gesichtspunkt siehe Kap. 2.2.2)

Grab des Pennut, Aniba'"”

Aufgrund der Darstellung Ramses™ VI. im Grab ist eine Datierung der Anlage ans Ende der Ramessidenzeit
sicher. Die Dekoration wurde in einem sehr flachen Relief ausgefiihrt, beziehungsweise fast durchgingig nur
in den Sandstein eingeritzt, sodass von einem Umrissrelief gesprochen werden kann. Es haben sich Reste der
ehemaligen Bemalung erhalten, die die Binnenzeichnung tibernahm. Die Arbeit in das weiche Gestein erlaub-
te offensichtlich ein flottes Vorgehen, dafiir aber keinen prazisen Detaileintrag. Dieser eher teigige Reliefcha-
rakter mit zerflieBendem Umriss kann sogar in der hofischen Kunst, so auch bei den Reliefs in den Felstem-
peln in Abu Simbel, beobachtet werden. Das Grab weist einige ungewohnliche Motive auf, so die Szene der

Hathorkuh im Westgebirge, der Thoéris zur Seite gestellt ist, aulerdem das von Papyrusdolden gesiumte

110 Hermann, in: MDAIK 6, 1936, Abb. 3.
111 Barthelmess, Ubergang ins Jenseits, 152 ff.
112 Steindorff, Aniba II, Tf. 101-104.
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Abb. 141 Anbetung der Hathorkuh im Westgebirge, Grab des Pennut, Aniba

Gebirge mit der Grabdarstellung und den in ungewdhnlicher Haltung knienden und adorierenden Grabherrn
(Abb. 141). Ein auBlerhalb von Deir el-Medine selten belegtes Motiv ist die Darstellung des tiber die Mumie
gebeugten Anubis als Balsamierer mit den knienden Goéttinnen Isis und Nephthys. Die Bilderfriese in zwei
tbereinander geordneten Bildstreifen ziehen sich nicht tiber die Raumecken hinweg. Stilistisch lassen sich
keine Besonderheiten herausstellen. Der lange Teilnehmerzug der Trauernden beim Begribniszug zum Bei-
spiel, die breiten, vielfigurigen Friese iiberhaupt, sind charakteristisch fiir Szenenarrangements der 20. Dynas-

tie. Genauso entspricht der Figurenstil mit den Parallelschraffuren der Gewinder dem Zeitstil.
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Teil 2 Stilanalyse
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2.1 Stilpluralismus der Nachamarnazeit

Je intensiver man die Stilentwicklung der dgyptischen Kunst verfolgt und analysiert, desto deutlicher tritt eine
Erscheinung in den Vordergrund, die mit dem Begriff “Stilpluralismus® bezeichnet werden kann und die es
schwer macht, eine kontinuierliche Entwicklung zu beschreiben. Zunichst kann festgehalten werden, dass
von einer geradlinigen Stilentwicklung keinesfalls die Rede sein kann, stattdessen mit einer Gleichzeitigkeit
unterschiedlicher Entwicklungsstufen zu rechnen ist. Fur die frithe Nachamarnazeit kristallisiert sich heraus,
dass das Dilemma, in dem sich die Kunstler dieser Phase der Neuorientierung befanden, die Hauptursache
tir einen Stilpluralismus war: Die neuen gestalterischen Méglichkeiten, die die Amarnakunst eroffnete, muss-
ten aufgegeben werden, um wieder zur kanonischen Kunstvorstellung zurtickzukehren. Wie unterschiedlich
konsequent dieser Schritt vollzogen wurde, sollen die folgenden Beispiele zeigen. Die wenigsten Griber sind
nimlich in einem einheitlichen Stil ausdekoriert. Da naturgemal3 der Variantenreichtum mit der Grof3e der
Grabanlagen zunimmt, lisst sich diese Tatsache ausgepragter in Reliefgribern als in ausgemalten Gribern
nachweisen.

Unter anderem konnen unterschiedliche Werkstitten fiir ein uneinheitliches, sogar verschiedene Zeitstufen
reprisentierendes Bild in einem Grab verantwortlich gemacht werden.

Gerade eine besonders sensible Epoche, wie die einer Umbruchszeit, experimentiert mit verschiedenen Stil-
richtungen und -stufen.

In Kap. 1.1.1 und Kap. 1.1.2 konnte deshalb schon unter diesem Gesichtspunkt mit den Gribern des Pa-
rennefer TT -162-, des Amenemope TT 41 der Nachamarnazeit und des Userhet TT 51 der frithen Ramessi-
denzeit auf besonders eindrucksvolle Beispiele der thebanischen Grabdekoration hingewiesen werden. Aber
auch an den Reliefs in den Gribern des Paser TT 106 und des Nebwenenef TT 157 ist dieses Phinomen
auch in der frihen Regierungszeit Ramses™ II. zu belegen, wobei besonders fiir das Grab des Paser die Hin-
tergriinde zu erkennen sind und worauf noch eingegangen wird.

Oft genug ldsst sich keine bestimmte Absicht feststellen, aus der sich dieses Stilnebeneinander, die Gleichzei-
tigkeit von alten und neuen Stilelementen, erkliren lieBe, auB3er mit der zeitlichen Situation, ndmlich der Unsi-
cherheit einer Umbruchszeit, oder mit unterschiedlichen Werkverfahren. Zu diesem Ergebnis fihrte schon
die Beschiftigung mit der Dekoration im Grab des Oberbaumeisters Ramose TT 166 (vgl. Kap. 1.1.1), wobei
die Zeichnung gegentiber dem Relief als stilistisch fortschrittlich erkannt wurde. Schon daraus wird klar, wel-
che Schwierigkeiten bei dem Versuch auftauchen kénnen, eine Grabdekoration nur tiber den Stil zeitlich ein-
zuordnen.

Im Vergleich zum thebanischen Material zeigen die Reliefs der zeitgleichen Griber in Saqqara haufig einen
wesentlich einheitlicheren Stil, sie fithren aber klar vor Augen, dass Kiinstler oder Werkstitten mit unter-
schiedlichsten Fihigkeiten herangezogen worden sind. Bei der Gesamtbeurteilung einer Grabanlage kénnen

zwar Stildivergenzen festgestellt werden, haufiger aber Qualititsunterschiede. Das Grab des Generals Amen-
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emone'"” ist dafiir ein ausgezeichnetes Beispiel. Der Bogen spannt sich bei den auf zahlreiche Museen vet-
streuten Reliefs des Amenemone von Hochrelief in exquisitester Ausfithrung, wobei zum Besten das Relief
des Grabherrn im Museum in Parma oder die Darstellung der Eltern auf einem Relief im Louvre (Abb. 10
mit Vater Amenmose) gerechnet werden konnen, bis hin zu flachen Ergebnissen. So zeigen das Relief in der
Sammlung des Agyptologischen Instituts der Universitit Heidelberg mit dem knienden Amenemone'* oder
das ikonographisch interessante Relief im Museum Stra3burg mit der Fahrt durch das Papyrusdickicht eine

cher flichtige Handschrift im vertieften Relief (Abb 142).

Abb. 142 Fahrt durch das Papyrusdickicht, Grab des Amenemone'"

Wenn auch eine qualitativ unterschiedliche handwerkliche Ausfithrung akzeptiert wurde, so scheinen doch
die wirklich reprasentativen Szenen durch die besten Kiinstler ausgefithrt und so hervorgehoben worden zu
sein. Von nicht wieder erreichter Qualitit innerhalb der ohnedies vorziglichen Gesamtdekoration im Grabe
des Generals Haremhab ist zum Beispiel die Darstellung des Konigspaares in der Szene der Ehrengoldverlei-
hung mit einer auf Plastizitit abzielenden Bildhauerarbeit (Abb 119). Es soll aber nochmals betont werden,
dass trotz der Bandbreite der kiinstlerischen Ausfithrung der Zeitstil gewahrt wurde, hier also nicht von
Stilpluralismus gesprochen werden kann.

Im memphitischen Grab des Vorstehers der Rinder des Amun und Schatzhausschreibers namens Iniuia be-
stitigt sich dagegen das Nebeneinander verschiedener Stilstufen, worauf Reliefs aus diesem im Umfeld des
Haremhabgrabes wiederentdeckten Grab aufmerksam machen. Gleichzeitig lenkt es aber den Blick direkt auf
ein besonderes Phinomen, das in Theben zwar durchaus auch begegnet, aber aufgrund des hiufig schlechten
Zustands der Dekoration nicht so leicht zuginglich ist, auf den Wechsel des Werkverfahrens. Zahlreiche Re-
liefs des Iniuia waren lingst als Museumsbesitz bekannt, bis 1993 das Grab mit weiterer Dekoration identifi-
ziert werden konnte."" Iniuias Amtszeit fillt in die Regierungszeit Haremhabs. Auch seine Grabdekoration
weist demnach Besonderheiten der Umbruchszeit auf. Nach Beurteilung der bekannten Grabreliefs im Agyp-

tischen Museum Kairo steht die Dekoration einheitlich dem Stil der Amarnazeit noch sehr nahe (Abb. 143).

113 zu den Grabreliefs zuletzt Djuzeva, in: Archiv Orientalni, Suppl. IX, 2000, 77ff.

114 Heidelberg, Sammlung des Agyptologischen Instituts der Universitit Heidelberg. Feucht, Vom Nil zum Neckar, Nr. 188.
115 Institut d Egyptologie de I'Université de Strasbourg. Kat. Antiquités Egyptiennes, 1973, Abb. 19.

116 Schneider et al., in: JEA 79, 1993, 1ff.
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Abb. 143 Registrieren von Ernteertrigen, Relief aus dem Grab des Iniuia'"’

Interessanterweise war das Grab des Iniuia
aber nicht ausschlief3lich reliefiert, sondern
die tonnengewolbte Kapelle A, die aufgrund
der Thematik als Gotterverehrungskapelle
anzusehen ist, war ausgernalt.118 Zumindest
bei der Darstellung des adorierenden Grab-

herrn vor Osiris und Sokar auf der West-

wand deutet sich der sogenannte Restaurati-

onsstil, der ja der aktuellere war, an.'” Das

zeigt sich in der verhiltnismafBig straff ge-

fihrten Korperkontur mit der flachen

Abb. 144 Ausgemalte Kapelle mit Gotterverehrungsszenen
Grab des Iniuia'

Bauch- und Gesalw6lbung und dem unaufwendig drapierten Gewand (Abb. 144). Mit den Darstellungen der
Gottinnen Isis und Nephthys der Stidwand ist dagegen die Ubergangsphase vertreten insofern, als die fiir die

Zeit Tutanchamuns vertrauten gedrungenen Proportionen und schweren Formen eingesetzt sind.

117 Kairo, Agyptisches Museum

118 Martin stellt fest, dass nur die ziegelgemauerten, tonnengewdlbten Kapellen Putzmalerei aufweisen. Auch in den Gribern von Haremhab und
von Maja konnten in den Statuenkapellen und in den Seitenkammern Spuren von Malereien auf Ziegel nachgewiesen werden. Nahezu alle Kapel-
len der Anlage von Pay und Raya sind ausgemalt. Martin, in: Davies (Hrsg.), Colour and Painting, 101ff. Tf. 32— 34. Dasselbe gilt fiir die vier
Nebenkapellen des unlingst identifizierten Grabes des Meryneith der unmittelbaren Nachamarnazeit. Raven, in: Egyptian Archaeology 20, 2002,
26ff.

19 Auch eine Stele, die sich heute in Kairo befindet, aber ebenfalls aus dem Grab stammt, zeigt diesen fortschrittlicheren Stil der Zeit Haremhabs.
Kairo, Agyptisches Museum, JdE 10079.

120 Schneider et al., in: JEA 79, 1993, Tf. 1.3.
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So kann mit diesem memphitischen Beispiel auf ein besonderes Phinomen hingewiesen werden, das sich aus
der Analyse der Grabdekoration fiir die Beurteilung des Verhiltnisses von Malerei zu Relief ergibt. Es hat
niamlich den Anschein, als wire, ganz allgemein gesagt, bei der Stilentwicklung die Malerei dem Relief einen

Schritt voraus, als wiirden sich die Malerei und besonders auch die Zeichnung vor dem zeitgleichen Relief als

fortschrittlicher auszeichnen.

<

Abb. 145 Innerer Steinsarg des Wesirs Paramessu Abb. 146 AuBerer Steinsarg des Wesirs Paramessu

Am Beispiel der Plastik ldsst sich dieser Stilpluralismus, der offensichtlich ein signifikantes Merkmal dieser
Epoche ist, besonders anschaulich beschreiben; sie soll deshalb mit herangezogen werden, nimlich an einem
Beispielpaar, den Sirgen des Wesirs Paramessu, des spiteren Kénigs Ramses L. Diese beiden heute im Agyp-
tischen Museum in Kairo aufgestellten Steinsirge wurden an verschiedenen Orten gefunden, der eine im
Tempelbezirk von Medinet Habu, der andere in einem Grabschacht in Gurob.'”! Sie waren vor ihrer Wiedet-
benutzung, also urspringlich, als Ensemble konzipiert, das heif3t, der kleinere Sarg aus grauem Granit passte
in den groBeren Sarg aus Rosengranit. Eine Gleichzeitigkeit der Herstellung liegt also auf der Hand.
Vergleicht man nun die Gesichtsbildung, dann tiberraschen die Unterschiede, die verschiedene Stilstufen aus-
driicken. Der Kopf des inneren Sarges (Abb. 145) reprisentiert eine altere Stilstufe, die von der der Zeit
Tutanchamuns nicht weit entfernt ist. Daftir sprechen die schmalen Augen mit den fleischigen Lidern, die
Nasenbildung mit feinem Nasenriicken und breit angelegten Nasenfliigeln und die betont geschwungenen

Lippen, die von einem Grat umrissen und zu den Winkeln leicht nach unten gezogen sind. Der Gesichtsum-

121 Polz, in: MDAIK 42, 1986, 145, Tf. 20-23. Photos Dieter Johannes.
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riss beschreibt annidhernd ein Rund mit der grof3ten Breite auf Hohe des Jochbeins, also knapp unterhalb der
Augen. Der Kopf des dulleren Sarges (Abb. 146) dagegen unterscheidet sich schon durch die Proportionen.
Er ist gestreckter, die grofite Breite liegt auf Hohe der Stirn und die Kontur verjingt sich gleichmiBig bis zum
breiten Kinn. Die Augen sind weiter ge6ffnet und der Augapfel wie von einer Lidhaut tiberspannt. Die krifti-
ge Nase hat einen breiten Nasenriicken. Dem Mund fehlt der weiche Schwung mit der breiten Einziehung in
der Mitte, dafiir ist das Philtrum durch die Form der Oberlippe deutlicher akzentuiert. Auch die Einsenkung
des Mundwinkels ist schirfer eingegraben und eher senkrecht gefiihrt. Bei diesem Kopf deuten sich verschie-
dene Gestaltungselemente an, die schon auf die Ramessidenzeit weisen und die dann in den Darstellungen
Ramses” II. erst voll ausgeprigt werden. So zum Beispiel der gestreckte Gesichtsumriss und der breite Nasen-
ricken. Bei der Form der Augen zeigt sich, dass die dulerste Kriimmung der Lider nicht mehr tibereinander
liegt, wie noch bei den stilistisch dlteren Kopfen. Der hochste Punkt des Oberlids ist jetzt, ebenso wie bei
Ramses II., zu den inneren Augenwinkeln verlegt, die Kontur
steigt also steiler an, wodurch das Auge weiter ge6ffnet erscheint.
Mit diesem Kopf des Paramessu lisst sich also gut eine Zwischen-
stufe zwischen Nachamarnazeit und friher Ramessidenzeit be-
schreiben. Es wurden somit offensichtlich verschiedene Bildhauer
unterschiedlicher Stilaktualitit beauftragt.

Etwas anders verhilt es sich bei Stelen. Zunichst ist eine zeitliche
Einordnung besonders schwierig, da Stelen ja meist aus dem Kon-
text gerissen sind.

An drei Stelen des Hoftafelschreibers Amenophis Hui, dessen
Amtsaustibung in die Zeit Sethos” 1. fillt, kann diese Problematik
erldutert werden: an den Stelen Wien Inv. Nr. 178, Neapel Inv.
Nr. 1016 und Rio de Janeiro Inv. Nr. 653. Jede vertritt stilistisch

eine andere Phase.

Abb. 147 Stele des Amenophis Hui'*

Die Stele in Rio de Janeiro (Abb. 147) scheint eine provinzielle Arbeit zu sein. Die Reliefierung begntigt sich
mit einem Umirissrelief, bei dem lediglich die Periicken strukturiert sind; die Anordnung der Figuren ist
schematisch und deren Korper, z. B. im Verhiltnis von Ober- zu Unterschenkel, sind unproportioniert. Ge-
rade diese summarische Vereinfachung bewirkt, dass unverwechselbare Merkmale deutlich herausgestrichen
werden, wie es bei der Wiedergabe der Gesichter im Stil der Zeit Tutanchamuns der Fall ist. Kennzeichnend
ist eine eckige Kontur mit gegeniiber dem Untergesicht zuriickversetzter Stirn. Die Verbindung von Kinn zu
Hals verliuft gerade und knickt scharf ab. Die Stele in Wien (Farbabb. 77)'* setzt dagegen eine Richtung fort,
die auf der Stilistik der frithen Nachamarnazeit basiert mit den gedrungenen Koérpern mit weichem Umiriss,

breiten Hiiften, Gesichtern mit rundlichen Formen, hochgewd6lbtem Rocksaum, zeigt aber auch Stilmerkma-

122 Catalogue of the Egyptian Collection in the Nat. Mus. Rio de Janeiro Bd. II, Warminster 1990, Nr. 28.
123 Satzinger, Kunsthistorisches Museum Wien, Abb. 16.
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le, die schon eher in der Zeit Haremhabs anzusiedeln sind, wie das aufwendig gefiltelte Schurzvorderteil und
die akkurate, dreifach gestufte Perticke. Die lebhafte Linienfihrung korrespondiert mit dem Versuch, neue
Haltungsmotive in die Darstellung zu bringen, wie an der ungew6hnlichen Umarmung des sitzenden Paares
deutlich wird. Die Stele in Neapel (Abb. 37) schlieBlich vertritt vorbildhaft den Stil der Zeit Sethos™ 1. Die
Figuren sind zwar immer noch eher gedrungen gebildet, zeigen aber einen strafferen Umriss. Sie wirken nicht
mehr so feingliedrig und beweglich wie die der Wiener Stele, auch die Gewinder fallen nicht mehr locker
gebauscht.

Die Frage, ob es sich um Arbeiten aus verschiedenen Phasen einer langen Amtsdauer handelt, muss offen
bleiben, da auch unterschiedliche Werkstatttraditionen eingerdumt werden mussen. Gerade bei provinziellen
Arbeiten wird eine Beurteilung erschwert.

Im Unterschied zur Grabausdekorierung, bei der man von einer ztgigen Arbeitsabwicklung ausgehen kann,
konnen Stelen ein und derselben Person in verschiedenen Lebensphasen entstanden sein, und so verschiede-
ne Stadien der beruflichen Karriere reprisentieren.

Ist eine hoher gestellte Personlichkeit durch mehrere Denkmiler belegt, dann kann davon ausgegangen wer-

den, dass sich vor dem Hintergrund einer

langen Amtsdauer durchaus ein Stilwandel in
den Denkmilern dokumentiert. Bei dem
Schreiber und Oberdominenverwalter Ipi,
dessen Vater Amenophis Hui ein Bruder des
Wesirs von Oberigypten Ramose'”* war,
liegt eindeutig der Fall einer lingeren Amts-
tatigkeit vor, einer Amtstitigkeit, die die

Amarnazeit iberdauert hat. Unter

den uberlieferten Denkmailern befindet sich

Abb. 148 Architrav des Ipi aus Amarna'®

ein Architrav von seinem Wohnhaus in Amarna (Abb. 148), aber auch Stelen der Zeit Tutanchamuns bzw.
Haremhabs. Auf allen Denkmilern nennt er sein héchstes Amt, das des Oberdominenverwalters' >, sodass
auf eine unbeschadete Fortsetzung seiner Karriere nach der Amarnazeit in Memphis geschlossen werden
kann. Zu diesem Ergebnis fiihrt lediglich die genaue Analyse des Stils der beiden erhaltenen Stelen.'” Sie ver-
dienen auBerdem besondere Aufmerksamkeit, da sie zwar sicher in zeitlicher Nihe, aber bei geradezu diamet-

ral unterschiedlich eingestellten Werkstitten in Auftrag gegeben wurden.

124 Tnhaber des Thebanischen Grabes TT 55.

125 heute im Agyptischen Museum Berlin, Inv. Nr. 21597.

126 Das gilt auch fiir seine Kanopen. Zwei befinden sich im Museum Leiden. Interessanterweise zeigen die menschenképfigen Deckel eindeutig
die Gesichtsbildung der Zeit Amenophis® III. Da aber Ipi mit Sicherheit noch in der Nachamarnazeit im Amt war, wird er auf einen schon vor-
handenen, ilteren Kanopensatz zuriickgegriffen haben. Méglicherweise hatte er aber schon vor seiner Berufung nach Amarna sein Grab erbauen
lassen, und zwar in der Nihe des Grabes seines Vaters Amenophis Hui, dem er als Oberdomiénenverwalter in Memphis im Amte nachfolgte.
Dazu Lohr, in: SAK 2, 1975, 171.

127 Dagegen Lohr op. cit. S. 171, die fiir eine Herstellung in den letzten Jahren Amenophis® II1. bis spitestens Jahr 5 Amenophis® IV. aufgrund der
Anrufung der alten Gétter pladiert.
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Abb. 149 Stele des Ipi aus seinem Grab'* Abb. 150 Stele des Ipi und des Amenophis Hui'”’

Die Stele aus Memphis, heute im Museum Leningrad (Abb. 149), zeigt, in erhabenem Relief ausgefiihrt, den
Steleninhaber in Verehrung vor dem thronenden Anubis. Aufgrund der gedrungenen Koérperstatur, den
stimmigen Beinen, die plastisch herausgearbeitet sind, dem im Verhaltnis gro3en Kopf, der fast ohne Hals
auf den Schultern aufsitzt und so die gedrungenen Proportionen unterstiitzt, der Gesichtskontur mit der zu-
rickversetzten Stirn, der einfachen Strihnenperticke und der Gewanddrapierung mit dem extrem kurzen
Schurzvorderteil kann die Stele ohne Zweifel in die unmittelbare Nachamarnazeit, und zwar am ehesten in die
Zeit Tutanchamuns datiert werden.

Auf der memphitischen Stele in Florenz (Abb. 150) lief3 sich Ipi seinem Vater gegeniiber sitzend abbilden,
und zwar in vertieftem Relief. Die figiirliche Darstellung besticht durch eine Eleganz der Linienfiihrung, die
durch die absolute Symmetrie der Anordnung der Figuren und der Details noch herausgestrichen wird. Die
Gestalten sind schlank und hochgewachsen, die Schurze umspannen die Unterkorper in gepflegter Filtelung,
und auch die, aufgrund der niedrigen Lehnen, eigentlich altertiimlichen Stiihle sind ungewohnlich hochbeinig
und elegant. Lediglich die Strihnenperticken und der Gesichtstyp des Vaters rechts erinnern an die Darstel-
lungsweise der Zeit Tutanchamuns. Ansonsten kann in der Stelendarstellung ein besonders eindrucksvolles

Beispiel der Restaurationskunst unter Haremhab erkannt werden.

128 Boyptian Antiquities in the Hermitage, Kat. Leningrad 1974 Abb. 42.
129 gestiftet von Ipi fiir seinen Vater Amenophis Hui, Florenz, Museo Archeologico. Bosticco, Stele Egiziane 11, Nr. 32.
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2.2 Innovationen der 19. Dynastie

Neue Inhalte — neue Bilder — neue Ausdrucksmittel

2.2.1 Leistung und Wirkung des vertieften Reliefs

Dem gezielten Einsatz des vertieften Reliefs kommt bei der Bewiltigung neuer Aufgabenstellungen besonde-
re Bedeutung zu. Diese Forderung nach neuen Losungen ergab sich etwa — um ein besonders auffilliges Bei-
spiel zu geben — bei der Konzeption der Schilderung der gro3en Schlachten Rameses'II. Denn das neue Mo-
tiv der Schlachtenbilder auf Pylonen und Tempelwinden ,,bekundet eine grundsitzliche Wandlung in der
Auffassung von der Funktion bildlicher Darstellung™'”’. Die propagandistische Absicht verlangte nach einem
Medium, das sich vom traditionellen, allgemein giiltigen Reprasentationsbild abhebt. Bei dieser neuen Bild-
idee steht das historische Ereignis, das Geschehen an einem bestimmten Ort und zu einer bestimmten Zeit,
im Vordergrund, wofiir sich das vertiefte Relief, das zu Bildsch6pfungen anregt, hervorragend eignet. Das
schichtenweise Abtiefen des Reliefs und die Moglichkeit der Gravur lassen dem kreativen Arbeitsablauf einer

dramaturgischen Schilderung grof3en Spielraum.

Abb. 151 “Verbrannte Erde® nach der Schlacht, Luxortempel, westl. Umfassungsmauer

130 Assmann, in: Propylden Kunstgeschichte 15, 1975, 314.
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Die Bebilderung der Tempelwinde erhilt so einen lehrhaften, aber auch erlduternden, illustrierenden Aspekt.
Als Beispiel kann der einzigartige Bildentwurf auf der westlichen Umfassungsmauer des Luxortempels mit
der Situationsschilderung nach der Schlacht angefithrt werden — eine zerstorte, entvlkerte Landschaft, umge-
stirzte Baume, zerfallene Festung (Abb. 151). Das turbulente Geschehen wihrend des Kampfes bei der Er-
oberung der hethitischen Festung schildert dagegen eine Wand im Siulensaal des Ramesseums, nicht nur mit
Massakern, sondern auch mit fast humorvollen Einzelszenen, wie mit der geradezu Giberraschenden Begeg-
nung der die Festung erklimmenden Prinzen mit einem fliichtenden Hethiter, der sich gerade an einem Seil
herablisst (Abb. 152).

Eindringlich illustrierende Beispiele der frithen Re-
gierungszeit Ramses” II. liefern auch die Bilder der
Vorhalle des Felstempels von Beit el Wali, und zwar
der Stidwand, die im Unterschied zur Nordwand in
versenktem Relief ausgearbeitet ist. Eine nahezu
filigrane Reliefierung, die nur im versenkten Relief
moglich ist, schildert detailliert und ausschmiickend
den nubischen Feldzug. Der Kunstler schwelgt ge-
radezu in der Darstellung der Tribute und der Aus-
stattung der bewegten, schlanken Figuren des konig-
lichen Hofstaats mit Uppigen, stark ausschwingen-
den Gewindern (Abb. 153).

Das Interesse an Motivfiille mit zahlreichen Uber-
schneidungen ldsst zuweilen aber auch logische Zu-
sammenhinge auBer Acht, wie das Bildbeispiel vom
Tempel Ramses™ II. in Abydos zeigt (Abb. 154). In
mehreren Gbereinander gelegten Bildebenen verzah-
nen sich dennoch die Motive und lassen sich nur mit

Miihe entziffern.”” Zur Bewiltigung des Arbeitsvo-

lumens, das mit der Reliefierung der zahlreichen

Abb. 152 Erstiirmung der Festung, Ramesseum

Tempelprojekte einherging, wurde es dann aber notwendig, 6konomisch vorzugehen. Die Massenproduktion
verlangte geradezu das Arbeiten im vertieften Relief, was nach und nach eine Verarmung des kiinstlerischen
Anspruchs mit sich brachte. Beides hatte Konsequenzen auch fiir die Grabdekoration, wie sich in zahlreichen
Reliefgribern der spateren Ramessidenzeit nachweisen lasst, und wie es sich im Gab des Paser schon andeu-

tete.

131 Diese Verzahnung von Bildebenen lisst sich schon bei dem Schlachtenbild am Streitwagen Thutmosis® IV. im Agyptischen Museum Kairo
nachweisen, ist also keineswegs eine Gestaltungsidee der Ramessidenzeit. Dazu Heinz, Feldzugsdarstellungen, 93 und Groenewegen-Frankfort,
Atrrest and Movement, 117.
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Das vertiefte Relief scheint auf eine Gestaltungsabsicht zu verweisen, die dahin tendiert, mittels Vereinfa-
chung der Form die Bildaussage in den Vordergrund zu riicken. Die Kontur schafft Bildzeichen, das heif3t,

die Bilder werden den Inschriften gleichgesetzt. Das geht einher mit formalen Kiirzeln und driftet oft ab in

T\ e Sy - — v
Abb. 153 Herbeibringen des nubischen Tributs Abb. 154 Detail aus der Kadeschschlacht vom
Beit el Wali, Vorhalle Std Tempel Ramses” II. in Abydos

Abb. 155 Darstellung Ramses” II., Sethostempel Gurna

raffende, sperrige Formen. Der Duktus der fliichtigen Meil3elarbeit bei vielen Bildnissen Ramses™ II. ist Aus-
druck dieses eigenen Stils (Abb. 155). Zum Beispiel Reliefs aus dem Durchgang von der hypostylen Halle zur
Kapelle fiir Ramses I. im Totentempel Sethos™ 1., der unter Ramses II. fertiggestellt wurde, kénnen dies un-

terstreichen, oder auch die Darstellungen im Felstempel Ramses™ II. in Abu Simbel.
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2.2.2 Jenseits der Konvention, Bilder als persénliches Anliegen

Mit dem Schlachtenbild auf ramessidischen Tempelpylonen wurde in der dgyptischen Kunst ein neuer Weg
beschritten insofern, als der Konig mit der Schilderung des einmaligen Ereignisses ein personliches Anliegen
ins Bild umsetzen lieB3.

Aber auch in Privatgribern lassen sich neue Bilderfindungen feststellen, die ganz individuell geprigt und ganz
aus der besonderen Situation des Grabinhabers entstanden sind. Aber ungleich den Schlachtenbildern steht
hier nicht die Figur eines “Akteurs® im Mittelpunkt, sondern eine besondere Begebenheit oder ein bestimm-
tes Anliegen. An mehreren Beispielen soll das erldutert werden.

Nichts konnte besser in diese Thematik einfiihren als die Interpretation einer ungewohnlichen, ganz singula-
ren Szene in einem Grab der 18. Dynastie, die unlingst vorgeschlagen wurde.'” Die Rede ist von einem Bild-
feld im Grab des Amenemhab TT 85, das zudem an einer ungewohnlichen Stelle, nimlich auf der nach innen
gerichteten Seite des Architravs tiber den Mittelpfeilern der Querhalle, angebracht ist. Es zeigt den Grabinha-
ber, der eine ihn anfletschende Hyine mit einem Stock abwehrt. Amenemhab ist im Verhiltnis zu dem Tier
klein dargestellt, und er zeigt sich nicht in einer siegreichen Pose, sondern im Moment der Ungewissheit iiber
den Ausgang der Begegnung. Ein traumatisches Erlebnis, eine ganz individuelle Erfahrung, vielleicht gar
Selbsterfahrung wird im Bild thematisiert, aber an einem versteckten, fiir andere kaum einsehbaren Ort. ,,... es
hat den Anschein, als habe sich Amenemhab die Freiheit genommen, in seinem Grab eine kleine Zone ganz
privater Sphire zu schaffen, um ein ihn tief bewegendes Erlebnis mit in die Ewigkeit zu nehmen.* 1
Uberpriift man die Grabdekoration der Nachamarnazeit auf individuell geprigte Motive, dann fiihrt der Weg
zunichst in eine ganz andere Richtung. Hier sind in erster Linie Zeugnisse der “personlichen Frommigkeit®
heranzuziehen, Bekundungen einer besonderen religiésen Haltung oder persénlichen Verbundenheit und
Verpflichtung gegentiber einer Gottheit. Nachweise finden sich vor allem auf Privatstelen, in wenigen Fillen
auch in Privatgribern, wie zum Beispiel in TT 194 (Traumoffenbarung der Géttin Hathor) und TT 409
(Vermogensstiftung an die Géttin Mut), wo in groB3en, wandiberspannenden Textfeldern das personliche
Verhiltnis zu einer bestimmten Gottheit niedergeschrieben und mit Bildern zum Ausdruck gebracht ist.
Allein auf die Aussagekraft eines gesonderten Bildmotivs (Abb. 12) mit einer speziellen Ausformung der per-
sonlichen Frommigkeit stiitzt sich der Grabinhaber Parennefer in seiner erst in neuerer Zeit identifizierten
Grabanlage TT -162- der unmittelbaren Nachamarnazeit."” Hier handelt es sich aber nicht um eine neue
Bildschopfung, sondern um eine neue Bildidee, die aus der Kombination eines Bildzitats der Amarnazeit —

der bildlichen Umsetzung des Sonnengesangs des Echnaton' — und der Darstellung eines Gotterschreins,

132 Guksch, in: Grab und Totenkult, 2003, 104ff.

133 op. cit. S. 116.

134 dazu Assmann, in: RAE 30, 1978, 22ff.

135 Die Publikation des Grabes durch F. Kampp-Seyfried ist als Band XIV der Reihe THEBEN in Vorbereitung.
136 Dieses Motiv hat sein Vorbild im Kénigsgrab Echnatons in Amarna.
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die die alten Jenseitsvorstellungen der Voramarnazeit wiederaufnimmt, erwichst, ,,ein personliches Glau-

3> 5

bensbekenntnis ohne Worte® .

Ein weiterer Aspekt der ramessidischen Grabdekoration, der zu originellen und einmaligen Lésungen fihrt,
sind Berufsdarstellungen. Im Grab des Neferrenpet TT 178 ist eine Szene angebracht, die nicht wie bei den
konventionellen Berufsdarstellungen, die wir aus der 18. Dynastie kennen, die Amtsausiibung des Grabherrn
als Hauptthema hat, sondern sein Berufsumfeld. Die aufwendige Bildkomposition erklirt sich aus dem Beruf
des Grabinhabers als Schatzhausschreiber am Amuntempel in Karnak, und die minutiése topographische und
szenische Wiedergabe war Neferrenpet offensichtlich besonders wichtig (Farbabb. 67). Es ist der grof3e
Komplex des Schatzhauses des Amuntempels von Karnak, der mit mehreren Gebéduden, die durch
Baumalleen getrennt sind, geschildert wird. Sorgfiltig ist zwischen dem Atelier fiir die Herstellung von Gra-
bausstattung und den Werkstitten fiir Kupfer- und Goldschmiedearbeiten unterschieden, gegebenenfalls sind
sogar baumbestandene Vorplitze angegeben. Im breit angelegten Magazintrakt werden die verschiedenen
Arbeitsabliufe und Waren beschrieben. In einem der Gebaude sind sogar die Ruder der Gétterbarken aufbe-
wahrt gezeigt, Ruder mit den Kopfprotomen von Amun, Mut und Chons, sodass klar herausgestellt ist, dass
es sich um das Tempelmagazin von Karnak handelt.

In diesem Zusammenhang sollen die Graber TT 138 des Nedjemger und TT 189 des Djehutinacht nicht un-
erwihnt bleiben. Als Vorsteher der Gérten am Ramesseum zeigt Nedjemger seine Wirkungsstitte in feiner,
detailreicher Miniaturmalerei. Er bildet die Tempelpylonen ab und die benachbarten Gartenanlagen mit Zieh-
brunnen (Schaduf) und Palmenhainen. Djehutinacht war Vorsteher der Schreiner und Vergolder am Amun-
tempel in Karnak. Folglich stattet er seine Grabfassade mit reprisentativen Darstellungen der Produktion
seiner Tiatigkeit aus, mit goldenen Barken und goldenen Toren. Fir eine derartig unkonventionelle Fassaden-
gestaltung konnen keine Parallelen angefiihrt werden.

Ebenfalls ohne Parallele ist bisher die ungew6hnliche Vorhofgestaltung des Grabes TT 183 des Obervermo-
gensverwalters des Herrn der beiden Linder namens Nebsumenu. Die Szenen verteilen sich tiber drei Regis-
ter, wobei schon das fragmentarisch erhaltene obere Register mit einer Konigsdarstellung im Ritualkontext
besondere Beachtung verdient. Das mittlere Register scheint Opferszenen enthalten zu haben. Besonders
interessant ist fir unsere Fragestellung die Szenenfolge des unteren Registers. Die gesamte Breite der Nord-
wand zeigt Bilder aus dem Motivrepertoire der Griber der 18. Dynastie: Jagd im Papyrusdickicht mit Nil-
pferddarstellung, Fisch- und Vogelfang, Weinlese, Viehvorfihrung, Steuereintreibung, Szenen also, die in den
Kultriumen der Ramessidengriber keinen Platz mehr haben. Nutzt Nebsumenu den Vorhof, um ein ganz
individuelles, vielleicht sein Berufsumfeld berthrendes, allerdings noch zu klirendes Anliegen auszudriicken,
und bedient sich dazu traditioneller Bilder?'” Er folgt dabei einer Konzeption, Szenen aus dem Grabinnern
nach aullen zu verlagern, um das Innen fir funerire und Jenseitszyklen vorzubehalten. Der Hof wird als
“Buhne® verstanden, und seine an die Aullenwelt gerichtete Dekoration spiegelt das Geschehen an diesem

Ort und dient zur Selbstreprisentation des Grabherrn.

137 Kampp-Seyftied, in: Grab und Totenkult, 2003, 118ff.

138 Aufschlisse kénnen nur nach der volligen Freilegung des Vorhofbereichs gewonnen werden, wenn auch von der Dekoration der anderen
Hofwinde eine Vorstellung moglich ist. Das Grab wird im Rahmen des Heidelberger Ramessidenprojekts unter Leitung von Jan Assmann bear-
beitet und zur Publikation als Band XVIII der Reihe THEBEN vorbereitet. Siche dazu den Votbericht von Seyftried, in: MDAIK 58, 2002, 413£f.
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Die Thematik der Berufsdarstellungen in Ramessidengribern ist noch nicht ausreichend untersucht, und
noch weniger besteht Klarheit iiber eventuelle biographische Beziige, sodass mancher Bildgedanke vorlaufig
ungeklirt bleibt.

Im Falle des Grabes des Chabechnet TT 2A schildert ein ungewohnliches Wandbild Zeremonien im Tempel
der Mut in Karnak. Dabei ist die Anlage topographisch genau wiedergegeben mit dem im Bogen um den
Tempel angelegten See mit den Barken der Mut und einer von Baumen gesdumten Widdersphingenallee. Die
Genauigkeit dieses Reliefbildes gab sogar Anlass zu Uberlegungen iiber die urspriingliche Gestalt des Heilig-
tums.”” In unserem Zusammenhang interessiert mehr die Wahl des Bildmotivs, die sich aus einer persénli-
chen, aber ebenfalls noch zu klirenden Beziehung des Grabinhabers zu diesem Heiligtum erschlieBen lassen
musste, zumal im Zentrum des Bildes Chabechnet und sein Vater Sennedjem dargestellt sind, auflerdem noch
eine Anzahl namentlich genannter Personen aus Deir el-Medine.

Noch weniger Gewi3heit besteht im Fall der ungewohnlichen und breit angelegten Darstellung der Prozessi-
onsstrae mit Barkenstationen zu einem Hathorheiligtum im Grab des Paenkhemenu (TT 68)."" Weder 148t
sich ein dreizelliges Hathorheiligtum in Theben mit Bestimmtheit nennen, noch kann eine Beziehung zu Am-
tern oder zum Aufgabenbereich des Grabherrn konstatiert werden.

Das letzte Beispiel befindet sich in einem Grab in Nubien, im Grab des Nachtmin bei Bogga.'*' Hier findet
sich, vordergriindig gesehen, eine auf die besonderen Bedingungen der Kataraktenlandschaft bezogene Fahrt
des Sargbootes tiber den Nil, nimlich unter Einbeziehung von Haupt- und Nebenarm des Nils (Abb. 140).
Moéglicherweise geht aber dieser Bildentwurf auf den ganz individuellen Wunsch des Verstorbenen zurtick,
die Westfahrt iiber den Nil mit der Riickfithrung seiner Mumie in die nubische Heimat garantiert zu wissen.'*
Ganz individuelle, auf den Grabherrn bezogene Vorstellungen stehen hinter diesen Bildentwiirfen, sie sind
aber nur erste Beispiele fiir neue Ideen in der Grabdekoration der Ramessidenzeit. Es wiirde sich lohnen,

diesen Fragen weiter nachzugehen.

2.2.3 Neue Aufgabenstellungen durch Sakralisierung des Grabes

Der Grabdekoration der 19. Dynastie stellen sich reichlich neue Aufgaben. Das bedeutet, dass einerseits auf-
grund neuer Bildinhalte eine Fiille neuer Anforderungen an die Kunstler herangetragen wurde. Das bedeutet
andererseits aber auch, dass Entwicklungsstringe nur schwer auszumachen sind. Deshalb scheint es ange-
bracht, um die Vielfalt besser zu verstehen, die Kunst der Grabdekoration von verschiedenen Blickwinkeln
aus zu untersuchen.

Stilwandel duflert sich nicht allein in einem verinderten Figurenstil, sondern auch in Verinderung von Wand-
gliederung, Szenendisposition und auch Werkverfahren. Und diese Veranderungsprozesse sind auf einen in-

haltlichen Wandel, auf einen Wandel des Grabgedankens nidmlich, zuriickzufithren.

139 Cabrol, in: Cahiers de Karnak X, 1995, 33ff.

140 Seyfried, Paenkhemenu, Abb. 10 und Beilage 1.
141 Hermann, in: MDAIK 6, 1936, 1ff.

142 Barthelmess, Ubergang ins Jenseits, 152ff.
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Wesentliche Neuerungen der Griber der Ramessidenzeit du3ern sich in einer sukzessiven Neuinterpretation
der Architekturteile. So miissen zum Beispiel die Grabwinde nicht mehr als geschlossene Einheit, deren na-
turliche Begrenzung die Raumecke bildet, behandelt werden. Die Besonderheit der Bildkomposition erweist
sich in diesen Fillen dadurch, dass die Bildstreifen szenisch jeweils umgreifend tiber die Raumecken hinweg-
gezogen sind. Das macht sich zum Beispiel die gerade beschriebene, ungewohnlich ausfithrliche Schilderung
der Arbeitsabldufe in der Tempelwerkstatt im Grab des Neferrenpet zunutze. Das zeigt sich auch in dem
Entwurf eines Begribniszuges in demselben Grab, der vom Eingang beginnend drei Winde bis zum Durch-
gang zum zweiten Raum tberspannt (Farbabb. 69). In einem anderen zeitgleichen Grab (T'T 409) endet die
Darstellung des Begribniszuges sogar unmittelbar vor dem Abstieg zur unterirdischen Bestattungsanlage. Die
Wand ist nicht mehr nur trennendes und stiitzendes Architekturelement und abgegrenzter Bildtriger, sondern
Bihne eines real gedachten Rituals. So kann also auch problemlos eine Szene oder sogar ein Bild durch die
Raumecke halbiert werden.

Mit der Betonung der horizontalen Achse wird die Idee der Passage, des Ubergangs ins Jenseits inszeniert.
Indem auch der vertikalen Achse, also dem Oben und Unten eine neue Bedeutung zugeordnet wird, zeigt
sich dieser Gedanke konsequent weitergefithrt. Notwendig geworden ist diese Neuorganisierung, um die
formale Grundlage fur verinderte Bildinhalte der ramessidischen Grabdekoration zu schaffen. Das Neue der
Grabthematik ist die Einbeziehung der Gotterwelt, der intensive Umgang des Grabinhabers mit religidsen

143
Themen.

Wihrend in der 18. Dynastie das Grab fiir den Einzelnen die Stitte der Jenseitsversorgung ist
und die Aufgabe erfiillen soll, das soziale Gedichtnis am Leben zu halten, der kommemorative Aspekt also
eine wichtigere Rolle spielt, kommt beim Grab der Ramessidenzeit die Funktion als Verehrungsstitte der
Gotter dazu. Das zeigt sich zum Beispiel an der Intensivierung der Anbetungsszenen. Diese finden ihren
Platz im oberen Fries, wihrend der Totenkult dem unteren Bildstreifen zugeordnet wird.

Mit Registergliederung ist demnach das traditionelle, seit dem Alten Reich vertraute Verfahren, eine Wand
horizontal und vertikal mit einem inhaltlich zusammengehérigen Themenkomplex zu fillen, gemeint. Die
Registerlinien dienen zur Untergliederung in einzelne Szenenabschnitte, wobei die Einheit von Bild- und
Wandfeld gewahrt bleibt. Die Ramessidenzeit bricht mit dieser Tradition, indem sie erstens die architektoni-
sche Wandbegrenzung, z. B. eine Ecke oder einen Pilastervorsprung, ignoriert und die Szene iibergreifen
lasst. Und zweitens, indem sie zwei thematisch verschiedene Szenenfriese Ubereinander ordnet. Im Grab TT
14 aus dem Ende der 19. Dynastie wird diese ununterbrochene Szenenabfolge noch dadurch unterstiitzt, dass
die Architektur der Kultkammer keine Raumecken aufweist, sondern wannenartig gebildet ist.

Bisher lisst sich dieses Gliederungsprinzip in einen oberen und einen unteren Bildstreifen in seiner ausge-
prigtesten Form nur in wenigen ramessidischen Gribern in Theben nachweisen. Es findet sich allerdings in
einer nicht so konsequent alle Winde einbeziechenden, sondern nur die eine oder die andere Wand betreffen-
den Ausfithrung sehr hiufig. Auf jeden Fall tritt damit, ganz abgesehen von den inhaltlichen Voraussetzun-

gen, eines der Grundprinzipien der dgyptischen Kunst klar zutage. Die Bildkomposition operiert mit Vielfalt

143 Speziell zur Unterscheidung zwischen herkémmlichem Registerstil und neuem Bildstreifenstil siche Assmann in: Problems and Priorities, 1987,
34ff.
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und Abwechslungsreichtum, dies aber streng durchorganisiert mithilfe von Beziigen und Symmetrien, nach
dem Muster einer idealen Vorstellungswelt.

Auffillig ist aber auch, dass diese besondere inhaltliche und formale Gliederung der Bildwand den Malerei-
gribern vorbehalten ist, in Reliefgribern dagegen so gut wie nicht vorkommt. Das kénnte eventuell damit
begriindet werden, dass Reliefgriber von vorneherein grof3er dimensioniert sind und ein komplexeres Bild-
programm zugrunde liegt.

Zu den Malereigribern, die nach diesem Kompositionsprinzip ausgestaltet sind, zahlen TT 255 der frithen
Ramessidenzeit, TT 31 der 1. Hilfte und TT 178 und TT 296 der 2. Hilfte der Regierung Ramses™ II. und TT
13, TT 14 und TT 16 aus dem Ende der 19. Dynastie.

Hinsichtlich der Architektur und der statuarischen Ausstattung machen zahlreiche Beispiele die Konsequen-
zen aus einem veridnderten Grabgedanken deutlich, insofern nimlich, als das Grab nicht mehr allein fiir den
Einzelnen die Statte der Jenseitsversorgung und seiner Geborgenheit in der Nihe der Gotter darstellt. Zu-
mindest der oberirdische Teil wird im Verlauf der Ramessidenzeit zunehmend sakralisiert, von einer Stitte
privaten Totenkults hin zum Grab als Tempel. Das ist besonders augenfillig an der verinderten Funktion der
Kapelle, dem Hauptkultort des Grabes. An die Stelle der Opfer empfangenden Statuen des Grabherrn und

seiner Familie in einer Nische treten Gotterstatuen, die diesen Aspekt unterstreichen.'*

2.2.4 Semantik der Architekturteile

2.2.4.1 Neuinterpretation der Bildtriger

Die besondere Bedeutung des Grabeingangs als typischer Anbringungsort fiir Szenen der Osiris- und Re-
Verehrung'® wird etwa ab der Mitte der 19. Dynastie durch ein erweitertes Programm noch herausgestrichen.
Die Dekoration der Eingangsgewinde bleibt nicht auf ein groB3formatiges Bildfeld mit der Darstellung der
Grabinhaber beschrinkt, sondern es kommen noch Bildregister dartiber und darunter (Abb. 1506) vor.

Die “Scheitelzeilen* haben vorwiegend Szenen der Gétterverehrung oder mit Sonnenboot bzw. Gotterbarke,
von Schakalen gezogen, zum Inhalt (Abb. 157). Als Bildinhalte der Subszenen dominieren Motive der Toten-
versorgung, gelegentlich unter Einbeziehung der Harfnerszene oder des Begribnisrituals. Das fritheste mir
bekannte Grab, dessen Eingangslaibung sowohl oben als auch unten einen Bildfries zeigt, ist das Grab des
Nebwenenef, TT 157. Die Besonderheit dieses Falles liegt aber darin, dass die Ikonographie der Scheitelzeile
mit einem in das Grab hineinfithrenden Bildmotiv des von Schakalen gezogenen und von Pavianen angebete-
ten Sonnenbootes beginnt, aber noch auf der Laibung zu dem herkémmlichen Ornamentfries tibergeht. Die-
ser setzt sich dann auch im Grabinnern fort. Moglicherweise ist in diesem Grab, das aufgrund der hohen Po-
sition des Grabinhabers, der architektonischen Dimensionen und der Qualitit der Ausgestaltung wohl das

bedeutendste ramessidische Grab ist, der Ausgangspunkt dieser Gestaltungsidee zu sehen.

144 dazu: Hofmann, in: SAGA 12, 1995, 271ff.
145 Assmann, Sonnenhymnen, XI ff.
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Abb. 157 Turgewinde mit Sonnenboot, Grab des Bakenamun (TT 195)

Das Motiv der Gotterverehrung wird als zentrales Thema der ramessidischen Grabdekoration behandelt.
Geradezu als Leitmotiv taucht es erstmals in Gribern gegen Ende der 19. Dynastie als schmaler, umlaufender
Bildfties unterhalb der Decke auf und ersetzt den zur Decke abschlieBenden Ornamentstreifen, der tiblicher-

weise entweder aus Cheqer-Fries, einem vegetabilen Dekor, oder dem Komposit-Ornament aus Anubis, Ha-
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thorkopf und h4r -bindel besteht. Hiufig findet sich jetzt das kniende Ehepaar in Verehrung speziell vor
Anubis, als sich wiederholendes Ornamentdetail'*® (Farbabb. 68).

Im Zusammenhang mit der beachtlichen Erweiterung des Dekorationsprogramms in der Ramessidenzeit
wurden also die zur Verfligung stehenden Fliachen neu strukturiert, neuen Bildmotiven aber auch ein adiqua-
ter Anbringungsort zugewiesen. Sicherlich ist die Neuinterpretation des ornamentalen oberen Abschlussstrei-

fens im Zusammenhang mit der Einfiigung der figtirlichen Scheitelzeile auch bei den Turlaibungen zu sehen.

2.2.4.2 Ubergang ins Jenseits und Kommunikation mit dem Diesseits

Der Funktionswandel des Grabes im Verlaufe der Ramessidenzeit hatte eine ungeheuer kreative Auswirkung
auf die Konzeption des Bildprogramms mit einer Fiille neuer Motive, aber ebenso auf den architektonischen
Entwurf. Im Folgenden soll nach den kinstlerischen Mitteln gefragt werden, die die 19. Dynastie gefunden
hat, um die Schnittstellen zum Jenseits ins Bild zu setzen. Es gilt aufzuzeigen, mit welchen Mitteln dieser Jen-
seitsgedanke umgesetzt wurde, mit Elementen der Architektur, mit Bauskulptur, besonderer Ornamentik,

Werkverfahren, Farbwahl.

Abb. 158 Entablatur aus dem Grab des Paenkhemenu (T'T 68)

146 Beispiele finden sich in den Gribern TT 10A, TT 45, TT 134, TT 409 und in dem Grab des Anhurmose in El Mashayikh der Zeit Merenptahs.
Zu Letzterem siche Ockinga — Yahya al-Masri, E1 Mashayikh, Part 1, 7.
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Stellt man sich die Frage, welche architektonischen Elemente eines Grabes den Ubergang zum Jenseits visua-
lisieren, dann steht seit dem Alten Reich die Scheintiire ganz an erster Stelle. Die Ramessidenzeit variiert die
Scheintir zugunsten einer erweiterten Form, der sogenannten Entablatur, die zusitzliche Funktionen tiber-
nimmt.""" Urspriinglich rahmte die Entablatur einen tatsichlich vorhandenen Durchgang oder eine Nische.
Erst die Ramessidenzeit projiziert die Entablatur als vorzustellendes Oberlicht tiber einer zweidimensionalen
Flugeltir auf die Schmalseiten der Querhalle und schafft somit Nebenkultstellen, die eigentlichen Nahtstellen
zum Jenseits. Eindringlicher als mit diesem Konzept kénnte der Gedanke des Ubergangs nicht vor Augen
gestellt werden, denn auf beiden Fligeltiiren ist der Grabherr etwa in LebensgroB3e dargestellt (Abb. 158). Der
Hintergrund ist haufig gelb gehalten, wie auch der der
filigranen Motive des Oberlichts, sodass die Illusion
eines in Gold getauchten jenseitigen Raumes entsteht.
Bei Reliefgribern wird der Realititsgrad dieser “Ttiren
zum Jenseits® noch dadurch erhéht, dass sie erhaben,
also plastisch herausgearbeitet sind, auch wenn das tb-
rige Relief versenkt ist.

Geht man den Versuch ein, bestimmten dekorativen
Elementen, zum Beispiel der Bauplastik, eine Bedeu-
tung abzugewinnen, dann kommt tiberraschenderweise
der Hohlkehle ein besonderer Stellenwert zu.

Die Hohlkehle ganz allgemein schafft die Illusion eines
Raumes, konkreter die Vorstellung etwa eines Schreins
oder einer Kapelle. Als Beispiel mag die Stele des Irtisen
aus dem Mittleren Reich angefiihrt werden, deren unte-
res Bildfeld auf ungewdhnliche Weise eine eigene raum-
liche Wirkung entfaltet (Abb. 159). Die rechteckige,
leichte Vertiefung innerhalb der Stelenoberfliche fiir
das Bild des Paares am Speisetisch erregt allein schon
Aufmerksamkeit. Erst der zweite Blick lisst erkennen,

dass das Paar in einem klar definierten Raum sitzend

vorzustellen ist, in einem Raum, der aufgrund der

Abb. 159 Stele des Irtisen, Mittleres Reich'*®

Hohlkehle und den aufgeklappten Turfligeln als Schrein ausgewiesen ist. Deutlich sind die Ttrangeln zu er-
kennen. Daraus ergibt sich, dass mit der Hohlkehle iiber einem Stelenbild der Raum fiir ein bestimmtes Ge-
schehen assoziiert wird. Hohlkehlenstelen sind nichts anderes als Abbreviaturen von Kapellen, Rdume fiir

bestimmte heilige Handlungen. Hohlkehlenbekrénte Grabstelen der Ramessidenzeit im festen Wandverbund

147 dazu Kampp, Thebanische Nekropole, 51ff.
148 Agypten 2000 v. Chr., Die Geburt des Individuums, Ausst. Kat. Wirzburg, 2000, Nr. 10.
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stehen also fiir einen heiligen Bezirk und sind somit solche Schnittstellen zum Jenseits. Hinweis darauf sind
die Podeste vor den Stelen, die fiir Riten an der Mumie vor dem Grabe dienen, Riten, deren Vollzug mit dem
Abbild auf den Stelen auf ewig garantiert ist.

Verfolgt man diese Spur weiter, dann bedarf die hiufigste Anbringung der Hohlkehle als Bekronung eines
Tirarchitravs keiner Erlduterung, markiert sie hier ja den Zugang zu einem realen Raum. Schwieriger ist es,
wenn die Hohlkehle im Grabinnern zum Beispiel eine ganze Lingsraumwand horizontal gliedert, wie im
Grab TT 183 (vgl.Abb. 48).

Das typische Gliederungselement des Aul3enbaus wird somit nach innen verlegt, quasi das Auf3en nach innen
gesttlpt. In der hypostylen Halle des Amuntempels in Karnak werden Hohlkehlen in den Innenraum tber-
nommen zur Abgrenzung des Hauptschiffes zu den Nebenhallen, ,,als handele es sich um die Fronten selb-
stindiger offener Bauten®."” In diesem Sinne kann eventuell die Gestaltung der Grabwinde verstanden wer-
den, als sich vorzustellende Raumerweiterungen zu einem heiligen Bezirk. Die Wand wird sozusagen aufge-
brochen und “Ausblick gewihrt* zum Beispiel auf ein Totengericht, so wie es als Bildabrollung im Grab des
Nebsumenu TT 183 dargestellt ist. Entsprechend kénnte auch fir die Hohlkehlen als wandgliedernde Ele-
mente in den Sargkammern des Grabes des Haremhab in Saqqara eine Erklirung zu finden sein.

Der Gedanke birgt noch einen weiteren Aspekt. In den memphitischen Gribern des Wesirs Aper-El und
ebenfalls der Amme Maja finden sich Bildfelder mit Hohlkehlen auf Pfeilern angebracht, hier sogar mit den
groBfigurigen Darstellungen der Grabinhaber.”" Den Pfeilern kommt demnach, iiber ihre tektonische Funk-
tion hinaus, weitere Bedeutung zu. Sie kénnen als “Raumteile im eigentlichen Sinne verstanden werden, als
zusatzliche Bildtriger konnen sie als Erweiterung der Wand gesehen werden, sie kénnen auflerdem ikonogra-
phisch auf die benachbarte Wand bezogen sein und so eigene rdumliche Bereiche schaffen.

Mit einfachen ornamentalen Mitteln wird also in der Grabarchitektur das Hauptanliegen, der Ubergang ins
Jenseits, der Wechsel zwischen den Welten, sinnfillig gemacht und gleichzeitig den einzelnen Bauelementen
Eigenstindigkeit zugesprochen.

Verfolgt man unter diesem Gesichtspunkt die Frage nach der Neuinterpretation von Architekturteilen, dann
zeigt sich, dass der Dekoration von Eingang und Durchgang mehr Gewichtung zukam. In der privaten
Grabanlage gewinnt im Verlauf der Ramessidenzeit, offensichtlich in Anlehnung an das Vorbild der gerahm-
ten Korridorabschnitte der Konigsgriber, die Raumabwicklung, das heil3t der Vorgang des "Passierens" der
einzelnen Raumabschnitte, und damit das Portal an Bedeutung. Die Tirlaibungen sind traditionell Anbrin-
gungsorte fir Hymnen und Gebete. Sie zeigen den Grabherrn meistens in Begleitung seiner Gemabhlin in
Verehrung des Osiris dem Grabinneren zugewendet, beziehungsweise in Verehrung des Sonnengottes nach
auflen gewendet. Wihrend in der 18. Dynastie die Dekoration der Einginge und Durchginge noch nicht hin-
sichtlich ihrer Machart hervorgehoben wurde, vollzieht sich mit dem Beginn der Ramessidenzeit ein Wandel:
Die konsequente Verwendung von Relief im Eingang, dagegen Malerei im Grabinnern verlangt eine Erkla-

rung, zumal selbst bei wenig dekoriertem Grabinneren haufig der Eingangstrakt fertig reliefiert ist. Moglich-

149 Haeny, in: Propyliden Kunstgeschichte 15, 1975, 180f.
150 Martin, Horemheb I, Tf. 160 — 168.
151 zu Aper-El, Zivie, Le vizir oublié, 42, 43, 60; zu Maja, Zivie, in: CRAIBL 1998, Abb. 6, 10, 11.
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erweise spielt auch hierbei das Beispiel der Konigsgriber eine Rolle, denn die erste Szene mit der Sonnenlita-
nei unmittelbar am Eingang ist feinst reliefiert, auch wenn die anschlieBenden Szenen nur in Stuckrelief oder
Malerei ausgefiihrt werden sollten. Besonders auffillig ist das Qualititsgefille im Grab Sethos™ II. Hier sind
die Eingangsszenen in uniibertroffen feinem Relief gearbeitet (siche dazu Abb. 57), dagegen die Malereien in
der Sargkammer dullerst fliichtig gehalten.

Das architektonische Konzept eines Grabes, das beabsichtigt, durch Tiren im Grabinnern einzelne Raumab-
schnitte abzugrenzen, sieht gleichzeitig vor, Schwellen zu tiberschreiten, um in neue Welten einzudringen.
Tiren verlangen das Passieren. Der Besucher, der also selbst aktiv werden muss, kann nur so in die nichste
Sphire gelangen und den Grabgedanken erfahren. Hierbei wird hin und wieder mit der Farbe Gelb operiert.
Die Hintergrundfarbe Gelb bei Architrav- und Turpfostendekoration verwandeln den Durchgang in ein
“Goldenes Tor", ein Tor, das zum Jenseits weiterleitet (Farbabb. 69).

Aber auch die Farbe Blau kann in diesem Zusammenhang bedeutsam sein, dann namlich, wenn die Hinter-
grundfarbe von einem Raum zum andern wechselt. Es kann vorkommen, dass der Szenenhintergrund im
ersten Raum weil3 gehalten ist, im anschlieBenden, tiefer gelegenen Raum blaugrau erscheint. Das ist zum
Beispiel in den Grabern TT 31 TT 178 oder TT 324 nachweisbar. Gemeint ist das Hineingelangen zum Ge-
heimen, Verborgenen, und zwar in den genannten Gribern durch goldene Tore.

In eine andere Richtung geht eine Bildanbringung, die auf die Vorstellung des aus dem Grab herausschreiten-
den beziehungsweise in es hineinschreitenden Verstorbenen ausgerichtet ist. Das ist der Fall im Grab des
Paser (T'T 106). Hier wurden Bezugsachsen hergestellt, durch die einzelne Architekturelemente und Raumtei-
le in ithrer Bedeutung herausgehoben sind. Nichts konnte in einer Grabarchitektur besser solche Beziige her-
stellen als die nach vier Richtungen ausgelegten Pfeilerseiten, allein wenn man davon ausgeht, dass die Ideal-
ausrichtung eines Grabes nach Westen ist. Im Grab TT 106 schreitet der Grabherr Paser zum Beispiel auf
einer Pfeilerseite nach Westen orientiert ins Jenseits und zwar unmittelbar in Nachbarschaft eines Grab-
schachts. Der zugehorige Text enthilt den ,,Spruch fiir das Eintreten in Frieden nach Rosetau ... Der gegen-

uberstehende Pfeiler bildet Paser bei seiner Riickkehr aus der Unterwelt ab, ,,um sein Haus auf Erden zu se-

>3

hencc 152

Auch die Decke einer Grabarchitektur kann als Bildtrager im Verlaufe der Ramessidenzeit neu beurteilt wer-
den, denn den Gedanken der Passage aufnehmend, kénnen Bilder mit Themen des Sonnenlaufs in der De-
ckendekoration ihren addquaten Platz finden. Erst die Ramessidenzeit 16st sich von der herkémmlichen pro-
fanen Ausschmiickung der Decke, die an textile Ornamente denken ldsst. Die Grabdecke erscheint diaphan,
wird zum Teil des Kosmos. Vielfiltige Bilder des Sonnenlaufs finden sich auf Grabdecken der spiteren Ram-
essidenzeit, und zwar auffilligerweise wiederum als Bildfelder in der Achse der Durchginge'> (Farbabb. 70).
Letztendlich kann das Bild der (gefliigelten) Nut die Decke von Sargkammern tberspannen, entsprechend der
Vorstellung der sich schiitzend tiber den Leichnam breitenden Himmelsg6ttin. Prominente Beispiele finden

sich in den kéniglichen Gribern der Satre (QV 38)"* der frithen 19. Dynastie und des Sethos IL. In unterirdi-

152 Seyfried, in MDAIK 46, 1990, 347.
153TT 13, TT 14, TT 44, TT 45, TT 58 und TT 135.
154 Leblanc, Ta Set Neferou I, Tf. LXXII.
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schen Anlagen von Privatgribern kann dieses Deckenmotiv nur in der Nekropole von Deir el-Medine, und
zwar in den Gribern der spateren Ramessidenzeit TT 216, TT 299 und TT 335, nachgewiesen werden.

Die Semantik der Grabdecke bezieht auch das Motiv der flatternden Vogel mit ihren Nestern ein. Dieses
urspriinglich ornamental behandelte Motiv hat, vordergriindig gesehen, an der Decke einen geeigneten Platz.
Zunehmend wird dieses Motiv ausfiihrlicher geschildert, weitet sich der Artenreichtum aus, sodass sich die
Vorstellung eines Ausblicks in eine vollkommene Welt aufdringt (Farbabb. 71).

Mit der Bildabrollung des Totenbuchs an der Decke, allerdings nur in wenigen Beispielen nachweisbar, wird
dagegen ein anderer Weg beschritten. Die Wiedergabe von Totenbuchvignetten und -texten an den Decken
der grof3en Grabanlagen des Bakenchons, des Hohepriesters des Amun (T'T 35), und des Nebsumenu (T'T
183) der zweiten Hilfte der Regierung Ramses™ II. sind in der Hauptnekropole zwar bisher eindrucksvolle

155
Ausnahmen®

(Farbabb. 72 und 73). Sie bezeugen aber, dass das Totenbuch im Verlaufe der Ramessidenzeit
ein zunehmend wichtiger Bestandteil des religiésen Bildprogramms der Griber ist."™* Und schlieBlich seien
noch die besonders eindrucksvollen (wenn auch stark geschwirzten), ausfiihrlichen Darstellungen des Mund-
offnungsrituals nicht nur an den Winden, sondern ebenfalls an der Decke des Grabes TT 35 des Bakenchons

erwihnt. Die Deckenfliche wird also zunehmend als Bildtriger fiir bestimmte Inhalte mit einbezogen.

2.2.4.3 Neue Formen der Selbstdarstellung: Ausweitung des Statuenkults"”’
Das Hauptkultziel des Grabes ist die Kapelle am Ende des Langraumes, und somit ist die Passage auf die

Statuen, die “Bewohner* der Kapelle ausgerichtet. Als “Ka-Statuen'™®

vertreten sie die Grabinhaber, nehmen
an Festen teil oder empfangen Opfergaben und Opfergebete. Die Statuen sind augenfillige Bindeglieder zum
Jenseits.

Obwohl die Sitzstatuen einerseits als Umformung des entsprechenden Wandbilds in Rundplastik verstanden
werden konnen, sind sie anderseits nicht wie dieses in einen szenischen Zusammenhang festgelegt. Folglich
ist ihr “Ansprechbereich® wesentlich breiter gefichert. Abhingig von einem Gegentber wechselt die Funkti-
on bzw. Bestimmung der Statuen je nach Anlass oder nach dem Anliegen des an sie Herantretenden.

So erklirt es sich, dass die Statuennischen zunichst neutral gestaltet wurden, als Naos fiir ein Geschehen im
Verborgenen. Dabei waren in der 18. Dynastie die Kapellenwinde, also der unmittelbare Umraum, mit Ritu-
alszenen versehen, Szenen, die das tatsidchliche oder vorgestellte Geschehen abbilden, wie Reinigungsriten,
Totenopfer, Opferlisten oder Gastmahl. Erst in Gribern der Nachamarnazeit ist visualisiert, wie intensiv der
Verstorbene in Gestalt seiner Statue auch bet festlichen Ereignissen mit einbezogen wird. Statuen und Sta-
tuennischen werden mit Bliten festlich geschmiickt. Rahmende Stabstrdu3e und Weinlaubdekor an der De-

cke verleihen der Nische Luftigkeit, sie erscheint als Laube und 6ffnet sich, die Figuren prisentierend, wie

eine Biihne der herantretenden Festprozession. (vgl. Farbabb. 24 und 25)

155 In Gribern von Deir el-Medine wurden schon frither Totenbuchvignetten als Deckenmotive angebracht, wobei insbesondere auf die umfang-
reichen Darstellungen an den flachen Decken der Felskultriume TT 7 und TT 10 der ersten Halfte bis Mitte der Regierung Ramses” II. verwiesen
werden soll.

156 Saleh, Totenbuch.

157 Zu den vielfiltigen Typen ramessidischer Grabplastik und deren Bedeutung siche Hofmann, SAGA 12, 1995, 271ff.

158 Der Ka ist als Doppelginger des Menschen ,,in der Form seines Gewesenseins® zu verstehen, mit dem er sich bei seinem Tode und seiner
Bestattung vereint (zu seinem Ka geht) und so ewig weiterdauert. Siche “Der Tote und sein Ka* in: Assmann, Tod und Jenseits, Kap. IV.2.
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Ornamentik und Dekor kénnen also nicht nur Hinweise auf besondere Aspekte des Totenkults geben, son-
dern auch den Bedeutungswandel eines Architekturteils anzeigen. Die Statuennische ist nicht mehr nur Ort
der nach innen gerichteten Jenseitsversorgung, sondern auch nach au3en gewendet, ein Ort der Kommunika-
tion, der Teilnahme am realen Festgeschehen.

Etwa gleichzeitig mit dem Betonen der Sitzstatuengruppe als Festteilnehmer gewinnt ein anderer Statuentyp
an Bedeutung, der die verlassene Bestimmung auffingt. Die Rolle des Opferempfingers wird jetzt zusitzlich
von Standfiguren eingenommen, die als Halbplastiken ebenfalls in eigenen Nischen stehen (Abb. 160). Sie
sind bekleidet mit der Tracht der Lebenden, die herabhingenden Arme sind leicht angewinkelt und beide
Hinde liegen flach auf dem Schurz auf. Sie flankieren immer den Durchgang, sind so auf den Hereintreten-
den ausgerichtet, sodass sich die Deutung als Opferempfinger anbietet. Die Ausbildung dieses Statuentyps
scheint im unmittelbaren Zusammenhang mit dem Funktionswandel der Statuenkapelle als Gottervereh-
rungsstatte im Lauf der Ramessidenzeit zu stehen. So kann der Grabinhaber, vertreten durch seine Statue, am
Umlaufopfer, den Opfergaben und Opfergebeten fiir die Gotter partizipieren oder selbst als Betender auftre-
ten. J. Assmann kniipft die Entstehung dieses Statuentyps an die einer weiteren, die den Grabinhaber in Mu-
miengestalt zeigt und im Kontext des Ritus an der Mumie vor dem Grabe, ,,dem Aufrichten der Mumie vor

159 .
Re“™, zu sehen ist.

Abb. 160 Halbstatue, Grab des Djehutimes (TT 32)'"

159 Assmann, Tod und Jenseits, 418ff.
160 Kakosy, Dzschutimesz, 66, Abb. 82.
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Als Halbplastiken stehen die “Beterfiguren®, wie die im Grab TT 23, TT 32 oder auch TT 183, innerhalb
einer Rahmung halb innen, halb aullen, sodass auch das Erscheinen in einem Durchgang gemeint sein kann.
Darauf deutet auch die Bekronung in Gestalt eines liegenden Anubis, der den Zugang zum Jenseits bewacht.
Beiden Bereichen angehérend, ist das Hin- und Herwechseln zwischen Diesseits und Jenseits, die Transpa-
renz der Grabwand mit dieser Konzeption besonders eindringlich visualisiert oder vorstellbar.

Geradezu physisch durchdringt das plastische Bild der Hathorkuh aus dem Westgebirge die Wand. Auf den
Wandgemailden erscheint ihr Korper zur Hilfte, die Plastik begntigt sich mit der Frontalansicht, also Kopf
und Brust mit Halskragen oder Menit, unter threm Kopf steht die kleine Konigsfigur (z. B. TT 4). Fast konn-
te man sagen, dieser Bildtyp steht als Vermittlerin beider Welten zum einen fur das Ziel der Wanderung, das
Reich der G6ttin im Westen, dort wo das Grab ja auch angelegt ist, gleichzeitig steht sie fur die Riickkehr ins
Grab aus einer anderen Welt. Mit dieser eigenwilligen plastischen Umsetzung wird dem Anliegen optisch
Rechnung getragen.

Nischen fiir den Ahnenkult lassen sich nur vermuten, immerhin existieren zahlreiche sog. ”ancestor busts® in
Museen. Grab TT 373 kénnen sogar zwei Biisten mit ziemlicher Sicherheit zugeordnet werden.'” Ob die
Prisenz der Ahnenbusten im Grab nur dem Gedenken an die Vorfahren dienen sollte, ob es sich um eine
Ka-Statue handelt, oder ob mit der Statuennische gar ein Blick auf den Aufenthaltsort des Vorfahren gewihrt
werden soll, kann nicht entschieden werden. Im letzteren Fall hitten wit es wiederum mit einer besonderen
Variante der Kommunikation mit dem Jenseits, mit dem Uberschreiten der Grenzen zu tun.

Betrachtet man die farbliche Ausgestaltung der bisher behandelten Bauteile, dann lisst sich durchaus ein
“goldener Faden entdecken. Denn sowohl bei Statuennischen als auch bei der farbigen Fassung von Durch-
gingen und Decken fillt immer wieder auf, dass die Farbe Gelb intensiv zum Einsatz kommt. Hier liegt sie
wie eine Folie iiber dem Hintergrund. Der Symbolgehalt des Gelb, das stellvertretend fiir Gold steht, weist
auf Unverginglichkeit, ewige Dauer. So finden entsprechend dekorierte konigliche Sargkammern auch die
Bezeichnung “salle d"or®, ein Hinweis auf Ewigkeitsanspruch. Unverginglichkeit ist auch gemeint, wenn vom
goldenen Inkarnat der Gétter die Rede ist. Die Ikonographie setzt diese Vorstellung bildlich um mit in Gelb
gestalteten figiirlichen Szenen auf Fassaden, wie denen des Grabes des Amenemope TT 41, auf Stelen, auf
Architraven und Tturlaibungen und auch mit der Figur der in Gelb gehaltenen Gottin Nut auf der Decke von
Sargkammern.

So gesehen, unterstitzt der Einsatz der Farbe Gelb die Absicht, Grenzen zu sprengen und zwischen den Wel-

ten zu vermitteln.'®

161 Seyfried, Amonmose, 305 und ders. in: SAGA 12, 1995, 224.
162 Zur Bedeutung der Farbe Gelb in der Grabdekoration siche Hofmann, in: Grab und Totenkult, 2003, 147ff.
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2.3 Stilbewusstsein

Eines der Phinomene der ramessidischen Kunstentwicklung ldsst sich als “Stilbewusstsein®, das heil3t als

bewusster Einsatz bestimmter Stilmittel fiir bestimmte Aufgaben beschreiben.
2.3.1 Historisches Bewusstsein — Stilzitate

Um in die Problematik “Stilbewusstsein® einzufithren, wird zunichst auf Beispiele fiir “historisches Bewusst-
sein“ eingegangen. Dazu kann nochmals die Dekoration im Grab des Wesirs Paser TT 106 herangezogen
werden. Die Beschiftigung mit diesem Grab (in Kap. 1.1.2.1) ergab, dass Paser mit der Wahl seiner Kiinstler-
schaft auf der Hohe seiner Zeit war, dass er auch Kinstler beschiftigte, die die aktuellsten Tendenzen, nim-
lich das abstrahierende, versenkte Umrissrelief, beherrschten. Umso interessanter ist es, der Frage nachzuge-
hen, was Paser bewog, trotzdem das traditionelle, erhabene Relief so intensiv einzusetzen. Durch diese unmit-
telbare Konfrontation beider Techniken ist das Grab gut geeignet, die kiinstlerischen Moglichkeiten dieser

Zeit zu durchleuchten. So ging der Auftrag zumindest fur die Darstellungen, die Kénig Sethos I. zum Thema

Abb. 161 Tempelwerkstatt mit Uberrei-
chen der Konigsstatue, Grab des Paser

(TT 106)

haben, an eine Kinstlerschaft, die fihig war, auch in dessen Zeitstil zu arbeiten, sodass hier von einem Bei-
spiel fir “historisches Bewusstsein® gesprochen werden kann. Der gesamte stidliche Wandabschnitt ist dem
Ansehen und der Titigkeit Pasers im Dienste des Konigs gewidmet. Paser besucht die Kunstwerkstitten im

koniglichen Goldhaus, nimmt eine Statue Sethos™ 1. von einem Bildhauer entgegen und tberwacht die Arbei-
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ten. In der anschlieBenden Szene empfingt Paser das Ehrengold von Sethos I. Im nérdlichen Teil der Ost-
wand kennzeichnet eine Kartusche die Darstellung des knienden Pharao in der Gotterbarke ebenfalls als
Sethos 1.

Wenn man sich aber entschlief3t, eine Ausdekorierung des gesamten Grabes erst unter Ramses II. anzuneh-
men, allerdings mit Betonung der Verehrung des Konigs Sethos 1., der Pasers Karriere entscheidend gestalte-
te, dann ldsst sich aufgrund des kommemorativen Aspekts der Machart von einem bewussten Einsatz be-
stimmter Stilmittel sprechen. Nicht nur die Ikonographie bezieht sich intensiv auf Sethos 1., sondern auch die
Rezeption des Stils seiner Zeit.

In einer Inschrift der grof3en Szene der Ostwand, die Paser beim Empfang der Statue Sethos” 1. zeigt, lobt der
Wesir den Bildhauer, die Statue sei sehr schén und zur Zufriedenheit des Konigs ausgefallen, weil sie so ge-
worden ist wie die alte (Abb. 161). Vielleicht spricht Paser damit tatsichlich einen konkreten Auftrag Ramses’
II. an, eine Statue seines Vorgiangers nach einem alten Vorbild herzustellen.'® Auf jeden Fall kann in diesem
besonderen Text- und Bildmotiv ein weiteres Indiz fiir die traditions- und stilbewusste kiinstlerische Einstel-
lung Pasers gesehen werden.

Ahnliches ist an anderen Beispielen nachzuweisen, allerdings vorldufig nur in der Tempeldekoration. Wiede-
rum bezieht sich der kommemorative Aspekt auf unter Sethos I. begonnene und unter Ramses II. fertig ge-
stellte Reliefierung.

Selbstverstindlich ist zunichst mit Fillen zu rechnen, in denen eine Kiinstlermannschaft Gber den Pharao-
nenwechsel hinaus weiter titig war. Zum Beispiel wurden am Nordturm des 2. Pylonen in Karnak vier untere
Szenen von Sethos 1. dekoriert. Hier wurden nur die Kartuschen durch Ramses II. usurpiert. Durch diesen
erfolgte dann die Fertigstellung der oberen Reliefs offensichtlich von derselben Kiinstlermannschaft, da ein
vollig einheitlicher Stil beibehalten wurde.'*

Mit dem Totentempel Sethos™ I. in Gurna, der ja von Ramses II. zum Gedichtnis seines Vaters vollendet und
weitgehend ausdekoriert worden ist, liegt ein Fall vor, der mit der Vorgehensweise im Grab des Paser eher
vergleichbar ist. Uns interessiert in erster Linie die Dekoration des Vestibiils.'” Dessen Ausgestaltung und die
der vier Nebenriume geht eindeutig auf eine Konzeption unter Ramses II. zurtick, wie die symmetrische An-
ordnung der Namenskartuschen beider Konige auf den vier identisch konzipierten Ttrrahmen zu den Seiten-
kapellen beweist (Abb. 162). Vergleicht man nun den Reliefstil der Dekorierungsphase Ramses™ II. bei Dar-
stellungen seines Vaters mit Beispielen der Phase Sethos™ I. selbst aus einem der angrenzenden Riume (Kult-
rdaume fir Ramses 1.), so zeigt sich in dem fein gearbeiteten erhabenen Relief, dass man nicht nur bemiiht
war, den fir Sethos I. charakteristischen Figurenstil beizubehalten, sondern dass wahrscheinlich auch hier die
erprobte alte Werkstatt weiterbeschaftigt wurde.

An einem Reliefblock im Brooklyn Museum (Abb. 163), wohl aus einem Tempel in Saqqara, lasst sich ein

besonders interessantes Beispiel fiir den bewussten Einsatz eines bestimmten Stilmittels vorstellen, um — in

163 dazu Assmann, Gesprich im Goldhaus, in: Gegengabe, Fs Emma Brunner-Traut, insbesondere S. 53f.

164 Seele, Coregency, Abb. 14. Zu Fragen der Koregentschaft siehe auch Helck, A TV, Sp. 155ff. “Mitregentschaft* mit weiterer Literatur.

165 Osing, Tempel Sethos 1. Das Tempelhaus ist bislang noch nicht publiziert, sodass die im ersten Band angekiindigte Analyse der Dekorations-
phasen noch nicht vorliegt.
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diesem Fall umgekehrt — das Bild des regierenden Herrschers zu aktualisieren. Zwei Darstellungen Ramses’
IL. sind im versenkten Relief, die Figur der Gé6ttin Anat ist dagegen ganz im traditionellen erhabenen Relief
ausgefiihrt. Das Besondere ist, dass bei den Figuren Ramses™ II. die Technik umbricht, d. h. die Nahtstelle

zwischen erhabenem und versenktem Relief entlang der Figurenvorderansicht verlauft, wobei sogar einer der

" 8 . o ; ] )
Abb. 162 Turarchitrav, Totentempel Sethos™ I. in Gurna

Abb. 163 Relief mit Ramses II. und der Gottin Anat'®

166 Five Years of Collecting Egyptian Art, Kat. The Brooklyn Museum, 1956, Nr. 31 Tf. 51. Dazu auch Habachi, in: ZAS 97,1971, G4ff., eventuell
drei weitere Blocks dazugehérend (Fundort Jeremiaskloster in Saqqara), ohne Angabe der Aufbewahrung. Méglicherweise aus Grab des Prinzen
Chaemwaset stammend, da Erwihnung der Hebsedjubilden Ramses™ II. Chaemwaset richtete die ersten 5 Jubilden aus, wobei das 5. Jubildum in
das Jahr 42 Ramses" I1. fillt.
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Uriden im versenkten, der andere im erhabenen Relief gearbeitet ist. Auf den ersten Blick scheint sich der
Kinstler bei der Darstellung der Anat nicht nur fiir das eine Gotterfigur reprisentierende adiquatere techni-
sche Werkverfahren entschieden zu haben, sondern auch fiir einen Figurentyp mit weicher Korperbildung
und einem Profil mit rundlichen Formen. Die Konigskopfe zeigen dagegen, abgesehen von dem fiir Ramses
II. typischen Profil, eher trockene, scharf geschnittene Zuige. Dass es sich nicht lediglich um einen unfertigen
Zustand handelt, man also vermuten koénnte, die Fliche vor den Ramses-Figuren sei noch nicht abgearbeitet,
erweist sich daran, dass beide Konigsdarstellungen absolut identisch gebildet sind. Die ganz eigenen formalen
GesetzmaBigkeiten des versenkten Reliefs haben demnach ein neues Erscheinungsbild zur Folge. Wenn auch
die Figuren von einem Umrisszeichner durchaus einheitlich angelegt worden sind, so verringert sich durch
das Abarbeiten des Steins innerhalb der Kontur das Kérpervolumen, was eine Verdnderung der Proportionen
und den Verlust an Korperfiille bewirkt.

Bei der Beschreibung des Wandels des Figurenstils konnte festgestellt werden, dass das versenkte Relief we-
sentlichen Anteil an einem veridnderten formalen Personenabbild hatte, wobei aber betont werden soll, dass
sich diese Erscheinung nicht auf die Ramessidenzeit beschrinkt.

Bei einer Grabmalerei der 20. Dynastie ist das Stichwort “Stilbewusstsein® aufgrund einer iiberzeugend einfa-
chen Lésung angebracht. Es handelt sich um ein Grab der 18. Dynastie, das Grab TT 45 der Zeit Ameno-
phis® IL'"” Die Malerei ist iiber groB3e Partien unfertig geblieben und wurde dann in der 20. Dynastie, wahr-
scheinlich nicht von einem Nachfahren, sondern von einem Grabbesitzer desselben Berufsstandes, fertig
gestellt. Die Malereien der beiden zeitlich unterschiedlichen Phasen sind tiber grof3e Partien problemlos aus-
zumachen. Der Zweitbenutzer nutzte vorwiegend die leer gebliebenen Flichen, in wenigen Fallen 16schte er
auch Teile der Inschriften des Vorbesitzers und tberschrieb sie neu. Betrachtet man nun diese Malereien ei-
ner der Winde der 18. Dynastie genauer, dann kann man feststellen, dass einige Frauenfiguren “neu einge-
kleidet” worden sind, und zwar nach der aktuellen Mode in verhiillende, dichte, glatte weille Gewinder. Die
Gesichter blieben unangetastet. Im Detail ist gut zu erkennen, dass sich das urspriingliche Trigergewand aber
noch deutlich unter der Ubermalung abzeichnet (Farbabb. 74). Und im Fall einiger Dienerinnen wurde die
urspriingliche Nacktheit mit einem leichten weilen Uberzug anmutig verhiillt.'” (Farbabb. 75) Der Maler
begntigte sich also nicht, die frei gebliebenen Winde zu dekorieren, er hatte offensichtlich die Absicht, auch
die ibrige Malerei zu aktualisieren.

Es kann demgegentiber aber auch festgestellt werden, dass bei der Neudekoration auf die vorhandenen Male-
reien behutsam Rucksicht genommen wurde.'"” Nirgends findet sich ein Nachweis, dass die Identitit des
Vorbesitzers ausgeloscht wurde. Eine Szene, die diesen und seine Mutter nebeneinander sitzend zeigt, blieb
vollig unverindert, ebenfalls Name und Titel. Dass der Maler der ramessidischen Wiederbenutzungsphase
von TT 45 dem Umraum und dem Vorbesitzer seinen Tribut zollte, mag ein kleines Detail beweisen. Er be-

ldsst zwei ansonsten ramessidisch tibermalten Gabenbringerinnen die mittlerweile aus der Mode gekomme-

167 Davies — Gardiner, Seven Private Tombs, 1ff.
168 Schott, in: ZAS 75, 1967, 100ff.
169 Polz, in: MDAIK 46, 1990, 304ff.
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nen, altertiimlichen Gefil3e, die typische Flaschenform der 18. Dynastie mit mehrfach profiliertem Hals.
Gleichartige Flaschen stehen unter dem Opferstinder, auf den die beiden zuschreiten.'™

Der bewusste Einsatz etablierter Stilmittel widerspricht eindeutig der Vorstellung von einer sich sukzessive
veriandernden und sich eine aus der anderen entwickelnden Bildidee. Das trifft auch dann zu, wenn Gber sti-
listische Rickgriffe hinaus zum Beispiel bei der Darstellung der Vorfahren auch auf deren dul3eres Erschei-
nungsbild zurtickgegriffen wird, also auf mittlerweile aus der Mode gekommene Tracht, Pertickenform etc.
Mit einigen Beispielen soll diese fiir die dgyptische Kunst eigentlich untypische Vorgehensweise schlaglichtar-
tig veranschaulicht werden.

Aufschlussreich sind dazu die Grabreliefs eines Amenophis aus Deir Durunka, die heute auf mehrere Museen
verteilt sind. Hier wurde mit verschiedenen Pertickenvarianten — eine altertimliche kurze Perticke beim Vater
Amenophis, eine modische Langhaarperiicke beim Sohn Iuny — dem Zeitgeschmack der beiden Generationen
Rechnung getragen (Abb. 164).

Anders liegt der Fall bei dem thebanischen Grab TT 54. Es wurde Ende der 18. Dynastie angelegt, weitge-
hend ausdekoriert, aber erst in der 19. Dynas-
tie wurden einzelne Szenen erginzt. Dabei
kann eine besondere Riicksichtnahme bei der
Behandlung der Grabdekoration des Vorgin-
gers festgestellt werden, sowohl was die Kom-
plettierung der unfertig gebliebenen Szenen
betrifft, als auch verschiedentlich aufgrund der
Anpassung an den Mal- und Figurenstil der
Zeit Thutmosis® IV./Amenophis™ III. So wird
bei der Ausmalung weitestgehend die Vor-
zeichnung bertcksichtigt und einbezogen. Die

ramessidische Darstellung eines Priesters zum

Beispiel strebt den charakteristischen Kopftyp
Abb. 164 Relief aus dem Grab des Amenophis, Deir Durunka'”

und den mannshohen, gestreckten Stabstrauf} der ausgehenden 18. Dynastie an.'”? Anpassung und Respektie-
rung der vorgegebenen Grabdekoration sprechen also fiir Stilbewusstsein, genauso wie Aktualisierung des
Stils.

Auf Rezeption von Darstellungsweisen der Amarnazeit wurde im Abschnitt iiber die Griber der Nachama-
rnazeit (Kap. 1.1.1) ausfiihrlich eingegangen. Dabei wurde herausgestrichen, dass sich die Ubernahmen vor-
wiegend auf das inhaltliche Amarna-Repertoire, nimlich Szenen des Grabherrn im Berufsumfeld, bezogen.

Allerdings scheint es nicht nur dem modernen Betrachter, sondern auch dem Kinstler der beginnenden

170 Davies — Gardiner, Seven Private Tombs, TT. I11.
17 Egyptian Art, Kat. The Cleveland Museum of Art, 1969, Tf. 14.
172 Polz, Theben Nr. 54, 126, 137 und Farbtf. 4.
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Ramessidenzeit bewul3t gewesen zu sein, dass keine andere Epoche als die der Amarnazeit Mimik und Gestik,
zum Beispiel der Trauer, so eindrucksvoll dargestellt hat. Nur so 1af3t sich im Grab des Amenemope (TT 41)
die tiberraschende Vorstellung der ekstatisch Trauernden innerhalb eines konventionell, aber zeitgemal3 ab-
gebildeten Begribniszuges erkliren.'” Stilistische Riickgriffe beziehen sich hiufig auch auf die Kunst der Zeit
Amenophis” II1., wobei aber eher die kiinstlerische Ausfithrung und der Figurenstil und weniger die Motivik
betroffen sind.

Es lieBen sich aber auch zahlreiche historisierende plastische Bildwerke auffithren. Zunichst kann in diesem
Zusammenhang die Konzeption der ramessidischen Statuengruppe aus dem Thebanischen Grab des Merip-

tah T'T 387 als Zitat einer Denkmilergattung der Vergangenheit gewertet werden (Abb. 165).

Darauf deuten die fiir die Ramessidenzeit ungewohnli-

chen Mantelfiguren, ein Gewandtyp, der eher im Mitt-
M\\‘ g typ

/ g & i [ F T leren Reich und in der 18. Dynastie vorkommt. Damit

harmonieren auch gut die Pertickenform der mannli-
chen Sitzfiguren und das Herzamulett auf der Brust.
Drei Statuengruppen im Grab des Chaemhat TT 57
belegen, dass noch die spite 18. Dynastie dieser Sta-
tuenform eine besondere Bedeutung zumaf3. Ikono-
graphisch kommt die Statuengruppe des Meriptah, die
sich heute im Kunsthistorischen Museum in Wien
befindet, dieser immobilen Grabplastik in TT 57 be-
sonders nahe. Vandier schlie3t demnach auch auf eine
Datierung der Gruppe des Meriptah in die Regie-
rungszeit Thutmosis® IV."™ Die Statuengruppe konnte
dagegen zweifellos dem Grab des Meriptah TT 387

zugeordnet werden, einem Grab, das aufgrund der

Kartusche Ramses” II. gut datiert ist. Welche Griinde

Abb. 165 Statuengruppe aus dem Grab des Meriptah (TT 387)'"

den Grabinhaber bewogen, diese altertiimliche Bildvorstellung aufzugreifen, kann nicht beurteilt werden. Auf
jeden Fall ist in ihr wohl eher ein Beispiel fiir “historisches Bewusstsein® zu sehen und weniger fiir Usurpati-
on.

Beispiele fiir Stilrezeption der Zeit Amenophis” II1. finden sich verstirkt in der Plastik, selbstverstindlich
aber auch in der Grabdekoration. Denkmiler des Bakenchons, Hohepriester des Amun, sind fuir beides inte-

ressante Vertreter. In seinem Grab TT 35 aus der 2. Hilfte der Regierung Ramses” I1. finden sich beim Figu-

173 Auch hinsichtlich der inhaltlichen und formalen Konzeption der drei Fassungen des Beisetzungsthemas konnten “altertiimliche” und “moder-
ne® Darstellungsweisen herausgestellt werden. Assmann, Grab des Amenemope, 190f.

174 Vandier, Manuel 111, 502.

175 Wien, Kunsthistorisches Museum. Satzinger, in: Jb. d. Kunsthistorischen Sammlungen in Wien, Bd. 79, 1983, 7ff.
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renstil, besonders bei den Szenen des Mundo6ffnungsrituals, deutliche Anklinge an die Darstellungsweise der
Zeit Amenophis” III. Hier sind die Statuenbilder mit einem Gewand wiedergegeben, das fir die Ramessiden-
zeit eigentlich untblich ist, dagegen auf einen Typ zurtickgreift, der fiir die unmittelbare Voramarnazeit kenn-
zeichnend ist (Farbabb. 76). Den Oberkorper bedeckt ein unplissiertes, weiles Hemd, das aufgrund seiner
Transparenz rosa angegeben ist. Die kurzen Armel stehen am Oberarm unterhalb der Schulter in kleinen

Spitzen ab.'™

GrolBformatige Darstellungen lassen trotz starker Zerstorungen ebenfalls auf diese Bekleidung
schlief3en, sodass eine besondere, nicht naher erklirbare Beziehung zur Epoche Amenophis™ II1. angenom-

men werden kann.

Bestitigt wird diese These durch stilistische Besonderheiten der beiden Wiirfelhocker des Bakenchons aus

Theben, die sich in Miinchen bzw. Kairo befinden.

2 (= 2 -
B i AR . : e S
Abb. 166 Wiirfelhocker des Hohepriesters Abb. 167 Hockerstatue des Hohepriesters Ptahmose'”’

1
des Amun Bakenchons'™®

S. Schoske und D. Wildung sind bei der Behandlung der Miinchener Statue des Hohepriesters des Amun
Bakenchons (Abb. 166) diesem interessanten Phinomen der ramessidischen Kunst, nimlich der Rezeption
des Kunststils der Zeit Amenophis® I11. nachgegangen."” Wenn auch in einem spiteren Artikel nur von Be-
einflussung die Rede ist, so bleibt doch die Intention des “historischen Bewusstseins® bestehen, wie sich
schon aus dem Titel einer weiteren Untersuchung zu demselben Objekt ergibt.'™ Sahen die Autoren zuvor in

dem bekanntlich in der Ramessidenzeit beschrifteten Wiirfelhocker ein Original der Zeit Amenophis” IIL., so

176 Derselbe Gewandtyp findet sich nur noch in einigen zeitgleichen Reliefgribern (TT 32, TT 183, TT 184), die auch aufgrund einiger architekto-
nischer Besonderheiten mit TT 35 in Zusammenhang gebracht werden kénnen ( siche Kap. 1.1.2.2).

177 Florenz, Mus. Archeologico, Inv. 1790, Photo: H.W. Miiller.

178 Minchen, Staatl. Sammlung Agyptischer Kunst, GL WAF 38, hier noch mit der modern erginzten Nasenspitze. Photo: H.W. Miiller.

179 Schoske — Wildung, Staatl. Sammlung Agyptischer Kunst, Miinchen 1985, 83f.

180 Schoske, Historisches BewuBtsein in der Agyptischen Kunst. Beobachtungen an der Miinchner Statue des Bekenchons. In: Miinchner Jahrb. d.
bildenden Kunst, 3. Folge, Bd. XXXVIII, 1987, 7ff.
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revidiert Schoske ihre Beurteilung, indem sie eine Arbeit der frihen Nachamarnazeit vorschligt. Fiir die ur-
spriingliche Annahme sprechen aber doch mehrere Indizien, die im Folgenden erortert werden sollen. Die
Ausfihrlichkeit dieser erneuten stilistischen Analyse des Wiirfelhockers rechtfertigt sich damit, dass er als
wichtiger Beleg fiir die hohe Einschitzung der vorziiglichen Amenophis I11.-Plastik nicht unterbewertet wer-
den sollte. Mit gro3er Wahrscheinlichkeit handelt es sich bei dem Miinchener Wiirfelhocker, ebenso wie bei
dem Kairener Gegenstiick des Bakenchons um Originale der Zeit Amenophis” II1., die zwar ramessidisch
beschriftet wurden und somit als Statuen des Bakenchons ausgewiesen sind, sonst aber nur geringfigig tiber-
arbeitet wurden. Nimmt man sich die Behandlung des Kopfes im Detail vor, so irritiert zundchst der breitfla-
chige Gesichtsumriss. Parallelen finden sich weniger bei der kéniglichen Plastik, daftir aber in der Privatplas-
tik, z. B. kann, was die Gesichtsbildung betrifft, die Hockerstatue des Ptahmose, eines Hohepriesters des Ptah
in Memphis, zum Vergleich herangezogen werden (Abb. 167). Der Pertickentyp bei Bakenchons ist ein ganz
eindeutiges Indiz fir die zeitliche Einordnung in die Voramarnazeit. Vor allem die kaum plastisch abgesetzte
Zweiteilung der Perticke, die aber durch die unterschiedliche Oberflichenstrukturierung definiert wird, ist fir

181

die Privatplastik der Zeit Amenophis” III. typisch.” Ab der Nachamarnazeit wird die Zweiteilung dagegen
dadurch akzentuiert, dass der untere Pertickenteil deutlich zuriickversetzt gebildet ist." Auch die aufgrund
der breiten Querriffeln gewellte Pertickenoberfliche bei Bakenchons und die nur flach ziselierten gewellten
Strahnen mit den Querritzungen tber der Stirn gehdren zum Pertickentyp dieser Zeit. Die Nachamarnazeit
und gar die Ramessidenzeit bevorzugt eine plastischere Ausarbeitung der Details. Die Eigentiimlichkeit der
Augenbildung mag zwar durch den unvollendeten Zustand begrindet sein, diese Form der “banded eyes*
lisst sich aber bei der Konigsplastik Amenophis™ I11. leicht nachweisen, aber auch bei Privatstatuen, z. B. bei
dem Kairener Wiirfelhocker CG 583." Dass bei dem Miinchener Exemplar die Augen- und Brauenkonturie-
rung nur eingeritzt ist, diirfte auf die Ramessidenzeit zuriickzufithren sein, als man bestrebt war, den beiden
Wiirfelhockern ein moglichst dhnliches Aussehen zu verleihen.'™

Fir die Zeit Amenophis™ III. sprechen auflerdem der noch breite quergeriffelte Kinnbart und der ebenfalls
breite Nasenriicken, der die Augen weit auseinander stehen ldsst (vgl. Wiirfelhocker des Amenophis Sohn des

185>

Hapu in London ™). Problematischer ist die Mundbildung mit den fein herausmodellierten Wangenmuskeln
und der Lippenkontur mit der weichen Einziehung oben und unten. Abgesehen davon, dass die Untetlippe in
der Mitte etwas bestof3en ist und somit die Kontur etwas verfilscht, ldsst sich diese Mundform, auch mit den
abgerundeten Mundwinkeln, in der Privatplastik der Zeit Amenophis’ III. wiederfinden, woftr wiederum die
Hockerstatue des Ptahmose in Florenz herangezogen werden kann.

Dass es sich also um zwei wiederverwendete Statuen der Zeit Amenophis™ I1I. handelt, diirfte auBer Zweifel

stehen. Weshalb allerdings Bakenchons sich nicht nur bei seiner Grabdekoration, sondern auch mit diesen

181 ygl. Schreiberstatue des Amenophis Sohn des Hapu, Kairo, Agyptisches Museum, CG 42037. Hockerstatue desselben, London, British Muse-
um, BM 632 und viele mehr. Gute Abbildung der Londoner Statue in Schulz, Kuboider Statuentyp, Bd. II, Tf. 97.

182 Bothmer, in: M. Berman, Art of Amenhotep III, 85f.

183 Schulz, Kuboider Statuentyp, Bd. 11, Tf. 43 b,c.

184 Schulz, 429 Anm. 2 mit Verweis auf Wildung und ausfiihrlicher Er6rterung der Rezeptionsproblematik.

185 London, British Museum. Schulz, Kuboider Statuentyp, Bd. II, Tf. 97.
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186 . .
", kann hier nicht

beiden Selbstdarstellungen in der Rundplastik mit der Zeit Amenophis™ I11. identifiziert
erklart werden. Ein historisches Bewusstsein kann nicht nur am Kunststil festgemacht werden, sondern ver-
langt eine Begriindung, die eventuell in der Biographie zu finden ist."” So wire eine Méglichkeit dann gege-
ben, wenn sich Bakenchons eines hochgestellten Vorfahren (vielleicht sogar desselben Namens) rithmen
durfte und dessen Statue wiederverwendete. Eine vergleichbare Bezugnahme ist ja bei Grabwiederbenutzun-
gen gut vertraut.'™

Die Grabdekoration der 20. Dynastie wurde mal3geblich geprigt durch Stilzitate, was in Kapitel 1.1.3.2 “Re-
zeption der Kunst der 18. Dynastie und der héfischen Kunst™ ausgefithrt wurde und an dieser Stelle auch
unverzichtbar ist. Anhand ausgewihlter Grabdekorationen wurden Neuorientierungen bei der Aufteilung der
Grabwinde, Bildkomposition und speziell der Farbwahl, wofiir besonders die hofische Kunst Vorbild war,
beschrieben. So mag hier, der Vollstindigkeit halber, ein Verweis auf diesen Abschnitt ausreichen.

Bisher konnen in thebanischen Ramessidengribern nur ausnahmsweise Stiladaptionen, die tiber die 18. Dy-
nastie hinaus zurtckreichen, festgestellt werden, ganz im Gegensatz zu Saqqara. Hier leben in Ramessiden-
gribern Elemente des Alten Reiches wieder auf, ein Vorgang, der sich leicht damit erkldren lasst, dass die

Kiinstler an thren Arbeitsstellen in der Nekropole von Saqqara unmittelbar mit bestem Relief konfrontiert

waren, mit den Reliefs der umgebenden Mastabagriber des Alten Reiches.'”
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Abb. 168 Fisch- und Vogelfang, Grab des Ptahmose'”

Die Reliefs mit der Fahrt durch das Papyrusdickicht aus den Gribern des Ptahmose (Abb. 168) und des A-
menemone (vgl. Abb. 142) bemthen ein Bildmotiv aus dem Alten Reich, um ein inhaltlich neues, regionalbe-

zogenes religioses Konzept, ndmlich die Verehrung der memphitischen Hathor, darzustellen. Mit dem Raufen

186 Auch ein Amenophis IIL.-zeitlicher Gétternaos, der aus dem Mutbezirk in Karnak stammt, wurde von Bakenchons mit Namen und Titel
versehen. Roeder, Naos, CG 70025.
187 Schoske flihrte urspriinglich als Begriindung fiir eine Usurpation von Wiirfelhockern des Amenophis Sohn des Hapu die identische Amitstitig-
keit als Bauleiter am Amuntempel in Karnak an.
188 Polz, in: MDAIK 46, 1990, 301ff.
189 Darauf verweist auch Zivie bei der Besprechung der Grabreliefs des Mery-Sachmet, in: Archiv Orientalni, Suppl. IX, Prag 2000, 178.
19 Berlandini, in: BIFAO 82, 1982, Abb. 1.
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und Rascheln des Papyrus ist ein Ritus angedeutet, der mit dem Hathorkult zusammenhingt. Die umgeben-
den Fisch- und Vogelfangszenen des Ptahmose-Reliefs zeigen zusitzlich eine Adaption des Stils der Alten-
Reichs-Reliefs.

Ein weiteres, in diesem Zusammenhang sehr interessantes Beispiel aus Saqqara liefert das Relief aus dem
Grab des Chaemwaset, eines Sohnes Ramses” II. Dieser Sohn wurde von Ramses mit der Restaurierung und
Erhaltung alter Denkmiler betraut. Es scheint, als ob auch in seinem Grab etwas von der Wertschitzung der
eigenen Geschichte, der Verehrung der Ahnen, zum Ausdruck kommt. Stellt man zum Beispiel das Relief mit
einer Schlachtungsszene (Abb. 169) einem vergleichbaren Motiv aus dem Alten Reich gegentiber, dann wird
die Abhingigkeit deutlich, etwa an der wie “vorgeklappten® Schulter oder an der fast bemiithten Steitheit der
Armhaltungen. Wenn man berticksichtigt, mit welcher Lebendigkeit das gleiche Motiv zum Beispiel schon in

der Nachamarnazeit bewiltigt wurde (Abb. 170), dann wird der Archaismus bei Chaemwaset ganz augenfallig.

Abb. 169 Schlachtungsrelief, Grab des Chaemwaset'”'

Abb. 170 Schlachtungsrelief, Grab des Amenemone'”

191 Hannover, Kestner-Museum, Inv. Nr. 1935.200.183.
192 Kairo, Agyptisches Museum.
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SchlieBilich sei noch ein formales Detail erwihnt. In mehreren ramessidischen Gribern in Saqqara konnte
eine charakteristisch geformte Minnerperiicke mit Schrigschnitt zwischen Schlife und Hals festgestellt wer-
den, eine Pertickenvariante, die im Alten Reich
gelaufig ist. Als prominentestes Beispiel fur viele
andere sei auf zahlreiche Darstellungen im Grab
von Tia und Tia verwiesen (Abb. 171), aber auch
in kleineren memphitischen Gribern findet sich
diese Periickenform hiufig."” So kann davon
ausgegangen werden, dass sich ein Pertickentyp
aus dem Alten Reich bis ins Neue Reich tradiert

hat.

Abb. 171 Relief aus dem Grab von Tia und Tia'*

2.3.2 Abstraktionsgedanke — Farbsymbolik

Von Stilbewusstsein kann auch dann gesprochen werden, wenn mit einem ungewohnlichen Werkverfahren
operiert und so gezielt eine Gestaltungsabsicht verfolgt wird.

Ein besonderer Beispielfall fir den bewussten Einsatz einer bestimmten Technik wurzelt in einer schon fiir
das Relief festgestellten Tendenz zur Abstraktion, zum Graphismus. In der Malerei lie sich ein dhnliches
Phinomen, nidmlich in der Grabdekoration der Griber in Deir el-Medine nachweisen. Es geht dabei um die
besondere, abstrahierende Wiedergabe des Bildgegenstands mithilfe der Beschrinkung auf die flichige Aus-
malung in Gelb mit roter linearer Binnenzeichnung, der so genannten “monochromen Malerei® (Farbabb.
78). Dieses Phinomen, das sich nicht nur auf Deir el-Medine beschrinkt, soll im Folgenden niher betrachtet
und erklirt werden.

In Theben brachten die jingsten Restaurierungsarbeiten im Grab des Amenemope (TT 41) der Zeit Harem-
habs bis Sethos" I. einen sensationellen Befund zutage. Die gesamte im vertieften Relief gearbeitete Fassa-

dendekoration erschien nach einer griindlichen Reinigung in ihrer urspriinglichen Gelbfassung. So sind die

193 Im Theben der Ramessidenzeit ist dieser Pertickentyp so gut wie unbekannt. Er kann nur im Grab des Nebsumenu TT 183, und da auch nur
einmal nachgewiesen werden.
194 Martin, Hidden Tombs, Abb. 74.
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groB3formatigen figtirlichen Darstellungen, wie der den Sonnengott anbetende Grabherr (vgl. Farbabb. 8), die
Stelenbilder und auch die vertieft reliefierten Inschriften monochrom gelb gehalten. Details wie Faltenanga-
ben sind mit feinen roten Linien eingezeichnet. Auch wenn dieser Befund bisher einzigartig fiir die Fassaden-
gestaltung eines Privatgrabes ist, so lasst sich das Konzept, namlich die Anniherung an die Farbhaltung von
Tempeldekoration, leicht erkennen. Gerade dieses Grab soll ja mit seiner geboschten Fassade und mit den
Osirispfeilern im Hof einer Tempelarchitektur nahe kommen, was durch die strahlend gelben Figuren auf der
geweillten Fassade unterstiitzt und auch optisch reizvoll herausgestrichen wird. Gelbfigurige Reliefdarstellun-
gen auf weilem Grund lassen sich bei Tempelreliefs vor allem der Ramessidenzeit hiufig nachweisen, aller-
dings nur noch in Spuren. Das Gold der Gétterbilder — man denke nur an die ehemals mit Goldfolie bedeck-
ten Figurenm, — symbolisiert deren Ewigkeitscharakter. Goldene Figuren auf Tirrahmen, Architraven etc.
konnen auf den ewigen Zyklus des Werdens und Vergehens, den Sonnenlauf, anspielen, vor allem wenn sie
Tornamen tragen, wie zum Beispiel ,,von Re erhellt*.'

Besonderen Umstinden verdanken wir die Rekonstruktionsmdglichkeit einer der Torverkleidungen des To-
tentempels Amenophis” III. Die gut erhaltenen Reliefplatten wurden als wiederbenutzte Bauteile aus dem
Totentempel Merenptahs geborgen und sind heute in zwei eigens dafiir eingerichteten Ausstellungsriumen
im Pylon des Merenptahtempels zu sehen. Ein Teil der Reliefs ist erhaben gearbeitet, polychrom bemalt und
wird den Durchgangslaibungen zugeordnet. Sie geben eine Vorstellung von der bestechenden Qualitit und
Farbigkeit der urspriinglichen Tempeldekoration. Die Vorderseite des Tors war optisch deutlich hervorgeho-
ben, denn sie ist versenkt reliefiert und die zahlreichen figiirlichen Motive zeigen durchweg eine monochrom
gelbe Bemalung."” So kénnte diese Art Torausstattung als Vorliufer oder Vorbild fiir die besondere Fassa-
dengestaltung im Grab des Amenemope (T'T 41) angesehen werden.

Auch Stelen nehmen diesen Gedanken auf. Zahlreiche gelbfigurige Stelen sind aus der Nachamarna- und der
Ramessidenzeit bekannt. Nicht nur gibt das Bildprogramm der Totenstelen in abgekurzter Form die wesentli-
chen Inhalte des Grabgedankens wieder, sondern auch hier soll mit der Goldfarbigkeit ebenfalls deren ewige
Dauer garantiert werden (Farbabb. 77'%).

Die Reduktion auf eine einzige Farbe vermag dartiber hinaus eine Fille an Deutungsmdglichkeiten anzubie-
ten, ihre Anwendung nicht nur an besonders exponierten Stellen, sondern auch im Verborgenen, an gehei-
men, sakralen Orten.'”

Die im Jahre 1986 aufgefundenen Sargkammern zum Grabe des Maja in Saqqara, das noch unter Haremhab
zu datieren ist, bargen einen tberraschenden Befund, der Aufschluss geben kann tber die Bewandtnis der
besonderen Dekorationsweise der so genannten monochromen Griber von Deir el-Medine. Im Grab des
Maja sind die Reliefs des Oberbaus erhaben gearbeitet und polychrom bemalt. Drei Kammern der unterirdi-
schen Anlage wurden dagegen im vertieften Relief gehalten, und alle figiirlichen Darstellungen wurden flichig

gelb ausgemalt. Details wie Perticken und Schmuckelemente waren urspriinglich blau akzentuiert, gaben also

195 Auch Baines sicht, mit Verweis auf Medinet Habu, im Gelb der figiitlichen Motive auf den Tiiren zu den finf zentralen Gétterkapellen in der
zweiten hypostylen Halle des Sethostempels in Abydos Imitationen von Goldbeschlag. Baines in: Davies (Hrsg.), Colour and Painting, 149f.

196 dazu Bommas, in: Gottinger Miszellen 174, 2000, 15ff.

197 Jaritz — Bickel, in: BIFAO 94, 1994, 277ff. mit Farbabbildungen.

198 Satzinger, Kunsthistorisches Museum Wien, Abb. 16.

199 Zur Bedeutung der Farbe Gelb in der ramessidischen Grabdekoration siche Hofmann, in: Grab und Totenkult, 2003, 147ff.
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eine Art der Farbigkeit wieder, die der “monochromen® Malerei in Deir el-Medine entspricht (Farbabb. 79).
Das lisst die Vermutung autkommen, dass wir es bei der thebanischen Variante der “monochromen® Malerei
mit einer Imitation dieser besonderen Behandlung des versenkten Reliefs zu tun haben, womdoglich sogar des
vergoldeten Reliefs. Im tibrigen ist aus vielen Beispielen zu entnehmen, dass es sich bei Reliefs mit mono-
chrom gelb gefassten Figuren immer um versenktes Relief handelt.

Hin und wieder findet sich — und dadurch wird diese Vermutung bestitigt — versenktes, gelb bemaltes Relief
bei Tturumrahmungen von Grabeingingen, und auch bei Turlaibungen, wie die vom Grab des koniglichen
Schreibers Cha, heute im Museum Kairo™, belegen (Farbabb. 80). Bei zahlreichen Stelen wurde, wie schon
erwihnt, mit dieser Technik operiert. Geht man davon aus, dass die monochrome Malerei eventuell darauf
abzielt, das Relief, also die dritte Dimension, zu imitieren, dann bestatigt sich aufs anschaulichste, dass die
Grabmalerei als Ersatz fir das aufwendigere Relief diente. Die monochrome Malerei arbeitet auf zweifache
Weise mit abstrahierenden Mitteln, namlich mit der Reduktion der Farbigkeit und mit einer Umwandlung der

optischen Wahrnehmung des Bildtrigers.

Bruyere konnte diese Farbgebung in tiber 20 Ramessidengrabern in Deir el-Medine nachweisen, und zwar fast
ausschlieBlich nur in Sargkammern und da nur in Malerei.””' In der Sargkammer des Grabes des Pashedu TT
323 aus der Zeit Sethos” I. findet sich das fritheste Beispiel dieser Technik in Deir el-Medine. Die gesamte
figtirliche Dekoration ist flichig gelb mit roten Konturen gehalten (vgl. Farbabb. 48). Der heutige Zustand
der durch Schwelbrand stark beeintrichtigten Malereien ldsst die originale Farbigkeit nur noch in Resten un-
terhalb der Brandzone erkennen, dort nimlich, wo die Dekoration hinter Schutt verborgen und auf diese
Weise geschutzt war.

Die Konzentration auf Deir el-Medinegriber mag dadurch begrindet sein, dass hier, im Unterschied zu fast
allen ramessidischen Gribern der Gibrigen thebanischen Nekropole, auch die Sargkammern dekoriert sind®”
und man offensichtlich fiir die unterirdischen Riume, im Unterschied zur oberirdischen Anlage, eine beson-
dere Art der Umsetzung von Bildinhalten gesucht hat. Die monochrome Dekoration ist dabei nur eine, aber
hiufig angewendete Moglichkeit, die Sargkammer von der oberirdischen, polychrom gehaltenen Kultkapelle
abzusetzen.

Eine andere Frage ist die nach der Bedeutung der monochrom gelb bemalten figiirlichen Szenen.

Die Bedeutung von Farben allgemein wurde in der Literatur ausgiebig diskutiert”” und kann hier nicht weiter
erortert werden. Die Reduktion auf eine gelbe/goldene Erscheinungsform, auler von Goéttern und Konigen
auch von Privatpersonen, diirfte je nach Anbringungsort verschiedene Bedeutungen haben. Denn es macht
sicher einen Unterschied, ob es sich um nach aulen gerichtete, dem Betrachter zugewandte Darstellungen auf
Tiirdurchgingen oder Tempelwinden™ handelt oder um dem Blick entzogene Wiedergaben in Sargkam-

mern. Im einen Fall ist es Ausdruck der Unverginglichkeit, so das goldene Inkarnat der Unsterblichen, im

200 Kairo, Agypr_isches Museum, Temp. Nr. 6/11/26/1 und 6/11/26/2.

201 Bruyere, Tombes thébaines, 11£.

202 Ein Beleg fiir cine allerdings polychrom dekorierte unterirdische Anlage ist Grab T'T 288/289 des Vizekonigs von Kusch.

203 Hermann in RAC, 1979, Bd. 7, Art. “Farbe®. Zu Gold speziell Daumas, in: Revue de 1'Histoire des Religions 149, 1956, 1-17, und Lacau in:
ASAE 53, 1956, 221ff. Weitere Literatur zu den Farben im alten Agypten siche Stachelin, Farbigkeit.

204 wie etwa am Luxortempel.
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andern Fall méglicherweise der Wiederglanz der Sonne auf ihrer Nachtfahrt durch die Unterwelt, die dabei
die einzelnen Stundenabschnitte erhellt.

Uber die Frage der Farbsemantik hinaus scheint allein die Tatsache der deutlich unterschiedlichen Machart
der Dekoration innerhalb einer Grabanlage — wie im Grab des Maja in Saqqara — relevant zu sein. Bei Maja
bezieht sich der oberirdische Teil mit dem erhabenen und polychrom bemalten Relief auf den Besucher, der
unterirdische Teil mit dem versenkten und monochrom gelb gehaltenen Relief auf die Welt des Toten in sei-
ner Unverginglichkeit.

Auch in Deir el-Medine sollten mit dem Wechsel der Machart die unterschiedlichen Bestimmungen der Réu-
me unterstrichen werden; so sind die oberen Kultrdume als Votivkapellen, als Verehrungsstitten zum Go6t-
terkult oder zum Ahnenkult, oft auch als Familienverehrungsstitten ausgewiesen. Die unterirdische Anlage
tbernimmt dagegen die Funktionen sowohl als Sargkammer als auch fir den Totenkult, das Konzept also,
das in der ibrigen Nekropole auf unten und oben verteilt ist. Als ein Beispiel von mehreren mag das Grab
von Penbui und Kasa TT 10 vom Beginn der 19. Dynastie genannt sein, bei dem die Sargkammerdekoration
monochrom gelb gehalten ist, die oberirdische Kultkapelle dagegen polychrom.

Eine strikte Unterscheidung von oben und unten wird in Deir el-Medine aber auch mithilfe einer unter-
schiedlichen Hintergrundfarbe erzielt. Auffillig ist diese Konzeption in der Grabanlage des Amenemope
(Grab TT 215 und TT 265) umgesetzt. In der oberirdischen Kapelle (T'T 215) unterstreicht das Weil3 als Hin-
tergrundsfolie unter anderem die grof3e Darstellung einer Festprozession anlisslich eines Gotterfestes (Farb-
abb. 81). Im Bestattungstrakt (T'T 265) steht das Gelb als Hintergrund fiir alle Wande tiberspannende Friese
mit Totenbuchvignetten und Gotterverehrungsszenen (Farbabb. 60, 61, 63).

So mag in der Zuweisung bestimmter Farben, ebenso wie in der Wahl des Mediums, eine bestimmte Bot-
schaft stecken. Mit der Farbwahl, also mit abstrakten, ungegenstindlichen Mitteln, wird demnach die ikono-
graphische Aussage unterstitzt. Man konnte geradezu von Leitfarben sprechen, von einer Darstellungsweise,
bei der allein schon die Farbigkeit auf Allgemeinverstindlichkeit abzielt. Dass einer bestimmten Farbe in ei-
nem besonderen Kontext eine unverwechselbare Bedeutung zukommt, kénnen wir an Darstellungen des
Westens entnehmen. Sowohl in Grab TT 19 als auch in TT 341 ist der gesamte Bezirk, in dem die Riten vor
dem Grabe vollzogen werden, durch einen rosa Hintergrund vom iibrigen Geschehen abgegrenzt. Es sind
also nicht wie sonst Ublich nur die Sandhitigel zu Fuflen der Agierenden und das Westgebirge in Rosa umge-
setzt, sondern die Farbe dehnt sich auf den ganzen Bezirk aus, der somit als Sphire der Westgottin ausgewie-
sen ist.

Verfolgt man diesen Gedanken weiter, dann fillt auf, dass den figiirlichen Darstellungen in monochrom Blau
ebenfalls eine bestimmte Farbsemantik zukommen kann, z. B. haufiger bei Stelenabbildungen wie in den
Gribern TT 178 und TT 31. Hier zeigen die gemalten Stelendarstellungen wiederum Bildmotive, vorwiegend
eine Gotterverehrung, aber auch Totenspeisung und Inschriftenzeilen und imitieren damit reale Stelenbilder.
Abweichend von der Realitit sind aber diese figtirlichen Darstellungen einfarbig in Blau, oft auch in Schwarz
gehalten. Die Bilder erscheinen als Silhouette, eine Wiedergabe, die méoglicherweise ebenfalls als Reliefarbeit

verstanden werden soll.
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Aber nicht nur im Flachbild, sondern auch in der Bildhauerkunst findet sich diese Gestaltungsidee anschau-
lich umgesetzt. Wie an der Konzeption der Sitzstatuen im Grab TT 349 zu erkennen ist, war dem Auftragge-
ber daran gelegen, den artifiziellen Charakter der Nische zu betonen. Mit der Bemalung der Nischenrtick-
wand wird roter Granit imitiert, in den die Silhouetten der Figuren der Familienangehorigen reliefartig einge-
meif3elt scheinen (Farbabb. 82 und 83). Ublicherweise gibt also der dgyptische Kiinstler die Abbildung eines
reliefierten figtirlichen Motivs, also das Reliefbild im Bild, mit dem Mittel der Silhouette wieder.

Das Gegenbeispiel aus dem Grab TT 21, ebenfalls aus der frithen 18. Dynastie, zeigt die herkommliche Dar-
stellungsweise von Familienmitgliedern im Zusammenhang mit Skulpturen, und zwar nach auf3en, dem Ab-
bild des Gastmahls zugewendet. Ihr unmittelbarer, scharf begrenzter Umraum ist hier in Gelb abgesetzt, und
somit sind die figtirlichen Darstellungen auch optisch auf die angrenzenden gelbgrundigen Szenen bezogen
(Farbabb. 84 und 85).

In TT 349 soll der Betrachter nicht mit einer Statuengruppe schlechthin konfrontiert sein, sondern mit den
“leibhaftigen® Grabinhabern, die in einem mit Reliefs versehenen Granitschrein sitzen. Darauf deuten zum
einen die Riickenplatte aus Granit, zum anderen die “eingemeif3elten® blauen Silhouetten der Familienange-
hoérigen. Das Sitzpodest ist mit verschntrten Matten bedeckt, wodurch ein Sitzkomfort suggeriert wird, der
vergessen machen soll, dass es sich ja eigentlich um steinerne Bilder handelt. Mithilfe der Abstraktion zwingt

der Kiinstler den Betrachter, sich mit zwei Realititsebenen auseinanderzusetzen.

69



Anhang

Werkverfahren
Relief — Malerei — Plastik

Die folgenden Beobachtungen betreffen die vielfiltigen Vorgehensweisen bei der Ausdekorierung der Grab-
anlagen, das heif3t die kiinstlerischen Techniken und die Wahl der Materialien. Untersucht werden Oberfla-
chenbearbeitung, Gestaltungsmittel wie erhabenes bzw. versenktes Relief, Stuckrelief, Bildanlage, Hilfslinien,
Vorzeichnung bzw. Entwurfsmalerei und Farbwahl.*”

Die Dekorationen des thebanischen Grabes befinden sich zwar vorwiegend in den Rdumen im Felsinnern,
aber auch im oberirdischen Komplex und in einigen Fillen im unterirdischen Teil. So kénnen oberirdische
Kapellen und Grabpyramiden, wenn sie begehbar waren, mit Malereien ausgestattet gewesen sein. Beispiele
dafir finden sich schon in der 18. Dynastie mit Gribern in Deir el-Medine, aber auch mit ramessidischen
Grabpyramiden, worauf Malereireste vor allem bei in Dra Abu el-Naga gelegenen Gribern deuten.

Der Vorhof gro3erer ramessidischer Grabanlagen war, je nach topographischer Lage, entweder in den Felsen
abgetieft oder Giber einen hochfithrenden Zugang erreichbar. Nur in einigen wenigen Fillen ist Reliefdekora-
tion an Hofwinden erhalten, man muss aber nach dem heutigen Befund davon ausgehen, dass wohl fur die
wenigsten Griber eine Reliefierung der Hofseiten vorgesehen war oder diese unfertig geblieben sind. Unsere
Kenntnis der Techniken der Grabdekoration verdanken wir vielmehr der Fille an Bildern aus den vom Hof
aus zuginglichen, in den Felsen ausgehauenen Kultkammern. Nur vereinzelt finden sich dagegen ausdekorier-
te Sargkammern, abgesehen von Deir el-Medine, einem Nekropolenteil, der ohnedies in verschiedener Hin-
sicht Besonderheiten aufweist.

Bevor die Dekoration, Relief oder Malerei, angebracht werden konnte, musste der behauene Fels mit Meif3eln
geglittet werden, wenn dies die Gesteinsqualitit zulie3. Man verwendete dazu Flachmei3el von etwa 2-3 cm
Breite. In aufeinander folgenden Arbeitsgingen wurden dazu immer feinere Werkzeuge eingesetzt, bis dann
die Wand abgeschliffen werden konnte.”” Nur noch leichte Vertiefungen blieben erhalten, um gegebenenfalls
dem Putzauftrag fiir eine geplante Bemalung oder einer Stuckreliefierung besseren Halt zu geben. Die Mei-
Belhiebe wurden im Bogen gefihrt und hinterlieSen eine ficherférmige Struktur. Wandausbriiche oder nicht
geglitteten Felsen filllte man mit Mortel unterschiedlichster Konsistenz aus. Haufig hat sich noch in Wandris-
sen ein feiner, weiller Gipsmortel erhalten, der auch als Verputz eingesetzt wurde. Dartiber wurde offensicht-
lich ein dinner, weiller Gipstiberzug, ein Feinputz als Maluntergrund gelegt. Geldufig war aber auch das Glit-

ten mit einfachem Nilschlammverputz, der mit Strohhécksel gemagert wurde, ein Verfahren, das schon bei

205 Zu Material und Techniken siche Nicholson - Shaw, Ancient Egyptian Materials and Technology, aulerdem grundlegend Lucas - Harris, An-
cient Egyptian Materials and Industries.
206 qusfiihrliche, gut illustrierte Darstellung der Arbeitsschritte von Teichmann, in: Hornung, Haremhab, 32ff.
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den thebanischen Grabern des Alten Reiches angewandt wurde. Hiufig musste der sehr schlechte Felsen
durch einen Nilschlammverputz, der mit Kalksteinstiicken versetzt ist, aufgebaut werden. Dariiber liegt ein
feinerer, gut geglitteter Verputz als Unterlage fiir einen weillen Gipsmalgrund. Es konnte aber auch auf den
feinen, hellen Malgrund verzichtet und direkt auf den Nilschlammverputz gemalt werden. Der besonders
hohe Grad der Zerstorung der Ramessidengraber liegt auch darin begriindet, dass dieser Nilschlammverputz
oft nur eine schlechte Verbindung mit dem Felsen einging und mitsamt der Dekoration flichig abfiel.

Tiefer gehende Felsunebenheiten wurden gelegentlich mit Ziegeln aufgefiillt, und oft war es sogar notwendig,
Architekturteile durch Ziegelaufmauerungen zu erginzen, diese zu verputzen und zu bemalen.

Bevor die weiteren Arbeitsginge der Grabmalerei untersucht werden, soll das Augenmerk auf die vielfiltigen
Moglichkeiten der Relieftechnik gelenkt werden. Zunichst einmal ist zwischen erhabenem und versenktem
Relief zu unterscheiden, wobei bei beiden Techniken Differenzierungen mit eigenen Bezeichnungen zu be-
achten sind.

Das in der dgyptischen Reliefkunst tibliche Werkverfahren ist das sehr flache erhabene Relief, das Flachrelief.
Das Hochrelief dagegen, charakteristisch fir die Architekturreliefs des antiken Griechenland, findet sich in
Agypten kaum, am ehesten noch bei halbplastischen Figuren, die meist in Schreinen stehen (vgl. Abb. 160).
Eine Zwischenstufe zwischen Flach- und Hochrelief, die als Halbrelief bezeichnet werden kann, hat ihre Blu-
te in der memphitischen Reliefkunst der Nachamarnazeit, einer Stilphase, die sich intensiv mit Fragen der
Plastizitit auseinandersetzt. Dazu liefern Szenen aus dem Privatgrab des Haremhab in Saqqara eindringliches
Anschauungsmaterial (vgl. Abb. 119. Hier ist das AuBerste, was die Reliefkunst zu bieten hat, erreicht. Es
kann nicht verschwiegen werden, dass keines der ohnehin wenigen gleichzeitigen Reliefgriber in Theben die-
se Qualitit erreichte.

Die eigentliche Leistung der dgyptischen Reliefkunst liegt aber auf dem Gebiet des versenkten Reliefs. Der
Figurenumriss ist in den Hintergrund eingetieft, dabei wird die Figur selbst, deren héchste Erhebung knapp
unterhalb des Hintergrundniveaus liegt, wie erhabenes Relief modelliert. Folglich ist auch die Bezeichnung
“basrelief dans le creux konsequent und deshalb vertretbar, da es sich ja eigentlich um erhabenes Relief han-
delt, das nur abgesenkt wurde. In der Amarnazeit kam fiir die Grabdekoration bevorzugt dieses vertiefte Reli-
ef zum Einsatz, zum einen aus der Absicht heraus, die Bildumtisse scharfer zu formulieren, zum anderen, den
Figuren das AuBerste an Plastizitit zu verleihen. Uberhaupt ist das versenkte Relief vom Ansatz her das ei-
gentlich plastischere Medium. Die Méglichkeit, das Relief fiir weitere Details schichtenweise abzutiefen, er-
schlief3t der szenischen Komposition eine bisher nicht gekannte Raumlichkeit.

Zur Wiedergabe der ramessidischen monumentalen Schlachtendarstellungen wird diese Technik bevorzugt
angewendet, erstmals von Sethos I. an der nérdlichen AuBlenwand des gro3en Sdulensaals im Tempel von
Karnak, kann so doch das chaotische Geschehen eines Schlachtfeldes tiberzeugend veranschaulicht werden.
Diese Méglichkeiten bleiben dem erhabenen Relief weitgehend verschlossen. Denn hier wire fir weitere De-
tails das Abarbeiten des gesamten Hintergrunds notwendig. Umso erstaunlicher ist die planmifBige Bildorga-
nisation, die bei der Ausfihrung der Flachreliefs zum Beispiel im Grab des Chaemhat TT 57 notwendig war
(Abb. 172).
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Abb. 172 Vorfihren der Rinderherde, Grab des Chaemhat (T'T 57)

Schon hier war die vorherrschende Gestaltungsidee, durch Parallelstaffelung der Figuren und schichtenweises
Abtiefen die Illusion von Raumtiefe zu erzeugen. Im Vergleich mit den Ergebnissen, die mit der Technik des
versenkten Reliefs erzielt werden kénnen, bleibt aber dennoch der Eindruck einer in die Fliche gebreiteten
Szene bestehen.

Eine besondere Technik der Wandbearbeitung sieht vor, die figlirlichen Darstellungen erhaben zu arbeiten,
nur den unmittelbaren Umraum der Figuren abzusenken, die Inschriftenflichen aber auf der urspriinglichen
Ebene zu belassen. Das hat den Vorteil, dass die Wandpartien der Inschriftenflichen nicht abgearbeitet wer-
den mussten und man somit 6konomischer vorgehen konnte. Die Figuren wirken dadurch wie gerahmt. Die-
se gelaufige Technik findet sich schon seit dem Alten Reich vorwiegend auf Stelen und ldsst sich auch in der
Grabdekoration seit Beginn der Regierungszeit Ramses™ II. nachweisen (vgl. Abb. 36 und 123)

Einige Sonderformen sind noch zu nennen, zunichst zwei Techniken, die auf die eigentliche modellierende
Reliefierung verzichten und die Formvorstellung auf graphischem Wege vermitteln.

1. Das Silhouettenrelief, bei dem die Figur ganzflichig in den Stein abgetieft wird und bis auf wenige Detail-
angaben ohne Modellierung bleibt. Auch diese Technik findet sich hauptsichlich auf Stelen, und zwar eben-
falls schon seit dem Alten Reich.

2. Das Umirissrelief, bei dem nur die formdefinierenden Konturen eingeritzt sind. Die Figur bleibt auf der

gleichen Ebene wie der Hintergrund. Das Grab des Pennut in Aniba aus der Zeit Ramses™ VI. ldsst aber er-
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kennen, dass in solchen Fillen die Binnenstrukturierung in Malerei ausgefiihrt worden sein kann®” (vgl. Abb.
141). Das Beispiel aus Grab TT 373 zeigt aulerdem noch in Spuren, dass die Relieffliche mit einer feinen
Stuckschicht als Malgrund iiberzogen war. Vielfach kann dabei beobachtet werden, dass die Bildmotive in
einen eigentlich qualititvollen Felsen nur in Umrissen, bozzettoartig, herausgearbeitet wurden, die Oberfliche

also plan belassen wurde, um dann eine Stuckmodellierung aufzutragen (Abb. 173).

S oees e 3 o i LI o i

Abb. 173 Hofstele, Grab des Amenmose (T'T 373)
Abb. 174 Metallherstellung, Detail aus der grof3en Werkstattszene, Grab des Paser (T'T 100)

Ein Detail aus Grab TT 106 ldsst dieses Verfahren gut erkennen. So erklirt sich der haufig anzutreffende,
merkwirdige Befund, dass Reliefs wie plangeschliffen wirken, damit, dass die modellierte Schicht abgefallen
ist (Abb. 174).

Das Relief genoss bei der Ausdekorierung der Graber hohere Wertschitzung als die Malerei, was sich auch
darin zeigt, dass mit dem intensiven Einsatz von Stuckrelief ein Ersatz gesucht wurde, dort wo der Fels zur
Reliefierung nicht geeignet war. Bei einigermal3en homogenem Felsuntergrund gentigte zur geplanten Relie-
fierung der Auftrag einer diinnen Stuckschicht. Hiufig musste aber der Felsen mit einem dicken Gipsmortel-
auftrag verkleidet werden, auf den dann die eigentliche Bearbeitungsschicht aufgelegt wurde.

Das trifft besonders fiir die Griber in Amarna zu — selbst fiir das Koénigsgrab —, wo der Fels aus einem be-
sonders brockeligen Kalk-Sandstein besteht. Dennoch gelang ein exquisites Stuckrelief, was beweist, dass es
sich um weit mehr als nur eine Behelfstechnik handelt. Im Tal der Koéniginnen in Theben zum Beispiel mach-

te es die dhnlich schlechte Gesteinsqualitit erforderlich, die Winde mit Stuck zu versehen. Alle reliefierten

207 Steindorff, Aniba I, Tf. 101-104.
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Koniginnen- und Prinzengriber dieser Nekropole sind in Stuckrelief ausgefiihrt, auch das Grab der Nefertari
(QV 060), wortiber die intensive Bemalung tiuschen mag. Selbst in den thebanischen Konigsgribern und
ebenso in der riesigen Anlage KV 5** der S6hne Ramses’ I1. finden sich ganze Winde in dieser Technik aus-
gefiihrt.

Nachdem also das Stuckrelief "hoffdhig" geworden war, verwundert es nicht, dass es auch in Privatgribern
zum Einsatz kam. Die Stuckmasse selbst kann weil3, hellgrau oder rosagetdnt sein, wurde aber, ebenso wie
das Steinrelief, farbig bemalt. Ein besonders schones Beispiel der plastisch erhabenen Modellierkunst, das
tberzeugend dem Anspruch gerecht wird, das Steinrelief zu ersetzen, bietet das Grab TT 148 aus der 20. Dy-
nastie (Farbabb. 80).

Auch beim Stuckrelief kann verschieden verfahren werden. Das Arbeiten in den feuchten Stuck erfordert
zum einen die genaue Kalkulation des Trocknungsprozesses, zum andern musste man ohne graphische Vor-
zeichnung arbeiten. Diese Technik lasst sich an den unprizisen Konturen und an der charakteristischen teigi-
gen Oberfliche identifizieren, wie an dem Beispiel aus Grab TT 409 erkennbar ist (Farbabb. 87).

Dagegen ermdglichte trockener und damit gehirteter Stuck Vorzeichnungen und hatte scharfgratigere Kontu-
ren zum Ergebnis. Wurde beim Umreilen der Form oder bei den Zeilentrennlinien durch die ganze Dicke
der Stuckschicht geschnitten, dann verliefen Zerstérungen hiufig entlang dieser Einkerbungen, oft auch mit
der Folge, dass bei Zerstérung die konturierte Form flidchig abfiel. Verschiedentlich ldsst sich eine Variante
des Stuckauftrags nachweisen. Entsprechend dem vorgeritzten Entwurf wurde der Stuck partiell aufgetragen,
Formdetails also nebeneinandergesetzt. Gingen bei Zerstérung diese Partien verloren, so ist die Form, zum
Beispiel ein Korperteil, als Negativ noch zu erkennen. Hiufig finden sich der Dekorationsentwurf und vor
allem Inschriften, erst durch die Zerstérung sichtbar gemacht, unter der urspringlich abdeckenden Stuck-
schicht im Felsen vorgeritzt. Diese "Reliefskizze" war also bei der eigentlichen Stuckmodellierung unsichtbar
und konnte nur als Gedichtnisstiitze gedient haben. Im Grab des Siptah KV 47 und auch im Grab der Prin-
zen KV 5 zum Beispiel sind grof3e Flachen der Stuckdekoration verloren gegangen, sodass sich diese Ar-
beitsweise gut tiberpriifen lisst.”” Intensiv findet aber das Stuckrelief Einsatz bei Flickungen und Reliefergin-
zungen.

Zusammenfassend sollen die einzelnen Arbeitsstufen, die zum erhabenen Relief fiihren, beschrieben werden.
Mit Hilfslinien wurde zunichst die Wand fiir die Szenen und Textabfolge eingeteilt und danach die Entwurfs-
zeichnung in Rot aufgebracht. Die Korrekturen wurden in Schwarz ausgefithrt. Danach folgte das Abarbeiten
des Umraums der figiirlichen Darstellungen. Ein weiterer Arbeitsgang fiir den Bildhauer verlangte das Bre-
chen der scharfen Kantenumrisse und Eingravieren und Modellieren der Binnenzeichnung. Ein feiner Stuck-
tberzug diente als einheitliche Grundierung und verbesserte die Haftfdhigkeit der Farben fiir die abschlie-
Bende Bemalung der Reliefs. Auf dem berithmten Turiner Papyrus mit dem Grabplan des Konigsgrabes
Ramses’ IV. sind uns die altigyptischen Bezeichnungen der einzelnen Dekorationsstufen tberliefert: 1. fir
die Vorzeichnung -“gezeichnet mit den Umrissen®, 2. fir die Reliefierung -“graviert mit dem Meil3el, 3. Fir

die Bemalung des Reliefs -“geftllt mit Farbe®.

208 Brock, in: Weeks (Hrsg.), KV 5, 55.
209 Gute Abbildungen bietet die bisherige Veroffentlichung der Grabanlage der S6hne Ramses® II. von Weeks, KV 5.
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Wihrend in den Koénigsgrabern das Bild- Text -Programm auf das sorgfiltigste erst als Entwurfszeichnung
auf die Wand gebracht wurde, finden sich in der Privatkunst Hinweise, dass bei der Verteilung offensichtlich
entweder dem Text oder den figiirlichen Darstellungen Prioritit eingerdaumt wurde. Verschiedentlich wurden
zunichst die Inschriften fertig gestellt und dann die verbliebene Fliche fir die Szene genutzt. In anderen Fil-
len sind an den nur mit Mihe untergebrachten Inschriftenzeichen Hinweise zu erkennen, dass erst die bildli-
che Darstellung fertig gestellt war, bevor der Schreiber den Text unterbringen konnte. Haufig genug finden
sich aber auch Bilder mit einem gekonnten “UmflieBen® der Beischriften.”"”

Eine andere Frage ist, wann beim Wandrelief — Stelendekoration sei ausgeklammert — bevorzugt erhabenes
Relief, wann versenktes Relief eingesetzt wurde. Fir das Neue Reich lassen sich Schwerpunkte feststellen.
Die Reliefgraber der 18. Dynastie der Voramarnazeit scheinen vorwiegend im erhabenen Relief skulptiert
worden zu sein, wogegen die Amarnazeit mit dem versenkten Relief arbeitet. Und zwar in Amarna selbst
konsequent, in Theben und Saqqara insofern weniger konsequent, da man erhabenes und versenktes Relief
nebeneinander findet. In der Nachamarnazeit, also in Gribern der Zeit Tutanchamuns und Haremhabs, wird
gerade dieses Nebeneinander als bewusstes Ausdrucksmittel eingesetzt und ausgentitzt. Am Anfang der 19.
Dynastie dominiert dann wieder das erhabene Relief. Das versenkte Relief findet in traditioneller Weise auf
hervorgehobenen Bildtrigern Anwendung, so auf ganz bestimmten Architekturteilen, wie Architraven, Tur-
rahmen und Turlaibungen, eine Vorgehensweise, die in der Tempeldekoration ihre Entsprechung hat. Nur
ausnahmsweise verwendete schon Sethos 1. auch fiir die Bebilderung von Tempelwinden das versenkte Reli-
ef. Unter Ramses II. wird es dann das bevorzugte Medium, um dem Bauboom mit dem wachsenden Bestand
an Flichen, die nach Dekorierung verlangten, gerecht zu werden. Eine vergleichbare Entwicklung lisst sich
auch fir die Privatgraber feststellen.

Um die geglittete Wandfliche fur die Dekoration aufzuteilen, wurden gleichermallen fiir Relief oder Malerei
Markierungslinien aufgebracht. Das gelang mit einer einfachen Technik. Diinne, in rote Farbe getauchte
Schniire wurden zwischen ausgelotete Fixpunkte gespannt und gegen die Wand geschnellt. Der Schnurab-
druck gentigte als Begrenzungslinie. Feine rote Farbspritzer entlang dieser Linien sind Zeugen dieses Verfah-
rens.

Bis gegen Ende der 18. Dynastie kann haufig ein Rasternetz mit eingemessenen und mit dem Lineal gezoge-
nen Quadraten fiir die Ubertragung figiitlicher Szenen nachgewiesen werden. Mithilfe dieser Hilfslinien wur-
de zum einen die Figur nach einem bestimmten Proportionskanon konzipiert und zum andern nach einer
Vorlage in einem vergroBerten Verhiltnis auf die Wand tibertragen. Das Quadratnetz diente also der Uber-
tragung einer Vorlage auf die Wand. In der Ramessidenzeit spielte es zumindest fir die Proportionierung von
Figuren eine untergeordnete Rolle, denn ein festgelegter Proportionskanon lisst sich jetzt in der Privatkunst,

aufler vielleicht bei Konigsdarstellungen, nicht mehr nachweisen.

210 Im heutigen Sprachgebrauch wiirde man von “Flietext” sprechen.
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Abb. 175 Entwurf einer Konigsdarstellung (T'T 378)

Ein interessantes Beispiel ist der Entwurf fur eine
Konigsdarstellung (Abb. 175) aus dem Beginn der
19. Dynastie (wohl Sethos 1.) in einem sonst un-
dekoriert gebliebenen Grab der 18. Dynastie (T'T
378). Es ist deshalb beachtenswert, weil innerhalb
des die Fliche tiberspannenden Quadratnetzes
die Hohe der Figur (bis Stirnansatz) 18 Quadrate
einnimmt und somit dem geforderten Proporti-
onskanon entspricht. Vermutlich handelt es sich
bei dieser Darstellung nicht um einen Entwurf fiir
eine Grabdekoration, sondern um das Ubungs-
stiick eines Zeichners, der die gute Qualitit der
Kalksteinfliche ausnutzte.

In den weitaus haufigsten Fillen erfolgte aller-
dings die Entwurfszeichnung freihindig. Dieser
Prozess des Freihandentwurfs, also des Verzichts
auf ein lineares Gerust, setzte schon unter
Amenophis II. ein. G. Robins sieht einen zeitli-
chen Zusammenhang mit einer Verinderung des
Figurenstils: ,,... the rather stiff figures of the ear-

lier Eighteenth Dynasty gave way to a freer, more

fluid rendering of the human body ...“, allerdings in erster Linie der Nebenfiguren. Bei der Konzeption von

Konigsdarstellungen und Hauptfiguren liegt weiterhin das Rasternetz zugrunde. In der Amarnazeit kann die

Verwendung von “grids“ nur noch bei Konigsbildern festgestellt werden und, mit Ausnahme des oben ge-

nannten Beispiels in TT 378, in den Privatgriabern der Ramessidenzeit nicht mehr.

211

Der differenzierten Ausmalung ging dann eine flichige Entwurfsmalerei voran, die auf die Grundfarben

Ockergelb, Rotbraun, Blau und Weil3 beschrinkt war. Dabei wurden nur die Formen angelegt und in man-

chen Fillen schon der Hintergrund eingezogen. Im Fall TT 344 ist unter dem lasierenden Blauauftrag noch

gut die Entwurfszeichnung zu erkennen (Farbabb. 88). Wie eine Wand aus diesem Grab beweist, kann es

beabsichtigt gewesen sein, den Gesamtkomplex in einen einheitlichen Bearbeitungszustand zu bringen, bevor

mit der nichsten Arbeitsphase begonnen wurde. Es handelte sich also um ein Fertigstellen Stufe fir Stufe.

Eine Analyse des Arbeitsablaufes zum Beispiel im Grab TT 409, dessen erste Kammer vollendet ist, kommt

fir den zweiten Raum zu dem Ergebnis, dass an mehreren Stellen gleichzeitig gearbeitet wurde, denn obwohl

noch nicht einmal die Vorzeichnungen zu Ende gebracht sind, wurde an anderer Stelle schon mit der flichi-

211 Robins, in: Davies (Hrsg.), Colour and Painting, 2001, 60ff.
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gen Entwurfsmalerei begonnen. Diese Vorgehensweise erlaubte das gleichzeitige Arbeiten mehrerer Teams
unterschiedlicher Qualifikationen. Fir den Arbeitsablauf gab es also offensichtlich keine Regel.

SchlieBlich seien noch zwei ungewohnliche Varianten angesprochen. Das Beispiel aus dem Grab TT 291 der
Zeit Tutanchamuns aus Deir el-Medine belegt eine ausgesprochen gekonnte, originelle Variante der Vor-
zeichnung in Weil3, die eine schwach erkennbare rote Vorzeichnung korrigiert (Farbabb. 89). Bemerkenswert
ist, dass die Bemalung der anschlieBenden Wand véllig fertig gestellt ist. Dieses Arbeitsvorgehen ldsst sich
auch in der tibrigen Nekropole nachweisen, so z. B. in Grab TT 13, bei dem die einzelnen Arbeitsphasen
abschnittsweise scharf voneinander abgesetzt sind (Farbabb. 90).

Ganz allgemein kann festgestellt werden, dass bis zur Fertigstellung der Grabdekoration mehrere Kiinstler
beschiftigt worden waren, vor allem bei einem reprasentativen Reliefgrab. Entsprechend facettenreich ist das
Bild, denn je vollkommener das Ergebnis ausfallen sollte, desto mehr Arbeitsginge waren notwendig. Dem-
nach arbeiteten nacheinander der Entwurfszeichner, Steinmetz, Fillmaler und letztendlich der Umrissmaler,
der fiir die endgiiltige Konturierung der Form verantwortlich war. Da es aber sicherlich hiufig genug vorkam,
dass innerhalb der personellen Besetzung Wechsel stattfanden, kann es nicht verwundern, dass sich keine so
genannten “Kinstlerhinde® feststellen lassen. Bei einem lediglich ausgemalten Grab stellt sich die Situation
etwas anders dar, da es von vornherein bescheidener konzipiert ist, man von weniger Arbeitsgingen ausgehen
kann und es somit eher tber einen einheitlichen Stil verfiigt.

Ausnahmsweise ldsst sich aus den Inschriften eines Privatgrabes, nimlich des Grabes TT 113 des Kenbui aus
der Zeit Ramses™ VIIL., die benétigte Zeitspanne fir die Ausdekorierung erschlieBen, wobei es sich um eine
Anlage mittlerer Gro3e handelt. Der Beginn der “Beschriftung® erfolgte danach im Jahr 1 des Konigs von
Ober- und Unterigypten Ramses VIIL. im 1. Monat der Uberschwemmung; sie dauerte dreieinhalb Monate.”?
Die Malerei wurde nicht als Freskomalerei, wie hiufig falsch bezeichnet, aufgetragen, sondern al secco, das
heif3t auf den trockenen Verputz. Eine Freskomalerei verlangt das Arbeiten nass in nass. Dazu wird eine in
Kalkwasser angeriebene Farbe auf den mehrschichtigen, aber letztendlich feuchten Kalkputz aufgebracht, mit
dem sie sich unl6slich verbindet. Wegen des schnellen Trocknungsprozesses kann die Arbeit nur in gut kal-
kulierten Zeitabschnitten durchgefithrt werden. Dass von Unl6slichkeit der Farbe keine Rede sein kann, man
sogar bei der Technik der Seccomalerei in Kauf nahm, dass die Farbe, wie bei einem Verputz aus Nilschlamm
oft der Fall, geradezu abblittert, zeigt sich heute in zahlreichen ausgemalten Gribern (Farbabb. 91).

Die meisten Farbpigmente wurden aus Mineralien gewonnen, die in Agypten vorkommen. Der Farbkanon
umfasst die Grundfarben Rot, Gelb, Blau, Grin, Schwarz und Weill. Das Rot wird aus Eisenoxyd, dem Hi-
matit, gewonnen, das Gelb aus gelbem Ocker. Aullerdem kann Gelb, wenn auch selten und nicht in reiner
Form, als Auripigment nachgewiesen werden. Es handelt sich dabei um das Pigment einer Schwefel-Arsen-
Verbindung, das importiert wurde. Agyptischblau und -griin sind Farben aus den Kupferverbindungen Azurit
bzw. Malachit. Schwarz gewinnt man aus Holzkohle oder Rul3 und Weil3 aus Kreide oder Gips. Die Farb-
pigmente werden in Wasser angerieben, mit Bindemittel versetzt und in wasserléslichen “Kuchen® verfiigbar

gemacht. Malerpaletten enthalten heute noch solche Farbkuchen der Grundfarben, und zwar in kleineren

212 Amer, in: GM 49, 1981, Off.
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Mengen, wie sie fiir die Malereien auf Papyri ausreichend waren. Die Farben fiir die Wandmalereien wurden
dagegen in handlichen Keramikgefi3en angertihrt.

Die dgyptische Malerei operierte mit einem begrenzten Umfang an Ausgangsfarben. Umso erstaunlicher ist
die Vielfalt an Farbnuancen, die nicht nur durch Mischungen, sondern auch durch spezielle Auftragtechniken
erzielt wurden. Gemischt wurde hauptsiachlich Rot und Gelb fiir die Vielfalt an Hautténungen. Fiir Rosanu-
ancen, zum Beispiel zur Wiedergabe von Stofflagen tiber der Haut oder von bestimmten Materialien, wie von
Kupfergefifien oder auch verschiedenen Keramikarten wie in TT 340 (Farbabb. 92), wurde Weil3 beige-
mischt. Hellblaunuancen wurden ebenfalls durch Abmischung mit Weil3 erzielt. Oft kontrastiert ein dunkles
pastoses Azurblau mit einem verdiinnten, lasierenden Hellblau, z. B. bei der Wiedergabe von Wasser. Im All-
gemeinen steht der lasierende Farbauftrag hinter der pastosen Farbmischung zurtick. Um den Effekt von
Transparenz und differenzierten Strukturen zu erzielen, wie etwa bei dem Versuch den Materialcharakter
wiederzugeben, fithrt die Kunst des Neuen Reiches dagegen eine andere Technik zur Perfektion, nimlich das
Auftupfen der Farbe mit dem fast trockenen, borstigen Pinsel, wofiir die Rotverfarbung der Gewinder in
Grab TT 217 ein Beispiel geben soll (vgl. Farbabb. 62).

Der Einsatz der Farbe liefert reiches Material, um die Frage nach einer zeitlichen Finordnung zu erértern,
und soll deshalb unter diesem Aspekt an dieser Stelle ausfiihrlicher behandelt werden. Die Hautfarbe bei
minnlichen Hauptpersonen ist in der 19. Dynastie vorwiegend mittel- bis dunkelrotbraun, die fir weibliche
Hauptpersonen eine Nuance heller.”” Fiir die Farbhaltung des Inkarnats kommen nach und nach als Zusatz-
farben neue Abmischungen dazu. Ab Mitte der Regierung Ramses™ 1I. geht die Tendenz dahin, die Farbe fir
minnliche Personen aufzuhellen, bis zu einem Beigeton, der friher weiblichen Darstellungen vorbehalten
war. Entsprechend wird auch der beige bis hellrotbraune Farbton des weiblichen Inkarnats immer stirker mit
Weil3 versetzt, sodass sich eine helle Sandfarbe oder Rosa ergibt. Bisweilen ldsst sich bei Frauendarstellungen
der 20. Dynastie sogar vollig weille Hautfarbe nachweisen (T'T 44, TT 30, TT 148, TT 23), ganz im Gegen-
satz zu Minnerfiguren.”"

Die Rotverfirbung der Gewinder wurde seit Beginn der 19. Dynastie bewusst als Alternative zu den rein
weil} plissierten Gewindern eingesetzt, ohne dass dafiir ein anderer Grund als der Wunsch nach Varianz oder
vielleicht der Sichtbarmachung unterschiedlicher Stoffmaterialien erkannt werden kann.*”” Die 19. Dynastie
sucht mit einem verriebenen Rotauftrag die Plastizitit der Form, das Verdichten und Auffichern der Stoff-
massen zu unterstreichen. Gegen Ende der 19. Dynastie verliert sich diese eher malerische Umsetzung von
Textur und man bevorzugt einen scharf abgesetzten, flichigen Farbeinsatz mit einer bandartigen, eher orna-
mentalen Weillbegrenzung (T'T 286, TT 278, TT 138). Sicherlich steht ein weiteres Phinomen mit dieser sti-
listischen Entwicklung im Zusammenhang, nimlich die Wiedergabe von flichig weillen, unstrukturierten
Gewindern, die ebenfalls gegen Ende der 19. Dynastie (TT 16, TT 409), aber am haufigsten in der 20. Dynas-
tie nachgewiesen werden kénnen (T'T 44, TT 45).

213 Zu Beginn der 19. Dynastie kann ausnahmsweise eine deutlich hellere Hautfarbe nachgewiesen werden, so in TT 51 und TT 54.

214 Lediglich die Papyrusmalerei bedient sich dieser Darstellungsweise, wie die reprisentative Wiedergabe des Pharao Ramses I11. im Papyrus
Harris beweist.

215 Das Verfirben des Stoffes durch zerschmolzenes und herabtropfendes Duftél der Salbkegel scheint eher unwahrscheinlich.
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Bei Frauendarstellungen kénnen andersfarbige Gewinder vorkommen, sind aber die Ausnahme.”"® So finden
sich erst ab Ende der 19. Dynastie ausschlieflich in Szenen der Totenklage einzelne Trauerfrauen in hellblau-
er, grauer, gelber oder roter Gewandung (T'T 13, TT 277, TT 222).

Ein besonderes Phinomen ist die monochrom gelbe Farbgebung ganzer Szenen. Auf besonderen Architek-
turteilen, wie Architraven, ist sie ein herkémmliches Stilmittel. In der Grabdekoration lasst sie sich derzeit
frihestens im memphitischen Grab des Maja nachweisen, in Theben fast ausschlieBlich in Deir el-Medine-
Gribern, dort aber die ganze Ramessidenzeit hindurch.

Als Bindemittel fur die Farben kamen Wachs, Gummiarabikum, Eiweil3 und Leim zum Einsatz, wobei Wachs
auch als Firnis zum Fixieren der fertigen Malerei diente, aber auch um der Farbe Glanz zu verlethen. Im Lau-
fe der Zeit ist dieser Firnis haufig vergilbt, sodass das Blau einen schmutzig-grinlichen Ton angenommen hat
oder Rot und Gelb einen briunlichen. Fir den schlechten Erhaltungszustand vieler Grabmalereien kann aus
verschiedenen Griinden also auch das Werkverfahren der antiken Kunstler verantwortlich gemacht werden.
So verfilscht der vollstindige Verlust einer Farbe den Gesamtfarbeindruck. Am schlechtesten iiberdauerte
offensichtlich das Schwarz, das vorwiegend fur Inschriften, fiir Perticken, Konturlinien und Details eingesetzt
wurde. Der Verlust des Schwarz macht es aber haufig moglich, Vorzeichnungen zu beurteilen, wie bei der
Frauendarstellung in Grab TT 31, bei der ein stark korrigierter Entwurf zum Vorschein kam (Farbabb. 93).
Die kristallinen Farben Agyptischblau und griine Fritte gehen eine besonders intensive Verbindung mit dem
Untergrund ein, mit dem Effekt, dass der Verputz briichig werden kann und mitsamt der Farbe herausfillt.
Das konturgenaue Herausbrechen der Farbe hat zur Folge, dass nur noch das Negativ der Form erhalten ist.
Zu den aulleren Einfliissen, abgesehen von den neuzeitlichen Zerstorungen, die die Farbwirkung erheblich
beeintrichtigen, zihlt Schwelbrand. Dabei schligt durch Sauerstoffentzug die Farbe um, wobei Gelb am
stirksten verfremdet wird: es verdndert sich zu Braunrot. Dunkelblau und Grin verfirben sich zu Hellblau,
Rot wird etwas dunkler und Schwarz geht ganz verloren. Haufig kann unterhalb der Brandzone die originale
Farbigkeit an Wandpartien, die bei dem Brand verschiittet und dadurch geschiitzt waren, noch erkannt wer-
den (vgl. Farbabb. 48). Zahlreiche zerstorte Grabmalereien dokumentieren diese starke Farbverfremdung,
deren originale Farbhaltung sich nur noch mit Miihe erschlieBen lisst.””

Die unterschiedlichen Funktionen eines Grabes finden ihren Ausdruck in besonderem Mal3e im Statuenkult,
also in der Ausstattung mit Statuen. Dementsprechend sind auch die vielfiltigsten Statuentypen zu erwarten:
Privatstatuen — Gotterstatuen; Freiplastiken — Halbstatuen im Wandverbund; Statuen von monumentaler
GroBe — transportable Statuetten. Es zeigt sich dabei, dass die Statuen in den unterschiedlichsten Werkver-
fahren hergestellt worden sein konnen. Bildhauerarbeiten aus Hartgesteinen wie Kalkstein, Granit, Basalt etc.
finden sich neben Statuen aus Sandstein und Plastiken aus Gips. Freiplastiken wurden aus geeignetem, quali-
titvollen Kalkstein, einem edlen Hartgestein oder Sandstein gearbeitet. Fiir kleinere Statuen, wie Stelophore,
die ihren Platz in der Fassadennische fanden, wurde Kalkstein bevorzugt. Fir diese Objektgattung war wohl

die Verwendung des 6rtlich vorkommenden Kalksteins problemlos. Aber schon bei den im Wandverbund

216 Gewinder von Géttinnen mit ihren unterschiedlichsten Farben sind nicht berticksichtigt.
217 Mit Untersuchungen zu Farbpigmenten, Farbverinderungen, Firnis und Bindemitteln, nicht nur in der Grabmalerei, beschiftigen sich mehrere
Beitrige in Davies (Hrsg.), Colour and Painting.
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konzipierten GroBformaten konnte es geschehen, dass aufgrund der haufig schlechten Qualitit des Kalk-

steins ganze Korper- bzw. Gewandteile eingesetzt und angediibelt werden mussten (Abb. 176).

Sandstein wihlte man auch wegen der leichteren Bearbeitung, wenn zum Beispiel eine Figur in einen Schrein
eingepasst werden sollte. Dieses besondere Herstellungsverfahren ausschlielich fir Nischenfiguren lasst sich
hiufiger in Deir el-Medine nachweisen, wo heute noch Sitzstatuen von Gottern aus Sandstein erhalten sind,
die in den kleineren ziegelgemauerten, oberirdischen Kapellen auf Sitzpodesten angebracht wurden. Sie kon-
nen mit einer — urspringlich sicher bemalten — Stuckschicht tiberzogen sein, die die Ansatzstelle zum Hinter-
grund kaschierte, zum Beispiel im Grab TT 266.”"® Daneben finden sich in den gréBeren Felskapellen in Deir
el-Medine aber auch Statuen aus Kalkstein, wozu die qualitativ hervorragenden Freiplastiken in TT 216 zidh-
len (vgl. Abb 90).

Stellt man die Frage nach dem sozialen Rang der Kunstlerschaft und nach deren Organisation, so zeigt sich,
dass es keine freischaffenden Kinstler gab, sondern dass sie im Dienst des Staates arbeiteten.

Im Unterschied zu Deir el-Medine scheinen Kiinstler, die fiir die iibrige Nekropole gearbeitet haben, nicht
mit dem Privileg versehen worden zu sein, sich ein Grab anlegen zu diirfen. Ausnahmen machen Bildhauer:
Aus der 18. Dynastie sind einige Griber von Bildhauern bekannt: TT 54, TT 140, TT 181 und aus der Ram-

essidenzeit nur eines, und zwar TT 368. Die zahlreichen Handwerker, die sich bei der Arbeit als Umrisszeich-

218 Hofmann, in: SAGA 12, 1995, Tf. XVIb.
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ner und Maler ablosten, waren entweder zu unbedeutend, oder ihre Berufszugehorigkeit verbirgt sich hinter
der Bezeichnung Schreiber, wie im Fall des Amenwachsu TT 111. Nach E. Schott™ ,,... stehen die Kiinstler
in der Regel keineswegs hoch auf der Rangleiter der Beamten. Das fihrt dazu, dass Beamte, die sich als

Kiinstler betitigen, gerne betonen, dass sie keine Berufskinstler sind.“ Das kann auch der Grund dafiir sein,
dass der Titel eines Umrisszeichners, nicht eigens aufgefithrt wird, und der Grabinhaber den reprisentative-

ren Titel “koniglicher Schreiber® bevorzugt.

219 Stichwort “Kiinstler* in LA 111, besonders Sp. 835.
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3.3  Textabbildungen

Die Bildnachweise sind den Abbildungsunterschriften im Text zu entnehmen. Fehlen Angaben, dann handelt
es sich um Photos der Autorin.

Abb. 1 Szene aus der Amtseinsetzung, Grab des Hui (T'T 40)
Abb. 2 Entgegennahme der Tribute, Grab des Haremhab, Saqqara
Abb. 3 Kopf Tutanchamuns, Darstellung auf der Riickseite des zweiten Pylonen im Luxortempel
Abb. 4 Palastbezirk, Grab des Neferhotep (T'T 49)
Abb. 5 Grabherr und Gemahlin, Darstellung auf der Eingangslaibung, Grab des Neferhotep (TT 49)
Abb. 6 Grabherr iiberwacht die Ernteertrige, Grab des Mose (T'T 254)
Abb. 7 Gastmahl, Grab des Parennefer (T'T -162-)
Abb. 8 Gastmahl, Grab des Parennefer (TT -162-)
Abb. 9 Grabherr, Darstellung auf einem Tirpfosten, Grab des Parennefer (TT -162-)
Abb. 10 Relief aus dem Grab des Generals Amenemone, Saqqara
Abb. 11 Tempelmagazin, Grab des Parennefer (T'T -162-)
Abb. 12 Gétterschrein, Grab des Parennefer (TT -162-)
Abb. 13 Totenklage, Grab des Amenemope (TT 41)
Abb. 14 Darstellung Haremhabs von einem Pilaster seines Grabes in Saqqara
Abb. 15 Amenemope und seine Gemahlin vom Hofpilaster ihres Grabes (T'T 41)
Abb. 16 Darstellung Haremhabs von einem Pilaster seines Grabes in Saqqara
Abb. 17 Grabherr und Gemabhlin, Grab des Nai (TT 271)
Abb. 18 Sitzende unter Sykomore vor der Baumgéttin, Grab des Userhet (T'T 51)
Abb. 19 Fisch- und Vogelfang, Grab des Hatiai (T'T 324)
Abb. 20 Flickstein mit Kopf des Ramose, Grab des Ramose (T'T 166)
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21 Laibungsfiguren, Grab des Ramose (T'T 160)

22 Fries mit Gabenbringern, Querhalle, Grab des Ramose (T'T 166)

23 Familie des Grabherrn, Grab des Neferhotep (T'T 50)

24 Brettspiel, Grab des Neferhotep (T'T 50)

25 Brettspiel, Grab des Chonsumes (T'T 30)

26 Detail aus der Ehrengoldverleihung, Grab des Neferhotep (T'T 50)

27 Stele des Hormin, Saqqara

28 Midchenkopf, Grab des Neferhotep (T'T 49)

29 Opferbringer, Grab des Userhet (T'T 51)

30 Grabherr und Gemahlin vor Gétterschrein, Grab des Rai (T'T 255)

31 Detail der Tirlaibung, Grab des Chons (T'T 31)

32 Laibungsfiguren, Grab des Paser (T'T 106)

33 Darstellung Sethos” 1., Karnak, Hypostyle Halle, Ostwand

34 Hofstele, Detail, Grab des Paser (T'T 106)

35 Amtseinsetzung durch Ramses II., Grab des Nebwenenef (TT 157)

36 Grabherr, Grab des Nebwenenef (TT 157)

37 Stele des Amenophis Hui, Saqqara

38 Darstellung Ramses™ I. aus seiner Gedichtniskapelle im Sethostempel, Abydos
39 Relief mit Amenwachsu und Tia vor Sethos I. und dem Prinzen Ramses 1II.
40 Darstellung Ramses™ II., Karnak, Hypostyle Halle, Stidwand

41 Sethos 1. vor Amun und Mut, Karnak, Hypostyle Halle, Nordwand

42 Profil Sethos” 1., Sethostempel, Abydos

43 Profil Ramses” II., Ramsestempel, Abydos

44 Stele des Piai, Saqqara, Serapeum

45 Hathor und Konigin, Tempel der Nefertari, Abu Simbel

46 Detail aus dem Begribniszug, Grab des Nebwenenef (T'T 157)

47 Detail des Architravs einer Seitennische in der Kapelle von TT 157

48 Lingshalle des Grabes TT 183 mit Hohlkehlengliederung der Winde

49 Thot fihrt Nebsumenu vor Osiris-Sokar, Detail der Totengericht Szene der Lingshalle von TT 183
50 Grabherr aus Tempelwerkstattszene, Grab des Neferrenpet (T'T 178)

51 Kopf der Mutemwia, aus dem Grab des Neferrenpet (T'T 178)

52 Kopf der Nefertari, Darstellung aus ihrem Grab (QV 606)

53 Reinigungsszene, Grab des Meriptah (T'T 387)

54 Profile (TT 194)

55 Profil (TT 189)

56 Profil der Westgottin (T'T 26)

57 Portrit Sethos™ II. aus seinem Grab (KV 15)

58 Tturlaibung eines Grabes der 18. Dynastie mit ramessidischer Usurpation (T'T 127)
59 Vorfithrung vor Osiris, Detail, Grab des Tjai (TT 23)

60 Stele des Romaroi

61 Stele des Burgermeisters von Theben Paser

62 Tanzgruppe, Grab des Bakenamun (TT 135)

63 Grabherr empfingt Trankopfer, Grab des Amenemheb (TT 44)

64 Darstellung auf Architrav, Grab des Tjaunany (T'T 134)

65 Wiirdentrdger aus dem Trauerzug, Grab des Nedjemger (T'T 138)

66 Wirdentrdger aus dem Trauerzug, Grab des Amenemheb (T'T 44)

67 Rindertreiber, Grab des Amenemone (TT 277)

68 Familienprozession vor Gotterschrein, Grab des Paenhemenu (T'T 68)

69 Familienprozession, Grab des Imiseba (T'T 65)

70 Konigin Tyti vor Hathor im Westgebirge und der Baumgéttin, Darstellung in threm Grab (QV 52)
71 Kopf des Grabherrn, Grab des Hekamaatre-Nacht (T'T 222)

72 Koénigskopf Ramses™ IV. aus seinem Grab (KV 2)

73 Sistrumspielerin, Papyrus Anhai (BM 10472)

74 Dame beim Gastmahl, ramessidische Wiederbenutzungsphase (TT 112)

75 “Besuch des Konigs im Harem®, Darstellung im Hohen Tor des Totentempels Ramses™ I1I. in Me-

dinet Habu
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76 Der Grabherr Imiseba bei der Libation (T'T 65)

77 Ramses IX. belohnt Amenophis, Hohepriester des Amun, Relief in Karnak
78 Grabinhaber Chaemipet und Gemahlin (T'T 105)

79 Ramsesnacht, Relief aus Hermopolis

80 Meribastet, Vater des Ramsesnacht, Dra Abu el-Naga

81 Madchendarstellung, spatramessidische Usurpationsphase (T'T 30)

82 Grabherr und Gemabhlin vor Osiris, Grab des Neferhotep (TT 257)

83 Prunkgefil3e, Relief im Totentempel Ramses™ II. in Medinet Habu

84 Entwurfsmalerei der Usurpationsphase im Grab TT 285

85 Entwurfsmalerei der Usurpationsphase im Grab TT 285

86 Holzstele der Deniuenkhons, 22. Dyn.

87 Detail von der Innenseite des Sarges der Djed-Mut, 21./22. Dyn.

88 Wandaufbau, Durchgang zum inneren Raum, Grab des Hai (T'T 267)

89 Stuckrelief, Grab des Chabechnet (TT 2A)

90 Zweiter Hof mit den spiter aufgestellten Statuen, Grab des Neferhotep (T'T 2106)
91 Reliefblock des Durchgangs vom Grab des Amenemope (T'T 215)

92 Durchginge der unterirdischen Anlage von TT 290 und TT 291

93 Treppenzugang zur Sargkammer von TT 360

94 Kultkammer mit Privatstatuen, Grab des Chabechnet (T'T 2A)

95 Architrav, Grab des Raweben (T'T 210)

96 larugefilde, Grab des Sennedjem (T'T 1)

97 larugefilde, Grab des Neferhotep und des Nebnefer (T'T 6)

98 Begrabniszug, Grab des Mai (T'T 338)

99 Gottin Maat aus dem Konigsgrab Sethos™ 1.

100 Gabenbringer, Grab des Sennedjem (TT 1)

101 Angehorige des Grabherrn (T'T 356)

102 Vignette aus dem Totenbuch des Pashedu (BM 9955)

103 Prozession der Amunbarke, Relief aus dem Tempelbezirk in Deir el-Medine
104 Stele des Nefersenut aus Der el-Medine

105 Stele des Anherchau, des Grabbesitzers von TT 359 der Zeit Ramses™ IV.
106 Stele des Nekhemmut

107 Laibungsfiguren, Grab des Chabechnet (TT 2A)

108 Laibungsfigur, Grab des Khawi (TT 214)

109 Amenophis I. vor Géttinnen, Grab des Neferabu (TT 5)

110 Damonenké&pfe, Grab des Amenemwia (T'T 356)

111 Himmelsgottin Nut, Decke der Sarkophaghalle Ramses™ VL.

112 Anherchau und sein Ba (T'T 359)

113 Adorierender im Grab des Pashedu (T'T 3)

114 Vignette aus dem Totenbuch des Neferrenpet (Briissel E 5043)

115 Tutanchamun auf dem Schof3 der Amme Maja, Grab der Maja, Saqqara
116 Stemmen des Mastes, Grab des Haremhab, Saqqara

117 Trauernde, Grab des Haremhab(?), Saqqara

118 Rossebindiger, Umzeichnung nach Grabrelief aus Saqqara

119 Haremhab vor Kénigspaar, Grab des Haremhab, Saqqara

120 Relief des Generals Ria, Saqqara

121 Relief des Schatzhausschreibers Ptahnefer, Saqqara

122 Gabenbringer, Grab des Maja, Saqqara

123 Relief aus dem Grab des Ptahmose, Saqqara

124 Pfeiler aus dem Grab des Ptahmose, Saqqara

Abb.125 Ehrengoldverleihung, Grab des Hormin, Saqqara

Abb.
Abb.
Abb.
Abb.
Abb.
Abb.

126 Opferbringer, Grab von Tia und Tia, Saqqara

127 Stele aus dem Grab von Tia und Tia, Saqqara

128 Figur des Nemtymes aus seinem Grab, Saqqara

129 Uberreichen eines BlumenstrauB3es, Grab des Irii, Memphis
130 Tirsturz des Ramsesemperre, Saqqara

131 Stele Ramses-sa-mi-Junw, Saqqara
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3.4

132 Gerichtsszene, Grab des Mose, Saqqara

133 Totenbuchdarstellung, Relief aus dem Grab des Pasanesut und der Tamehit , Saqqara
134 Stele des koniglichen Butlers Hori, Saqqara

135 Stele des Amenmose und des Neferrenpet, Saqqara

136 Tympanon aus dem Grab des Amenophis, Deir Durunka

137 Seelenwigung, Grab des Amenophis, Deir Durunka

138 Uberreichen des BlumenstrauB3es, Grab des Anhurmose, El Mashayikh

139 Darstellung aus dem Grab des Hormose, Hierakonpolis

140 Schleppen des Sargbootes, Grab des Nachtmin, Nubien

141 Anbetung der Hathorkuh im Westgebirge, Grab des Pennut, Aniba

142 Fahrt durch das Papyrusdickicht, Grab des Amenemone, Saqqara

143 Registrieren von Ernteertrigen, Relief aus dem Grab des Iniuia, Saqqara
144 Ausgemalte Kapelle mit Gotterverehrungsszenen, Grab des Iniuia, Saqqara
145 Innerer Steinsarg des Wesirs Paramessu

146 AuBerer Steinsarg des Wesirs Paramessu

147 Stele des Amenophis Hui

148 Architrav des Ipi aus Amarna

149 Stele des Ipi aus seinem Grab, Saqqara

150 Stele des Ipi

151 “Verbrannte Erde® nach der Schlacht, Luxortempel, westl. Umfassungsmauer
152 Erstiirmung der Festung, Ramesseum

153 Herbeibringen des nubischen Tributs, Beit el Wali, Vorhalle Siid

154 Detail aus der Kadeschschlacht vom Tempel Ramses™ II. in Abydos

155 Darstellung Ramses” 11, Sethostempel Gurna

156 Turgewinde mit Subszene, Grab des Piai (T'T 263)

157 Turgewinde mit Sonnenboot, Grab des Bakenamun (T'T 195)

158 Entablatur aus dem Grab des Paenchemenu (TT 68)

159 Stele des Irtisen, Mittleres Reich

160 Halbstatue, Grab des Djehutimes (T'T 32)

161 Tempelwerkstatt mit Uberreichen der Konigsstatue, Grab des Paser (TT 1006)
162 Tturarchitrav, Totentempel Sethos™ L. in Gurna

163 Relief mit Ramses II. und der Géttin Anat

164 Relief aus dem Grab des Amenophis, Deir Durunka

165 Statuengruppe aus dem Grab des Meriptah (T'T 387)

166 Wirfelhocker des Hohepriesters des Amun Bakenchons

167 Hockerstatue des Hohepriesters Ptahmose

168 Fisch- und Vogelfang, Grab des Ptahmose, Saqqara

169 Schlachtungsrelief, Grab des Chaemwaset, Saqqara

170 Schlachtungsrelief, Grab des Amenemone, Saqqara

171 Relief aus dem Grab von Tia und Tia, Saqqara

172 Vorfihren der Rinderherde, Grab des Chaemhat (T'T 57)

173 Hofstele, Grab des Amenmose (T'T 373)

174 Metallherstellung, Detail aus der gro3en Werkstattszene, Grab des Paser (TT 1006)
175 Entwurf einer Konigsdarstellung (T'T 378)

176 Reste der Fassadenfiguren, Grabanlage des Nebsumenu (TT 183)

Farbabbildungen

Mit Ausnahme der Abb. 77 (KHM Wien) stammen alle Farbabbildungen von der Autorin.

1. Darstellung des Amenemope auf der Fassade seines Grabes (T'T 41)

2. Trauergeleit aus dem Begribniszug tiber den Nil, Grab des Neferhotep (T'T 49)

3. Ankunft der Lastschiffe vor dem Tempel in Karnak, Grab des Parennefer (T'T -162-)
4. Lastschiffe mit Tributen aus Nubien, Grab des Hui (T'T 40)
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5. Wagenfahrt zum Tempel, Grab des Parennefer (TT -162-)

6. Heuschrecke, Detail aus der Wagenfahrtszene, Grab des Parennefer (T'T -162-)
7. Opfergebinde mit Ahren und zwei Heuschrecken, Grab des Ramose (T'T 166)
8. Darstellung des Amenemope auf der Fassade seines Grabes (T'T 41)

9. Festumzug der Statue Thutmosis™ 1., Grab des Userhet, (T'T 51)

10.
11.
12.
13.
14.
15.
16.
17.
18.
19.
20.
21.
22.
23.
24.
25.
20.
27.
28.
29.
30.
31.
32.
33.
34.
35.
36.
37.
38.
39.
40.
41.
42.
43.
44.
45.
46.
47.
48.
49.
50.
51.
52.
53.
54.
55.
56.

Riten vor den Mumien, Grab des Userhet, linke Raumbhiilfte, (T'T 51)

Olspende, Grab des Userhet, rechte Raumhilfte, (T'T 51)

Festteilnehmerinnen, Grab des Userhet (T'T 51)

Feier des Zwiebelfestes, Grab des Rai (T'T 255)

Riten vor dem Grab und Verehrung der Hathorkuh im Westgebirge, Grab des Amenmose (T'T 19)
Klagefrauen vor den Mumien am Pyramidengrab, Grab des Chons (TT 31)

Bildnis Mentuhoteps, Grab des Chons (TT 31)

Stuckrelief mit Darstellung des Grabinhabers, Grab des Wesirs Paser (T'T 100)
Lowengottin von einem Pfeiler, Grab des Paser (T'T 100)

Vorfithrung durch Anubis und Totengericht, Grab des Neferrenpet gen. Kenro (TT 178)
Gotterverehrung, Grab des Nefersecheru (T'T 290)

Prozession mit der Statuette der Maat, Grab des Amenwachsu (T'T 111)

Trinken am Teich, Grab des Nefersecheru (T'T 290)

Trinken am Teich, Grab des Neferrenpet gen. Kenro (T'T 178)

Statuennische, Grab des Neferrenpet gen. Kenro (TT 178)

Statuennische, Grab des Nefersecheru (T'T 296)

Opferung von Kilbern, Grab des Samut gen. Kiki (T'T 409)

Anbetung der Anukis, Grabkammer des Hai (T'T 267)

Festprozession, Grab des Niai (T'T 286)

Gemahlin des Grabherrn, Durchgang zum zweiten Raum, Grab des Panehsi (T'T 16)
Der Grabherr Panehsi, Durchgang zum zweiten Raum (T'T 10)

Begrabnisriten, Darstellungen tiber mehrere Register, Grab des Amenemone (T'T 277)
Festprozession mit Umzug der Statuen Amenophis” III. und der Teje, Grab des Amenemone (T'T 277)
Tragen der Mumie, Darstellung iiber dem ehemaligen Schachtzugang, Grab des Amenemone (T'T 277)
Frauendarstellung der ramessidischen Usurpationsphase, Grab des Thotemheb (T'T 45)
Priester vor antithetischen Darstellungen des Verstorbenen, Grab des Hori (TT 259)
Ramses I1I. aus dem Grab des Prinzen Amenherchopechef (QV 55)

Prinz Montuherchopechef, Sohn Ramses™ IX., aus seinem Grab (KV 19)

Grabherr und Gemabhlin vor der Baumgoéttin, Grab des Nachtamun (T'T 341)

Verehrung der Hathorkuh im Westgebirge, Grab des Nachtamun (T'T 341)

Opfertriger, ramessidische Usurpationsphase, Grab des Menkheperreseneb (T'T 112)
Festteilnehmerin, Grab des Amenemope (T'T 148)

Schakalk6pfiger Gott, Grab des Prinzen Chaemwaset (QV 44)

Gott Chnum, Grab von Tausret und Sethnacht (KV 14)

Deckenornamentik, Grab des Paenkhemenu (T'T 68)

Speiende Kobras, Grab des Prinzen Montuherchopechef (KV 19)

Stirnwand mit Schrein, Grabkapelle von Nu und Nachtmin (T'T 291)

Totenklage und Riten vor den Mumien, Grabkapelle des Ramose (T'T 250)

Anubis an der Bahre, Sargkammer des Pashedu (T'T 323)

Totenopfer, Grabkapelle des Amenembhat (T'T 340)

Motive aus dem Begribniszug, Grabkapelle des Amenacht (T'T 218)

Vorkammer im Grab des Amenacht (T'T 218)

Gefilde der Seligen, Sargkammer des Amenacht (T'T 218)

Sargkammer des Nebenmaat (T'T 219)

Der Verstorbene als Osiris, Sargkammer des Chaemteri (T'T 220)

Stirnwand mit Hathornische, Kultkammer des Ken (T'T 4)

Pharao Ramses II., der Wesir Paser und der Schreiber Ramose vor dem schlangengesdaumten Westgebirge

mit der thebanischen Triade, darunter Gotterverehrungen, Stirnwand der Kultkammer des Ramose (T'T 7)

57.
58.
59.

Ramses II. und Paser in Verehrung der Westkuh, Kultkapelle des Penbui und des Kasa (T'T 10)
Vorfithrung vor Osiris, Grabkammer des Irinefer (T'T 290)
Fischfangszene, Kultkapelle des Ipui (T'T 217)
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60.
61.
62.
63.
64.
65.
66.
67.
68.
69.
70.
71.
72.
73.
74.
75.
76.
77.
78.
79.
80.
81.
82.
83.
84.
85.
86.
87.
88.
89.
90.
91.
92.
93.

Grabherr im Festgewand, Grab des Amenemope (T'T 265)

Kopf der Isis, Grab des Amenemope (T'T 265)

Festzeremonie durch die Angehorigen, Kultkapelle des Ipui (T'T 217)
Totenbuchdarstellungen in der unterirdischen Anlage, Grab des Amenemope (T'T 265)
Fackelfest, Grabkammer des Anherchau (T'T 359)

Bildnisse der Grabinhaber, Grabkammer des Hai (T'T 267)

Prozession der Gabenbringer und Begribniszug, Grabkammer des Nachtamun (T'T 335)
Schatzhaus und Tempelwerkstatt, Grab des Neferrenpet gen. Kenro (TT 178)
Torwichterszenen und Inspektion der Rinderherden, Grab des Samut gen. Kiki (T'T 409)
Durchgang zum zweiten Raum, Grab des Neferrenpet gen. Kenro (TT 178)
Sonnenlaufmotiv, ramessidische Deckendekoration eines Grabes der 18. Dynastie (T'T 58)
Deckenmotiv im Grab des Raia (TT 159)

Totenbuchvignette, Deckenmotiv, Grab des Nebsumenu (T'T 183)
Totenbuchdarstellungen, Decke im Grab des Nebsumenu (TT 183)

Ramessidisch tibermalte Frauenfigur der 18. Dynastie, Grab des Thot (T'T 45)
Dienerinnen mit ramessidischer Ubermalung, Grab des Thot (T'T 45)
Mundoffnungsritual im Grab des Bakenchons (T'T 35)

Stele des Amenophis Hui aus Saqqara, KHM Wien

Osiris unter gefliigelter Himmelsscheibe, Grabkammer des Neferabet (TT 5)
Osirisverehrung, Sargkammer des Maja, Saqqara

Tiirpfosten des Cha, Agyptisches Museum Kairo

Torwichterszenen und Gotterfest, Grabkapelle des Amenemope (TT 215)

Detail der Riickwand der Statuennische (Abb. 83)

Statuennische, Grab des Tjai (T'T 349)

Statuennische, Grab des User (T'T 21)

Detail der Riickwand der Statuennische (vgl. Abb. 84)

Priester, Grab des Amenemope (TT 148)

Vorfihrung durch Horus, Grab des Samut gen. Kiki (T'T 409)

Entwurf zu Totenbuchdarstellungen, Grabinhaber unbekannt (T'T 344)

Riten an der Mumie vor dem Pyramidengrab, Grabkapelle des Nu und des Nachtmin (T'T 291)

Entwurf fir eine Torwichterszene, Grab des Shurai (T'T 13)

Baumgéttin, Kultkammer des Ramose (T'T 7)

Darstellung verschiedener Tonkriige, Grabkapelle des Amenemhet (T'T 340)
Gemabhlin des Grabinhabers, Grab des Chons (T'T 31)
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