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SCENA BATALISTYCZNA NA SARKOFAGU ZE ZBIOROW
MUZEUM NARODOWEGO W KRAKOWIE

W trakcie swej drugiej podrézy do Wioch, w latach 1829-1830,
Artur Potocki zakupil u rzymskiego antykwariusza Ignazio Vesco-
valiego ponad 70 zabytkéw starozytnych, ktoére przesltane zostaly do
patacu w Krzeszowicach1. W skzad tego zakupu wesziy takze liczne
fragmenty rzymskich sarkofagéw, wmurowanych nastepnie w Sciany la-
pidarium utworzonego w tzw. "pokoju werandowym'. Antyki nabyte
przez Potockiego znajdowaly sie w Krzeszowicach do 1940 roku, kie-
dy to cala kolekcja usunieta przez Niemcdw z patacu, zdeponowana
zostala w krakowskim Muzeum Czartoryskich. W chwili obecnej znaj-
dujg sie one w Dziale Sztuki Starozytnej Muzeum Narodowego w Kra-
kowie.

Wsrod zakupionych przez Potockiego fragmentow rzymskich sear-
kofagbéw szczegdlng uwage zwraca pleskorzezba przedstawiejgca jezdz-
céw tratujacych dwédch mezczyzn (nr inw. DMNKCz 2030). Zachowany
fragment o wymiarach 0,66 x 0,43 m, wykuty w biatym grubozisrni-
stym marmurze, ma ksztait wydiuzonego ku goérze prostokata. Tylko
u doiu fragmentu znajduje sie oryginalny brzeg zabytku, jaki sta-
nowi listwa, natomiast boczne krawedzie piyty, wylasmanej z wiek-
szej cetosci, sg niemel pionowe, a goérna lekko skosna, Przedstawio-
na na nim scena, skomponowsna Jjakby na dwéch poziomach, ukazuje
moment zwyciestwa konnicy rzymskiej nad pieszymi barbarzyncami. W
dolnej partii ukazsna jest grupa zwyciezonych, ztozona z kleczag-
cego nagiego meizczyzny, obok ktorego siedzi pochylony brodaty sta-
rzec o nagim torsie. Nad nimi widoczne sg, czg¢bciowo zachowane,

1 O.Hirsch, O pochodzeniu kolekcji antykéw z Krzeszowic, Mean-
der XX, 1965, s. 309-314; esdem, Rzezby antyczne z Krzeszowic w
Muzeum Narodowym w Krekowie, Rozprewy i Sprawozdania Muzeum Naro-
dowego w Krakowie, X, 1970, s.111-117,
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galopujgce konie. Na jednym z nich siedzi jezdziec, 2z ktorego po~
zostal tylko tors i prawa reka az do nasady dioni.

Sarkofag batalistyczny. Muzeum Narodowe
w Krakowie, nr. inw. DMUK Cz 2030

Znajdujgcy sie z prawej strony fragmentu nagi mezczyzna, kle-
czy na lewym kolanie, podpierajgc sie¢ prawg nogq'zgietq i odsu-
nietg nieco w bok. Jego tuldw jest tak wyprostowany, 2e sprawia
wrazenie odchylonego lekko do tyiu. Prawa reka zgieta w  lokciu,
przetozona jest z tyiu glowy. W diloni tej trzyma rekojesé miecza.
Lewa, lekko zgig¢ta reka znajduje sie¢ przed tutowiem, a w niej trzy-
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ma fregmentarycznie zachowang owalng tarcze ozdobiong ornamentem
roslinnym biegngcym na jej osi. Tarczg tg zastania sie¢ przed ko-
pytami konia, Gtowa silnie przechylona na lewe ramie¢, podana jest
nieco do tyiu., Twarz szeroka, usta otwarte, oczy o wykroju migda-
tu, a ich Zrenice zaznaczone sg otworem pozostswionym przez Swi-
der. Na niskim czole znajduje sie kopyto tratujgcego go konia,
Diugie wiosy opadajg na ramiona, Doktadnie zaznaczona muskulatura
ciata opracowana jest w sposob prawidiowy. Pod prawg nogg widocz-—
ny jest fragment wewnetrznej strony drugiej tarczy.

Obok kleczgcego mezczyzny siedzi brodaty starzec o nagim tor-
sie. Wokék bioder owije sie szatg, spod ktérej wylaniajg sie spod-
nie konczace sie¢ nad kostkami. Lewa noge - wyprostowsna - spoczy-
wa poziomo na ziemi, prawa za$ podkurczona i zgieta w ten sposéb,
ze kolano uniesione jest ku goérze. Pochylony tuidéw opiera sie na
prawej nodze. Lewg re¢kg zgieta w okciu, wyrywa tkwigcy w piersi
grot (wiéczni?, strzaly?). Prawg reke, z wyjatkiem rozwartej dio-
ni skierowanej ku goérze, przysiania noga. Glowa starca, przytyka-
Jjaca niemal do giowy kleczgcego, okolona jest diugimi wiosami i
kroétkim zarostem. Usta szeroko otwarte, oczy wzniesione ku gérze,
nadajg twarzy wyraz bolesci i rozpaczy.

Nad tymi me¢zczyznami znajdujg si¢ tratujgce ich konie, stajg-
ce deba., Rumak ukazany z prawej strony fragmentu przedstawiony
jest frontalnie, jedynie teb skrecony jest w lewo. Prawa noga dep-
cze tarcze, natomiast kopyto lewej uderza w czolo kleczgcego mez-—
czyzny. Diuga szyja konia ozdobiona jest na karku kroétkg grazywa.
Pysk rozwerty, rozdete chrapy zaznaczone otworami sSwidra. Na 1bie
i szyi widoczne sg fragmenty EprzeZy. Obok niego, na koniu z kté-
rego zachowala si¢ tylko przednia czeé¢ tulowies i szyjas, siedzi
wojownik ubrany w tunike, na ktérg nalozony jest pancerz, Spod pan-
cerza wystaje nacinana skéra, natomiast na zbroje narzucony Jjest
plaszcz, ktoérego faldy uktadajg sie poédikoliscie. Na czesciowo za-
chowanej prewej rece znsjduje sie naramiennik, podczas gdy przed-
rami¢ Jjest nagie i odlamane w polowie diugosci. Obok konia widocz-
ny Jjest fragment szat trzeciego Zolnierza, najprawdopodobiej pie-
chura,

Relief zabytku jest wysoki, leb konski i glowy me¢zczyzn sg nie-
mal rzezbg peing, & nogi konia odstajg od ptaszczyzny tla. Faildy
szat i szczegdly uzbrojenia przedstawione sg bardzo doktadnie.
Scena skomponowana w dwdéch planach odznacza sie¢ wyjgtkowym dyna-
mizmem i ekspresjg. Ciala mezczyzn ukazane w gwaltownym ruchu, w
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nienasturalnych pozach, wspdéigraja z twarzami peinymi strachu i
cierpienia. Na przediuzeniu linii gioéw barbarzyncé4w znajdujgcych
si¢ na przednim planie, widnieje przedstawiony w peinym galopie
kon, ktéry gérujac nad nimi podkresSla gwaltownosé¢ i tragizm wyda-
rzenia. Siedzgcy na drugim koniu, czesciowo zachowany jezdziec,
najprawdopodobniej ukazany byl w spokojniejszej pozie, jako ten,
ktéry nie walczy juz z wrogemi, lecz przejezdza triumfalnie przez
pobojowisko w otoczeniu swej druzyny. Wskazuje na to utozenie pre-
wej reki, ktéra spoczywa nieruchomo przy boku. Nie trzymala ona
miecza, lecz dzierzyla wodze konia. Podobnie uksztaltowane sceny
spotykamy na wielu rzymskich serkofagach batalistycznych ukazujg-
cych zwycieskiego wodza, ktéry jadgc na czele armii tratuje po-
konanych wrogow.

Sarkofagi ozdobione scenami bitewnymi stanowig jedna z najbar-
dziej charakterystycznych grup zabytkéw tego rodzaju powstalych
w pierwszej polowie III w., n.e., Scislej méwigc w latach 220-250
D.€. Jest to okres, w ktérym na tronie zasiadali cesarze wybie-
rani przez armie, okres, kiedy po Smierci ostatniego z dynastii Se-
werdéw - Aleksandra w roku 235 n.e., wiadze zyskujg byli Zolniersze
(m.in. Maksymin Trak czy Filip Arab). Cesarstwo toczy zaciekle woj
ny z Partami i Sasanidami oraz z napierajgcymi od pdéinmocy ludami
barbarzynskimi. Nastroje jakie panowaly w spoiteczenstwie rzymskim
w tych czasach, znalazly swe odzwierciedlenie w sztuce. Sarkofagi
wodzow rzymskich, a nawet cesarzyz, ozdabiano przedstawieniami ba-
talistycznymi, ukazujgcymi zmariego jako zwycigzce triumfujgcego
nad ciatami polegiych wrogéw. Umieszczeny byt on zazwyczaj w srod-
ku calej kompozycji, stanowigc jej gidéwny akcent.

Artysci tworzgcy sarkofagi zdobione scenami bitewnymi, inspi-
rowani byli przez dwie grupy dziel rzezbiarskich. Pierwszg z nich
sg istniejgce od czaséw hellenistycznych greckie sarkofagi z przed-
stawieniem Amazonomachii (wywodzgce sie 2z sarkofagu Amazonek w
Wiedniu) orez podejmujgce ten sam temst sarkofesgi rzymskie w II w,
n.e. Te ostatnie wzbogacily te tematyke, dodajgc sceny walki
Achillese i Pentesilei. Druga grupe stanowig wyobraszenia 2z Wwojen

e B.Andreae, Motivgeschichtliche Untersuchung zu den rbBmischen
Schlachtsarkophage, Berlin 1956,

3 Nieco odmienng dekoracje ma sarkofag cesarza Balbinusa z
238 r. n.e., na ktérym ukazano zoinierzy, lecz nie sceng  bitwy,
por. EAA, I, fig. 1215,
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z barbarzyicami, ktére zostaly uwiecznione na historycznych relie-
fach zdobigcych m.in, tuki Trajana i Septymiusza Sewera oraz ko-
lumny Trajana i Marksa Aureliusza.

Sarkofagi dekorowane sceng Amazonomachii ukazywaly Grekéw i
Amazonki w sposéb bardzo konwencjonaslny, ktéry nie mial wiele wspll-
nego z drematyzmem zmagan Rzymisn z barbarzyhcemi. Artysci rzyms-
cy zaczerpneli z nich motyw walki i jego rozplanowanie, natomiast
2rb6det ekspresji i dynsmizmu szukeaé nalezy w rzezbie pergemonskiej.
Sg to cechy, ktére spotykamy zaréwno w kommemoratywnych  grupach
przedstawiajacych pokonanych Galéw, ustawionych przez Attalosa I
w Pergamonie i na akropolis atenskiej, jak i w wyobrazeniach wal-
ki bogéw z gigantami na oltarzu pergamonskim.,

Z kolei reliefy historyczne, drobiazgowo opisujgce poszcze-
gélne epizody z wojen prowadzonych przez Rzymian, dostarczyly te-
matu oraz wpiynely na podkresSlenie tak typowej dla sztuki rzyms-
'kiej wiernosci odtwarzania konkretnych wydarzen i wigzgcych si¢
z nimi realidéw. Istnieje jednak charakterystyczna réznica dzielg-
ca plaskorzeiby "oficjalne"™ i sarkofagowe. Pierwsze mialy przed-
stawiaé Scisle okreslone fakty z historii Rzymu, drugie mialy sta-
nowié tylko symbol, uogdlniajgce wyobrazenie walki z wrogiem. Ten
ogbélny symbol mial dwa aspekty. Pierwszy sygnalizowal zmagania pan-
stwa z zagrezajgcym niebezpieczenstwem, drugi zas ilustrowal wal-
ke pojedynczego czlowieka o szczeSliwe pozaziemskie bytowanie, o-
siggene tylko przez przeciwstawienie sie¢ i przezwycigzenie zla za-
grazajgcego duszy ludzkiej4.

Osobe pochowang w sarkofagu zdobionym sceng batalistyczng re-
prezentowal wizerunek zwycigskiego wodza umieszczeny w centralnym
punkcie kompozycji. Zwyciezca, ktérego twarz czesto nosi cechy
portretowe, ukazywany byl frontalnie, Niekiedy unosi on do gory
prawg reke w triumfalnym gescie. Towarzyszgcy mu zoinierze stano-
wig tylko tlo dla osoby gibéwnego bohatera, a ich twarze, odznacza-
jace sig¢ niezwyklym spokojem, potraktowane sg w niemal identyczny
sposéb. Niezwykle mocno kontrastujq z nimi postacie barbarzyncow,
ukazane w najrozmaitszych pozach, przecinsjgce si¢ pod réznymi ka-

v Podobng wymowg - dotyczacg walki czlowieka ze zlem - majg
licznie wystepujgce na sarkofagach sceny polowan na lwy lub na
odynce. Temat wywodzi sig¢ ze sztuki greckiej, lecz w Rzymie nabie-
ra symbolicznego znaczenia. W sztuce wczesnochrzescijanskiej ody-
niec staje sig¢ symbolem szatana, por. H.,U, von Schoenebeck, Die
Sarkophagplastik unter Konstantin, RM, 51, 1936, s. 238.
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tami, zachodzgce nawzajem na siebie. Gwaitowne gesty podkreslajg
dynamizm sceny, & odznaczajace si¢ niezwykla ekspresjgq twarze u-
kazujg strach, gniew, bdl czy spokdj émierci., Porzucona beztadnie
bron, wypeinia wolne przestrzenie mie¢dzy postaciami, podobnie jak
kopyta rzymskich rumakéw zajmuja miejsce miedzy ich gtowami. Prze-
ciwstawienie sobie tych dwéch wojsk i staranne wywazenie  kompo-
zycji na dwie czeéci: statyczng - rzymskg i dynemiczng - barba-
‘ rzynsksg jest znacznie mocniej podkreslone niZz na "oficjalnych"
plaskorzezbach, w ktérych (np. na reliefie z tuku Trajana umiesz-
czonym na uku Konstantyna w Rzymie) obydwie armie sg zmieszane ze
sobg.

Scene bitwy niejednokrotnie flankowaly wizerunki skrepowanych,
siedzgcych Galéw i stojgcych Gali;jek5 lub tez kompozycje zemykaly
z obydwu stron przedstawienia penoplionéw., Czesto tez po  bokach
wojsk rzymskich artysci ukazywali personifikcje Victoriie.

Sarkofagi zdobione scenami batalistycznyml sga jedng z najbar-
dziej dojrzatych grup razymskiej plastyki sarkofagowej, tak pod
wzgledem kompozycji, jak i poziomu wykonania, Jednoczesnie stano-—
wig zamkniecie "klasycznego" nurtu w rzymskich przedstawieniach
batalistycznych. Po roku 250 n.e., kiedy zanika ich produke ja,
przez okres nastepnych 50 lat nie spotykamy tego tematu w plasty-
ce rzymskiej. Ponownie pojawia sie ona na poczgtku IV we. n.e.,
lecz w zmienionej formie, typowe]j dla sztuki okresu péznego anty-
ku (fuk Galeriusza w Salonikach, Iuk Konstantyna w Rzymie).U schyl-
ku tego wieku, sceny batalistyczne ponownie pojawiajg sie na sar-
kofagach, tym razem wczesnochrzes$cijanskich., W nielicznej grupie
stanowigcej rzezbiarskg ilustracje bibilijnego epizodu Przejscia
Zydéw przez Morze Czerwone, ukazywano zaglade armii faraona, Spo-
s6b przedstawienia tego tematu, odbiega jednak od kompozycji sar-
kofagéw batalistycznych z pierwszej poilowy III w. n.e. i wzorowa-
ny jest na siynnym wyobrazeniu bitwy przy moscie Mulwijskim, znaj-
dujgcym sie¢ na tuku Konstantyna w Rzymie7. Schematycznie potrak-

> Por. sarkofag z Museo Archeologico w Palermo, P.Bienkowski,
Die Darstellungen der Gallier in Hellenistischen Kunst, Wien 1908,
pl.II a.

® por. sarkofeg z Museo Nazionale w Rzymie, P.Bienkowski, op.
ity PISVI &,

7 Maksenc jusz, ktory utongt w Tybrze pordéwnywany byt z farao-
nem, a Konstantyn Wielki 2z Mojzeszem, por. Euzebiusz z Cezareil
Vita Constantini. Na temat sarkofagdéw ze sceng Przejécia por. 5.
Lassus, Quelques representations du "pasage de la Mer Rouge" dans
i S art chretien d Orient et d Oc01dent Melanges d Archeologie et
d‘Histoire Ecole Francaise de Rome, 46, 1929, s. 159-181,
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towani Zoinierze egipscy, przybrani w rzymskie heimy i pancerze,
sg ciasno sttoczeni obok siebie, a jedynie na twarzach wojownikoéw
znajdujgcych sie¢ w pierwszych szeregach, maluje sie strach,zasko-
czenie, Faraon, jadgcy na rydwanie na czele swej armii, pograza
si¢ w falach morskich. Zaréwno postacie zolnierzy, jak i stojacych
na drugim brzegu 2Zydoéw stanowia zbitg mase, z ktérej wyréznia sie
jedynie postaé¢ faraona i MojZzesza. Sarkofagi zdobione sceng Przejs—
cia przez Morze Czerwone, sg reczej dzielem zdolnych kamieniarzy
niz wybitnych artystow, takich jacy tworzyli sarkofagi batalistycz-
ne w latach 220 - 250 n.e,

Krakowski fragment pochodzi z dolnej czeéci kompozycji deko-
ruj@cej przednig Sciane skrzyni sarkofagu. Wskazuje na to zacho-
wana dolna listwa., Uklad postaci jezdzca 8wiadczy, Ze mamy do czy-
nienie ze érodkowag partia plesskorzezby. Szata (czeéciowo zachowa-
na) i pancerz oraz frontalne pokazanie torsu pozwalajg przypusz—
czat, ze Jjest to najwaizniejsza osoba catej sceny, najprawdopodob-—
niej dowdédca. Potwierdza to ulozenie prawej reki, ktéra nie trzy-
mata miecza, a jedynie dzierzyla wodze. Zabytek, z ktdérego pocho-
dzi omawiany fragment, mial przecigtne rozmiary, gdyz ponad posta-
ciemi jezdzcéw przypuszczalnie nie wystepowaly juz inne osoby, &
wiec po uzupeinieniu wysokosé skrzyni wynositaby okoio 80 cm, a
dtugosé proporcjonalnie 170 - 190 cm8.

Jak juz wspomniano, fragment krakowski odznacza si¢ znacznag
ekspresjg, malarskim potraktowaniem ludzi i koni, dgZeniem do u-
zyskania perspektywy osiggniete] za pomocg umieszczania jednej po-
staci nad druga, z wysunigciem na plan pierwszy przedstawien bar-
barzyncéw. Wysoki relief przechodzgcy miejscami w rzezbe pehg, po-
teguje efekty swiattocieniowe. Te cechy stylistyczne i kompozycyj-
ne, przy Jjednoczesnym doskonaiym opracowaniu technicznym sg cha-
rakterystyczne dla najlepszych obiektéw wchodzgcych w sktad tej
grupy. Najwyzszg jakos¢ w tym zespole reprezentuje tzw, wielki sar-
kofag Ludovisi, znajdujgcy sie obecnie w rzymskim Museo Nazionale
delle Terme, wykonany dle zmariego w 251 r, n.e., Hostilianusa, kté6-
ry wragz ze swym ojcem cesarzem Decjuszem polegl w bitwie z Gotami.
Zerbéwno liczba postaci biorgcych udzial w bitwie, jak i kompozycja
catoéci symetrycznie podporzgdkowana osobie zwycieskiego wodza
sprawisja, ze sarkofag nalezy do najwybitniejszych osiggnieé rzym-

8 D1a poréwnania tzw, wielki sarkofag Ludovisi ma wysokos¢ 1,42
i diugosé 2,40 m.
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skiej plastyki9. Inne zabytki z tej grupy nie stanowig juz tak
wspanialych dziel sztuki. Sg to sarkofagi mniejszych rozmiaréw, o
skromniejszej liczbie przedstawionych oséb i pewnych niedociggnie-
ciach kompozycyjoych, jednak, co zostalo juz podkreslone, sg to
dziela doskonalych artystéw., Niewgtpliwie sarkofag, z ktoérego po-
chodzi fragment krakowski nalezal wtasnie do tej kategorii.
Poréwnanie sposobu opracowenia piersi, szyi i tba konia na sar-
kofagu z Museo Nazionale w Rzymie1o, czy na sarkofagu z Museo Ar-
cheologico w Palermo11 z naszym obiektem, wykazuje te same cechy
stylistyczne, wyrazajg si¢ one w sposobie ukazania postaci zwie-
rzecia, w szerokim potraktowaniu piersi rumaka, bardzo szczegdio-
wym opracowaniu grzywy i pyska konia oraz dokiadnym przedstawie-
niu uprzezy. Na zabytku rzymskim znajdujemy wspélny z naszym frag-
mentem sposéb potraktowania postaci brodatego berbarzyncy: wiosy
i zarost okalajgce twarz, oczy wzniesione ku goérze i szeroko otwer-
te usta., Rowniez szaty i pancerze jezdzcoé4w na obydwu zabytkach sg
niemel identyczne. Sarkofagi z Rzymu i z Palermo datowane sq na la-
tea 220 - 235 n.,e. Podobne potrasktowenie wymienionych szczegoiow
znajdujemy roéowniez na wielkim sarkofsgu Iudovisi, datowanym na
251 r. n.e, Biorgc pod uwage powyzsze analogie, mozna stwierdzié,
ze sarkofag, z ktoérego pochodzi fragment znajdujgcy sie¢ w Muzeum
Narodowym w Krakowie powstal w okresie miedzy 220 a 250 r. n.e.

9 B.Andreae, Zur Komposition des grossen Ludovisischen
Schlachtsarkophage, Wissenschaftl. Zeitschriftz der Universitlt
Rostock, XVII, 1968, Festchrift Gottfried vop Llcken, s. 635-640,

10 Bienkowski, op.cit., ple. VI a,.

1 Bienkowski, op.cit., pl.II a.



