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The creation of large-scale statues in stone, bronze, and wood in early Greece
indicates an historical process with enormous consequences. Learning from
the great cultures of Egypt and the Near East and honing their skills on in-
digenous marble, Greek sculptors developed forms of monumental sculpture
equal to those of the neighbouring cultures.

In early Greek art large-scale statues were intended for public spaces,
where they visualized three different subjects: gods as cult images in tem-
ples, typified humans as votive dedications in sanctuaries, and the dead as
commemorative images at tombs. Within the context of early Greek life these
monumental images served a fundamental purpose. The early Greek polis
was an ideal community to which living people, deceased ancestors, and the
gods equally belonged. The interaction of the living with those ideal com-
munity members took place in the public spaces of early cities; these early
political constructs were, in fact, constituted by public spaces. Male citizens
convened in the assembly on the agora, while the entire citizenry developed
their idealized life structures on the occasion of festivals for the gods in their
sanctuaries and of rituals for the dead in the necropolises. There the statues
had the task to establish the presence of those community »members« that were
not actually present: gods in temples, model representatives of the community
in sanctuaries, the dead at their tombs. To the Greeks, the statues embodied
these figures in a very immediate and concrete way: they enabled the living to
interact with the other members of the ideal community in rituals and other
concrete forms of communication.

In the communities of the early polis with their low-level hierarchies
these forms of »face-to-face« interaction and »immediate action« had the
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result that symbolic signs of social status such as dress or insignia were less
important than the immediate effect of bodily appearance. In this sense, a
winning and convincing appearance became a key characteristic both in social
reality and the visual arts: physical strength, agility, and the beauty of the
naked body for men; erotic charm in both dress and conduct for women. The
statues were effective components in the visual self-definition of the emerging
Greek polis.

| BILDWERKE, OFFENTLICHKEIT UND POLIS

Ein Reisender, der eine antike Stadt besuchte, fand sich, neben 6ffent-
lichen Gebduden und privaten Héusern, einer ungemein groflen Zahl
von Bildwerken gegeniiber: Schon vor der Stadtmauer waren die Zu-
gangsstrafien von Nekropolen mit den Grabstatuen und Grabreliefs der
reichen Familien gesdumt; in den stddtischen Heiligtiimern standen
die Kultbilder der Gotter im Inneren der Tempel und die statuarischen
Weihgeschenke in den umgebenden Bezirken; auf der Agora erhoben
sich die politischen Denkmadler. Hinzu kamen spiter Bildwerke in 6ffent-
lichen Bauten wie Rathdusern, Theatern, Gymnasien, in romischer Zeit
vor allem auch in Thermenanlagen. Jeder dieser stddtischen Lebens-
rdume hatte seine zugehorigen Bildwerke.

Wenn man der Einzigartigkeit dieser griechischen — und in ihrer
Folge der romischen — Bildkultur nachgeht, dann stellt sich die grund-
satzliche Frage: Warum haben die Griechen iiberhaupt diese iiber-
wiltigende Menge von Bildwerken gebraucht? Es liegt nahe, mit dieser
Frage insbesondere die griechische Friithzeit zu betrachten, in der die
Praktiken dieser Bildkultur entstanden sind.

Die Griechen hatten seit dem frithen 1. Jahrtausend v. Chr. eine reiche,
differenzierte Bildkunst in kleinem Format ausgebildet: Tongefdfle mit
vielféltigen Bildszenen, Statuetten aus Bronze, Terrakotta, sogar Elfen-
bein, die in den zentralen sozialen Situationen eingesetzt wurden: bei
Hochzeit und Symposion, dazu im Kult fiir die Gotter und die Toten.
Diese Kunst konnte man weiter entwickeln, und man hat das auch getan,
bis zum Ende der Antike. Im frithen bis mittleren 7. Jahrhundert v. Chr.
begann man aber plotzlich, Bildwerke in groflem Format, oft knapp
unter, bald aber auch iiber Lebensgrofie herzustellen. Erhalten sind
Standbilder aus Marmor und Kalkstein, ferner Reste grofler Figuren aus
getriebenem Bronzeblech; daneben muss man von einer reichen Kunst
in Holz ausgehen, die sich kaum erhalten hat, die aber zu einer grofien
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Kunstfertigkeit gesteigert wurde. Was leisteten solche Bildwerke gegen-
iiber denen in kleinem Format?!

Der entscheidende Schritt besteht darin, dass das Bild dem be-
trachtenden Menschen gleichrangig und ebenbiirtig, gewissermafien als
Partner, gegeniiber steht. Man kann das Standbild nicht nach Belieben
hin und her und aus dem Weg rdumen, das Bild steht von sich aus im
Raum, es wendet sich an potentielle Betrachter, es fordert deren Auf-
merksamkeit. Wenn schon bald Epigramme ein Bildwerk begleiten,
dann sprechen sie im Namen der dargestellten Person ein Publikum an:
»Schau mich an, wie schon ich binl« Das heif3t: Bildwerke von grofiem
Format bedeuten eine neue, starke Form von Publizitét.

In der Tat hat die griechische Skulptur in groflem Format sich aus-
schliellich in den o6ffentlichen Ridumen entwickelt, wo die Standbilder
starke Sichtbarkeit erreichten: Schon die frithesten groflen Bildwerke
sind Gotterbilder in Tempeln, Weihgeschenke in Heiligtiimern und
Figuren der Verstorbenen iiber den Gribern; spiter kam die Agora als
Raum von Standbildern hinzu. Die grofien Heiligtiimer waren Orte der
Zusammenkunft der stidtischen Gemeinschaft, die Agora war der Platz
der politischen Versammlungen, und auch die Nekropolen waren keine
abgeschiedenen Friedhofe, sondern sdumten die Zugangsstrafien zur
Stadt vor den Toren, wo sie die Aufmerksamkeit von ankommenden
und aufbrechenden Reisenden fanden (Abb. 1).

Damit ist der historische Rahmen bezeichnet, in dem der Schritt
zur grof3iformatigen Skulptur zu verstehen ist. Es ist die Entstehung
der charakteristischen Staatsform des frithen Griechenland: der Polis,
des Stadtstaates. Die erste entscheidende Phase dieser Entwicklung ge-
hort ins 8. und 7. Jahrhundert v. Chr. Damals formierten sich aus dorf-
lichen Gemeinden, in denen méchtige Familien mit ihren Oberhduptern
weitgehend autonom nebeneinander lebten, groflere Gemeinwesen, die
ihre Angelegenheiten und Interessen gemeinschaftlich zu regeln unter-
nahmen. Die >stddtischen« Zentren, in denen sie sich zusammenschlossen,
erhielten nun Strukturen der Gemeinschaftlichkeit, und in diesem Sinn

1 Zu den Anfingen der griechischen Grofiplastik s. die erste umfassende
Untersuchung von Homann-Wedeking 1950. Neuere Arbeiten: Ridgway
1977, 17-42; Fuchs - Floren 1987; Martini 1990, 101-131; Stewart 1990, 103-110;
Rolley 1994, 116-154; Vorster 2002; Brisart 2011, 273-314. Statuen aus Holz:
Herrmann 1975. Bilder aus getriebenem Bronzeblech: Borell — Rittig 1998.
2 Basen von Bildwerken mit Epigrammen, vor allem von Verstorbenen am
Grab: Kissas 2000.
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1 Réume der griechischen Polis

der >Offentlichkeit, die etwa am Beispiel von Athen oder Argos deutlich
werden. Zum einen entstanden zentrale Heiligtiimer, wo die >Biirger<
sich zum gemeinsamen Kult und Fest einfanden; zum anderen wurde
ein zentraler politischer Versammlungsplatz eingerichtet, die Agora, wo
die politische Versammlung der méinnlichen Biirger zusammenkam.
Dariiber hinaus wurden nun die Gréber, die bisher im Siedlungsgebiet
nahe bei den Héusern gelegen hatten, in eigene Bezirke auflerhalb des
Wohngebietes verlegt. Damit erhielt zunéchst die stddtische Gemein-
schaft einen gemeinsamen Siedlungsraum. Doch auch die Grabstitten
wurden nicht in irgendein wildes >Draufien< ausgelagert, sondern vor
allem entlang den grofien Zugangs- und Ausfahrtstrafien der Stadt an-
gelegt, wo sie ihrerseits einen kohédrenten Raum von o6ffentlicher Sicht-
barkeit erhielten. Jenseits dieser periurbanen Zone waren die Stadte kon-
zentrisch umgeben von der chora, dem Ackerland, und diese wiederum
von der Grenzzone der freien Natur, Wilder und Berge, der eschatid, wo
wilde Tiere die menschliche Ordnung bedrohten.?

3 Zu dieser Grundstruktur der griechischen Polis s. Holscher 1998.
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In dem Konzept der >Stadt« waren drei Offentliche Rdume ein-
gerichtet, in denen die Gemeinschaft der Polis mit den entscheidenden
Michten der Welt in Verbindung treten konnte: mit den Gottern durch
den Kult in den Heiligtiimern, mit den lebenden Mitbiirgern in der po-
litischen Versammlung auf der Agora und mit den Toten durch die Ver-
ehrung in den Nekropolen. Menschen, Gotter und Tote bildeten eine
konzeptuelle Gemeinschaft.

Diese Strukturierung der gemeinschaftlichen Rdume im 8. bis
7. Jahrhundert v.Chr. war der entscheidende erste Schritt in der
Neuformierung der griechischen Gesellschaft und Kultur nach dem
Ende der mykenischen Palastzeit. Die rdumlichen Anlagen bezeugen re-
ligiose Rituale und soziale Praktiken politischer Proto-Gemeinschaften,
die tiber die Struktur der Familien und ihrer Gefolgsleute hinausgingen.
Ein zweiter Schritt folgte seit dem Anfang des 6. Jahrhunderts v. Chr. mit
der Monumentalisierung der 6ffentlichen Rdume. Vor allem die grofien
stddtischen Heiligtiimer wurden jetzt mit monumentalen Tempeln aus-
gestattet, die grofle gemeinsame Anstrengungen voraussetzen und damit
eine politische Verdichtung der Biirgerschaften erkennen lassen.

Eben diese Rdume waren es aber, in denen bald die ersten Bildwerke
in groflem Format errichtet wurden. Das ist zwar allgemein bekannt, aber
die Konsequenzen daraus sind ldngst nicht entschieden genug gezogen
worden. Entscheidend ist, dass wir uns grundsatzlich frei machen von
der modernen Vorstellung des Museums als Ort einer ausschlief3lichen
Betrachtung von >Kunst«. Antike Bildwerke gehorten in die Kontexte der
Lebenswelt und waren Elemente der sozialen Praxis. Ihre Funktion be-
stand darin, Gotter und Heroen der Vergangenheit ebenso wie frithere und
gegenwartige Mitglieder der Gemeinschaft in den Rédumen des Lebens
prisent zu machen, damit die Lebenden mit ihnen umgehen konnten. Es
gab keine Museen, sondern Lebensrdume, keine >Kunstwerke<, sondern
bildliche Lebewesen, und keine Betrachter, sondern Menschen, die mit
den Bild-Wesen lebten. Goétter und Heroen, Vorfahren und Lebende,
im Bild wie in corpore vivo, bildeten die konzeptuelle Gemeinschaft
der Polis. Es liegt darum nahe, den Schritt zur Bildkunst in grofilem
Format im Rahmen der Formierung der Polisgesellschaften zu sehen.*

Dabei bezeugen die beiden Phasen in der Gestaltung o6ffentlicher
Réaume zwei Stufen in der Entwicklung der Polis. Im 8. und 7. Jahr-

4 Versuch einer Darstellung der griechischen Bildkunst im Rahmen sozia-
ler Praxis: Holscher 2007.
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hundert v. Chr. waren in den protopolitischen Gemeinschaften noch die
Oberhdupter weniger fithrender Familien vorherrschend, die ihre Macht
oft relativ unabhéngig von den Interessen der Gemeinschaft ausbauten.
Dem gegeniiber gewannen seit Beginn des 6. Jahrhunderts v.Chr.
breitere Oberschichten an Einfluss, die aristokratische Anspriiche und
Lebensformen ausbildeten und allgemein eine dichtere >Biirgerlichkeit«
bewirkten. In der Bildkultur hat das zur Folge, dass im 7. Jahrhundert
v. Chr. zunéchst nur vereinzelte Standbilder grofien Formats errichtet
wurden, wihrend sich im 6. Jahrhundert v. Chr. in verschiedenen Stidten
eine breitere Praxis der Statuensetzung entwickelte.

Damit wird die Frage nach der Entstehung der griechischen Grof3-
plastik weit weg von den Wegen verlagert, auf denen die Forschung dies
Phinomen zumeist zu verstehen suchte. Eine dieser Erkldrungen betrifft
die kiinstlerische Form: Sie weist auf Einfluss aus Agypten oder dem
Vorderen Orient hin. In der Tat haben die Griechen unbestreitbar von
den dortigen Hochkulturen die Skulptur in grofiem Format und auch
die wichtigsten Darstellungstypen fiir ménnliche und weibliche Figuren
iibernommen. Die Forschung hat das langst gesehen, und sie hat zugleich
herausgearbeitet, wie die Vorbilder in Griechenland umgeformt wurden:
Gegentiber dgyptischen Standbildern, die von einem Riickenpfeiler oder
einer imagindren Riickenachse gehalten werden und ihr ausgreifendes
Bein unorganisch nach vorne strecken, verteilen griechische Standbilder
das Gewicht gleichméflig auf beide Beine und stehen dadurch >aus ei-
gener Kraft«. Die Forschung hat diese Unterschiede z. T. stark betont und
darin sicher zu Recht eine typisch griechische Auffassung des Korpers
gesehen, die dann zu der einzigartigen Entwicklung der griechischen
Koérper-Kunst gefiihrt hat.’

Aus diesen und anderen Beobachtungen wird heute zunehmend die
Folgerung gezogen, dass die Ubernahme kultureller Elemente aus dem
Orient nur duflerliche Anstof3e seien, dass die eigentliche Leistung doch
in der griechischen Neuformung bestehe, und dass darin ein wesentlicher
Zug der kulturellen Identitit des antiken Griechenland zum Ausdruck
komme. Das ist aber ein eurozentrisches Konzept, das die Phdnomene
aus einer heutigen Perspektive beurteilt. Zum einen kann die Idee und
die technische Bewiltigung des grofien Formats als solche, die die
Griechen von den Nachbarkulturen iibernahmen, mit guten Griinden fiir
die groBere kulturelle Leistung angesehen werden als die Umformungen,

5 Krahmer 1931; Himmelmann 1964, 18-21.
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die die Griechen zunichst daran vornahmen. Wenn in Griechenland
fiihrende Aristokraten und ihre Bildhauer begannen, Standbilder in
groflem Format wie in Agypten und im Vorderen Orient zu errichten,
so bezeugten sie damit sicher in erster Linie ihre Zugehorigkeit zu einer
gemeinsamen Kultur, einer ostmediterranen koine, zu der Griechenland
jetzt Zugang suchte,’ mehr als eine eigene griechische >Identitit«.

Die Bildwerke wurden jedoch zunéchst nicht als allgemeiner Aus-
druck kultureller Zugehorigkeit, sondern fiir konkrete Aufgaben ein-
gesetzt, und diese Aufgaben waren durchaus verschieden von denen
in Agypten und im Vorderen Orient. Wofiir also und in welchem Sinn
haben die Griechen ihre Standbilder gebraucht? Gegentiber dieser Frage
der sozialen Praxis ist die Frage der dsthetischen Produktion sekundar.
Dabei wird sich sogar zeigen, dass die soziale Praxis wiederum sehr un-
mittelbar und viel vitaler auf die kiinstlerischen Formen wirkt.

[l HEILIGTUMER

Als zum ersten Mal ein Stifter oder eine Stifterin in einem der grofien
griechischen Heiligtiimer wie Delphi, Olympia, Delos, Samos oder auf
der Akropolis von Athen ein Standbild von groflem Format aufstellte,
muss das ein Schritt von weitreichender Wirkung gewesen sein. Das
immense Spektrum von Weihgaben, die zum Teil seit Jahrhunderten
die Heiligtiimer gefiillt hatten, hatte zwei Eigenschaften gemeinsam: Sie
waren zum einen grundsitzlich beweglich und zum anderen von be-
grenzter Dauer. Statuetten aus Bronze und Terrakotta wurden von den
Dedikanten in das Heiligtum gebracht, dort wohl auf Tischen, Bédnken,
Regalen abgelegt und nach einer gewissen Zeit z. T. in ausgedienten
Brunnen deponiert. Dasselbe gilt aber auch fiir die Anatheme von grofien
Maflen, die seit dem 8. Jahrhundert v. Chr. vor allem in Olympia Ein-
druck machten, die iibermannshohen Dreifuf3kessel und die Tropaia. Die
Dreifiifle wurden einfach auf den Boden gestellt, und in dem bekannten
Mythos konnte Herakles den delphischen Dreifufl einfach abschleppen;
die Tropaia waren an Holzpfahlen errichtet, die mit der Zeit verrotteten.
Beide Typen von Weihgeschenken wurden nach einiger Zeit abgerdumt
und ebenfalls in Brunnen versenkt.

6 s. dazu zuletzt Gunter 2009; Brisart 2011. Fiir die Kouroi wichtig Kyrieleis
1996.
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Die neuen Standbilder aus Stein dagegen waren unbeweglich, nicht
nur wegen ihres Gewichts, sondern weil sie auf einer Basis ortsfest er-
richtet waren. Zudem waren sie grundsétzlich auf Unvergénglichkeit an-
gelegt. Damit stellten sie nun topographische Fixpunkte dar, und zwar
auf Dauer, wie die Tempel, Altdre und andere architektonische Elemente.
Man konnte sie nicht entfernen, man konnte sie schwer ignorieren,
und man wurde sie nicht wieder los. Es ist deutlich, welch grofler An-
spruch darin zum Ausdruck kam, ein solches Bildwerk aufzustellen. Da
die Orte der Aufstellung die zentralen Heiligtiimer der Stiddte oder gar
panhellenische Heiligtiimer waren, stellt sich die Frage, wie die Gemein-
schaften darauf reagierten. Dariiber ist wenig bekannt, aber einige Nach-
richten deuten darauf, was ohnehin nahe liegt, dass die Verwaltungen
der Heiligtiimer mehr und mehr eine Kontrolle ausiibten und Regeln
entwickelten, um Wildwuchs zu verhindern. Auch in dieser Hinsicht
ist Grofiplastik ein Phidnomen der Polis und der interpolitischen Hei-
ligttimer.”
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Delos. Fur die beiden frithesten Zentren grof3formatiger Skulptur,
Kreta und die Kykladen (Abb. 3-8. 20-22), ist die Bedeutung dieser
Bildwerke im Rahmen politischer Gemeinschaften von Matteo d’Acunto
deutlich gemacht worden.® Im Heiligtum von Delos (Abb. 2) bezeugt die
fast zehn Meter hohe kolossale Statue, die die Bewohner der benach-
barten Insel Naxos um oder bald nach 600 v. Chr. stifteten, ein ungemein
anspruchsvolles Auftreten einer Polis (Abb. 4-5): Die Gewinnung der
riesenhaften Marmorblocke, die umfangreichen Bildhauerarbeiten in den
Marmorbriichen und spiter, der gefdhrliche Transport iiber Land durch
unwegsames Geldnde, die riskante Verschiffung iiber das Meer und die
hochst schwierige Aufrichtung am Zielort bezeugen sehr betrachtliche
Aufwendungen einer grofien selbstbewussten Gemeinschaft. Das Stand-
bild stellte wahrscheinlich den Gott Apollon dar, der die wenigen kleinen
Gebédude im Umkreis von kaum mehr als drei bis vier Metern Hohe weit
iiberragt und den Ort mit seinem weiflen Glanz dominiert haben muss.°
Lange Zeit war dies das einzige grof3e Bild des Gottes, bis im spiteren
6. Jahrhundert v. Chr. ein Tempel mit einem sehr kunstvollen Kultbild
errichtet wurde, das in der linken Hand den Bogen, in der rechten eine
Gruppe von drei Chariten mit Musikinstrumenten trug (Abb. 7).

Dass Naxos im 7. Jahrhundert v. Chr. eine potente Polis-Gemein-
schaft war, zeigt sich nicht nur an der Aussendung von Kolonien nach
Sizilien und Nordafrika, sondern auch in der Strukturierung des ei-
genen Territoriums, mit einem stiddtischen Zentrum und extraurbanen
Heiligtiimern fiir Apollo, Demeter und Dionysos, die das Umland an
die Stadt binden. Das stirkste Zeugnis aber ist das Auftreten der Ge-
meinschaft aulerhalb ihrer Stadt, in dem delischen Heiligtum, wo die
Naxier offenbar unmittelbar anschlielend an den Koloss ein Versamm-
lungshaus, einen oikos, fiir die gemeinsamen Gelage ihrer Biirger bei
den groflen Festen errichteten: auch dies das damals bei weitem grofite
Gebdude am Platz. Damit aber war eine gesamte Neustrukturierung des
Heiligtums eingeleitet, denn die Naxier hatten bereits die Statue und den
oikos in Hinblick auf eine vollige Neugestaltung dieses Bereichs geplant:
Bald darauf errichteten sie ein préichtiges neues Eingangstor und daran
anschlieflend eine Halle, die ebenfalls den Namen der Naxier trugen.

7 Zur Praxis der Aufstellung von Weihgeschenken s. Jacquemin 1999,
101-107; ThesCRA I (2004) 269-281 bes. 280-281 s. v. Greek dedications.
Introduction, Literary and Epigraphical sources (R. Parker).

8 D’Acunto 2008.

9 Zur technischen Leistung s. Gruben 1997, 267-287; Giuliani 2005.
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Delos 3 Lowen-Terrasse, 4-5 Sog. Naxier-Koloss
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Delos 6 Kouros. Delos, Museum, 7 Siegel-Abdruck: Kultbild des Apollon.
Delos, Museum, 8 Votivstatue der Nikandre. Athen, Nationalmuseum
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Moglicherweise wurde der Eingang damals iiberhaupt vom Norden in
den Siiden verlegt, was dann auch eine Neuordnung des Kultes und
seiner Rituale bedeuten wiirde.® Schlieflilich muss noch ein weiterer
Groflauftrag dieser Zeit von einer Polis, offenbar wieder Naxos, aus-
gegangen sein: die berithmte Lowenterrasse im Norden des Heiligtums
(Abb. 3). An der Grenze zur freien Natur waren die Bestien dort auf den
Heiligen See mit der Palme ausgerichtet, unter der Leto Apollon geboren
hatte. Lowen waren wilde Machte der Natur, die der Gott unter seine
Gewalt gebracht hatte und die er nun als Trabanten zum Schutz des
Heiligtums und anderer Rdume der menschlichen Ordnung einsetzte.!

Das delische Heiligtum gehorte zwar nicht zu Naxos, sondern war
ein zentraler Kultplatz der Kykladeninseln, aber Naxos scheint im 7. und
6. Jahrhundert v. Chr. unter den Kykladen eine beherrschende Stellung
gehabt zu haben, die es durch Prdsenz mit gemeinschaftlichen Bauten
und Bildwerken auf Delos zur Geltung brachte. Moglicherweise war das
massive Auftreten der politischen Gemeinschaft Naxos und die Neu-
gestaltung des Heiligtums um und nach 600 v. Chr. sogar mit einer Neu-
organisation des Kults verbunden.?

Frither noch als diese Manifestationen der Polis haben private
Stifter aus Naxos Standbilder von groflem Format in Delos errichtet.
Erstaunlicherweise steht am Anfang der erhaltenen Beispiele eine Frau:
Nikandre, die ihr Standbild in das Teil-Heiligtum der Artemis geweiht
hat und die sich in der Inschrift ungewohnlich ausfiihrlich in einer
Familie aus Naxos verankert, mit Nennung ihres Vaters Deinodikes,
ihres Bruders Deinomenes und ihres Ehemannes Phraxos (Abb. 8).
Damit wird offenbar, entsprechend aristokratischer Heiratspolitik, die
Verbindung zweier méachtiger Familien angezeigt. Gleichwohl ist es {iber-
raschend, dass die Frau sich als »herausragend unter den Frauen« nennt
und selbst als Stifterin auftritt, und dass dies auf der interpolitischen
Bithne von Delos geschieht: Nikandre prasentiert sich damit zugleich
als Vertreterin ihrer Polis. Wenn man bedenkt, dass in spiteren Epo-
chen o6ffentliche Bildnisstatuen fiir solche Frauen errichtet wurden, die

10 Koloniestddte: D’Acunto 2008, 151. Heiligtiimer von Iria und Sangri auf
Naxos: Gruben 2001, 367-371. 375-380. Bauprogramm der Naxier auf De-
los: Gruben 1997, passim.

11 Bruneau - Ducat 2005, 224-227 Nr. 55. Lowen als Tiere des Apollon,
Bezwingung der Léwen und Einsatz als Wachter: Holscher 1972, 68-99.

12 Naxische >Hegemonie« tiber Delos: D’Acunto 2008, 151-153.
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als Priesterinnen eine 6ffentliche Stellung erreicht hatten, so kann man
fragen, ob auch Nikandre eine Funktion im Kult der Artemis ausiibte?®

Wenig spiter setzt die dichtere Reihe der Standbilder junger Ménner
ein, der Kouroi, wohl idealer Vertreter der ménnlichen Jugend (Abb. 6).
Insgesamt neun Exemplare stammen aus dem spédteren 7. und frithen
6. Jahrhundert v. Chr. Sie sind ebenfalls aus naxischem Marmor ge-
arbeitet und wurden nach ihrem Stil meist zuversichtlich ebenfalls
Stiftern aus Naxos zugewiesen. Vielleicht sollte man nicht ganz so direkt
aus dem Material und Stil auf die Auftraggeber schlieflen; denn in dieser
Frithzeit werden noch nicht alle Inseln eigene Marmorbriiche und Bild-
hauerwerkstidtten besessen haben, so dass auch Stifter von anderen
Orten ihre Auftridge nach Naxos gegeben haben konnen. Wichtig wére
die Frage vor allem unter dem Aspekt, ob hier fiihrende Personen von
verschiedenen Inseln miteinander in Konkurrenz treten oder ob auf
Naxos bereits eine dichtere Elite entstanden ist, die diese Praxis der
Bildweihung ausgebildet hat. Deutlich ist aber, dass gleichzeitig mit den
gemeinschaftlichen Manifestationen der Polis Naxos auch individuelle
Stifter von dieser Insel — und vielleicht von anderen Orten — in einem
gemeinsamen Heiligtum auflerhalb des eigenen Polisgebietes in in-
dividueller Initiative auftritt."

Zweifellos war dabei viel Konkurrenz im Spiel - dabei ist auffallend
und aufschlussreich, wie homogen die Ausdrucksformen des Wettstreits
sind: Kouroi und Koren werden zu fast kanonischen Symbolen des
sozialen Anspruchs. Um das zu verstehen, muss man sich klar machen,
dass Konkurrenz immer in zwei Richtungen gehen kann: entweder Dis-
tinktion oder Konvergenz. Wenn mein Nachbar mit einem Porsche auf-
trumpft, kann ich mich entweder mit einem Jaguar von ihm absetzen oder
ebenfalls einen Porsche aufbieten, vielleicht ein neueres Modell. Wenn
die archaischen Eliten Griechenlands in ihrem Kampf um Rang und
Prestige mehr auf relative Homogenitit der Ausdrucksformen setzten,

13 Zu den frithen Weihungen >naxischer« Standbilder in Delos s. D’Acun-
to 2008. Zur Nikandre als Zeugnis aristokratischer Heiratsverbindungen
s. Vorster 2002, 98-103. Die Frage, ob die Statue die Stifterin oder die
Gottin Artemis darstellt, ist nach wie vor umstritten. Das eingestiftete At-
tribut in der linken Hand war m. E. eher ein Kranz als ein Bogen mit Pfeil,
die wohl prononcierter nach vorne gehalten wiirden.

14 Zu den Kouroi von Delos s. Meyer — Briiggemann 2007, 174-181 Nr. 193-
225; Zuweisungen an Naxos: Kokkorou-Alewras 1995, 81-85 Nr. 5-8. 12. 12a;
103-108 Nr. 61-62. 64. 65-67.
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so ist das also nicht im Sinne sozialer Harmonie zu deuten. Vielmehr
bezeugen sie damit in der Konkurrenz die zunehmende Verdichtung der
Biirgergemeinschaften, offenbar seit dem spéteren 7. Jahrhundert v. Chr.
Denn skompetitiv¢, im Sinn des Wettstreits miteinander, und >sozial¢, im
Sinn von gemeinschaftlich, gehen hier eng zusammen.

In diesem Sinn sind die kollektiven Bau- und Bilddenkméler der
Polis und die individuellen Weihungen der Eliten zwei Aspekte derselben
politischen Strukturen. In neueren Arbeiten wird zum Teil die Vor-
stellung vertreten, Weihungen der Polis und der individuellen Mit-
glieder der Oberschicht stiinden in einer grundsétzlichen Antithese, in
der ein fundamentaler Konflikt zwischen >Elitec und >Mittelklasse< aus-
getragen werde.!’® Dies Modell ist wohl in dieser einfachen Weise kaum
zutreffend: Auf der Akropolis von Athen wie im Heraion von Samos
setzen die gemeinschaftlichen Bauprojekte und die dichten Reihen
der Statuenweihungen zur selben Zeit ein und entwickeln sich parallel
zueinander. Offensichtlich waren es nicht gegensétzliche politische
Gruppen, die sich in kollektiven und in individuellen Manifestationen
prasentierten. Beide Formen der Selbstdarstellung gehen zusammen.!*

Mit dem Anspruch der 6ffentlichen Représentation in Bildwerken
wuchs auch das Ansehen derer, die die Standbilder herstellten: der Bild-
hauer. Ebenfalls aus Delos stammt die Basis eines iiberlebensgrofien
Kouros, der von einem Bildhauer Euthykartides gearbeitet, geweiht
und stolz signiert ist. An den Ecken ist sie bewehrt von Kopfen eines
Lowen, eines Widders und einer Gorgo, die als Méachte der Natur in den
Dienst des Menschen genommen sind. Solche, nicht ganz seltenen, Ei-
genweihungen von Bildhauern sind nicht, wie man z. T. liest, Zeugnisse
fiir die soziale Emanzipation von Arbeit als solcher; sondern alle Be-
kundungen von handwerklichem Stolz kommen von Ménnern, die spezi-
fische Beitrage zur Kultur der Elite geleistet haben. Die arbeitsteilige und
spezialisierte Produktion der Elite-Kultur fithrte zu einer starken Dif-
ferenzierung des Prestiges unter den arbeitenden Schichten. Die oberen

15 Die grundsitzliche Antithese zwischen »elitist« und »middling« Ideolo-
gien wurde bekanntlich von Morris 1996 entwickelt. Fokussierung und An-
wendung auf Anatheme in Heiligtiimern bei Neer 2001. In der deutschspra-
chigen Forschung wurden diese wichtigen Ansitze kaum wahrgenommen.
16 Zu Athen und Samos s. Franssen 2011. Meinen eigenen Standpunkt
gegeniiber I. Morris und R. Neer kann ich hier nur knapp skizzieren.
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Gruppen der Produzenten, allen voran die Bildhauer, konnten in ihren
anspruchsvollen Votiven neben die Mitglieder der Oberschicht treten.”

Zusammen gesehen, ergidnzen sich die fritharchaischen Bildwerke
von Delos zu einem Kosmos von Gottheit, Menschen und Tieren, der,
wie noch zu zeigen ist, der konzeptionellen Ordnung der frithen Polis
entspricht.

Delphi, Samos, Athen. Die fiir Delos nur hypothetische Vermutung,
dass die Praxis der Weihung von Standbildern in groflem Format durch
Neuordnungen von Kulten beférdert wurde, wird durch die Entwick-
lung in anderen Heiligtiimern bestédrkt. In Delphi hat das Heiligtum
des Apollon im frithen 6. Jahrhundert v. Chr. eine Art Neugriindung
erfahren. Im so genannten >Ersten Heiligen Krieg« hatte die Am-
phiktyonie, eine michtige Koalition von >umliegenden< Méchten, ins-
besondere Thessalien, Athen und Sikyon, das Heiligtum gegen Uber-
griffe der nahe gelegenen Stadt Kirrha verteidigt und im Jahr 586 v. Chr.
die panhellenischen Spiele dort neu organisiert. Dies war offenbar der
Anlass dafiir, dass unmittelbar danach mehrere méichtige Poleis dort
hochst ambitionierte statuarische Denkmaler stifteten (Abb. 9).

Naxos, das sich damals mit dem kolossalen Apollon in Delos hervor-
tat, errichtete wenig spater in Delphi eine iiber 2 Meter hohe Sphinx auf
einer fast 10 Meter hohen Séule, die ihrerseits auf einem Felsklotz hoch
iiber dem archaischen Zugang zu dem Heiligtum wachte (Abb. 10-11).%

Zur selben Zeit muss die Stadt Argos eine von Herodot erwdhnte
Statuengruppe der Briider Kleobis und Biton nach Delphi geweiht haben,
die ihre Mutter, die Priesterin, im Wagen in das weit entfernte Hera-Hei-
ligtum gezogen hatten und dafiir mit einem gliicklichen Tod belohnt
wurden (Abb. 12). Die Identifizierung der beiden bekannten Statuen mit
diesem Denkmal ist zuletzt mehrfach in Zweifel gezogen worden, jedoch
mit wenig plausiblen Griinden: Die Signatur eines Bildhauers aus Argos
in Delphi und die ganz ungewohnlichen Zwillingsstatuen passen so
genau zu Herodots Uberlieferung, dass es ein unwahrscheinlicher Zufall
wire, wenn das tiberlieferte Denkmal verloren wire und stattdessen ein
zweites Denkmal erhalten wire, das eben so gut zu der Uberlieferung
passt. Mit ihren ungewdhnlich kréftigen gedrungenen Korperformen re-

17 Zu Weihgeschenken von Bildhauern und Tépfern s. Scheibler 1979. Die
hier skizzierte Deutung muss spiter begriindet werden; kurze Zusammen-
fassung bei Hoélscher 2007, 49.

18 Picard 1991, 31-33. Der Eingang zum Heiligtum lag damals offenbar im
Stiden, unterhalb des Felsens, auf dem die Naxier-Sphinx stand.
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Delphi 9 Apollonheiligtum
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Delphi 10 Sphinx der Naxier. Rekonstruktion, 11 Sphinx der Naxier. Delphi,
Museum, 12 Standbilder des Kleobis und Biton. Delphi, Museum
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15

Samos 15 Standbild des Isches. Samos, Museum
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Athen 16 Grabstele zweier Geschwister. New York, Metropolitan Museum,
17 Sog. Peplos-Kore. Athen, Akropolis-Museum
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prasentieren die Briider ihre Stadt Argos als Ort von korperlicher und
ethischer Exzellenz.t

Diese und andere Michte dieser Zeit nutzten die Bithne des neu
begriindeten Heiligtums, um ein kompetitives Konzert um Ansehen und
Macht anzustimmen. Damit bestétigten und stirkten sie zugleich die
interpolitische Kohérenz der griechischen Poliswelt.

Auch in Delphi schlieflen sich wieder das Monster der Sphinx, die
idealen Jiinglinge aus Argos und das im Tempel vorauszusetzende Bild
des Apollon zu einem Spektrum aus Gottheit, Menschen und Tieren zu-
sammen. Die Bilderwelt dieser Zeit war so weitgehend in sich geschlossen,
dass sich auch bei verschiedenen Stiftern ein relativ homogener Kosmos
von Bildthemen ergab.

Ahnlich wie im panhellenischen Delphi hat in den Poleis Samos und
Athen eine Neuorganisation der Haupt-Heiligtiimer und eine gleich-
zeitige Erneuerung der Kultordnung zu einem Boom von statuarischen
Weihungen gefiihrt. In Samos wurde im frithen 6. Jahrhundert v. Chr.
der gesamte Zugang zum Heiligtum neu gestaltet: Statt der Fahrt zu
Schiff, die im Siiden des Heraions endete, wurde ein Prozessionsweg zu
Land eingerichtet, der bei einem Eingang im Osten ankam (Abb. 14).
Damit muss eine stdrkere Beteiligung und Kohirenz der Biirgerschaft
verbunden gewesen sein, die sich jetzt in einer geschlossenen Prozession
formierte. Kurz danach wurde der erste riesige Dipteros-Tempel be-
gonnen. In dieser Phase fiangt auch die dichte Reihe der statuarischen
Weihungen an. Sie beginnen mit kolossalen Figuren wie dem Kouros
Isches (Abb. 15) und fithren im 2. Viertel zu sehr aufwindigen Mani-
festationen fithrender Familien, wie dem Anathem des -ilarches, mit
Vater, Mutter und vier Kindern (Abb. 13), oder den mindestens vier
Koren, die ein gewisser Cheramyes errichtete.?

In Athen auf der Akropolis sind die Zusammenhidnge noch
deutlicher: 566 v.Chr. wurden bekanntlich die Panathenden neu be-
griindet: wie der Name sagt, als Fest aller Athener. Wahrscheinlich zu
diesem Zeitpunkt wurde ein bereits vorher begonnener monumentaler
Tempel mit reichem Skulpturenschmuck geweiht, gleichzeitig beginnt
die unvergleichlich dichte Reihe der Weihungen von Koren (Abb. 17).
Aus den Inschriften lédsst sich ersehen, dass das Zentralheiligtum Athens
nun ein Referenzpunkt fiir Weihungen aus ganz Attika wurde: So wurde

19 Hdt. 1, 31. Picard 1991, 33-36. Neuere Diskussion der Benennung bei
Bumke 2004, 59-69.
20 Dazu Franssen 2011.
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eine Weihung von zwei Briidern Aristion und Lysias gestiftet, deren
Grabreliefs in Ost-Attika gefunden wurden. Die Formen einer frithen
Kore in rein samischem Stil machen deutlich, dass sofort Bildhauer von
auswirts kamen, um den neuen Bedarf zu erfillen.?

An beiden Orten aber, in Samos wie in Athen, steht es aufler Zweifel,
dass diese ganze Entwicklung bereits vor der Etablierung der Tyrannis,
vor Peisistratos und vor Polykrates, einsetzte, d. h., dass sie von der aris-
tokratischen Oberschicht getragen wurde.?

Die wichtigste Erkenntnis aus Samos liegt aber darin, dass hier die
Topographie der Standbilder erfasst werden kann. Isches, die Familie des
-ilarches und eine ganze Reihe von weiteren Basen reihen sich entlang
der >Heiligen Strafle<, vom Eingang zum Vorplatz des Tempels; weitere
Basen finden sich um den Altar. In diesen Gebieten wurden auch die
meisten der archaischen Skulpturen gefunden, die offenbar nicht weit
verschleppt worden sind. Das heif3t, dass die Standbilder eng auf die
kultischen Rituale bezogen waren, die im Heiligtum vollzogen wurden:
Sie stellten ein ideales Publikum fiir die von der Stadt eintreffende
Prozession und die Opferhandlungen am Altar dar.

Kreta. Was uns weitgehend fehlt, sind die Kultstatuen in den
Tempeln. Seit der Zeit um 600 v. Chr. gibt es in der ganzen griechischen
Welt einen Schub an monumentalen Tempelbauten, von Sizilien tber
Korfu, Athen, die Inseln bis Kleinasien. In all diesen Tempeln muss es
Kultbilder gegeben haben, von denen wir uns fast durchweg allenfalls
allgemeine Vorstellungen machen konnen. Als frithe Beispiele des be-
ginnenden 7. Jahrhunderts v. Chr., eigentlich noch vor der Phase der
Grofiplastik, konnen die bekannten Gotterbilder aus Bronzeblech iiber
Holzkernen aus einem Tempel in Dreros/Kreta dienen, die dort auf einer
Bank vor der Riickwand der Cella gestanden hatten (Abb. 20). Dabei
muss man grundsitzlich von zwei Arten von Kultbildern ausgehen:
Die einen, im Allgemeinen fritheren Bilder waren klein, aus leichteren
Materialien wie Holz und Metallblech gefertigt, und darum im Kultritual

21 Zusammenfassend Franssen 2011, bes. 242-252. Weihung von Aristion
und Lysias: Kissas 2000, 255-256 Nr. 16-17; deren Grabreliefs, aus Velani-
deza: Richter 1961, Nr. 67. 70.

22 Die Vorstellung, dass monumentale archaische Tempel vornehmlich von
Tyrannen errichtet seien, ist ein alter Topos der Forschung. Fiir Athen
wird das nicht nur durch die Chronologie des Tempels auf der Akropolis
widerlegt, sondern auch durch den ersten Tempel des Zeus, Vorgidnger des
Olympieion, mit acht Sdulen in der Front, um 580 v. Chr. datiert.
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Kreta 20 Dreros, Tempelbilder aus Bronzeblech. Heraklion, Museum,
21 Tempel von Prinias. Rekonstruktion
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22

Kreta 22 Kore, sog. Gottin von Auxerre. Paris, Louvre
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beweglich: zum Herumtragen in Prozessionen, Waschen im Fluss, See
oder Meer, Salben, Einkleiden. Die anderen waren von grofiem Format,
zunehmend aus Stein gemeifielt oder in Bronze gegossen, ortsfest und
daher weniger leicht zu >nutzen«. Beide Arten aber waren Bilder, in denen
die Gottheit beim Kult konkret priasent war.?

Zugleich werden auf Kreta die ersten Beispiele von figiirlichem
Schmuck an Tempelbauten greifbar. In Prinias ist die architekto-
nische Ordnung des typischen griechischen Tempels noch nicht aus-
gebildet, aber an der Fassade wird eine ungew6hnlich reiche Bilderwelt
entfaltet, die sich zu einem System zusammenfiigt (Abb. 21). Zu Seiten
des Eingangs standen auf Sockelreliefs zwei Sphingen, Monster der
imaginierten Wildnis, als Wachterinnen. Wahrscheinlich schlossen auf
beiden Seiten Sockelfriese mit Ziigen von bewaffneten Reitern an, die
die ménnliche Elite in der Sphédre auflerhalb der Stadt reprisentieren;
dagegen erschienen auf den Innenwinden der Tiire, dem >Haus« zu-
gehorig, Méddchen in ritueller Nacktheit. Der Tiirsturz nahm das Thema
der wilden Natur wieder auf, mit drohenden >Panthern«< auf der Auflen-
und zahmen Hirschen auf der Innenseite. Auch hier steht die Wild-
nis im Dienst der menschlichen Kultur: Auf der Unterseite des Sturzes
finden sich stehende bekleidete Frauen, wihrend dariiber rundplastische
Frauen thronen. Die hierarchische Steigerung der weiblichen Gestalten
fithrt wohl von Kultdienerinnen iiber vornehme Frauen bis zu géttlichen
Wesen, die wegen ihrer Mehrzahl wahrscheinlich niedrige Géttinnen
sind. Am wahrscheinlichsten ist eine Deutung als Chariten oder Horen,
untergeordnet dem Gott oder der Gottin des Tempels, etwa Apollon oder
Artemis. Vieles bleibt dabei unsicher, aber deutlich ist, dass hier ein
ganzer Kosmos entfaltet ist, der von der wilden Natur iber die mensch-
liche Ordnung bis zu den niedrigeren und hoheren Gottheiten reicht. Es
ist der Kosmos einer frithen Polis mit einer Elite von Rittern. Seit dem
6. Jahrhundert v. Chr. wurden dann dhnliche komplexe Bild-Ordnungen
fiir den Schmuck kanonischer Tempel mit Metopen, Friesen und Giebeln
konzipiert, in Korfu, Athen und andernorts.?

23 Friharchaische Skulpturen aus Kreta: Brisart 2011, bes. 273-314. Zu
frithen Kultbildern s. Romano 1980; ThesCRA IV (2004) 52-65 s. v. Kult-
bilder (F. Holscher); Zu Dreros: ThesCRA IV (2004) 56 f. Nr. 14 s. v. Kult-
bilder (F. Holscher).

24 Zu Prinias s. D’Acunto 1995; Brisart 2011, 277-281.
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[1l DIE PRASENZ DER BILDWERKE IN HEILIGTUMERN, AN GRABERN
UND AUF OFFENTLICHEN PLATZEN

Das fiihrt auf die allgemeinere Frage, welche Gestalten und Themen mit
den Bildwerken in den Lebensrdumen der frithen Polis-Kultur présent
gemacht wurden. Damit wird der Kreis {iber die Heiligtiimer hinaus
erweitert.

In den Heiligtiimern waren es zunéchst die Gotter, die in ihren
Bildern >anwesend« gemacht wurden, meist im >Haus< des Tempels. Es
war, wie wir gesehen haben, eine sehr konkret gemeinte Anwesenheit:
zum Vollzug von rituellen Handlungen mir der Gottheit, wie Waschen,
Ankleiden, Bewirtung, oder fiir die Gottheit, wie Opfer, Singen von
Hymnen, Tanzen, athletische Agone.

Auf die Bilder der Gotter antworteten, meist in den sakralen Bezirken
um den Tempel aufgestellt, die Bilder von Menschen, vor allem die Kouroi
und Koren. Deren Bedeutung wird immer wieder als problematisch
angesehen, weil die Bildwerke meist anonym bleiben und wenig spezi-
fische Indizien fiir ihre Deutung geben. Dabei ist sicher, dass sie in der
Regel weder die Stifter noch die Gottheit, an die die Stiftung sich richtet,
darstellen. Dagegen sprechen die vielen Koren, die Stiftungen von ménn-
lichen Dedikanten sind, und die vielen Fille, in denen Koren fiir ménn-
liche und Kouroi fiir weibliche Gottheiten gestiftet wurden. Ein Indiz fiir
die Deutung sind zunéichst die kleinformatigen Kouroi und Koren aus
Bronze und Terrakotta: Sie kdnnen nur anonyme, typische Bilder sein,
die ein angemessenes Geschenk fiir die Gottheit darstellten. Es liegt
darum nahe, auch die grof3formatigen Standbilder in der iiberwiegenden
Mehrzahl als anonyme Vertreter der jungen Generation der gegen-
wartigen Gesellschaft zu verstehen. Bestétigt wird diese Deutung durch
die wenigen Figuren in groflem Format, die durch Inschriften benannt
sind, wie die des Familiendenkmals aus Samos: der Vater -ilarches wie
zum Symposion gelagert, die Mutter Phileia thronend, dazu die T6chter
Ornithe, Philippe und ein weiteres Madchen als Koren sowie ein Sohn
als Kouros: also Mitglieder der Gesellschaft der Lebenden, die aus dem
Kollektiv ihrer Standesgenossen durch individuelle Namen heraus-
gehoben sind. Entsprechend wurden etwa in Olympia die Standbilder der
Sieger, im Typus des Kouros, individuell ausgezeichnet. Die kollektive
Darstellung anonymer Kouroi und Koren aber hat ihre Begriindung im
Kult: Die Polisgemeinschaften formierten sich im tatsdchlichen Ritual
der Gotterkulte vor allem in Chéren und Ténzen ihrer jungen Méanner
und Méidchen, die die Zukunft der Gemeinschaft verkérperten und im
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gemeinsamen Auftreten die grofite Freude fiir die Gotter darstellten. Die
vornehmen Stifter errichteten den Goéttern Figuren dieser Altersgruppen
als Geschenke. Im Lauf der Zeit wuchsen diese Standbilder in den Hei-
ligtimern zu dichten Bild-Gemeinschaften zusammen.?

In dieser dauerhaften Gestalt stellen die Standfiguren eine Bild-
gemeinschaft im Heiligtum dar, die einen Bedeutungsrahmen fiir die
Handlungen der Gemeinschaft der Lebenden herstellt. In Samos ist es
noch nachzuvollziehen, wie die Bildwerke vor allem die >Heilige Strafle«
vom Eingang zum Tempel sdumten und den Vorplatz des Tempels mit
dem Altar umgaben. Ahnlich wurden in Olympia die ersten Siegerstatuen
im Zentrum des Kultes am Ziel der archaischen Rennbahn errichtet, da-
nach an den rituellen Wegen innerhalb des Heiligtums. In Epidauros
wird der rituelle Raum um den Altar von den Basen der hellenistischen
Ehrenstatuen eingefasst und definiert. Uberall wurden die Rituale in
Gegenwart und im Angesicht einer wachsenden Zahl von bildlichen Mit-
gliedern der Gemeinschaft vollzogen, die den lebenden Vertretern die
akzeptierten sozialen Leitbilder vor Augen stellten.?

Der menschlichen Gemeinschaft wiederum wird die Gegenwelt der
wilden Natur gegeniibergestellt, mit Sphingen, Lowen, Gorgonen und
anderen Monstern. Sie stellen jene Méchte dar, gegen die die Gemein-
schaft der menschlichen Kultur sich behaupten muss, und die die Gotter
und Menschen bezwingen, um sie zum Schutz der eigenen Lebensord-
nung gegen bose Michte einzusetzen: als Wichter Giber die sakralen
Bezirke und insbesondere die kostbaren Tempelbauten.”

In entsprechender Weise wurden an den Gridbern die Toten mit
ihren Standbildern und Reliefstelen in die Gemeinschaft der Lebenden
einbezogen. Auch hier wurden sie dem Schutz jener Naturkrifte, vor
allem Sphingen und Loéwen, unterstellt (Abb. 16). Das Spektrum der
Darstellungen ist breiter als in den Votiven der Heiligtiimer, aber wieder
dominieren die Kouroi, daneben die Koren, nun durchgehend durch
Namen individualisiert. Hier ist es besonders erstaunlich, dass nicht
die Tradition der Genealogie durch maéchtige Familienoberhdupter
betont wird; allgemein wird wohl die Bedeutung genealogischer Ideo-

25 Neuere Diskussion der Deutungen bei Meyer — Briiggemann 2007, 15-
29. 121-130; Franssen 2011, 94-101. 101-105. Die hier vertretene Deutung
folgt im wesentlichen Schneider 1975.

26 Dazu Holscher 2002.

27 Holscher 1972, 68-99; Tiere und Wildnis: Hélscher 1999, 17-20; Wink-
ler-Horacek 2000.
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logie in der Polis vielfach tiberschéitzt. Tatsdchlich geht es auch an den
Gribern wieder vor allem um die Jugend: Nach den Epigrammen wurden
Grabdenkmailer besonders fiir jung Verstorbene errichtet, die der Tod vor
Erreichen der Bliite des Lebens ereilt hatte und bei denen, gegen den
Lauf der Natur, die Eltern die Kinder begraben mussten. So wie in den
Heiligtiimern der Glanz der jungen Generation als grofites Potential der
Stadt gerithmt wird, wird an den Grébern der Verlust in dieser Alters-
gruppe in besonderem Maf} beklagt. Es ist ein Verlust fiir die Gemein-
schaft.”

Dem entsprechen die Orte der Graber und ihrer Bilder. Jene Familien,
die starke Pridsenz im stddtischen Zentrum der Politik anstrebten, legten
ihre Grabbezirke an den Zugangs- und Ausfallstrafien der Stddte an. Dort
wuchsen die Grabmonumente im Lauf der Zeit zu einer idealen Prisenz
zusammen, die anzeigte, welche Familien in der Stadt das Sagen hatten.
Andere Familien dagegen traten mit Grabstatuen im Rahmen ihrer
Landgiiter in der chora auf: So hatte eine méchtige Familie, vielleicht
die Alkmeoniden, ihre Grabstitte in Attika in der Nidhe von Anavyssos,
auch hier offenbar an einer grofieren Landstrafle, die entlang der Kiiste
nach Athen fithrte. Hier bezeichneten die Figuren wohl nicht so sehr den
konkreten Landbesitz, den man besser mit Grenzsteinen bezeichnete,
sondern den Machtanspruch gegeniiber den Gefolgschaften, die lokal
konzentriert waren.?

An ihren Orten, die durchweg weite Sichtbarkeit garantierten,
sprachen die Grabfiguren mit ihren Epigrammen einen kollektiven Kreis
von nicht eingegrenzten Betrachtern an: Bleib stehen und klage iber den
Tod des Dargestellten, wie schon er war — und doch sterben musste!*

Erst relativ spat wurde der dritte 6ffentliche Raum, die Agora als Ort
fiir Bildwerke erschlossen. Den Anfang machen zwei Athletenstatuen,
fiir den Pankratiasten Arrichion von Phigalia auf der Agora seiner
Heimatstadt und fiir den Boxer Kreugas von Epidamnos im Heiligtum
des Apollon Lykeios an der Agora von Argos. Beide waren im Wett-
kampf unter Bruch der Regeln zu Tode gekommen und post mortem zu
Siegern in den Spielen von Olympia bzw. Nemea erkldrt worden; ihre
auflergewohnliche Ehrung auf der Agora ist offenbar damit begriindet,

28 Archaische Grabstatuen: Richter 1961. Epigramme: Kissas 2000, 37-80.
247-258.

29 Archaische Grabmiler Athen und Attika: D’Onofrio 1982. Anavyssos:
Neer 2010, 21-30 (dort Deutung als Markierung von Landbesitz).

30 s. das Epigramm zum Grabmal des Kleoitas: Kissas 2000, 249 Nr. 4.
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dass ihr Tod in besonderem Maf} als ruhmvoll und darum als politische
Angelegenheit angesehen wurde. Die Statue des Arrichion wird von
Pausanias erstaunlich genau beschrieben, im Typus eines Kouros. Beide
Standbilder sollten offenbar den Mitbiirgern im Zentrum des 6ffentlichen
Lebens als Vorbilder des ehrenvollen Verhaltens vor Augen stehen.® In
Athen wurde dann nach dem Sturz der Tyrannen der entscheidende
Schritt zu dem ersten eigentlich politischen Denkmal getan: der Statuen-
gruppe der Tyrannenmorder (Abb. 19), mit der durch Volksbeschluss
eine politische Tat als Griindungsakt der neuen demokratischen Staats-
form geehrt, und die als Leitbild fiir politisches Verhalten aller athe-
nischen Biirger errichtet wurde.*

Durch die ganze Antike wurden die politischen Rdume mit Bild-
werken von politischem Charakter ausgestattet. Lykurg ist stolz darauf,
dass in Athen auf der Agora keine Statuen von Athleten, sondern nur
von Staatsménnern stehen, und Vitruv mockiert sich tiber die Bewohner
von Alabanda, dass sie auf ihrer Agora Standbilder von Athleten und im
Gymnasion solche von Rechtsgelehrten stehen hétten. Das ist in zweierlei
Hinsicht interessant: zum einen, weil es zeigt, dass es thematische Stan-
dards gab, zum anderen, weil es darauf hinweist, dass diese Standards
nicht fixiert waren; denn auch die Leute von Alabanda hatten natiirlich
ihre Konzepte, sie definierten nur die Offentlichkeit ihrer Agora anders
als Lykurg und Vitruv.®

Bildwerke gehoren in soziale Rdume mit deren sozialen Praktiken.
Dabei ist das Verhiltnis von Bildwerken und Rdumen reziprok: Einer-
seits bedingen die Rdume, welche Bilder in ihnen aufgestellt werden.
Andererseits ist dies Spektrum nicht kanonisch fixiert, sondern kulturell
variabel: Die Bewohner von Athen und von Alabanda gaben ihrer Agora
durch Aufstellung von Bildwerken einen unterschiedlichen Charakter.
Insofern prégen die Bilder umgekehrt auch den Charakter der Rdume.*

31 Paus. 6, 18, 7.

32 Brunnsaker 1953.

33 Lykurg. Leokrates 51; Vitr. 7, 5, 6.
34 Holscher 2012.
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IV DIE PRAKTIKEN DES PRASENTMACHENS

Wenn wir von der »Aufstellung« oder >Errichtung« eines Bildwerks
sprechen, so bezeichnen wir damit den technischen Akt. Auch >Stiftung«
oder >Weihung« sind ungenau und betreffen nur Teilaspekte. Am ehesten
wird man der Bedeutung der Vorgénge gerecht, wenn man sie im Rahmen
des archaischen Austausches von Geschenken versteht. Eine Votivstatue
in einem Heiligtum oder ein Standbild auf einem Grab ist grundsétzlich
ein Ehrengeschenk, yepag, fiir die Gottheit bzw. fiir die oder den Ver-
storbenen. Geschenke sind reziprok, aber grundsétzlich kein unmittel-
barer Gegenwert fiir eine Leistung des Partners. Votivgeschenke an eine
Gottheit sind zwar oft als Dank fiir einen Erfolg oder Sieg dargebracht
worden, aber eine derart unmittelbare Erwiderung ist nicht die einzige
Moglichkeit: Geschenke konnen zu vielen anderen Anldssen gemacht
werden. Geschenke verleihen dem Empfénger >Ansehens, tiun; sie er-
hohen auch das Ansehen des Schenkenden. Allgemein dienen sie der
Herstellung eines dauerhaften Verhéltnisses der gegenseitigen Gunst, in
dem die Partner einander ethisch verpflichtet sind und sich in allfélligen
Situationen auf die Gunst und Hilfe des Partners verlassen konnen.

Diese Praxis ist im gesellschaftlichen Leben, das heifit zwischen
menschlichen Partnern, bei Homer vielfach bezeugt. Sie gilt auch fiir
das Verhiltnis der Menschen zu den Gottern und den Toten. Mit dem
Geschenk einer Kore oder eines Kouros an die Gottheit erfiillt man keine
Schuld durch ein Wert-Aquivalent, sondern erweist mit einem Wert-
stiick, ayalpa, eine Freude und Ehre, die dem tatsdchlichen Auftreten
eines schonen Médchens oder jungen Mannes im Heiligtum zu Ehren
der Gottheit entspricht. Dasselbe gilt fiir Stand- oder Reliefbilder auf
Gribern. Auch sie sind nicht obligatorisch den Verstorbenen geschuldet,
sondern eine freiwillige Gabe an solche Tote, gegeniiber denen besondere
Zuwendung angemessen schien.

Die Motive und Themen dieser bildlichen Geschenk-Praxis dnderten
sich nach den wechselnden kulturellen Vorgaben der betreffenden Gesell-
schaften, nach den Rollen und Verhaltensweisen in den >konzeptuellen
Gemeinschaften< der Menschen, Gotter und Toten. Darin liegt ihre Ge-
schichtlichkeit begriindet. Die Geschichte der antiken Votive als >sozialer«
Austausch zwischen den verschiedenen Gruppen dieser Gemeinschaften
ist eine kiinftige Aufgabe der Forschung.
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V. DIE QUALITATEN DER BILDWERKE

Die Qualitéten, die in den Standbildern zum Ausdruck gebracht werden,
sind kollektive Leitbilder und haben insofern stark kommunikativen und
offentlichen Charakter. Bei den jungen Ménnern ist der nackte Korper
das Distinktiv jener physischen Leistungskraft und Attraktion, die in den
athletischen Agonen zur Grundqualitdt griechischer Madnner ausgebildet
wurde. Dass die Nacktheit der Athleten nicht etwa ein Relikt kultureller
Primitivitdt war, wussten die Griechen selbst, denn sie {iberlieferten, dass
sie erst im spdten 8. Jahrhundert v. Chr. eingefithrt wurde, also gerade
zu der Zeit, als die entstehende Polis anscheinend erste Formen der
Ausbildung der jungen Ménner etablierte und ihr mit der Einrichtung
von Offentlichen Spielen eine institutionelle Form gab. Seither wurde
der nackte ménnliche Kérper zum Grundthema der griechischen Kunst
und Kultur, weit Giber den funktionalen Bereich der Athletik hinaus.®
Bei den Midchen waren es die reichen und prichtigen Gewénder, die
die Korper umspielten und artikulierten, die eine dhnliche Wirkung
ausiibten. Dabei wurde mit dem leichten Anheben des Gewandes iiber
den Fiiflen eine Geste zum Leitmotiv gemacht, die zugleich Eleganz der
Haltung und potentielles Schreiten suggerierte und dazu das Faltenspiel
des Stoffes raffiniert bereicherte. Bei jungen Ménnern wie Médchen aber
bestechen die Kopfe zunehmend durch kunstvoll perlendes Haar und vor
allem durch das gewinnende Licheln.%

Die Grundvoraussetzung fiir diese eminente Geltung physischer
Qualitdten sind die Strukturen der griechischen Polisgesellschaften. Es
gab keine dauerhaften Positionen der Macht, die den sozialen Rang einer
Person als festen >Besitz« gesichert hitten; darum gewann die unmittel-
bare Wirkung der Person in der Prisenz von Wort und Erscheinung eine
immense Bedeutung. Alle gemeinschaftlichen Angelegenheiten wurden
im direkten Miteinander ausgehandelt. In dieser >Kultur des unmittel-
baren Handelns« wurde Anmut, Charis, zu einer 6ffentlichen, politischen
Qualitét, in der sinnliche und ethische Werte in eins gesetzt wurden.¥

Damit wird ein Phidnomen angesprochen, das m. E. von Anbeginn
fiir die ganze griechische Bildkunst konstitutiv ist: ihr emphatischer
sinnlicher Realismus. Dariiber ist sich die neuere Forschung jedoch

35 Zum nackten Korper in der griechischen Kultur und Kunst s. Himmel-
mann 1990; Holscher 2003; Daehner 2005; Hurwit 2007.

36 Zu den Midchen s. Schneider 1975; Meyer — Briiggemann 2007, 27-29.
37 Meier 1985.
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alles andere als einig. Neuere Ansatze, vor allem kulturanthropologischer
Pragung, sehen die fritharchaische griechische Bildkunst als grund-
sdtzlich unrealistisch an. Der Ausgangspunkt fiir diese Auffassung ist
die Tatsache, dass in der Friuhzeit Grabstatuen und Gotterbilder als
shma, >Zeichen¢, benannt werden, so wie auch unfigiirliche Pfeiler und
Stelen als >Zeichen< auf Gréber gestellt wurden. Diese >Zeichenhaftig-
keit« sei in frithen Kultbildern in der Form von roh behauenen Steinen
oder primitiv geschnitzten Holzern zu erkennen, wie sie in spiteren
Schriftquellen beschrieben werden. Bilder des Dionysos, die aus einem
Pfahl mit aufgesetzter Maske gefertigt waren, oder des Hermes, die aus
einem Pfeiler mit Kopf und Phallus bestanden, werden als Relikte dieser
frihen Auffassung des Bildes als >Zeichen< der Gottheit verstanden.
Daraus sei zu erkennen, dass Ikonizitdt kein urspriingliches Ziel der
griechischen Bildkunst gewesen sei, und aus dieser Voraussetzung sei
allgemein die starke Stilisierung frither griechischer Skulpturen zu er-
kldren, die in ihrer Vierkantigkeit noch von dem urspriinglichen Pfeiler
der >Bilder< von Gottern und Toten geprigt sei. Erst die Bildkunst des
5. Jahrhunderts v. Chr. fithre zu einer >naturalistischen< Wiedergabe.*®
Der geistesgeschichtliche Hintergrund dieser Auffassung ist das
Bestreben der Nachkriegszeit, der griechischen Kultur eine fremd-
artige Urtiimlichkeit zu bewahren und sie dabei von dem Vorwurf der
>Klassizitdt« zu befreien. Sofern es dabei allgemein darum geht, die
Griechen als >Fremde« zu sehen, wird man gerne zustimmen: Die hier
dargestellte >Bildpraxis« ist von dem neuzeitlichen >musealen Habitus<
des Umgangs mit >Kunst< weit entfernt. Doch mit der Auffassung
griechischer Bildwerke als unrealistische >Zeichen« ist m. E. der Cha-
rakter der frithen Bildwerke grundsitzlich verkannt. Die Benennung
eines Bildwerks als >Zeichenc« ist keine fundamentale Definition, sondern
eine Bezeichnung einer Qualitét. Sie kann nicht bedeuten, dass das Bild
als solches nichts anderes als ein Zeichen ist — so wenig wie etwa die
Bezeichnung einer wohltitigen Person als >Symbol< von Menschenliebe

38 Bildwerke als onua: Vernant 1985, 339-351; Vernant 1990, 17-82. Auf-
gegriffen und produktiv weitergefiihrt vor allem in der angelsdchsischen
Forschung: zuletzt Neer 2011, 14-19; besonders priagnant Neer 2012, 111-116,
bes. 115: »The very concept of realism - of a statue that resembles a real
person - is alien to Greece in this period«. Eine angemessene Wiirdigung
und Diskussion dieser bedeutenden und herausfordernden Konzepte, die
in Deutschland wenig wahrgenommen wurden, kann an dieser Stelle nicht
geleistet werden.
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oder eines Wissenschaftlers als >Symbol« von Gelehrsamkeit bedeutet,
dass es sich nicht um konkrete Personen, sondern um Symbole handelt.
Wenn ein Bild ein shma einer Person genannt wird, so wird damit zu-
néchst gesagt, dass es sich nicht um die Person selbst handelt, sondern
um eine Darstellung in einem anderen Medium.

Auf welche Weise die Beziehung zu der Person hergestellt wird, ist
damit nicht gesagt; jedenfalls ist damit nicht ausgeschlossen, dass es mit
visueller Ahnlichkeit geschieht. Dies ist das Wesen des >Bildes«: dass
es in konkreter Visualitit in der konkreten Lebenswelt fiir eine Person,
einen Vorgang oder einen Gegenstand eintritt.

Die Vorstellung, dass griechische Goétterbilder aus anikonischen
Pfeilern und Steinen oder primitiv geschnitzten Holzplanken ent-
standen seien, ist von A. A. Donohue stringent widerlegt worden.*® Bei
den erhaltenen fritharchaischen Bildwerken aber ist der Eindruck >un-
realistischer« Stilisierung ein anachronistisches Urteil nach den Maf3-
stiben spaterer >realistischer< Kunst. Die archaische griechische Kunst ist
durch und durch von dem unbindigen Willen gepragt, von Generation zu
Generation immer mehr >Realitdt« in die Bildwerke einzuholen. Ein Epi-
gramm zu der (nicht erhaltenen) Grabstatue eines adeligen Verstorbenen
in der Gestalt eines jungen Mannes, eines Kouros, bringt diese Intention
in aller Deutlichkeit zum Ausdruck: »Schau das Denkmal des Kleoitas
an und klage, wie schon er war und doch sterben musste«. Wie immer
das Bild formal gestaltet und stilisiert war, jedenfalls sollte es die kdrper-
liche Erscheinung dieses Toten sinnlich vor Augen stellen. In demselben
Sinn sind auch die frithen Bildwerke des 8. und 7. Jahrhunderts v. Chr.
intentional »realistisch«. Bereits im 5. Jahrhundert v. Chr. wurden die
frihen Standbilder, die man dem Urkiinstler Daidalos zuschrieb, als so
>lebendig« angesehen, dass man sagte, sie miissten gefesselt werden, da-
mit sie nicht davonliefen.

>Realitit« aber ist kein objektiver Befund, sondern abhingig von
kulturellen Vorgaben. Jede Epoche, und so auch die archaische Zeit
Griechenlands, hat eigene Vorstellungen von Realitdt. Das 5. Jahr-
hundert v. Chr. fithrte in der Bildkunst nicht erstmals zu >Realismus«
und >Naturalismus«, sondern entwickelte neue Konzepte von Realitit.
Die griechische Bildkunst hat damit einen Weg eingeschlagen, der
zwar weniger urtimlich ist, dafiir aber im Lauf der Geschichte zu dem

39 Donohue 1988; Holscher 2004, 53.
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nicht weniger unheimlichen Unternehmen immer weiterer instabiler
Realismen verfiihrt hat.

Nur unter der Voraussetzung eines derartigen >konzeptionellen
Realismus« konnten die Bildwerke ihre soziale Funktion erfiillen und
den konkreten >Umgang« der lebenden Menschen mit den Gottern, den
toten Vorfahren und auch den groflen Zeitgenossen moglich machen. Die
Bildwerke sind Personen von >kultureller Lebendigkeit< im Medium der
visuellen Materialitét.

Damit wird die Frage nach dem ontologischen Status der Bildwerke
aufgeworfen. Bildwerke représentieren die realen Personen in ihrer kon-
kreten Korperlichkeit gegeniiber den lebenden Mitgliedern der Gesell-
schaft, die den Bildwerken in sozialen Situationen mit ihren eigenen
Koérpern begegnen, sie wahrnehmen und mit ihnen interagieren. Es ist
ein >sozialer« Umgang, der mit aktivem kulturellem Sehen die physische
Vergegenwirtigung der dargestellten Gotter, Heroen, Verstorbenen und
Lebenden bewirkt, mit einem breiten Spektrum der Wirkungen: von Ver-
ehrung, Bewunderung und erotischer Anziehung bis zu Erschauern und
Schrecken. Zugleich aber bleibt es immer bewusst, dass es Bild-Werke
sind, hergestellt von Menschen, aus Materialien, die nicht wie mensch-
liche Wesen belebt sind. Diese ontologische Ambivalenz der Bildwerke,
zwischen Lebendigkeit und Materialitit, stellt ein Paradox dar, das in
das Zentrum der griechischen Bildpraxis fiihrt. Denn die Bildwerke
erhalten und entfalten ihre >Realitét« nicht in der beliebigen Vielfalt der
kontingenten Lebenswirklichkeit, sondern in der kulturellen Interaktion
zwischen den Mitgliedern der konzeptuellen Gemeinschaft der Lebenden,
der Gotter und Heroen und der verstorbenen Vorfahren. Sie sind kul-
turelle Medien, die diesen Umgang in den konstitutiven Situationen des
sozialen Lebens moglich machen: den Kult fiir die Gotter und Heroen
in den Heiligtiimern, die Trauer um die Toten an den Grébern, die
Verehrung und Nachahmung der ruhmvollen Gestalten aus der Ver-
gangenheit und Gegenwart in den Offentlichen Rdumen der Stiddte. In
den Bildwerken werden diese Protagonisten der konzeptuellen Gemein-
schaft tiber ihre natiirliche Existenz hinaus zu kultureller Bedeutung, das
heif3t zu Partnern der sozialen und kulturellen Praxis erhoben.*

In diesem Sinn kann man das Verhéltnis zwischen sozialer Lebens-
welt und Bilderwelt reziprok sehen. Einerseits haben die Menschen ihre

40 Zum Verhiltnis von >Lebendigkeit« und Materialitét der (frith-)griechi-
schen Bildwerke s. die brillanten Uberlegungen iiber »embodiment« bei
Neer 2010, 46-57.



48

Lebenswelt mit Bildwerken ausgestattet, um die Bedeutung ihrer kul-
turellen Rdume und Praktiken sichtbar zu machen. Andererseits konnten
dann die kulturellen Rdume mit den Bildwerken eine solche Autonomie
erhalten, dass die Menschen gewissermafen als Besucher und Benutzer
der vorgegebenen Bedeutungs-Rdume betrachtet werden konnen. Der
Mensch ist immer zugleich Schopfer und Geschopf seiner kulturellen
Leitbilder.*

Aus dieser Perspektive gewinnen nicht zuletzt die formalen Qualitdten
der Bildwerke eine neue Aktualitét. Die vor allem in Deutschland immer
noch verbreitete Befiirchtung, Interpretationen von Bildwerken in his-
torischen Kontexten und Funktionen fithrten an den >eigentlich« kiinst-
lerischen Formen vorbei, ist ganz unbegriindet. Im Gegenteil, sie sind
unabdingbar fiir ein Verstindnis der Formen, das mehr sein will als
einfithlende Beschreibung. Denn wenn Gesellschaften sich Bildwerke
als Gestalten der eigenen Lebenswelt, als >Partner< zum Umgang in der
eigenen sozialen Praxis schaffen, dann werden die Menschenbilder der
>Kunst« in ihren formalen Qualititen zu Zeugnissen iiber diese Gesell-
schaften, die aus keinem anderen Medium zu gewinnen sind. Fruchtbare
Ansitze in diese Richtung sind in der Forschung aufgezeigt worden, sie
konnen hier nicht weiter verfolgt werden.*
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