Originalveréffentlichung in: Tonio Hélscher (Hrsg.), Gegenwelten zu den Kulturen Griechenlands
und Rom in der Antike, Leipzig;, Miinchen 2000, S. 351-389

Rolf Michael Schneider

Lust und Loyalitat
Satyrstatuen in hellenistischer Zeit

Vor fast 400 Jahren hat der englische Satiriker George Wither sein Ge-
dicht “The Satyr’s Selfe-description of himselfe” mit folgender Erkld-

rung begonnen:

“Though in shape I seeme a2 Man
Yet a Satyr wilde I am™1

Das Besondere an der Figur des Satyrn ist hier bereits prignant er-
faBt: Der Satyr ist dem Mann ahnlich und ist es doch nicht, weist auf ihn
in seiner auBeren Gestalt, wiahrend er in seinem fremden Wesen uber
ihn hinausweist. Ubertragen in die Sprache anthropologisch-historischer
Kategorien heiBt das: Der Satyr verkorpert das Andere, ist ein gesell-
schaftlich konzipiertes Gegenbild zum Mann. Im Horizont der grie-
chisch-romischen Kultur und ihrer neuzeitlichen Rezeption gibt es
kaum ein aufschluflreicheres Beispiel fur die gesellschaftliche Konstruk-
tion des Anderen als das Gegenbild des Satyrn, und kaum ein Beispiel,
an dem sich die Vielschichtigkeit dieses Phinomens so anschaulich auf-
zeigen laB3t wie bei thm.

Das ‘Andere’ des eigenen Selbst ist grundsatzlich beides, ein not-
wendiger Bezugspunkt in der Auspriagung kultureller Identitit einer Ge-
sellschaft, und insofern zugleich ein zentraler Faktor in ihrem psycholo-
gischen Haushalt. Je nach Kultur und Gesellschaft kann der Umgang
mit dem Anderen und den Anderen unterschiedlich ausfallen. Dasselbe
gilt fur die Gegenbilder und die durch sie mitbestimmten Gegenwelten,
kulturspezifische Entwiirfe des ‘Anderen’, die eine Gesellschaft ausbil-
det und mit denen sie sich auseinandersetzt. Solche Gegenbilder und
Gegenwelten sind potentiell offene Konstruktionen von hoher Kom-
plexitat, bei denen das sog. ‘Gegen’ zwischen verschiedenen Polen und
auf unterschiedlichen Ebenen oszillieren kann. Je nach Epoche, Funk-
tion, Kontext und Bedeutung kénnen sich die Gegenbilder und Gegen-
welten entweder zu symmetrischen oder asymmetrischen Projektionen
der Kultur entwickeln, die sie entwotfen hat2.

Die Griechen haben sich mit dem Anderen des eigenen Selbst frith
und intensiv auseinandergesetzt, im Medium des Bildes vor allem in



352 Rolf Michael Schneider

Form von kulturellen Gegenbildern. Die Gegenbilder und Gegenwelten
der griechischen Gesellschaft thematisierten alle Aspekte des und der
Anderen in Hinblick auf die Definition des kulturellen (minnlichen)
Selbst. Dieses Selbst gewann sein historisches Profil in vielschichtigen
gesellschaftlichen Diskursen, besonders in solchen tiber identitdtsstif-
tende Normen und die Gegenidentitit des und der Anderen. Entspre-
chend komplex und ambivalent waren die Entwiirfe der Gegenbilder
und Gegenwelten: Das ‘Gegen’-Spektrum der Griechen pendelte zwi-
schen so grundsitzlichen und unterschiedlichen Erfahrungen wie dis-
kriminierender Ausgrenzung, emanzipierender Auslagerung, sublimie-
render Aneignung und distanzierender Bewunderung; es wirkte letztlich
als stabilisierender Faktor in den gesellschaftlichen Diskursen zu The-
men kultureller Identitiat. Auch in der Ausformulierung ihrer Gegenbil-
der griffen die Griechen auf unterschiedliche Entwiirfe zurtck, einer-
seits auf mythische Wesen wie Gorgonen, Giganten, Kentauren und
Satyrn, andererseits auf historische Figuren wie Barbaren und Angeho-
rige sozialer Randgruppen. Von den mythischen Gegenbildern kamen
die Satyrn seit klassischer Zeit den Menschen am nichsten, sowohl in
ihrer auBeren Gestalt als auch in ihrem irrationalen Verhalten. Satyrn
waren daher besonders eng auf den (minnlichen) Menschen bezogen.
Friedrich Nietzsche nannte die Figur des Satyrn radikal “das Urbild des
Menschen”, das die Illusion der Kultur wegwischt und damit den wah-
ren Menschen enthillt®. Es ist diese spezifisch historische und anthro-
pologische Dimension, die den Ausgangspunkt meiner Ubetlegungen zu
den hellenistischen Satyrstatuen bildet. Einige allgemeine Beobachtun-
gen zur hellenistischen Plastik fiihren auf diesen Zusammenhang hin.
GroBplastische Mythen- und Menschenbilder sind zu keiner anderen
Zeit der antiken Kunst so detailliert wiedergegeben und zugleich so zu-
gespitzt dargestellt wie im Hellenismus#*. Typisch fiir diese Skulpturen ist
thre grundsitzliche Polyvalenz. Einerseits sind sie in Einzelheiten der
Anatomie, Physiognomie und Psychologie stark am realen Leben orien-
tiert und erscheinen uns daher in hohem Maf3e vertrautS. Andererseits
verkorpern sie gerade wegen dieser hautnahen Prisenz und bedringen-
den Distanzlosigkeit sowie ihrer oft extremen plastischen Ausformulie-
rung und widerspriichlichen Charakterisierung fir uns etwas Fremdes,
selbst im Kontext unserer eigenen leibbetonten ‘Koérperwelten’. Noch
fremder werden hellenistische Skulpturen uns, wenn wir sie als Darstel-
lungen einer fernen Zeit und anderen Kultur ernst nehmen und in ihren
urspringlichen historischen Kontexten verstehen wollen. Unser Bild
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von hellenistischen Skulpturen ist von vielen verfremdenden Faktoren
Uberlagert, von der selektiven Rezeption hellenistischer Originale durch
rémische Kopien, von der zufilligen Uberlieferungssituation in spiterer
Zeit — und schlielich von eigenen kulturspezifischen Deutungsmodel-
len, von der unausweichlichen Integration hellenistischer Bilder in neu-
zeitliche Lebens- und Erlebniswelten.

Ikonologie und Anthropologie der Satyrn

Die Skulpturen der dionysischen Rauschwelt waren ein ebenso neues
wie zentrales Thema der hellenistischen Plastik. Dies gilt besonders fir
die Statuen der Satyrn, die in vorhellenistischer Zeit nur vereinzelt vor-
kamen¢, im Hellenismus aber auBerst beliebt waten. Trotz dieset wichti-
gen historischen Zuordnung sind die hellenistischen Satyrstatuen bisher
nicht systematisch behandelt. Sie sind fast ausschlieBlich in rémischen
Kopien uberliefert, die unterlebens-, lebens- und iiberlebensgrofle Ori-
ginale bezeugen. Aus Uber 400 romischen, oft recht genauen Kopien
habe ich 19 hellenistische Satyrstatuen und 6 Satyrgruppen rekonstru-
iert”. Aullerdem sind uns zwei hellenistische Originalwerke bekannt, der
sog. Barberinische Faun (Abb. 4) und der Satyrtorso ‘Gaddi’®. Die Auf-
stellungsorte der hellenistischen Originale sind fast immer unbekannt.

Obwohl von menschlicher Gestalt, ist das unmenschliche Wesen
hellenistischer Satyrstatuen deutlich markiert. Wahrend ihr Korperbild
sich vorwiegend an knabenhaften oder minnlichen Idealfiguren orien-
tiert, betonen das irrationale Verhalten, die extreme Mimik, die animali-
schen Relikte und die dionysischen Attribute ihre mythische Urnatur.
Auch die Korperbilder der Satyrn folgen der menschlichen Anatomie
nur bedingt. Einzelne Korperformen wie Muskeln, Bauch und Ge-
schlecht sind gewohnlich Gbertrieben ausmodelliert, entweder wieder in
betont knabenhafter oder betont minnlicher Stilisierung. Auf den Hel-
lenismus lassen sich also mindestens 25 Typen von Satyrstatuen zuriick-
fuhren, die menschliche Verhaltensweisen jenseits der Bildkonventionen
normativer Menschen- und Gotterbilder datstellen, vornehmlich Tan-
zen, Schlafen, sexuelles Treiben und Lachen.

Die besondere anthropologische Dimension der Sayrn zeigt sich
noch in zwei weiteren Punkten: in ihrer Beziechung zum Mythos, und in
threm Verhiltnis zu Dionysos.

Wie kaum ein anderes griechisches Bildwesen oszillierten gerade die Fi-
guren der mythenlosen Satyrn zwischen den Welten von Mythos und
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Leben. Als mythische Figuren ohne erklirenden Mythos waren Satyrn
freier verwendbar und interpretierbar als mythische Gestalten mit eige-
ner mythischer Geschichte. Die auf fast alle Lebens- und Themenberei-
che zielenden Geschichten der Satyrn wurden diesseits mythischer Vor-
gaben konzipiert und rezipiert, in zentralen Bereichen des griechischen
Lebens, nicht nur in der allgegenwirtigen Welt der Bilder, sondern auch
in Theatern, auf Festen und bei Ritualen. Wichtig ist in diesem Zusam-
menhang eine Ubetlieferung bei Plutarch, bereits Ion von Chios habe
die Auffassung vertreten, daBl zum Ideal der Tugend (@gen), wie zur
tragischen Auffihrung, auch ein satyrhafter (catugicog) Teil gehort?.
Diese AuBerung macht deutlich, in welchem komplexen Sinn Satyrn
Projektionen minnlicher Traumbilder, minnlicher Wunschbilder und
minnlicher Gegenbilder gewesen sind bzw. sein konnten.

Die Satyrn waren in dhnlicher Weise an Dionysos gebunden wie die
Menschen. Seit Eintritt des Gottes in die griechische Bilderwelt gehor-
ten Satyrn zu seinem Gefolge!0. Dionysos war flir die Rolle des Anfith-
rers, des spiteren xadmyewwv, in mehrfacher Hinsicht pridestiniert.
Kein anderer griechischer Gott hatte die extremen Pole menschlichen
Verhaltens so an seine Person gebunden und der Bewiltigung von ra-
tionaler Lebensform und irrationaler Triebkraft so den Weg gewiesen
wie Dionysos!!. Und kein anderer griechischer Gott zielte in zahllosen
Bildern, Festen und Ritualen so auf die Menschen wie er. Entsprechend
ging die Religion des Dionysos in einem Punkt iiber die der anderen
griechischen Gottheiten hinaus. Sie hatte nicht nur den Gott selbst als
Mittelpunkt des Kultes konzipiert, sondern auch sein Gefolge in der
mythischen Form schwirmender Satyrn, Nymphen und Minaden kon-
figuriert. Wie das mythische Gefolge des Dionysos in der Bilderwelt,
haben die menschlichen Anhinger den Gott in der Lebenswelt
rauschhaft gefeiert und festlich verehrt. Dazu haben wesentlich Tanzen,
Schlafen, sexuelles Treiben und Lachen gehort, Verhaltensweisen, die
auch fiir die hellenistischen Satyrstatuen typisch sind. Als vielleicht eng-
stes Bindeglied zwischen den Menschen und den menschengestaltigen
Satyrn werde ich diese Verhaltensweisen im folgenden niher bespre-
chen!2,

Tanzen

Hellenistische Satyrstatuen stehen weder stabil noch entspannt, sondern
labil und angespannt. Besonders bei exzentrischem Ténzeln oder eksta-
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Abb. 1: Tanzgender Satyr ans Pompeii, Casa del Fauno
(2. Hailfte 2. Jh.v.Chr.). Neapel, Mus. Archeologico Nagionale

tischem Tanzen befinden sie sich in dullerst gewagter und einer ganz auf
den Augenblick bezogenen Balance!3. Wie extrem ‘stehende’ Figuren
bewegt werden konnten, zeigt etwa die Bronzestatuette eines tanzenden
Satyrn aus der 2. Hailfte des 2. Jahrhunderts v.Chr. (Abb. 1)!4. Ut-
springlich hatte der Satyr im tuskanischen Atrium der nach ihm be-
nannten Casa del Fauno in Pompeji gestanden!>. Auf dem schmalen
Grat einer Linie dringt ein muskuldser Satyr nach vorn, federt seinen
weit ausholenden Tanzschritt nur mit den Zehenspitzen ab. Der Kon-
flikt zwischen linearer Ausrichtung und momenthafter Dynamik ist
durch zwei extreme Gegenbewegungen zu duBerster Wirkung gesteigert:
durch die bogenférmige Anspannung des Korpers und das eckige Aus-
greifen der Arme. Die ganze Satyrgestalt ist von divergierenden Rich-
tungsimpulsen beherrscht, mit unmittelbaren Folgen fir die Wahrneh-
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mung der Figur. Das ruckhafte Bewegungsverhalten des Satyrn ist {iber
ein komplexes System von steilen, sich kreuzenden Diagonalen (beson-
ders von Beinen, Korper, Armen, Kopf) so auf den figlirlichen Umraum
bezogen, da3 der Betrachter die divergierenden Bewegungsimpulse in
ihrer Gesamtwitkung harmonisiert. Zwischen divergierender Kon-
zeption und konvergierender Rezeption entwickelt sich eine dynamische
Wechselbeziehung, die fiir hellenistische Figuren der 2. Hilfte des
2. Jahrhunderts v.Chr. typisch ist!6.

Exzentrisches Verhalten und ekstatischer Tanz sind kollektive Bewe-
gungsweisen im dionysischen Raum, nicht nur von Satyrn, Nymphen
und Mianaden, sondern auch von Menschen. Getanzt wurde im Theater,
bei Gelagen, Festen und Umziigen, in der Stadt und auf dem Land, in
offentlichen Kulten und geheimen Mysterien. Dionysische Elemente
wie Wein und Tanz waren im Kern griechischer Identitit verankert. Der
spatklassische Komodiendichter Alexis hat das auf einen prignanten
Nenner gebracht:

“Sobald der Wein den Menschen in die Nase steigt,
so fangt, was Beine hat, zu tanzen an.”!7

Schlafen

Eine Folge dionysischer Gelage ist der Schlaf, was gtiechische Dichter
seit archaischer Zeit immer wieder betonen. Der vom Wein geschenkte
Schlaf kommt sanft, erlost von Sorgen und 1aBt tigliche Mithsal verges-
sen!8. In der dionysischen Bilderwelt sind Schlaf und sexuelle Lust seit
dem spiten 6. Jahrhundert v.Chr. spannungsvoll aufeinander bezogen!.
Hier sind es zunichst vor allem mythische Frauen, bei denen die sinn-
liche Entriickung im Schlaf auf die korperliche Prisenz einer betont se-
xuellen Schaustellung bezogen ist. Auf attisch rotfigurigen Vasen des er-
sten Viertels des 5. Jh.v.Chr. befingern ithyphallische Satyrn gelagerte
Minaden bzw. Nymphen, die schlafen oder wach sind, hiufiger an den
Brusten und an der Scham?0. Die oft durch einen Thyrsos charakteri-
sierten Frauen steigern die sexuelle Atmosphire dieser Bilder durch ihr
vieldeutiges Verhalten, das von passiver Hingabe bis zu aktiver Gegen-
wehr reicht. Welche sexuellen Spielriume den Satyrn dabei gewihrt
wurden, zeigen mehrere Vasenbilder: Auf dem Schulterbild einer Hydria
in Rouen (Abb. 2) schlift eine halbentbl6Bte Frau bei den sexuellen
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Abb. 2: Schulterbild einer attisch rotfigurigen Hydria (um 500 v.Chr.). Rouen, Musée des
Antiquités

Abb. 3: Anfenbild einer attisch rotfigurigen Trinkschale (um 480 v.Chr.). Sammlung Zimmer-

mann

Handgreiflichkeiten des Satyrn, auf dem AuBenbild einer Trinkschale in
Privatbesitz (Abb. 3) signalisieren die halb ge6ffneten Augen einer nack-
ten Frau halb-bewul3tes Finverstindnis damit?!.

Bilder dieser Art werden gewohnlich im Kontext christlich geprigter
Sexualvorstellungen interpretiert. Dargestellt seien unersittliche Satyrn,

die vergeblich nach sexueller Trieberfullung strebten, da die Nymphen
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bzw. Minaden sie letztlich konsequent zuriickwiesen?2. Zentrale Be-
zugspunkte dieser Deutung sind die (scheinbar) unbefriedigte Figur des
Satyrn, der in der christlichen Ikonographie des Teufels neue Aktualitit
gewonnen hat??, und die Verabsolutierung des Geschlechtsverkehrs, der
zum wichtigsten Ziel und obersten Mal3stab aller sexuellen Diskurse er-
klart wird: ohne Geschlechtsverkehr keine sexuelle Erfillung?4. Diese
fragwiirdigen Primissen bestimmen auch die jiingste Interpretation die-
ser Bilder, die Adrian Stdhli in einem Buch mit dem bezeichnenden Titel
“Die Verweigerung der Liiste” vorgelegt hat. Er deutet Darstellungen
von (sexuell) interagierenden Satyrn und Minaden auf attisch rotfiguri-
gen Vasen generell als Angstbilder griechischer Minner, die damit ihre
Furcht vor einer Bedrohung der traditionellen Geschlechterrollen und
einer Umkehrung der bestehenden Gesellschaftsordnung thematisiert
haben?>. Es geht in den klassischen (und hellenistischen) Satyr- und Ma-
naden- bzw. Nymphenbildern primir jedoch nicht um mannliche Pro-
jektionen der Verweigerung, sondern um solche der Steigernng der Luste,
nicht um eine vordergrindige Bestitigung normativer sexueller Dis-
kurse, sondern um eine komplexe Auseinandersetzung mit ihnen. Mit
anderen Worten: Die Satyr-Frauen-Bilder erweisen sich nicht als minn-
liche Angstbilder, sondern als explizite Zeugnisse einer reichen Gegen-
welt mannlicher Wunsch- und Traumbilder.

Auf einen solchen Verstindnishorizont weist der attische Tragodien-
dichter Chairemon, der um die Mitte des 4. Jh.v.Chr. gelebt hat. Er be-
schreibt in einem Fragment seiner Tragodie Oineus schlafende Frauen,
vielleicht Nymphen oder Minaden, die nach orgiastischem Tanz er-
schopft am Boden liegen. Chairemon hat dabei bewufBt die Perspektive
des unbeobachteten Zuschauers gewihlt, um das minnliche Publikum
die Sexualitit der weiblichen Koérper hautnah etleben zu lassen. Der
Dichter lenkt den Blick auf eine Situation voller Gegensitze und Span-
nungen, auf schone halbnackte Frauen, die nachts in wilder Natur schla-
fen und die der Mond hell bescheint:

“Da lagen ste: es lie im weillen Mondlicht sehn
die eine ihre Brust - das Schultertuch war ihr
herabgeglitten -; einer hatte der Tanz entbloBt
die linke Seite, und enthillt bot sie dem Blick
des Athers jetzt ein lebendes Gemilde dar.

Die weil3e Farbe leuchtete dem Schauenden
entgegen: Schattendunkelheit hob sie hervor.
Die andre zeigte ihre schénen Arme nackt,
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umfangend einer andern midchenhaften Hals.

Und unter Falten des zertissnen Kleides lie

den Schenkel eine sehn. Sein Siegel hatte hier

der Eros aufgedriickt; es prangte, voll erbluht,

die Schonheit - und doch bot sie keine Hoffnung dar.
Im Schlafe waren sie dort hingesunken ...”26

Schone Frauen, im Schlaf nackt und halbnackt bloBgestellt, waren in der
griechischen Lebenswelt sexuelle Wunschbilder einer androzentrischen
Phantasie, die sich in der dionysischen Gegenwelt realisieren lieB: als
eine greifbare Wirklichkeit, die letztlich unangreifbar war. Aber auch
hier gab es bezeichnende Diskurse tber Grenzen, tber die mogliche
Ambivalenz und Gefihtlichkeit mannlicher Wunsch- und Traumbilder,
Uber ihre potentielle Sprengkraft in rituellen bzw. religiosen Kontexten.
AufschluBreich sind die Bakchen des Euripides, in denen es um grund-
satzliche Konflikte zwischen Gott und Mensch, Mann und Frau, andro-
zentrischer Phantasie und ritueller Unantastbarkeit geht. Dionysos
schickt seinen Widersacher Pentheus gerade dadurch in den Tod, dal3 er
in thm das voyeuristische Begehren weckt, den Minadenschwarm und
die ihm unterstellten sexuellen Ausschweifungen heimlich zu beobach-
ten?’,

In der hellenistischen Plastik geht die Rolle der sich im Schlaf sexuell
darbietenden Frau auf Eroten, Hermaphroditen und den vom Wein-
rausch Uberwaltigten Mann Uber?8. Das Thema des Schlafs, das eine
Ausprigung in dionysischen Gruppenbildern kleinformatiger Vasen
fand, gewann in der dionysischen Einzelfigur des (lebens)groBen Satyrn
neue Realitit??. Das berihmteste Beispiel ist der sog. Barberinische
Faun in Miinchen, geschaffen im spiteren 3. Jh.v.Chr. (Abb. 4)30. Der
schone Satyr schlift, aber weder sitzt er noch liegt er richtig auf dem
harten Stein, den ein kunstvoll drapiertes Pantherfell bedeckt3!. Schon
bei der kleinsten Bewegung rutscht er von seiner Ruckenlehne, einer
dinnen Felsnadel, ab und fillt zu Boden. Die brisante Lage der Figur
spitzt sich durch ihre gegensitzlichen Haltungsmotive weiter zu. Die
Glieder der linken Korperseite sind entspannt, die der rechten ange-
spannt. Der minnliche Kérper, die herausfordernde Haltung und der
labile Schlaf machen den Satyr zu einer physischen und psychischen
Grenzfigur, die gleichermallen mit der Lebenswelt der Menschen und
der Rauschwelt des Dionysos verbunden ist. Durch die schamlose Geste
der weit auseinanderklaffenden Schenkel sind entriickender Schlaf und
sexuelle Prisenz als Gegenpole in der Darstellung definiert. Die wider-
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Abb. 4: Barberinischer Faun (spates 3. [b.v.Chr.). Miinchen, Ghjptothek

spruchliche Triebnatur des Satyrn ist in der tberlebensgroBen Figur auf
auBerste Reize und gegensitzlichste Wirkungen hin zugespitzt. Der
schlafende Satyr erscheint wie ein menschlich Gberspitztes Traumbild,
an dem sich der Betrachter voyeurhaft delektieren kann.

Sexuelles Treiben

Geschlechterdiskurs und sexuelle Interaktion waren in der dionysischen
Rauschwelt von Anfang an zuhause32. Sie spielten eine zentrale Rolle in
mythischen Bildern und im realen Leben, bei Festen, Gelagen und kulti-
schen Ritualen. Die Lust der Satyrn am sexuellen Treiben (bezeichnen-
derweise nicht am Geschlechtsverkehr) hat Euripides im Satyrspiel des
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Abb. 5: Sitzender Satyr und kniende Nymphe (1. Hdlfte 2. Jh.v.Chr.). Rom,
Museo Nuovo Capitolino

Kyklops mit deutlichen Worten beschrieben, die er den als Chorfiihrer
verkleideten Silen sprechen laBt:

“Denn wer sich am Trinken nicht freut, ist verriickt;

das ist es doch gerade, was den Penis in die Hohe bringt —

an die weibliche Brust zu fassen, mit beiden Handen die dafiir be-

reite Scham zu befingern —, was die Hoden tanzen, zugleich

die Sorgen vergessen laf3t.”3?

In der hellenistischen Plastik ist die Geschlechterthematik u.a. auf
dionysische Zweiergruppen konzentriert, nicht nur auf die tibliche Kon-
stellation von Mann und Frau, sondern auch auf unubliche Paare wie
Mann und Zwitter und Tiermann und Knabe3. Dargestellt ist nicht das
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Abb. 6: Sitzender Satyr und kniende Nymphe (1. Hilfte 2. Jh.
v.Chr.). Rom, Museo Nuovo Capitolino

einseitige sexuelle Begehren des Mannes und das klare Zurtickweisen
dieses Ansinnens durch seine Partner, sondern eine hochgradig polyva-
lente Interaktion’”. In den Gruppen sind aus miannlicher Perspektive
erotische Diskurse hellenistischer Zeit thematisiert wie die Relation der
Geschlechter, die Potenz der Triebe, die Tiernatur des Mannes. Aber
auch hier sind hellenistische Satyrstatuen nicht einfach reale Abbilder
menschlichen Verhaltens, sondern mythische Kunstbilder einer viel-
schichtigen gesellschaftlichen Realitat, sind nicht einfache Illustrationen
narrativer Vorginge, sondern komplexe kulturelle Projektionen
menschlicher Triebstruktur. Das Themenspektrum und die Reichweite
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Abb. 7: Sitzender Satyr und kniende Nymphe (1. Halfte 2. Jh.v.Chr.).
London, British Museum

sexueller Diskurse in hellenistischer Zeit kénnen drei Gruppen beson-
ders gut zeigen.

Die wohl fritheste, deutlich unterlebensgrofle Gruppe stammt aus der
1. Hilfte des 2. Jahrhunderts v.Chr. Thre besten Repliken befinden sich
in Rom (Abb. 5. 6) und in London (Abb. 7)3¢. Ein nackter Satyr sitzt mit
etigiertem Penis am Boden. Die Beine sind zum Kérper hin angezogen,
die Schenkel klaffen weit auseinander. Zwischen den geoffneten Beinen
des Satyrn kniet eine nackte Nymphe?’. In diese extreme Position ist sie
nicht erzihlerisch gelangt, sondern gezielt hineingesetzt. Beide Figuren
sind unten auBerordentlich eng zusammengeruckt, streben nach oben
hin jedoch in extremen Bewegungen der Korper V-formig auseinander.
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Abb. 8: Satyr und Hermaphrodit (2. Halfte 2. Jh.v.Chr.). Torre Annungiata, Villa von
Oplontis

Beide Figuren sind dialogisch und kompositorisch fest miteinander
verklammert, nicht nur durch den horizontalen Querriegel der Arme,
sondern auch durch die parallelen Diagonalen der ineinander verkeilten
Beine. In dieser zugespitzten Interaktion gewinnt die sexuelle Widet-
spruchlichkeit beider Figuren scharfes Profil. Beide Figurentypen sind
zunichst dullerste Gegenbilder. Das anstoBige Sitzmotiv des Satyrn
charakterisiert normalerweise Angehorige sozialer Randgruppen, wie es
die etwas fruher entstandene Statue der Trunkenen Alten zeigt’®. Das
reizvolle Kniemotiv der Nymphe hingegen aktualisiert das Schema der
kauernden Aphrodite des Doidalsas, allgemeiner das erotische Motiv
einer Frau bei der intimen Titigkeit des sich Waschens oder Badens?®.
Der kriftige Korper des Satyrn ist muskulés zergliedert, der aphro-
disische Leib der Nymphe hingegen voll gerundet. Der statisch sitzende
Satyr und die elastisch kniende Nymphe interagieren hochgradig am-
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Abb. 9: Satyr und Hermaphrodit (2. Hélfte 2. [h.v.Chr.). Eichenzell, Museum Schlof§ Fasanerie

bivalent. Beide ziehen sich gegenseitig an und stoBen sich gleichzeitig
ab. Beide sind in ihrem sexuellen Wechselspiel gefangen, halten den
erotischen Diskurs in spannungsvoller Schwebe®. Das unterlebens-
groBe Format und die gegensitzliche Inszenierung der mythischen Fig-
uren ziehen den Betrachter in eine Auseinandersetzung, die zwischen
delektieren und distanzieren schwankt*!.

Ein Musterbeispiel bildhauerischer Kapazitit und semantischer
Komplexitit ist die Gruppe liegender Satyr und kniender Hermaphrodit,
die in der 2. Hilfte des 2. Jahrhunderts v.Chr. entstand. Die stirker dia-
gonal und raumlich ausgerichteten Figuren der Gruppe in Torre An-
nunziata (Abb. 8) folgen dem hellenistischen Vorbild, die stirker verti-
kal-horizontal und flachig geordneten Figuren der Gruppe in Schlof3 Fa-
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sanerie (Abb. 9) interpretieren es in einer rémischen Umbildung#2. Ein
schoner Hermaphrodit ist zwischen die weit ge6ffneten Schenkel eines
birtigen Satyrn plaziert¥. Der verlorene Penis des sehr muskulds
dargestellten Satyrn war erigiert und markierte das Zentrum der Gruppe.
Das miannliche Geschlecht des im Riickenakt betont weiblich wiederge-
gebenen Hermaphroditen ist dagegen extrem zur Seite hin verschoben,
zugunsten der bildparallelen Hauptansicht der Gruppe von vorn. Der
kniende Hermaphrodit berthrt den Boden nur an zwei Punkten, nur
mit dem linken Knie und den Zehenspitzen des linken Fufles. Eine
wirksame Verankerung ist damit trotz der starken Verstrebungen in der
Gruppe kaum realisiert. In der dionysischen Rauschwelt spielten
menschliche Gesetze von Statik und Motorik keine Rolle. An den
ausgebreiteten Armen des schrig aufgerichteten Hermaphroditen
‘hingt’ der Satyr in gegenliufiger Diagonale. Beide Akteure sind in
auBlerster Gegensitzlichkeit charakterisiert und zugleich in hochst
divergenten Einzelaktionen unaufloslich ineinander verstrickt. Die
komplexe sexuelle Dynamik der Figuren artikuliert sich in Hingen und
Schweben, Balancieren und Stirzen, Zugreifen und Wegdriicken,
Verhaken und Aushebeln: Alles in der Auseinandersetzung der beiden
ungleichen Figuren ist auf gleichzeitiges Begehren und Bekimpfen hin
zugespitzt. Die extreme Kunstfigur des mythischen Hermaphroditen
und die extreme Darstellung seiner Interaktion mit dem mythischen
Satyrn weisen auf eine reiche Phantasiewelt sexueller Diskurse, die
jenseits realer Situationen und normativer Grenzen in unterschiedliche
Richtungen hin fortgefithrt und weiterentwickelt werden konnten.

Eine andere extreme Spielart des sexuellen Diskurses tiberliefert die
etwa lebensgroB3e Gruppe von Pan und Daphnis, die vielleicht auf einer
hellenistischen (Mythen-)Erzidhlung fult* und wohl um 100 v.Chr. ent-
stand. Eine der besten Repliken ist die stark erginzte Gruppe aus der
Sammlung Farnese in Neapel (Abb. 10)%. Der hiflliche Hirtengott Pan
bringt dem schénen Knaben Daphnis das Spiel auf der Hirtenflote bei.
In der statuarischen Gruppe sitzen die beiden ungleichen Figuren ver-
traut nebeneinander auf einem mit Lowenfell iberdeckten Fels. Der
knollige Pan ist triebhaft bewegt, hat das linke Bocksbein tierisch hoch-
gezogen und wendet sich mit Kopf, Kérper und Armen begehtlich dem
Hirtenknaben zu. Dieser hingegen, von knabenhaftem Schmelz, sitzt bis
auf das angezogene linke Bein ruhig da, hilt mit beiden Hinden die Sy-
rinx und wandte sich mit Schultern und Kopf wohl auch urspringlich
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Abb. 10: Pan und Daphnis (um 100 v.Chr.). Neapel,
Museo Archeologico Nazzonale (nach Gipsabguf§in Miinchen)

pointiert von Pan ab. Neben den Koérperbildern und den Verhaltens-
weisen sind die Képfe beider Figuren in starken Kontrasten aufeinander
bezogen: auf der einen Seite das struppige Bockshaar, die animalische
Physiognomie und die (zT. subtil) verzerrte Fratze des mythischen
Tiermanns, auf der anderen Seite die lockende Luxusfrisur, das zarte
Antlitz und die beherrschte Miene des menschlichen Knaben*. Der
sexuelle Dialog beider Figuren ist durch mehrere Motive betont, nicht
nur durch das maichtige, auf Daphnis weisende Geschlecht Pans und
den kleineren (am Ansatz vulvaartig gerahmten) Penis seines Gefihrten,
sondern auch durch die jeweils ge6ffneten Schenkel und die links jeweils
in unterschiedlicher Intensitit angewinkelten Beine. Durch das interak-
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Abb. 11: Satyrkopf aus der Gruppe “Die Aufforderung sum Tang”
(2. Jh.v.Chr.). Princeton, University, The Art Museum

tive Gruppenbild der lebensgroBen Figuren, des halbmenschlich-
halbtierischen Pan und des zarten anmutigen Knaben, gewinnt der ho-
moerotische Diskurs eine somatische Prisenz und psychologische
Komplexitit, die in griechischen Bildern beispiellos ist.

Mimik und Maske

Der Ausdruck hellenistischer Satyrstatuen ist an eine stark bewegte
Grundmiene gebunden?*’. Typische Ziige dieser Mimik zeigt der Satyr
aus der Gruppe ‘Die Aufforderung zum Tanz’, die wahrscheinlich im 2.
Jh.v.Chr. entstand*s. Besonders differenziert ist die Kopfreplik in Prin-
ceton (Abb. 11)%. Die das ganze Gesicht erfassende Mimik der helleni-
stischen Satyrkopfe geht ikonographisch auf Maskenformeln zuriick>.
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Diese bezeichnen nicht nur wesentlich die ekstatischen Satyrn und gele-
gentlich den vielgesichtigen Dionysos>!, sondern grundsitzlich die my-
thische Gegenwelt des Anderen. Entsprechend sind ge6ffneter Mund,
gebleckte Zihne, nach oben gezogene Brauen und gefurchte Stirn typi-
sche Mimikformeln, die, jeweils in unterschiedlicher Kombination und
Expressivitit, auch andere unmenschliche Gestalten der griechischen
Gegenwelt(en) charakterisieren, namentlich mythische Schreckenswesen
wie Gorgo, Giganten, Kentauren und Unholde52. Von diesen sind vor
allem die hellenistischen Satyrn eng an der menschlichen Mimik orien-
tiert, besonders in threm Untergesicht, sowohl hinsichtlich der funktio-
nalen Wiedergabe der angespannten Muskeln als auch in Hinblick auf
die detaillierte Ausmodellierung der Haut. In der griechischen Hoch-
kunst artikulieren die unkonventionellen Mimikformeln der Maske ein
deutliches Gegenbild zum konventionellen Ausdrucksverhalten der
Gotter und Menschen. Die verzerrte Fratze personifiziert die unbe-
herrschte Natur mythischer Triebwesen, fixiert entfesselte Urkifte auf
das Gesicht, ist zugleich Ausdruck des Fremden bzw. Anderen. Hier
konstituiert sich ein menschennahes Gegenbild von ungemeiner Pri-
senz und unmittelbarer Wirkung, das seine genauen Konturen erst jen-
seits der Grenzen birgerlicher Normsetzung gewinnt. An diese Tradi-
tion knupft die an der Maske orientierte Mimik der hellenistischen
Satyrstatuen an. Mit der extremen Verzerrung ihrer Miene korrespon-
diert das extreme Verhalten ihrer Korper.

Lachen

Neben der allgemeinen Maskendeutung scheint mir auch eine spezifi-
sche Mimikdeutung hellenistischer Satyrstatuen mdéglich zu sein, beson-
ders derjenigen, die ihre Zihne entbléBen. Unmittelbare Entsprechun-
gen ergeben sich hier zur Mimik des Lachens bzw. Grinsens>. Typisch
ist die Mimik des Kopfes einer verschollenen Satyrstatue, die in zwei
Gipsabgussen uUbetliefert ist und zu den besten Repliken des Satyrn der
Gruppe ‘Die Aufforderung zum Tanz’ gehort (Abb. 12)54 Die Mimik ist
hier und bei vielen anderen Satyrkopfen so wirklichkeitsnah formuliert,
daB sie sich funktional erkliren liBt, nimlich durch das gleichzeitige
Anspannen von zwei verschiedenen Muskelstrangen, die unabhingig
voneinander arbeiten55. Seitlich der Mundoffnung gelegene Muskeln
bestimmen den Ausdruck des Untergesichts bis hin zu den Augen. Der
Mund ist ge6ffnet und betont in die Breite gezogen. Mundwinkel und
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Abb. 12: Satyrkopf ans der Gruppe “Die Anfforderung zum
Tanz” (2. [h.o.Chr.). Verschollen (nach Gipsabguf§ in Gittingen)

Oberlippe sind dabei so weit nach oben verlagert, da3 die obere
Zahnreihe entbloBt hervortritt. Dabei schieben sich die Nasolabialfalten
jenseits der Mundwinkel markant in die Backenzone vor, bilden sich
hier starke Griibchen und ausgeprigte Hautfurchen. Je nach Anlage ein-
zelner Muskelstrange verengen sich dabei haufiger auch die Lidspalten.
Auf der Schidelkalotte befestigte Muskeln hingegen bestimmen die
Mimik des Obergesichts, vor allem die akzentuiert nach oben gezogenen
Brauen und die meist klar ausgebildete horizontale Stirnfalte.

Die Mimik des Satyrn, die einzelne Muskelanspannungen detailliert
umsetzt, korrespondiert unmittelbar mit der menschlichen Mimik des
Lachens bzw. Grinsens. Sechs Schwimmerinnen einer 1991 veroffent-
lichten Werbeanzeige der Swissair belegen die mimischen Ubereinstim-
mungen im Kontext realer individueller Physiognomie (Abb. 13)%6. Ver-
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Abb. 13: Angeige der Swissair 1991

schieden ist nur die Mienensprache des Obergesichts. Wihrend der
Satyr zusitzlich die Brauen hochzieht und die Stirn furcht, bleibt das
Obergesicht der Schwimmerinnen entspannt. Der Satyr artikuliert die
komplexere Mimik des Lachens, das in einer Art Gegenbewegung
gleichzeitig Muskelstringe des Unter- und Obergesichts erfat. Die
Komplexitit dieser Mimik betonen auch antike Quellen. Hier ist immer
vom Lachen der Satyrn (6 yéAwg) die Rede, wihrend der eingeschrink-
tere Begriff des Lichelns (10 pediapa) fir sie nicht belegt ist57.

Anders als Tanzen, Schlafen und sexuelles Treiben hat das Lachen
offenbar keine spezifische Rolle in der vorhellenistischen Satyrikono-
graphie gespielt8. Beide, Lachen und Satyrn, sind erst in hellenistischer
Zeit ein zentrales Bildthema®. In der hellenistischen Plastik gewinnt das
Lachen durch die Ubertragung auf annihernd lebensgroBe rundplasti-
sche Bilder eine neue erfahrbare Prisenz, eine neue anthropologische
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Bedeutung. Damit korrespondiert ein neuer Realismus, der einzelne
Muskelbewegungen an der Oberfliche differenziert darstellt und funk-
tional aufeinander bezieht, sie in der plastischen Ausmodellierung aber
oft klar Uberzeichnet. In der verzerrten Miene des Lachens ist die my-
thische Gegenwelt der Satyrn und die reale Lebenswelt der Menschen
gleichermalBen prisent. Fir das Lachen der Satyrn ist es bezeichnend,
dal} es gewohnlich nicht den ganzen Korper, sondern allein das Gesicht
ergreift. Durch die Konzentration des Lachens auf das Gesicht ist die
gleichzeitige Darstellung von anderen korperlichen Verhaltensweisen
moglich, bevorzugt von ekstatischem Tanz und sexueller Interaktion.

Lachen, Tanzen und sexuelles Treiben sind zwar seit altersher typi-
sche Verhaltensweisen in der dionysischen Rauschwelt. Thre aulleror-
dentliche Ambivalenz und Sprengkraft wird aber erst in hellenistischer
Zeit zu einem Etlebnis von unmittelbarer Gegenwart: durch das etwa
lebensgroBle Format, durch den konkreten Interaktionszusammenhang
der Gruppen, durch die Konfliktsituation verschiedener Verhaltenswei-
sen, die in ihrer Doppeldeutigkeit und Widerspriichlichkeit direkt auf-
einander bezogen sind. Das Lachen der Sayrn 1Bt sich damit kaum auf
die vordergriindige Ebene eines frohlich befreienden Lachens reduzie-
ren, wie es gewohnlich geschieht®, es greift grundsatzlich weiter, ist
vielschichtig, widerspriichlich und gegensitzlich zugleich, je nach Kon-
text und Betrachter6!.

Ziehen wir votldufig Bilanz: Mit den hellenistischen Satyrstatuen ist
auf der Ebene des Mythenbildes eine Art ‘emanzipiertes’ Menschenbild
formuliert, das in seiner momenthaften Zuspitzung und vielschichtigen
Charakterisierung gleichermallen auf die triebhafte Alteritit und die ge-
sellschaftliche Identitit des Betrachters zielt’2. Im Brennpunkt dieser
Bilder steht die Auseinandersetzung mit dem Irrationalen, mit der Be-
machtigung und der Bewiltigung menschlicher Triebkrifte, mit dem
urmichtigen Anderen im minnlichen Selbst. Entsprechend kreisen die
Aktivititen der Satyrn um zentrale Lebensformen der griechischen
Minnerwelt, um Tanzen, Schlafen, sexuelles Treiben und Lachen. Es
handelt sich um typische, oft gleichzeitig dargestellte Verhaltensweisen,
die in der mythischen Rauschwelt des Dionysos konfiguriert und in der
griechischen Lebenswelt seit archaischer Zeit immer wieder neu aktuali-
siert worden sind. In hellenistischer Zeit waren es besonders zwei
Kontexte, die der dionysischen Mentalitit der Griechen neue Bezugs-
punkte gaben: die Konige mit ihren Héfen und die Stidte mit ihren
Eliten.
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Hellenistische Konige

Hellenistische Konige haben sich in verschiedener Weise gottlich vereh-
ren lassen, besonders haufig in der Rolle des Neos Dionysos¢3. Das war
ein folgenreicher Schritt. Als Neos Dionysos hatten hellenistische Ko-
nige zum erstenmal das irrationale Potential der dionysischen Rausch-
welt an ihre Person gebunden. Damit hatten sie sich die Moglichkeit er-
offnet, fir ithr charismatisches Herrschertum eine neue sozialpsycholo-
gische Basis zu schaffen®. Dieses enorme Potential, das aus den Trieb-
kriften aller sozialen Schichten im griechischen Lebensraum gespeist
wurde, stand zum erstenmal einem einzelnen Herrscher politisch zur
Disposition. Hellenistische Konige haben dieses Potential als Instru-
ment zur Steuerung von Loyalitit sehr bewulit genutzt. Ideologisch
grundete sich die Rauschkultur hellenistischer Konige u.a. auf die diony-
sische Tryphe, die von ihnen als neues Herrscherideal aktualisiert wurde:
ein im Horizont christlich geprigter Kategorien kaum tibersetzbarer Be-
griff, mit dem u.a. Vorstellungen von personlichem Ausleben, kollekti-
vem Feiern, rauschhafter Lust und duBerstem Uberflu konnotiert wa-
ren>. Die selbstverstindliche Giiltigkeit und allgemeine Wertschitzung
des Ideals der Tryphe bezeugt am eindricklichsten die Septuaginta, die
Diaspora-Juden im hellenistischen Alexandria angefertigt hatten®. In
dem griechischen Text heillt es bei der Vertreibung Adams aus dem
Garten Eden, Gott der Herr habe ihn éx To0 magadsicov Tic Toupis
fortgeschickté’. Im hellenistischen Kulturraum gab es offenbar nur eine
Moglichkeit, die Einzigartigkeit des fremden Paradiesgartens, des he-
briischen Eden, und die volle Bedeutung seines Verlustes fur die Zeit-
genossen angemessen zu umschreiben, eben durch das Paradies der Try-
phe. Auf der paradiesischen Basis der dionysischen Tryphe war es helle-
nistischen Konigen moglich, ihre charismatisch begriindete Herrschaft
mit ebenso neuen wie ungewohnlichen Verhaltensformen zu legitimie-
ren68,

Ein spektakulires Beispiel neuer koniglicher Selbstdarstellung war
die dionysische Pompe, die Ptolemaios II. um 280 v.Chr. in Alexandria
veranstalten lie und Kallixeinos von Rhodos beschrieben hat6?. Mit
diesem extrem aufwendigen Festzug hatte der PtolemierkOnig ganz
Alexandria in dionysischen Taumel gestiirzt. Im Mittelpunkt der rausch-
erfullten Metropolis stand der dionysische Herrscher, den unzihlige
Festzugsteilnehmer in der Verkleidung von Satyrn dienstbar um-
schwiarmten. Es war eine mirchenhafte Festwelt voller Uberflu3 und
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VerheiBungen, in der alte Festerfahrungen eine neue ideologische Di-
mension gewannen’’. Zwei Punkte sind hier von besonderer geschichtli-
cher Bedeutung: In der Pompe war zwischen historischer Wirklichkeit
und dionysischer Traumwelt eine neue phantastische Realitit geschaf-
fen; und hier war zwischen dem dionysischen Gefolge der Satyrn und
der politischen Gefolgschaft der Untertanen eine neue kollektive Iden-
titat gestiftet, in der sich eine neue, hochst vitale Form von Loyalitit ge-
gentiber dem Konig manifestierte.

Der berthmte, durch Duris von Samos uberlieferte Hymnos
‘Ithyphallikos’ aus dem frithen 3. Jh.v.Chr. belegt einen ahnlichen Zu-
sammenhang von dionysischer Identitit und politischer Loyalitit wie in
der dionysischen Pompe Ptolemaios’ I1.7!. Mit dem alten Ritual des dio-
nysischen Phallos-Tanzes empfingen die Athener ihren neuen Schutz-
herrn, den makedonischen Konig Demetrios Poliorketes, beim pracht-
vollen Einzug in ihre Stadt’2. Die Biirger erschienen mit umgebundenen
ledernen Phalloi vor dem Herrscher?, den sie im Gegensatz zu den ent-
rickten Gottern des Olymp als leibhaftigen Gott auf Erden begrul3ten
und dabei umtanzten, wie das Gefolge der lachenden Satyrn ihren Herrn
Dionysos. Dazu sangen sie:

“Er aber ist heiter, schon und lachend bei uns,
wie fir den Gott es sich ziemt.”

In derselben Zeit gab es auch in anderen Bereichen des gesellschaft-
lichen Lebens eine deutliche Neubewertung des Lachens. Programma-
tisch betont Epikur den engen Zusammenhang von Lachen und Philo-
sophie, wendet sich damit explizit gegen die philosophischen Restrik-
tionen des Lachens bei Platon und Aristoteles’. Wie hoch Lachen an
hellenistischen Konigshofen”™ bewertet wurde, belegt eine Notiz bet
Athenaios: “Ptolemaios aus Megalopolis, der Sohn des Agesarchos, sagt
im zweiten Buch seines Werkes tiber Philopator, daf3 sich Teilnehmer
von Symposia aus jeder Stadt beim Koénig versammelten, die man die
Lachkiinstler (yeAoiaorag) nannte.”’’6 Der als Neos Dionysos auftreten-
de Ptolemaios IV. Philopator umgab sich mit einem Thiasos lachender
Symposiasten, so wie der von ihm verehrte Gott selbst von lachenden
Satyrn umschwirmt war”’. Der grundsitzliche Charakter dieser Mal3-
nahme manifestierte sich nicht nur in dem dionysischen Herr-
schaftsprogramm des Konigs, sondern auch darin, dal3 Philopator Sym-
posiasten aus jeder Stadt, d.h. offenbar aus allen groBen Stidten seines
Reiches an sich band. Daraus ergeben sich zwei Aussagen, die fiir mei-
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nen Zusammenhang wichtig sind: Das lachende Gefolge des Herrschers
bestand aus internationalem Publikum, das die stddtischen Zentren, d.h.
die Kernbereiche hellenistischer Kultur reprisentierte; d.h., die
dionysische Lebensform der Lachkinstler war nicht an den alexan-
drinischen Koénigshof gebunden, sondern im ganzen hellenistischen Le-
bensraum verbreitet. Zu der neuen politischen Bedeutung des Lachens
paBt der offizielle Hintergrund der Ubetlieferung gut, die aus dem Um-
kreis der ptolemiischen Herrscherdynastie stammt. Der von Athenaios
zitierte Gewahrsmann stand in enger Verbindung zum Koénigshof Ptole-
maios’ V.78,

Neben Lachen gehorten auch Tanzen und sexuelles Verhalten zum
offentlichen Auftreten hellenistischer Herrscher?. Diese verstanden es,
mit bihnenartigen Inszenierungen und spektakuliren Verhaltenswei-
sen8? nicht nur irrationale Grundbedurfnisse breiter Massen gezielt an-
zusprechen und zu beftiedigen, sondern damit zugleich weite Kreise ih-
res Publikums emotional an sich zu binden. Darin manifestiert sich ein
weiterer Mechanismus, wie hellenistische Konige Loyalitat gestiftet ha-
ben, um ihr charismatisch begriindetes Herrschertum politisch zu legi-
timieren. Auch in anderen Lebensbereichen kam es zu einer bezeich-
nenden Aktualisierung und Ideologisierung des Irrationalen. Hier waren
es vor allem Traume, Traumbilder und weitgespannte Diskurse Uber das
Getraumte, die in hellenistischer Zeit eine neue gesellschaftliche Rolle
spielten, sowohl im Kontext der Reprisentation der Herrscher als auch
bei der Alltagsbewaltigung breiter sozialer Schichten®!.

Besonders aufschluBreich fiir den Zusammenhang von dionysischer
Lust und politischer Loyalitit ist das Weihgedicht einer Statuenbasis, die
in Pergamon nicht in urspriinglicher Lage, sondern in Zweitverwendung
gefunden wurde (Abb. 14). Helmut Miiller hat dieses bedeutsame Zeug-
nis 1989 bekannt gemacht und eingehend besprochen®2. Es handelt sich
um die bisher einzige erhaltene Basis einer (verlorenen) hellenistischen
Satyrstatue, die Uber die Inschrift direkt zu dem Betrachter gesprochen
hat:

“Der Sohn des Deinokrates, Dionysodoros aus Sikyon,

hat mich, den weinliebenden (Satyrn) Skirtos,

errichtet Dir (Dionysos), Sohn der Thyone, und Konig Attalos.
Die kiinstlerische Gesinnung hier ist von Thoinias,

der Gedanke hingegen pratineisch.
Moge der Weihende unter beider fiirsorglicher Obhut stehen.”
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Abb. 14: Vorderseite der Statuenbasis eines Satyrn, Pergamon

Das formal und inhaltlich ausgesprochen gelehrte Gedicht macht
wichtige Angaben iiber den historischen Zusammenhang der Satyrsta-
tue, nennt den Auftraggeber, die von ihm gestiftete Statue, die Empfin-
ger der Stiftung, den ausfithrenden Kunstler und die inhaltliche Tradi-
tion des Satyrthemas. Auftraggeber war Dionysodoros, ein bekannter
Diplomat und Flottenkommandant im Dienste Konigs Attalos I. Di-
onysodoros stiftete die Figur eines piAowog Zxigrog, eines weinliebenden
Tianzers bzw. Springers, d.h. eines Satyrn, der nach Ausweis der Dubel-
locher auf der Oberseite der Basis in weiter, dynamischer Schrittstellung
dargestellt war®3. Die EinlaBspuren weisen auf eine Statue von minde-
stens LebensgroBe, die wahrscheinlich aus Bronze gefertigt war. Die
Statue selbst war ein Werk des bekannten Bildhauers Thoinias, der, wie
sein hofischer Auftraggeber Dionysodoros aus der peloponnesischen
Stadt Sikyon stammte. Die pratineische Idee, die der Satyrstatue zu-
grunde lag, spielt auf den wohl spitarchaischen Dramatiker Pratinas an,
der in der Antike als Erfinder der Gattung des Satyrspiels galt$*. Emp-
fanger der Statuenweihung waren Attalos I und der Sohn der Thyone,
d.h. Dionysos, der besonders als xadmyeuwy, als Anfuhrer seines Ge-
folges und dionysischer Rauschfeste eng mit der attalidischen Konigs-
familie verbunden war. Epigraphische und historische Hinweise spre-
chen fur ein Stiftungsdatum des Denkmals in den Jahrzehnten zwischen
230 und (spitestens) 200 v.Chr.
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Die Inschrift hat in mehrfacher Hinsicht besondere historische Be-
deutung. Sie belegt zum erstenmal eine mindestens lebensgrofle Statue
eines ekstatisch bewegten Satyrn im Lebensraum einer hellenistischen
Residenzstadt. Sie ist zugleich das bisher einzige bekannte Zeugnis, das
den geschichtlichen Kontext der Weihung einer hellenistischen
Satyrstatue erhellt. Die Stiftung des Dionysodoros, der zum pergameni-
schen Konigshof gehorte, muB3 offiziellen Charakter gehabt haben,
umso mehr, als der Dedikant durch seine Weihung sich der fursorgli-
chen Obhut von Herrscher und Gott unterstellt. Damit ist programma-
tisch der schuitzende Aspekt hervorgehoben, der sich mit Dionysos und
dem pergamenischen Konig verbunden hat. Das durch die Weihung
formulierte Anliegen des Sifters hatte sich im Bild der gestifteten
Satyrstatue gleichsam realisiert, die in ihren inschriftlich genannten
Qualititen, Weinliebe und Tanzlust, wesentliche Eigenschaften der di-
onysischen Tryphe verkorpert hat. Der Garant dieser Tryphe war je-
doch nicht die Satyrstatue, sondern die Empfinger der Satyrstiftung. Di-
onysodoros hatte die Satyrstatue den beiden Anfiihrern von Pergamon
geweiht, dem inschriftlich direkt aufeinander bezogenen Paar von Di-
onysos und Attalos I. Beide, der Gott und der Konig, waren die zentra-
len Bezugsfiguren der dionysischen Tryphe, die das Leben am Hof und
in der Stadt von Pergamon entscheidend gepragt hatte>. In diesem Zu-
sammenhang war die Satyrstatue ein Sinnbild begeisterter Gefolgschalft,
in der sich dionysische Identitit und politische Loyalitit gleichermaBlen
manifestierte.

Hellenistische Stadte

Mit der zunehmenden Prisenz Roms im griechischen Osten und der
schwindenden Macht hellenistischer Konige gewannen die hellenisti-
schen Stadte seit dem 2. Jh.v.Chr. immer stirker an politischem Ge-
wicht86. Da zahlreiche hellenistische Sayrstatuen offenbar erst in dieser
Zeit entstanden sind, waren es vor allem die stidtischen Eliten, die das
dionysische Erbe der hellenistischen Konige antraten und der dionysi-
schen Mentalitit der Griechen neue Bezugspunkte gaben. Leider wissen
wir tiber die Kontexte und Rezeption groBplastischer Satyrbilder in
spathellenistischen Stidten kaum etwas. Sicher scheint nur, daB3 dabei
Heiligtimer, Theater und dionysische Vereine eine zentrale Rolle ge-
spielt haben®’. Kleinformatige Satyrfiguren etwa aus Ton, Bronze und
Marmor sind hingegen durchaus bezeugt, z.B. in den tendenziell immer
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Abb. 15: Atrinm der Casa del Fauno (Rekonstruktion), Pompei.

luxutioser ausgestatteten Hausern hellenistischer Stadte®8. Die “Verklei-
nerung’ dieser Figuren hatte nicht nur mit den neuen Aufstellungsorten
zu tun, sondern bedeutete auch neue Formen der Aneignung und Aus-
einandersetzung, Diskurse, die dann vor allem im Kontext der romi-
schen Wohnkultur rezipiert und differenziert wurden.

Bezeichnend ist die Situation in dem riesigen tuskanischen Atrium
der palastartigen Casa del Fauno in Pompeji, die im Laufe des zweiten
Jhv.Chr. mit hochstem Aufwand ‘hellenistisch’ umgestaltet wurde
(Abb. 15)8. Trotz, oder gerade wegen der beeindruckenden GroBe und
Ausstattung dieses reprasentativen Empfangsraums ist die zentral aufge-
stellte bronzene Satyrstatuette (Abb. 1) auffillig klein. Schon durch ihr
Format, etwa halbe LebensgroBe, verlagerte die Satyrfigur die mannli-
chen Diskurse uiber den Lebensstil dionysischer Tryphe und rémischer
Luxuria, die auch sonst in der Ausstattung des Hauses deutlich ange-
sprochen sind, auf eine subtile Ebene zwischen delektieren und distan-
zieren, die Susanne Muth fur die Rezeption von Mythenbildern in rémi-
schen Hausern der Kaiserzeit grundsitzlich herausgearbeitet hat?. Aber
auch in der Casa del Fauno waren hellenistische Satyrfiguren letztlich
befreiende und zugleich bestitigende Gegenbilder einer von 6ffentlicher
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Selbstkontrolle bestimmten Lebenswelt, getragen von reichen Burgern,
die ihre irrationalen Diskurse in die mythische Rauschwelt des Dionysos
projiziert und hier in miannlichen Wunsch- bzw. Traumbildern realisiert
haben. Die vermenschlichte Tkonographie und die mythenlose Biogra-
phie machten Satyrn zu idealen mythischen Gegenbildern, um mensch-
liche Triebkrifte anzusprechen und mit dazu beizutragen, das urmach-
tige Andere des mannlichen Selbst in 6ffentlich gefihrten Diskursen zu
bewiltigen. Es wat nicht zuletzt der 6ffentliche Charakter dieser Dis-
kurse, der es ermoglicht hat, Lust und Norm bzw. Lust und Loyalitit
eng aufeinander zu beziehen, nicht als Pole sich einander widerspre-
chender, sondern sich gegenseitig bedingender Lebensformen. Diese
grundsitzlich neuen Erfahrungen im Kontext hellenistischer Herrscher-
und Blirgerwelten haben mitbewirkt, daf3 sich in augusteischer Zeit neue
Formen von spontaner Zustimmung und politischer Loyalitit gegen-
Uber der Herrschaft des ersten romischen Princeps entwickeln sollten?!.

Gespriche mit Freunden und Kollegen, auch tiber Fragen, die (scheinbar) jenseits
meines Themas lagen, haben mir geholfen, den Beitrag in dieser Form zu schreiben.
Dafiir danke ich Jan Assmann, Barbara Borg, Paul Cartledge, Angelos Chaniotis, Al-
brecht Dihle, Hans-Joachim Gehrke, Daniel Graepler, Luca Giuliani, Tonio Hol-
scher, Stefan Maul, Susanne Muth, Robin Osborne, Renate Schlesier und Christoph
Selzer. Fiir die Uberlassung von Photos bin ich den in den Abbildungsnachweisen
genannten Personen und Institutionen dankbar.

Es gelten folgende Abkiirzungen:

Andreae, Realismus B. Andreae, Die Schonheit des Realismus. Auftraggeber,
Schopfer, Betrachter hellenistischer Plastik (1999)
Bol, Gruppen P.C. Bol (Hg), Hellenistische Gruppen. Gedenkschrift

fiir Andreas Linfert (1999)

Chaniotis, Theatricality ~ A. Chaniotis, Theatricality Beyond the Theatre. Staging
Public Life in the Hellenistic World. In: B. LeGuen
(Hg.), De la scéne aux gradins. Pallas 47 (1997) 219-259

Hoepfner, Basileia W. Hoepfner — G. Brands (Hg.), Basileia. Die Paliste der
hellenistischen Konige. Internationales Symposion Berlin
1992 (1996)

Miiller, Weihepigramm  H. Maller, Ein neues hellenistisches Weihepigramm aus
Pergamon. Chiron 19 (1989) 539-553

Stahli, Verweigerung A. Stihli, Die Verweigerung der Liste. Erotische Grup-
pen in der antiken Plastik (1999)

Stewart, Desire A. Stewart, Art, Desire, and the Body in Ancient Greece
(1997)
Zanker, Sinne P. Zanker, Eine Kunst fir die Sinne. Zur Bilderwelt des

Dionysos und der Aphrodite (1998)
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AJ. Wheeler, English Verse Satire from Donne to Dryden. Imitation of Classical
Models (1992) 62-63.

Vgl. R. Koselleck, Zur historisch-politischen Semantik asymmetrischer Gegenbe-
griffe. In: Ders., Vergangene Zukunft. Zur Semantik geschichtlicher Zeiten (1989)
211-259. Erstveroffentlichung in: H. Weinrich (Hg.), Positionen der Negativitit.
Poetik und Hermeneutik 6 (1975) 65-104.

Die Geburt der Tragodie. In: K. Schlechta (Hg.), F. Nietzsche. Werke in drei Binden
I (1954) 49.

Wie kaum eine andere Epoche der griechischen Antike hat gerade der ‘Hellenismus’
in den letzten 15 Jahren zahlreiche Monographien unterschiedlichster Ansitze und
Zielsetzungen provoziert. Wichtig davon waren fur mich u.a.: H. Lauter, Die Archi-
tektur des Hellenismus (1986). J.J. Pollitt, Art in the Hellenistic Age (1986). P. Zan-
ker, Die Trunkene Alte (1989). H.-]. Gehrke, Geschichte des Hellenismus (1990).
P. Green, Alexander to Actium. The Historical Evolution of the Hellenistic Age
(1990). RR.R. Smith, Hellenistic Sculpture (1991). P. Green (Hg.), Hellenistic Hi-
story and Culture (1993). A.F. Stewart, Faces of Power: Alexander’s Image and Hel-
lenistic Politics (1993). W. Volcker-Janssen, Kunst und Gesellschaft an den Héfen
Alexander’s d. Gr. und seiner Nachfolger (1993). A. Bulloch u.a. (Hgg.), Images and
Ideology. Selfdefinition in the Hellenistic World (1994). M. Woértle — P. Zanker
(Hgg.), Stadtbild und Birgerbild im Hellenismus. Kolloquium Miinchen 1993
(1995). D. Graepler, Tonfiguren im Grab. Fundkontexte hellenistischer Terrakotten
aus der Nekropole von Tarent (1997). Zanker, Sinne (1998). Bol, Gruppen (1999).
Stahli, Verweigerung (1999).

Oft einseitig bewertet und undifferenziert in den Vordergrund gestellt, zuletzt etwa
von M. Amberger-Lahrmann, Anatomie und Physiognomie in der hellenistischen
Plastik. Akademie der Wissenschaften und der Literatur Mainz. Abhandlungen der
Geistes- und Sozialwissenschaftlichen Klassen 10 (1996). Stark vereinfachend An-
dreae, Realismus 16: die hellenistischen Kunstwerke seien nicht mehr idealisiert und
stilisiert (sic), sondern zum ersten Mal in der Geschichte der Weltkunst realistisch
dargestellt.

Athena und Marsyas-Gruppe des Myron: P.C. Bol, Liebieghaus — Museum alter Pla-
stik Frankfurt am Main. Fihrer durch die Sammlungen. Griechische und rémische
Plastik (1997) 66-74; 274-275 (Lit.). — Satyrn des Praxiteles: C. Vorster, Rémische
Skulpturen des spaten Hellenismus und der Kaiserzeit I. Werke nach Vorlagen und
Bildformeln des 5. und 4. Jh. v.Chr. Vatikanische Museen. Museo Gregoriano ex
Lateranense (1993) 55-57 Nr. 20 (Lit.). A. Ajootian, Praxiteles. Yale Classical Studies
30 (1996) 110-116. Bol, a.0. 121-124. Stewart, Desire 199-202.

Hier und im Folgenden beziehe ich mich auf die Ergebnisse meiner noch unge-
druckten Heidelberger Habilitationsschrift ”Dionysischer Rausch und gesellschaftli-
che Wirklichkeit. GroBplastische Satyrbilder hellenistischer Zeit” (1991). Zu den
hellenistischen Satyr- und Minaden(?)-Gruppen jetzt dhnlich im Ansatz, aber unter-
schiedlich im Ergebnis die anspruchsvolle Dissertation von Stihli, Verweigerung.
Suggestiv-intuitiv, nicht historisch-argumentativ ist der kurze, reich bebilderte Essay
von H. Walter, Satyrs Traum. Ein Gang durch die griechische Satyrlandschaft (1993).
Barberinischer Faun: s. unten Anm. 30. — Torso Gaddi: H. Mobius, Vier hellenisti-
sche Skulpturen. Antike Plastik 10 (1970) 47-49, Taf. 38-39. Zanker, Sinne 30-33,
Abb. 11.

Plutarch, Perikles 5,4.

G.M. Hedreen, Silens in Attic Black-figure Vase-painting (1992). Stewart, Desire
187-191. Stahli, Verweigerung 165-168.



16

17

20

22

Lust und Loyalitat 381

Der Neue Pauly 3 (1997) 651-662 s.v. Dionysos (R. Schlesier). Ikonographie des
Dionysos: Lexicon Iconographicum Mythologicae Classicae III (1986) 414-514
(C. Gasparri). H.-U. Cain, Dionysos. ”Die Locken lang, ein halbes Weib?...” Aus-
stellungskatalog Museum fiir Abgusse Klassischer Bildwerke Mtinchen (1997).

Im Gegensatz zu der vorherrschenden Tradition einer allgemeinen, vordergriindig-
narrativen Ausdeutung der Satyrstatuen (zuletzt Zanker, Sinne 25-27).

Tinzelnde Satyrtypen bei H. Biising, Der schwinzchenhaschende Pan. Marburger
Winckelmann-Programm 1971/72, 67-76. R.M. Schneider, Satyr trigt Dionysoskna-
ben. In: P.C. Bol (Hg.), Forschungen zur Villa Albani. Katalog der antiken Bildwerke
I (1990) 288-298 Nr. 232. Ders., Satyr mit Fruchtschurz und Panther. In: Bol, 2.0.
316-324 Nr. 237. — Zum dionysischen Tanzen zuletzt A. Henrichs, ”Warum soll ich
denn tanzen?” Dionysisches im Chor der griechischen Tragodie (1996).

L. Alscher, Griechische Plastik IV. Hellenismus (1957) 110-114, Abb. 47a, Taf I C
(Ansichten 1-17). M. Bortiello u.a. (Hgg.), Pompei: Abitare sotto il Vesuvio. Aus-
stellungskatalog Palazzo dei Diamanti Ferrara (1996) 208 Nr. 114, Taf. 69. Zanker,
Sinne 31; 37, Abb. 15 (zu optimistisch als Darstellung der gixivvig, einer Tanzart des
Satyrspiels gedeutet). - Repliken: 1) Cherchel: J. Lassus, Faune dansant. Libyca.
Archéologie - Epigraphie 7 (1959) 241-244, Abb. 18-19. — 2) Nice: M. De Nice, Les
bronzes figures du Musée de Cimiez (1960) Nr. 8 mit Abb. — 3) Privatsammlung:
Kunstwerke der Antike. Miinzen und Medaillen AG, Auktion 34 (6.5.1967) 18
Nr. 32, Taf. 11 (C. Berger-Haas). A Private Collection in Weert (1975) Nr. 232 mit
Abb.

Zu dieser s. unten Anm. 89.

Dazu die Beobachtungen bei T. Hélscher, Die Geschlagenen und Ausgelieferten in
der Kunst des Hellenismus. Antike Kunst 28 (1985) 131-132.

J-M. Edmonds, The Fragments of Attic Comedy II (1959) 480 Nr. 222, Zeilen 3-4.
Bezeichnend ist die Kritik bakchischen Tanzens bei Platon, Nomot 815B-D.

Hesiod, fr. 239 (=Athenaios 10,428C). Theognis 1,476. Euripides, Bakchen 282 f;
383-386. Euripides, Kyklops 574. Aristophanes, Wespen 9. Spiter Philostratos, Ei-
kones 1,2,2 (schlafender Komos). Aulerdem M. Kohnlechner, Heilkrifte des Weins
(1978) 17-20.

Eine Tkonologie schlafender Figuren fehlt. Rein formalistisch ist die ungedruckte
Wiener Dissertation von E. Knoll, Die schlafenden Gestalten der griechischen My-
thologie in griechischer und rémischer Kunst (1980). Ahnlich begrenzt A. Stamation,
Statue eines schlafenden Knaben in Amerongen. Bulletin anticke beschaving 64
(1989) 172-179. A. Ajootian, in: Lexicon Iconographicum Mythologicae Classicae V
(1990) 276-277 Nr. 56-59. Weiter ausgreifend S. McNally, Ariadne and Others:
Images of Sleep in Greek and Early Roman Art. Classical :\nuqulry 4 (1985) 152-
218. Vgl. auch M. Séldner, Untersuchungen zu liegenden Eroten in der hellenisti-
schen und romischen Kunst (1986) 294-305.

Beispiele bei LD. Caskey — J.D. Beazley, Attic Vase Paintings in the Museum of
Fine Arts Boston II (1954) 95-99 zu Nr. 113. A. Dierichs, Erotik in der Kunst Grie-
chenlands (1993) 30-36. S. Moraw, Die Minade in der attischen Vasenmalerei des
6. und 5. Jahrhunderts v.Chr. (1998) 115-120.

Hydria Rouen: Dierichs, 2.0. 30-36 Abb. 44 (Deutung verfehlt). — Schale Privatbe-
sitz: M. Steinhart, Topferkunst und Meisterzeichnung. Attische Wein- und OlgefiBe
aus der Sammlung Zimmermann (1996) 98-103 mit Abb. (Deutung verfehlt). Mo-
raw, 2.0. 120; 287, Nr. 246, Abb. 30a.

Zuletzt Stihli, Verweigerung, bes. 162-165; 175-179. Differenzierter Moraw, a.0.,
bes. 115; 254.
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Hinweise zu diesem noch ungentigend erforschten Zusammenhang bei O.A. Erich,
Die Darstellung des Teufels in der christlichen Kunst (1931) 63-72. R. Link, Der
Teufel. Eine Maske ohne Gesicht (1997) 53-55; 61; 71-77.

Damit ist zugleich ein grundsitzlicheres Problem angesprochen: der Geschlechtsver-
kehr als zentraler Referenzpunkt bei der Bewertung erotischer und sexueller Aktivi-
titen. Auch die sexuellen Interaktionen der Satyrn, Nymphen und Minaden wurden
bisher vor allem unter der impliziten Voraussetzung diskutiert, ob es zwischen ihnen
zum Geschlechtsverkehr gekommen ist bzw. kommen konnte oder nicht.

Stahli, Verweigerung 161-231, bes. 192-197 (daB athenische Minner des 5. Jh.v.Chr.
sich solche ‘Angste’ bestindig vor Augen gehalten haben, scheint mir schon aus hi-
storisch-anthropologischen Grinden wenig wahrscheinlich zu sein). Keine Bertick-
sichtigung finden bei Stihli bezeichnenderweise solche Vasenbilder, die beide, Satyrn
und Nymphen bzw. Minaden (jeweils mit Thyrsos) in aktiver sexueller Interaktion
und/oder als Partner beim Symposion zeigen; Beispiele, die sich leicht vermehren
lieBen, bei W. Frohner, Collection J. Gréau. Catalogue des terres cuites grecques va-
ses peints et marbres antiques. Verkaufskatalog Hotel Drouot Paris (1883) 23-24,
Nr. 101 mit Abb. T.H. Carpenter, Beazley Addenda. Additional References to ABV,
ARV2 & Paralipomena? (1989) 225 (371.14: Patis, Cabinet des Médailles 576); 244
(462.43: Paris, Musée du Louvre G 144); 288 (781.5: Rom, American Academy 322).
Vgl. jetzt auch Moraw, 2.0. 111-112; 118-120.

Die Ubersetzung folgt im wesentlichen G. Wohtle, Hypnos der Allbezwinger. Eine
Studie zum literarischen Bild des Schlafes in der griechischen Antike (1995) 36 f.
Vgl. auBerdem B. Snell, Szenen aus griechischen Dramen (1971) 160-166. G. Xantha-
kis-Karamanos, Studies in Fourth Century Tragedy (1980) 71-79.

Euripides, Bakchen 815-861.

M. Soldner, Untersuchungen zu liegenden Eroten in der hellenistischen und rémi-
schen Kunst (1986). Lexicon Iconographicum Mythologicae Classicae V (1990) 276-
277, Nr. 56-59, Taf. 193-194 s.v. Hermaphroditos (A. Ajootian). Zanker, Sinne 77-
79. Stihli, Verweigerung 269-275.

Ein neuer, bisher unerkannter hellenistischer Statuentypus ist der auf einem Wein-
schlauch schlafende Silen, der in der 2. Hilfte des 3. Jh.v.Chr. entstand. Repliken: 1)
Antakya: R. Stillwell (Hg.), Antioch-on-the-Orontes. The Excavations 1933-1936
(1938) 172 Nr. 140, Taf. 8. D.M. Brinkerhoff, A Collection of Sculpture in Classical
and Early Christian Antioch (1970) 38, Abb. 55. — 2) Castle Howard/Yorkshire:
H. Oehler, Foto + Skulptur. Rémische Antiken in englischen Schléssern (1980) 53
Nr. 16, Taf. 62 (nach Autopsie antik, nicht neuzeitlich). — 3) St. Petersburg: O. Wald-
hauer, Die antiken Skulpturen der Ermitage Leningrad I (1928) 40-41 Nr. 22,
Abb. 10. — 4) Ravenna, Museo Nazionale 2446: unpubliziert. S. Reinach, Répertoire
de la statuaire grecque et romaine III (1904) 19 Nr. 10.

H. Walter, Der schlafende Satyr in der Glyptothek in Miinchen. In: K. Braun —
A. Furtwingler (Hgg.), Studien zur Klassischen Archiologie. Festschrift F. Hiller
(1986) 91-122 (beste Abb.). E. Berger (Hg.), Antike Kunstwerke aus der Sammlung
Ludwig III. Skulpturen (1990) 310-324 zu Nr. 247 (M. Guggisberg). K. Stemmer
(Hg.), Standorte. Kontext und Funktion antiker Skulptur (1994) 212-213, Nr. B 63
(A. Muller). Zanker, Sinne 95-100, Abb. 52.

Die urspriingliche Lage des Satyrn ist wegen des Fehlens der originalen Standfliche
nicht mehr genau zu rekonstruieren.

Wichtig zu sexuellen Diskursen in der Antike: M. Foucoult, Histoire de la sexualité I
(1976) und II/TIT (1984) = Sexualitit und Wahrheit 1-3 (1983-1986). D.M. Halperin
—JJ. Winkler — F.I. Zeitlin (Hgg.), Before Sexuality. The Construction of Erotic Ex-
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perience in the Ancient World (1990). N. Boymel Kampen (Hg.), Sexuality in An-
cient Art. Near East, Egypt, Greece, and Italy (1996). ].N. Davidson, Courtisans and
Fishcakes. The Consuming Passions of Classical Athens (1997) 73-182. ].J. Winkler,
Der gefesselte Eros. Sexualitit und Geschlechterverhaltnis im antiken Griechenland
(1997). M. Wyke (Hg.), Gender and the Body in Mediterranean Antiquity. In: Gen-
der & History 9, Nr. 3 (1997). S. Muth, Erleben von Raum — Leben im Raum. Zur
Funktion mythologischer Mosaikbilder in der romisch-kaiserzeitlichen Wohnarchi-
tektur (1998) bes. 292-327. M. Wyke (Hg.), Parchments of Gender: Reading the
Bodies of Antiquity (1998). Stihli, Verweigerung 109-159. L. Kurke, Coins, Bodies,
Games, and Gold. The Politics of Meaning in Archaic Greece (1999).

Euripides, Kyklops 168-172. Zur Ubersetzung vgl. J. Henderson, The Maculate
Muse (1975) 27. R. Seaford, Euripides Cyclops (1984) 135-136. Zum euripideischen
Kyklops R. Krumeich — H. Pechstein — B. Seidensticker (Hgg.), Das griechische
Satyrspiel (1999) 431-441. — Zum sexuellen Verhalten der Satyrn auf griechischen
Vasen: F. Lissarrague, De la sexualité des satyres. Métis, Revue d’anthropologie du
monde grec ancien 2 (1987) 63-79 = The Sexual Life of Satyrs. In: Halperin —
Winkler — Zeitlin, 2.0. 53-81. Stihli, Verweigerung 161-231.

Zanker, Sinne 39-52. Stahli, Verweigerung.

Widerspriichlich ist Stahli, Verweigerung, bes. 306. Er betont einerseits, daf} die hel-
lenistischen Satyr- und Nymphengruppen kompositorisch und semantisch grund-
sitzlich in unentschiedener Schwebe gehalten sind, andererseits, dal das Rollen-
potential der Satyrn und die Spielbreite sexueller Diskurse (Geschlechtsverkehr ist
kein selbstverstindlicher Primat sexueller Diskurse, s. oben Anm. 24) prinzipiell fest-
gelegt waren: Satyrn seien von Natur aus “unfihig, sich ihre Partner gefiigig zu
machen.”

Rom: K. Kell, Formuntersuchungen zu spit- und nachhellenistischen Gruppen
(1988) 57-64, Abb. 12. H.-H. von Prittwitz und Gaffron, Die andere Seite der Ein-
ansichtigkeit. In: Bol, Gruppen 181-186, Taf. 58-59,1. Stihli, Verweigerung 74-89;
365-366 Nr. 3. 6 (mit Replikenkatalog), Abb. 45; 51-52. — London: Stahli, Verweige-
rung 74-89; 364 Nr. 3. 4, Abb. 41-44.

Grundsitzliche Schwierigkeiten habe ich mit der vermeintlich klaren terminologisch-
ikonologischen Scheidung zwischen fritheren Nymphen und spiteren Minaden auf
attischen Vasen (ab 2. Hilfte 6. Jh.v.Chr.) und der vorausgesetzten Ubertragbarkeit
der klassischen ‘Minaden-Identitit’ auf hellenistische Satyr- und Nymphengruppen
bei Stihli, Verweigerung 175-197. Ahnlich S. Moraw, Die Minade in der attischen
Vasenmalerei des 6. und 5. Jahrhunderts v.Chr. (1998) 15-65 (Quellen und Ikono-
graphie).

P. Zanker, Die Trunkene Alte (1989). K. Stemmer (Hg.), Standorte. Kontext und
Funktion antiker Skulptur (1994) 204-205 Nr. B 58 (A. Kriegenherdt). R. Amedick,
Unwiirdige Greisinnen. Mitteilungen des Deutschen Archiologischen Instituts, R6-
mische Abteilung 102 (1995) 141-170, Taf. 27 (Lit).

W. Neumer-Pfau, Studien zur Ikonographie und gesellschaftlichen Funktion helleni-
stischer Aphrodite-Statuen (1982) 118-156. Lexicon Iconographicum Mythologicae
Classicae II (1984) 104-106, Nr. 1018-1043, Taf. 100-104 s.v. Aphrodite (A. Delivor-
rias — G. Berger-Doer — A. Kossatz-Deissmann). Stewatt, Desire 222-224. Andreae,
Realismus 61-65. Zanker, Sinne 72-74, Abb. 41. Stahli, Verweigerung 84-89. Weiter-
fithrende Uberlegungen zur ‘Sexualitit’ von Aphroditebildern am Beispiel der
Aphrodite von Knidos bei N. Boymel Kampen, Gender Studies. In: A.H. Borbein —
T. Holscher — P. Zanker (Hgg.), Klassische Archiologie. Eine Einfihrung (2000)
194-200.
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Ob sich der Gruppe das Entkommen der ‘Minade’ eindeutig ablesen 1aBt (Stdhli,
Verweigerung 89), scheint mir zweifelhaft. Die komplexe Interaktion der Figuren
spricht vielmehr fiir eine offenere Interpretation, die verschiedene minnliche Wiin-
sche ansprechen und befriedigen konnte.

Dazu die ausgezeichnete Analyse bei S. Muth, Erleben von Raum — Leben im Raum.
Zur Funktion mythologischer Mosaikbilder in der rémisch-kaiserzeitlichen Wohnar-
chitektur (1998) bes. 292-294.

Chr. Hiuber, Vier Fragmente der Gruppe Satyr und Hermaphrodit vom Typus
”Dresdner Symplegma” des Museo Nuovo Capitolino in Rom. In: Bol, Gruppen
157-180, Taf. 48-50 (SchloB Fasanerie). Stahli, Verweigerung 15-58, Abb. 3-6 (Torre
Annunziata); Abb. 20-23 (SchloB Fasanerie); s. 309-340 (mit klarender Diskussion
des hellenistischen Originals und seiner romischen Interpretation).

Zur (sexuellen) Vielschichtigkeit antiker Hermaphroditen: Reallexikon fiir Antike
und Christentum 14 (1988) 649-682 (M. Delcourt — K. Hoheisel).

Vgl. Theokrit, Epigramm 3 (= Anthologia Palatina 9,338). Ph. Borgeaud, The Cult of
Pan in Ancient Greece (1988) 76.

N. Marquardt, Pan in der hellenistischen und kaiserzeitlichen Plastik (1995) 182-206,
Taf. 19-20. Zanker, Sinne 50-54, Abb. 25-26. A. Leibundgut, Von der ”Listernheit
des Auges”. Gedanken zu den Gruppen Pan — Daphnis und ‘Leda ignuda’ im Anti-
quarium des Kardinals Frederico Cesi in Rom. In: Bol, Gruppen 365-425, Taf. 105,1;
106,1; 107. Stihli, Verweigerung 59, Abb. 34; 106-107 Anm. 163.

Die subtile Mimikzeichnung einzelner Kopfrepliken des Pan (vielleicht erst eine
‘tdmische’ Interpretation?), die Leibundgut, 2.0. 376 als Ausdruck einer
”sehnsiichtigen Melancholie” deutet, sprechen nicht gegen diese Deutung, sondern
fiir die grundsitzlich komplexen Wesensziige des halbtierisch-halbmenschlichen
Gottes.

Eine Auswahl hellenistischer Satyrkopfe in romischen Repliken bet H. Walter, Satyrs
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