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4.1. Akustische Formate antiker Literatur
Peter von Méllendorff

L. Naturlaut und Kunsttaut

Lneze:{r'lem Roman Daphnis und Chloe aus dem 2. Jahrhundert n. Chr. 1dsst Longos
_firten Philetas, der als Anspielung auf den hellenistischen Philologendichter
Spilelletas vo‘n Kos" ko.nzipiert ist, auf einer Syrinx (Panfléte) Lieder und Téne so
i ex?, »Wie fes fiir eine Rinderherde passt, wie es sich fur eine Ziegenherde gehort
i d“Nle es die Schafe gemlhijren. Melodisch (tepmtvov, terpnéon) war die Weise
e Z‘le Scl:afe, kraftvoll (péya, méga) fiir die Rinder, helltonend (60, oxii) fiir
Strukl:gen (Longos 1960,.Buch 2, Kap. 35, § 4). In dieser klassizistischen Rekon-
Stark 10n e!ementarster kiinstlerischer Verhaltnisse wirkt die Musik der Syrinx so
auf die Tierwelt ein, dass sie geradezu verschiedenen Tiergattungen zuge-
gl’iff:; V?/erden kanrll, und diese Einwirkung ist, wie die gewéihlfen thnalitétsbe-
rﬁCkEIgEiH, offensichtlich auf eine mimetisch nutzbare ,stimmliche‘ Ahnlichkeit
uStiSZUfuh‘ren. Ebenso reagiert die organische wie die anorganische Welt auf
che Einwirkungen im Falle des mythischen Protomusikers und -dichters
Pheysg, Berge lauschen ihm, Tiere legen ihre Wildheit ab, Fliisse kehren ihren
aSiel;Kin. Umgekehrt sind das Rauschen der Blitter der Zeus-E.iche in Podona wie
> or};ge des untferirdischen Flusses in der Hohle des Trophonios Med'len q‘rakuléi—
i Spirie €r Sage,‘dle von den Priestern gedeutet, also versprachlicht wird. Ahnlich
Itdas Lied der Musen den epischen Dichter zu seinem Gesang und bezau-
or ni;j Singen der Sirenen Odysseus so sehr, dass er die Heimfahrt ve.rgéiI%e, wdre
Zeitlich ;n den. Mast gebunden. Gétter-, Menschen- und Naturw-elt sind in einer
brep aulfe {\ntlke tibergreifenden Vorstellung miteinander akustisch verbunden.
die Stimmen der Natur und der Gétter ist Voraussetzung des Dichtens.
3 :Eﬂallt wird im Horen mit Sinn erfiillt und dann stimmlich und ~ im Falle
ng geh'e-ls — semantisch aufgeladen ,wiedergegeben’. Entsprechend wird Dich-
Kig 1. Ort, und im archaischen Epos wird sie als ,Kunde’, kléos (abgeleitet von
ist d’ ' Orb.en)’ an die Horer und die Nachwelt tradiert. Auch zwischenmenschlich
Vo 5rer:V0r gang wesentliche Voraussetzung der Kommunikation: Der Wechsel
und Reden ist der Grundmodus des Dialogs.
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2. Oralitédt von Dichtung: das griechische Epos

Griechische und rémische Dichtung sind durch die gesamte Antike hindurch
fiir orale Vorfithrung und auditive Rezeption verfasst worden. Die &ltesten uns
erhaltenen Gedichte, die Epen Homers, wurden vom Sanger (ot86g, aoidos) zur
Begleitung durch die Phorminx (@6ppty£), ein lautenartiges Instrument, gesang’
lich improvisiert. Das Lied des Aoidés mag eher eine Art Sprechgesang gewesen
sein, der von der Phorminx tonal gestiitzt und in paralleler Stimmfiihrung
begleitet wurde. Das Begleitinstrument war also weder melodisch noch harmo”
nisch eigenstindig. Die serbokroatische Epik, die noch im 20. Jahrhundert in
mancher Hinsicht Ziige der homerischen Epik tragt, sodass wir auf der Gruﬂ‘%'
lage ihrer Erforschung woméglich einen vagen Eindruck von der Performativitét
jener archaischen Dichtung gewinnen, kennt als Begleitinstrument die einsaitig®
(selten zweisaitige) Gusle, wihrend die Phorminx nach Ausweis antiker Bildque®
len iiber zwei und mehr Saiten verfiigte. Beide Instrumente beschrankten sich @
fiinf Tone, bei der Gusle innerhalb des Intervalls einer Quarte, bei der PhorrﬂiIlX
moglicherweise innerhalb einer Septime. Anders als bei der Gusle, die mit eine®
Bogen gestrichen wird, waren auf dem Zupfinstrument Phorminx wahrscheinlich
keine Zwischentone méoglich, da die nicht zupfende Hand zum Halten des Instr?”
ments benotigt wurde. Die Einzeltone waren dabei, wenn man von der Gusle‘Ku. ;
tur zuriickschlieRen darf, unterschiedlichen Stufen der Emphase zugeordnet. Ple
Stimmhohe entsprach ungefdhr unserer Tenorlage (Versuch einer AudiorealiS®
rung bei Hagel und Harrauer 2005). So wie die epischen Texte Prodmien besitze®
gab es moglicherweise auch ein instrumentales Vorspiel. Musik und Text pildete”
im Epos also eine Einheit.

Durch rhythmische und tonale Qualitdten allein schon der Sprache,
verstdrkt durch die instrumentelle Begleitung, lief3 sich die akustisch prd
Welt #sthetisch in den epischen Text integrieren. Weltlaute werden manifest
noAvAoiaBoto Bal&oong, poluphloisboid thaldssés (Homer, Ilias 13, 798) hﬁrtfn
das Meer aufrauschen und sich zischelnd am Strand brechen, in moAA& 8’ é“’a‘ﬂ. y
Katavta ndpavta te Soxuia T HABov, polld d’ dndntd kdtdntd pdrdntd te dokhm
telthon (Homer, Ilias 23, 116) erlauscht man das Hin- und Hertrappeln Laste'
schleppender Esel (vgl. Wille 2001, 21-22). Daktylische Rhythmen lassen Huf gi
klapper assoziieren, spondeische langsame Schritte. Das Weben eines Lied‘fs £
steht aus dem Gesang beim Weben eines Stoffes, wie es Kirke und Kalyps© n -
Odyssee vorfiihren. Akustische Produktion und Rezeption des Epos korresP’ 5
dieren mit der &sthetischen Prisenz realer Laute: Der epische Text erzeugt @ uls
tische Evidenz, bisweilen in Gestalt ganzer Horbilder. So kann die SchlalCht
akustische Folge von Larm, Geklirr, Geschrei nicht nur abgebildet, sonder? .
metonymisch bezeichnet werden. Das Eingreifen einer Gottheit manifestiert®
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Mal visuell, mal als - zehntausendfach verstirkter — Kampfschrei (etwa Homer,
llias 5, 859-863). Jenseits unmittelbarer stilistischer Evokationen von Klang ist die
_gaﬂZe Welt der Ilias als Akousma semantisiert, das gerade in ihrer Erschiitterung
N der Gotterschlacht zum alleinherrschenden Eindruck avanciert (Homer, Ilias
20, 47-75): , Das Kampfgebriill der Gotter, der Donner des Zeus, der bestiirzte Auf-
SC.hYEi des Herrn der Unterwelt vereinigen sich zu einer schauerlichen Musik; der
Himme) trompetet und die breite Erde schallt ...“ (Wille 2001, 28); ebenso mani-

Sstiert sich das Innenleben der Figuren in vielfaltiger akustischer Form, wird hin-
ge.!gen weniger visualisiert oder als abstrakte psychische Kraft beschworen. Auch
die Homerischen Vergleiche zielen haufig auf akustische Analogien.

3. Griechische Lyrik

?e‘ aoidische Modus dichterischer Produktion ging allméhlich iiber in die
psodische Rezitation epischer Dichtung ohne begleitendes Instrument. Hin-
fo’egen bewahrte die Lyrik, deren erste Zeugnisse ins 7. Jahrhundert v. Chr. fallen,
lene‘ Musikalisch-sprachliche Einheit fast durchweg weiter. Unter dem Begriff
Yk’ - gleichbedeutend mit ,zur Lyra‘ (AUpa), einem der Phorminx dhnlichen,
as Kleineren Zupfinstrument, vorgetragene Dichtung — wurden seit dem
ellenismus alle nichtepischen und nichtdramatischen, aber metrisch gebun-
en?n Literaturformen zusammengefasst. Die Binnendifferenzierung erfolgte in
Zflnheitlicher Weise und in unterschiedlicher Kategorisierungstiefe nach Zahl
( 6t?“ffuhrenden (Monodie, Chorlyrik), Anlass (privat, 6ffentlich), G.eger.xstand
ic €I, Menschen) und verwendeten Metren, deren Vielfalt in der griechischen
tung deutlich grofer ist als in der romischen. Nicht bei allen lyrischen Gat-
i:cglfn bildt?te jedoch die Lyra auch tatsachlich das Begleitir‘lstrumen.t. Die r.non'o-
einer: Elegie, bisweilen auch das chorische Epinikion (Lied auf emer.1 Sx'eg in
der panhellenischen Sportwettkdmpfe, vertreten durch Dichter wie Pindar
Olzblak‘_?hYlides), wurde vielmehr zum avASG (Aulds), einem klarinettenartigen
. asinstrument mit Rohrblatt, gesungen. Chorlyrische Dichtung wurde von
w::;l:n, Knaben- oder Madchenchéren vorgetragen. Der {apfog (Id‘mbos) w‘ur‘de
8 Cheinlich weder gesungen noch begleitet und entwickelte sich damit im
Dramra};uﬂdert V. Chr. umso natiirlicher zum eigentlichep Sprechvers des attischen
Bi s ] l“3bf=.nso wurde das Epigramm iiblicherweise nicht gesunge'n; doch s.elbst
einngedlchte, die doch primér auf bildliche Effekte von Schrift abzuzielen
v ‘en, Sollen laut vorgetragen werden und entfalten ihre Effekte im Widerspiel
Sualitdt und Akustik (vgl. Minnlein-Robert 2007, 140-154).
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4. Griechisches Drama

Das griechische Drama zerfillt, und zwar in allen seinen drei Gattungen, auf
einer duflerlichen Ebene in musikalisch gestaltete Abschnitte und reine SpreCh'
partien, die sich im &lteren Drama auf den in der Orchestra nicht nur singenden;
sondern zugleich auch tanzenden Chor einerseits, die Schauspieler andererseits
verteilen. Im xoppog (Kommés) der Tragodie vereinigen sich Schauspieler und
Chor zum gemeinsamen Klagegesang, wobei jedoch chorischer und solistische!
Part getrennt bleiben. Im Verlauf der dsthetischen Entwicklung der attische?
Tragddie, die wir im 5. Jahrhundert v. Chr. gut iiberblicken, wurden zunehmen
auch arienartige Sologesdnge von Schauspielern iiblich. Die Chorlieder sind
strophisch aufgebaut und dabei meist zu Paaren organisiert: Die metrische
Gestaltung von otpo@n (Strophé) und avtiotpogn (Antistrophé) ist identisch
(Korresponsion). Das {ibliche Begleitinstrument des dramatischen Chores war
der Aulds, bisweilen kann auch die ki0dpa (Kithdra) zum Einsatz gekommen sefn-
Gerduschinstrumente, etwa ein Bpovteiov (bronteion) zur Imitation von ponne’
fanden ebenfalls Verwendung. Die alte attische Komddie brachte, wie das Werk
des Aristophanes zeigt, Tierstimmen zu Gehor: Neben den Lauten von Schafem
Schweinen und Hunden kennen wir bei Aristophanes noch vollstindige Chore
von Végeln (zur rein lautlichen Imitation der Vogelstimmen vgl. Aristophane®
Vogel, 227-262; als semantische Lautmalerei etwa des Trippelns und Pickens gk
Aristophanes, Végel, 240: Té Te kat 8pea T& Te KOTIVOTPAYQ T& Te KOPApOPAYd: ’
té kat’ oréd ta té kotinotragd ta té komdrophdgd) und Fréschen (vgl. Aristophane,s’
Frésche, 209-267 mit dem beriihmten Refrain BpekekekeE ko K0AE, prekekeker
koax kodx; als semantische Lautmalerei etwa des Blubberns vgl. Aristophané®
Frosche, 249: mopnoAvyona@Adopaotv, pompdéliigopdphldsmdsin). Selbst ano’
ganische Naturwesen erhalten stimmliche Prisenz: Das Auftrittslied (Parod%®
des Wolkenchores in der gleichnamigen Komédie des Aristophanes erganzt "
gewiss aufsehenerregende Kostiimierung durch Lautfolgen, die diesen Wese?
auch eine angemessene akustische Prisenz verleihen (vgl. Aristophanes, wolke™
270-313): Hier wird sukzessive eine akustische Klimax von befohlenem ehffﬁr,C
tigen Schweigen, Donner, von tiefem Aulos-Register und hellténenden Chorsti” y
men errichtet, von leise zu laut, tief zu hoch und ausgreifender Integration imme
weiterer Laute. Donner und Dréhnen werden auch in semantischer Lautmalere
imitiert (etwa in Aristophanes, Wolken, 284: mévTtov kehad6VTa Bapll)ﬁp‘”m;
pénton kéladontd baribromon) ebenso der Wechsel von Donner und Blitz (¢ ¢
in Aristophanes, Wolken, 279-280: D{nA@v dpéwv kopv@ag &mt | Ssv6poKéP‘_’vn
tva, hipsélén oréon koriphds épi | dendrokémis hind.) Auch die Evoka®
lachenerregender Kérpergerdusche, insbesondere lauter Darmwinde, war o
komischen Tagesordnung.
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. Innerhalb dieses gewaltigen akustischen Spektakels, von dem die Textiiber-
llefGfrung der archaischen und klassischen Literatur noch einen guten Eindruck
VerInittelt, waren auch Momente des Schweigens und der Stille naturgeméafl
PedEUtungsvoll. Gerade auf der Theaterbiihne lieflen sie sich wirkungsvoll
Mszenieren - ohne dafiir im Text immer indiziert sein zu miissen — und dienten
8enerel] der dramaturgischen Fokussierung, der Charakterzeichnung und der
SpanIlbhlgserzeugung. Noch in der Offenbarung des Johannes wird der Hohe-
Punkt des apokalyptischen Geschehens durch ein — dramaturgisch betrachtet —

YPerbolisches, namlich halbstiindiges Schweigen markiert (Joh 8,1), das die

T®nzzone zwischen der Zerstorung der alten Welt, die ihre Vollendung mit der

ffnurlg des siebenten Siegels erfihrt, und der Herabkunft einer neuen Welt
Markiert,

5. Antike Musik

Von der antiken Musik ist — iiber auch umfangreichere musiktheoretische
rflktate hinaus — kaum eine Notation erhalten, sodass unsere Vorstellung, wie
grlechiSChe Dichtung geklungen haben konnte, sehr vage ist (zur historischen
USsprache des Lateinischen und Griechischen vgl. Allen 1965; Allen 1973; Allen
i"‘; Der Altsprachliche Unterricht 2012; Zgoll 2012). Umso wertvoller ist das auf
Ner Grabstele iberlieferte kurze, nach dem Begrabenen benannte ,Seikilos‘-Lied
e,rschiedene Versionen kursieren im Internet); metrisch ldsst es sich keiner
Vrr;z.chen Gattung zuordnen, es zeigt aber, dass die Melodiefiihrung dufBerst
‘?e Sowohl die silbischen Quantititen als auch die vom Wortakzent — der im

: gr.lechiSChen kein Druck-, sondern ein Tonhdhenakzent (pitch) gewesen ist —
thierten Verdnderungen der Tonhhe nachzeichnet; auch in der Prosa ist die
Olge der Wortakzente konstitutiv fiir die Satzmelodie, wie im 1. Jahrhundert
.Enrrll Dionysios von Halikarnassos in De compositione verborum 11 darlegt.
n, der pitch also in der Entstehungszeit des Liedes, das im 1. Jahrhundert
. L. _an den Grabstein gelangte, offensichtlich noch realisiert wurde, diirfte
Tej] ;Vevlschen dem 7. und dem 3. Jahrhundert v. Chr., atfs welcher Zeit der grof.Ste
alley ir Uberlieft::rung griechischer Dichtung stammt, nicht anders.gewesex.l sel‘n;
obe, eng? War das nicht bei allen gesungenen Texten der Fall. So n?htgte 51cl? im
lige rwahl}tEH Strophensystem des Dramas die Melodie und damit die musika-
’Stmph ‘?gleltung auch in der ,Antistrophé‘ nach del? Wortakzent des .Textc‘a.s dc.er
Musiklf ‘(vgl, Pdhlmann 1970, 81-82). Erst in der Spatantike hat de.r pitch fiir fi'e
€Ine Rolle mehr gespielt, aber griechische Lyrik wurde zumindest partiell

"0 der Kajserzeit noch gesungen (vgl. P6hlmann 1970, 13-31, zu Mesomedes
7+ D.Chr)),

8
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6. Romische Lyrik

In der romischen Lyrik der Klassik wird das aktuelle Niveau von Dichtern wie
Horaz, Tibull und Ovid als Hohepunkt einer Entwicklung aus improvisatorische?
Anfiingen beschrieben. Dass Horaz’ carmen saeculare, das am 3. Juni 17 v. Ch¥
anlisslich des von Augustus als Anfangspunkt einer neuen, friedlichen Zeit aus
gerichteten Sikularfestes aufgefiihrt wurde, wie alle chorischen Lieder (etWd
Hymnen) musikalisch inszeniert wurde, steht fest, und die inschriftliche FormW’
lierung carmen composuit Q. Hor[at)ius Flaccus (CIL 6, 32323, 149) legt nahe, dass
Horaz auch selbst die Musik und den chorischen Auftritt gestaltete. Ob dariibe’
hinaus auch seine vier Odenbiicher, die zwischen 30 und 23 (1-3) und nach 1,7
v. Chr. (4) entstanden, fiir eine erste gesangliche Auffiihrung gedacht waren (s
0dé = Gesang!), ist aus verschiedenen Griinden umstritten (Wille 1977, 128-13)-
Einerseits scheinen spitantike Zeugnisse die Frage klar zu bejahen: Die HO™®"
zische Lyrik ad modulationem lyrae citharaeve componitur (Marius Victorinu_s'
Gramm. Lat., 6,50, 25-27). Andererseits fehlen uns schlagende Zeugnisse filr
solche Vortrage, die es gleichwohl im Rahmen nicht institutionalisierter, pri"at.er
Vorfiihrungen im Kleinen Kreise durchaus gegeben haben kann, wie es sie auch *
der groflen, von Horaz jedoch ausdriicklich gescheuten Offentlichkeit gab. Inshe’
sondere Horaz’ eigene Aussage, er dichte verba [...] fidibus modulanda Latinis un
verkniipfe verba lyrae motura sonum (Horaz, c., 2,2,86 und 2,2,143), ldsst sich kau”
hintergehen. Zweierlei sollte dabei jedoch bedacht werden: Zum einen pestreité
eine musikalische Gestaltung der Oden weder ihre hohen intellektuellen un
intertextuellen Anspriiche noch die Tatsache, dass sie fiir eine serielle Anordnu?®
in Biichern und damit fiir lautes oder auch stilles Lesen oder Vorlesen konzipi€
waren. Eine solche Rezeption, zumal die Wiederholung der Rezeption, 1asst sic
leicht zu einer musikalischen, instrumentengestiitzten Vorfiihrung komplemer.r
tar denken. Dabei wére dann die Vorstellung bedenkenswert, dass jemand ~ ¥ ’
heute bei der Lektiire eines Liedtextes — beim spéteren (lauten) Lesen wom‘?g'
lich die Melodie im Kopf hatte, vielleicht sogar subvokalisierte. Zum andere” l._
nach der Bedeutungsbreite des Verbs canere (gr. &8¢tv, ddein) zu fragen- zwe!
fellos denotiert es ein ,Singen‘ im eigentlichen Sinne des deutschen WorteS =
bezeichnet allerdings auch generell ein moduliertes Tonen, und es wre 24 &
legen, ob nicht nur der als ,Singen‘ bezeichnete epische Vortrag, sonder? o
ein lyrisches ,Singen‘ weniger ein kunstméBiger Gesang als ein ,gesangliChesl;
also stark moduliertes Rezitieren im Sinne eines Sprechgesangs war (sieh€ hie”
unten zur sophistischen Epideixis der Kaiserzeit); denn der Unterschied zwisC
Sprechen und Singen ist nicht physiologischer Natur, sondern besteht nur qu
titativ im je ausgenutzten Klangspektrum, in den je realisierten ToninterV r:
einer deutlicheren Rhythmik, einer gréReren Dynamik. Eine solche Annahm®
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Wischte den aus heutiger Sicht markanten Unterschied zwischen gesprochener
und gesungener Lyrikproduktion. Eine instrumentelle Begleitung ist sowohl bei
Wirklichem Gesang als auch bei einer sprechgesanglichen Rezitation denkbar.
Noch im 4. Jahrhundert n. Chr. reflektiert Gaius Marius Victorinus in seiner Ars
gT Ammatica iiber die musikalische Natur der Sprache und die musikalische Lyrik;
Sine entsprechende Praxis kann ihm also nicht fremd gewesen sein (vgl. Wille
1973, 189). Noch im 5. Jahrhundert n. Chr. spricht Apollinaris Sidonius von instru-
Menta) begleiteten Lyrikauffiihrungen (Apollinaris Sidonius, Epistulae, 8,9,1).

7. Akustische Formate antiker Prosa

Auch gie Prosa kennt seit ihren Anfingen im ausgehenden fiinften Jahrhundert
V- Chr, akustische Formate. Dabei ist oft schwer, zwischen genuin literarischen
Ormen, Fachprosa und Rhetorik zu differenzieren. Wiahrend sich die Rhetorik
%S bffentliche Rede im Gefolge der ersten Sophistik professionalisiert, tritt ein
selsto.riker wie Herodot in Olympia auf und rezitiert aus seinen Historien der Per-
rk’“’-ge. Im engeren Sinne literarische Prosa entsteht im Hellenismus in Gestalt
® Romans und romanartiger Texte. Wie alle antike Literatur erlauben sie eine
Aute Lektijre (vgl. die Beispiele in von Méllendorff 2013). Plutarch betitelt seinen
"aktat iiber die rechte Art jugendlicher Rezeption von Dichtung mit Wie junge
,eute’DiChtung héren sollen und spezifiziert die Rezeption schon eingangs als
t:;.poaa‘-"s‘ Kai dvayvaoeig [Vortrage und Lesungen] (Plutarch, Moralia 1.4Ff Vor-
8¢ und Lesungen). Wenn Apuleius noch am Ende des ersten nachchristlichen
fhunderts im Prodm seines Goldenen Esels (Metamorphosen) dem Leser ver-
Olcht‘ [A]uresque tuas beniuolas lepido susurro permulceam [Ich werde deine
Wollenden Ohren mit sanftem Sduseln streicheln] (Apuleius, Metamor-
die()?n’ Fl,l), spielt er auf die tonalen Qualitdten der folgenden Erzéi.hlung an,
Stillelzh ".l. einer Lesung naturgemaf am stérksten entfalten (ohne w1ederh91te
Abfol ektiiren auszuschlieflen). Lukian konstatiert im 2. Japrhund.ert n. Ch.r. eine
OItrage Von Vortrag und Publikation seiner Werke (Apologia 3). Die rhetorischen
8€der Sophisten konnten den Charakter von wahren Konzerten annehmen,
:rZWar offensichtlich von einer breiten Zuhrerschaft gescl}éitzt, VOI"l Kennern
iuver'd.cbtet wurde: Cicero (Orator 27), Quintilian (Institutio oratoria 11’1’5_6)’

Si n: Atistides (Oratio 34.47) emporen sich iiber das ,Singen‘ der Redner, also (im
Odey Sdes Oben Gesagten) den Ubergang zu einem iiberemph?U?Chen Sprechen
. Prechgesang. Dabei ist zu beriicksichtigen, dass Redner in }hrem {\uf‘tretgn
iaime Klimax intendierten, die in den kurzen Vorreden (Prolalien; !Selsplele in

or eigs CE}WTE) eher zuriickhaltend und bodenstdndig begann, l.lm.SlCh dann 1.n
“ntlichen Deklamation zu steigern, sowohl in Ausdruck, Mimik und Gestik

Spr
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als auch im Sprechton, vor allem in pathetischen Passagen oder zur Erzeugung
eines fulminanten Finales (vgl. insgesamt Korenjak 2000, 37-143; Schulz 2014
Schulz 2017).

Grundsitzlich gilt, dass man fiir die korrekte Einschdtzung des akustischen!
Potenzials antiker Literatur auch eine rezeptionsdsthetische Perspektive ein-
nehmen muss. Gerade fiir die kaiserzeitliche Literarrhetorik verfiigen wir iibe’
eine Reihe von Zeugnissen, die von der geradezu dimonischen und enthusias”
mierenden Wirkung sophistischer Deklamation auf ihre Zuhorer sprechen, deren
Reaktion teils gestisch-mimischer, teils akustischer Natur ist. Eunapios berichtet
von Briillen und Stéhnen, wir héren von Rufen, Weinen, Lachen etc. (vgl. Eund’
pios, Vitae Sophistarum, 489). Mit Blick auf eine literarische Kommunikation, in
der diese Reaktionen vom Auftretenden nicht nur einkalkuliert und provoZiert’
sondern auch erwartet und als Feedback und Anfeuerung benétigt werden ~ i
sagt Cicero, das Publikum sei das Instrument, auf dem der Redner spiele, nehmeé
man es ihm weg, so breche seine Eloquenz zusammen (vgl. Cicero, De Oratoré
2,338): Die Metapher ist nicht ohne Grund im akustischen Bereich lokalisiert =
muss die literarische Darbietung als akustische Gesamtsituation betraChtet
werden, in der sich die Teilnehmer wechselseitig befeuern. Der Redner kaf‘n
seiner Aufgabe einer Emotionalisierung des Publikums nur durch Selbstemoti”
nalisierung nachkommen. Dass hierbei die eigene Stimme als primédres Mediul‘ﬂ‘
einer Ubermittlung von Emotion eine gewichtige Rolle spielt, dass ,StimIIlung
von ,Stimme* abhdngt, liegt nahe, und die erwdhnte Intensivierung stiml'nlicher
Modulation driickt gesteigerte Emotion nicht nur aus, sondern bewirkt sie auct
ebenso wie die - nicht zuletzt akustisch manifestierte — Emotion des Publikll.Irls
wieder auf den Redner zuriickwirkt. Die akustischen Auflerungen der Zusti?™”
mung und Ergriffenheit wirken hier nicht als Stérung, sondern sind elementare:
Teil des ,Ereignisses Literatur* (vgl. fiir Zeugnisse der ,,emotionalen Interakti"_n
von Redner und Publikum Korenjak 2000, 96-105). Dieses Zusammenwirker! "
im Ubrigen nicht auf die Kaiserzeit beschrinkt, sondern existierte so auch scho”
fiir das klassische attische Theater (vgl. Pickard-Cambridge 1953, 281).

8. Akustik und Philosophie

Ob der Sprecher einer 6ffentlichen Performance in eine solche ,korrespondle'
rende‘ Interaktion mit seinem Publikum tritt oder sich ihr verweigert, ist &% 0
Sache seiner intendierten Selbstdarstellung. Wenn Sokrates in Platons Apologl,
seine Zuhorer mehrfach um Ruhe bittet, dann ist er offensichtlich, als gelassst
ner Philosoph, nicht bereit, sich emotionalisiert zu zeigen, auch wenn e :
gegeniiber seinem Publikum durchaus emotionalisierende Strategien verwe?
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Aber auch in der intimeren Gattung des philosophischen Dialogs gilt dies: Der
Logos - wie in Platon, Euthydemos, 276b6—d3 und 303b5 sowie in Platon, Protago-
'as, 339¢2 ausgefiihrt — wird durch Liarm wie durch lauten Beifall gefdahrdet. Statt-
d?SSEH ist kritisches Zuhoren gefragt: In Platons Theaitetos verwendet Sokrates
h}erfﬁr die Formel akovoag ouvdokipale [Hor zu und bilde dir gemeinsam mit mir
€ine Meinung] (Platon, Theaitetos, 197b6). Nur im Sprechen und Héren gelingt
philoSor)hische Padagogik. So werden auch die Reden des Rhetorikers und Philo-
SOphen Isokrates im Kreis seiner Schiiler erst ganz vorgetragen, dann abschnitts-
Weise rekapituliert und diskutiert (vgl. Usener 1994). Entsprechend kritisiert
Okrates in Platons Phaidros die Schrift als Medium philosophischer Erkenntnis-
g’f""innung, da sie nicht zu wirklichem Antworten in der Lage sei. So besehen
?nneﬂ Platons eigene schriftlich publizierten Dialoge auch nur dem Zweck
'€nen, ein wirkliches philosophisches Gesprdch anzustof3en, wie es der Rah-
m.endialog des Theaitetos exemplarisch vorfiihrt. Hier wird genauestens erklart,
Wie Euklid das Gesprdch, das Sokrates friiher einmal mit dem unterdessen im
terben liegenden Theaitetos gefiihrt hatte, erst protokollierte, das Protokoll von
zz:ratES gegenlesen lief; und dann aus all dem ein Biichlein mit einem Dialog
dmmenstellte. Diesen Dialog ldsst er sich nun gemeinsam mit seinem Freund
iir?SiOn von einem Sklaven vorlesen, der also beide Gesprachsrollen performa-
e;‘}?ﬂnimmt und offensichtlich als fiir eine solche Aufgabe eigens geschult zu
€n ist. Das Buch dient mithin ausschlieflich dem Zweck, das vergangene
w:iprﬁch wieder in lebendige Zwiesprache zu iibersetzen, zumal wohl insinuiert
% den soll, dass die beiden Freunde nach der Vorlesung dieses Gesprédch unter-
ander fortsetzen werden.
triefa der Vorlesung im Theaitetos ist mit Sicherheit an ?in stillfzs, konzen-
@ "els Zl}.llﬁren gedacht, das sich selbst erst einmal aller elger'ler Aufierungen
E ; L. Lérm und der lautstarke Ausdruck von Emotion laésen s'1ch aus Perspek-
Erteeg Platonischen Seelenlehre leicht als Zeichen fiir eine nicht wu.nschens-
_ -Ominanz des niedersten Seelenteils, des £mBupn TIKoV, epithymétikon, und
Se;l: fiir eine auf den Kopf gestellte innere wie — aufgrund de.r Analogie von
Eebunund Polis - staatliche Ordnung begreifen. Beifalls- und Mlssfallensktim‘d-
ngs ngn gelten Platon daher als Auswuchs einer abzulehx?enden Demokratisie-
Bt €Wegung, nicht als natiirliche Notwendigkeit (vgl. Wﬂle ?001, 686; Pla?on,
arste111,70131; Platon, Politeia, 6,492h9). Entsprechend sei im idealen Sta?t ihre
_Ng in der Literatur auch zu vermeiden. Sie wiirde ja in der Inszenierung
or vloteratur zu Gehor gebracht und damit die Seele des Rezipienten.schédigen.
or en den jungen Menschen Helden in der Literatur klagen und weinen ,hore’,
HUerlr-de das nicht fiir eines rechten Mannes unwiirdig t.lal_ten und auch selbst
hier:33l§der und Trauerklagen ,singen‘ (vgl. Platon, Po.htela, 3,388a5-3,388d7,
288d2-3,38847), und dies wiirde nicht nur ihn seelisch verformen, sondern
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auch die soziale Gemeinschaft schwéchen. Die Begrifflichkeit weist eindeutig auf
das oben beschriebene akustische Format hin, das auch der Platonischen VoI
stellung von Literaturproduktion und -rezeption offenkundig zugrunde liegt. :

Ganz grundsitzlich gilt fiir die nachklassische Philosophie, dass die AkuSt.lk
von Dichtung ethosbildend wirkt, wie Platon im Staat und in den Gesetzen, Al
toteles in der Politik darlegt. Denn fiir beide Denker ist Musik — verglichen mit den
blof medial verstandenen bildenden Kiinsten — insofern unmittelbar mimetisch:
als Rhythmik, Harmonik und Melodik als solche den menschlichen Affekten
und Charaktereigenschaften dhnliche Qualitéten (6powwpata, homoiémata) auf
weisen. Thre Rezeption ruft Lust oder Unlust hervor, und so kann ihr geZielter
erzieherischer Einsatz entsprechende Haltungen und Einstellungen erzeuge?
Sprache generell, mehr noch Dichtung, in der auf eine pragnante Gestaltung Wi
Rhythmus und Melodie, in der Lautkomposition auch von Harmonie besonder;
geachtet wird, ist in ihrer tonalen Dimension der Musik wesensverwandt un
wirkt daher nicht nur durch ihre Bedeutungsvermittlung, sondern auch durch
ihre akustische Asthetik psychagogisch und padagogisch (vgl. Woerther 2008):

In der hellenistischen Philosophie und ihren kaiserzeitlichen Nachfolgei 15't
die Differenzierung von dsthetischer, sich akustisch manifestierender Verfzalssth‘ilt
von Literatur und ihren rationalisierbaren Gehalten noch verschérft worden: Fif
die Stoiker besteht die Funktion des Asthetischen nur in einer Steigerung der AU*
sagewirkung, fiir die Epikurder vermag das Asthetische sogar von jener Wirkungj
abzulenken und muss daher genau dosiert werden. Die hellenistischen Irratiolﬂ‘"1
listen und Euphoniker verstehen die musikalischen Qualitédten als das propﬂ””'
von Literatur (vgl. Stanford 1967; Asmis 1995).
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