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ZAGADNIENIE REALIZMU
W ARCHITEKTURZE GRECKIE] — TRYGLIF

NAPISAL
KAZIMIERZ MICHALOWSKI

Jedno z czolowych miejsc w teorii i historii
architektury greckiej zajmuje tak zwana zasada
trygliféw. Jak wiadomo, zasada ta, skladajaca sig
z trzech czeéciowo nawzajem wykluczajacych. sig
prawidel, sprawila, ze klasyczny styl doryckiej
architektury, ktéry nie przetrwal nawet stu lat,
mogt si¢ wyrazié w calej pelni zaledwie w kilku
budowlach sakralnych, jak Partenon w Atenach
(rye. 1) czy S$wiatynia Concordii w Agrigentum
(ryc. 2), i byla gléwnym powodem upadku czystego
stylu doryckiego w architekturze greckiej polowy
IV w. p.n. e. Zaznaczyé wypada na samym wste-
pie, ze zasada ta obowiazywala tylko budowle na
planie czworokata, a wigc nie dotyczyla owych
aedes rotundae... monopterae sine cella columna-
tae!, nielicznych zreszta w architekturze greckiej
tholoséw.

Sama matematyczna formula spelnienia tej
zasady znana nam jest co prawda juz od czaséw
pomiaréw doryckich $wiatyn dolno-italskich do-
konanych przez Koldeweya i Puchsteina?,
niemniej jednak dotychczas nie zdolano sobie na-
lezycie uéwiadomié zwiazku, jaki istnieje pomig-
dzy tg zasada a innymi szczegdlnymi whadciwoécia-
mi klasyeznych éwiatyn doryckich, slowem, nie
ZWrécono uwagi i nie polozono nacisku na dalekie
konsekwencje, jakie tworeze stosowanie tej zasady

* Vitruvius, VII, praef. 12.

* Koldewey-Puchstein, Griechische Tempel in Unteri-
talien und Sicilien, s. 63 n.

* Vitruvius, 3, IV; 3, L.

* Metny ustep o genezie fryzu doryckiego u Witruwiusza
(IV, 2 i n.), por. réwniez o metopach (I, 5.11). Por. szcze-
golowa analize tych #rédet u Bottichera, Die Tektonik
der Hellenen, 11, 1874, 1, s. 206 n. Z nowszych opracowan

sprowadzalo w projekcie i w realizacji calej bu-
dowli.

Wina lezy czesciowo w szczuplodei i, powiedzmy
otwarcie, w pewnej niekompetencji literackich prze-
kazéw starozytnych dotyczacych prawidel archi-
tektury greckiej. Méwiac inaczej, mamy prawo
w pierwszym rzedzie winié o to nasz glowny auto-
rytet w tych sprawach, to jest samego Witruwiu-
sza. Witruwiusz po prostu nie rozumie zasady
trygliféw. Pyteos i pézniejsi architekci-teoretycy
doby hellenistycznej, z ktérych on czerpie, byli,
jesli nie wyraznymi wrogami czystego stylu do-
ryckiego, to w kazdym razie ignorantami jego
klasycznych prawidel®. Witruwiusz miesza termin
grecki 16 TpiyAvgov (fryz) z terminem % tpiyAugoc
(tryglif), niejasno méwi o scamilli impares, a rady,
jakie daje budowniczym na obejécie zasady try-
gliféow, brzmia wprawdzie bardzo po akade-
micku i od czaséw Renesansu do dzi¢ sa pow-
szechnie realizowane w budowlach klasycyzuja-
cych, mniemniej jednak $wiadcza o calkowitym
braku zrozumienia samej stylu dorye-
kiego®.

W tym stanie rzeczy najstuszniej bedzie, jesli
zastanowimy si¢ nad samg geneza tryglifu. Jedna
z ostatnich wypowiedzi w nauce w tej sprawie,
mam tu na mysli rozprawe Paoli Zancani-

istoty

witruwianskiej teorii architektury nalezy przede wszystkim
wymienié¢ C. J. Moe, Numeri di Vitruvio, Mediolan 1945.
Zastosowanie antycznych form i elementéw architektonicz-
nych w epokach pézniejszych i obecnie omawia dobrze
U. B. MuxanoBckull, Apzumexmypnue gopmvr an-
muurocmu. Wyd. Akad. Architekt, ZSRR, Moskwa 1949.
Porzadek dorycki tamze, s, 72 n.
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Rye. 1. Anastyloza Partenonu od strony pélnocnej

Rye. 2. Swiatynia Concordii w Agrigentum (Anderson, Spiers, Dinsmoor, The Architecture of
Greece and Rome, tabl. XXI)
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Rye. 3.
wschodniej fasady
wyzej fryzu (M. Collignon, Le Parthénon, ryc. 23)

Fragment peristazy i

Partenonu.

portyku wewnetrznego

Pulap éwiatyni lezy po-

Montuoro w,,Palladio?, przynosi zaréwno dobrze
zestawione materialy, jak i wielce interesujace
wyniki, na przyklad obserwacje o zwezaniu si¢
u gory trygliféw archaicznych. Teze zasadnicza
autorki mozna stredcié nastgpujaco:

Tryglifon, a wigec fryz, rodzi si¢ na murze
Swiatyni prymitywnej, zbudowanej z cegly suszo-
nej, aby daé oéwietlenie wnetrza przez otwory
pomiegdzy tryglifami, ktére skladaly si¢ z trzech
prostopadlych slupkéw przytwierdzonych u dolu
do jednej listwy drewnianej, a przykrytych po-
zioma deska stropowa, ktéra dopiero podtrzymy-
wala wigzanie dachu. Poprzez otwory pomiedzy
tryglifami, to jest miejsca pézniejszych metop,
mozna si¢ bylo przedlizngé do wnetrza i w ten
sposéb tlumaczy si¢ jasno wzmianka w 113 wier-
szu Iphigenii Taurydzkiej Eurypidesa. Kiedy
$wiatynia otrzymuje peristaze, tryglifon zatraca
Swe pierwotne przeznaczenie, a tryglif przestaje

® Paola Zancani-Montuoro, La struttura del fregio
dorico, Palladio, IV 1940, s. 49 n. Przeciw pogladowi autorki
wypowiedzial si¢ A.v.Gerkan (Die Herkunft des dorischen
Gebilkes, J. d. 1.63/64 1948—49, s. 1 n.). Ten $wietny znawca
architektury i techniki budownictwa antycznego w wywo-
dach swoich postepuje za H.Kihlerem (Das griechische
Metopenbild), odrzucajac bez przekonywajacych argumen-
tow geneze tryglifu z elementu kraty-podpory. Gerkan
nie bierze pod uwage historycznego aspektu zagadnienia,
tj. mozliwosci pewnego, Sciéle okreglonego etapu historycz-

l*
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by¢ zespolem pilastréw i czym$ w rodzaju kraty
okiennej i przechodzi w polowie w motyw dekora-
cyjny, w polowie pehi swa funkeje konstruk-
cyjna podtrzymujac nadal pozioma deske wladei-
wego belkowania.

Tyle w najwiekszym Zancani-Mon-
tuoro. Poglady te nie przychodza zupelnie nie-
oczekiwanie. Juz Viollet-le-Duc stwierdzil, ze pu-
lap $wiatyni doryckiej nie lezal na jednym pozio-
mie z fryzem, lecz nieco wyzej, co w zasadzie
jest shluszne, jezeli chodzi o konstrukcj¢ monu-
mentalnej ¢wiatyni z kamienia (ryc.3), a Gua-
det® i Holland? widzieli w pierwotnych try-
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Ryc. 4. Plan megaronu w Tyrynsie (Perrot-Chipiez,
Histoire de P'art dans Pantiquité, t. VI, ryc. 113)

nego w rozwoju tego elementu. Natomiast stusznie odrzuca
on (s.2) hipoteze S.Ferriego wyrazong w niedostepnej
jemu i mnie rozprawie, ze tryglif moglhy byé perspektywicz-
nym skrétem kanelur gérnych kolumienek. Por. ostatnio
H. Riemann, Vitruv und der griech. Tempel, A. A. 1952,
s. 1-38.

¢ Guadet, Eléments et théorie de Parchitecture, 1, s. 342.

? Holland, The Origin of the Doric Entablature, AJA
XXI 1917, s. 117,

1
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glifach czlony zlozone z trzech pilastrow podtrzy-
mujacych wlhaiciwe belkowanie stropu. Jednak
Washburn® i Demangel® powracaja do dawnej,
niejako tezy sformulowanej przez
Perrot-Chipieza', Durma’?

klasycznej
Choisy’ego!'”,

==l

Rye. 5. Swiatynia Apollina w Thermos (Robertson,
A Handbook of Greek and Roman Architecture, ryc. 20)

i podtrzymywanej przez innych badaczy, jak Be-
noit (1911), Noack (1910), Bell (1920), V. Ger-
kan (1948—1949), a streszczajacej si¢ w twierdze-
niu, ze tryglif w belkowaniu drewnianym stanowil
czolo opatrzonej trzema listewkami belki stropowe;j.

8 Washburn, AJA XXII 1918, s. 434 n. i AJA XXIII
1919, s. 33.

* Demangel, B CH 1931, s. 117 i 1937, s.421; REG
1931, s. 320 n.

10 Choisy, Histoire de Parchitecture, 1, 1899, s. 287 n.

11 Perrot-Chipiez, Histoire de lart dans [Pantiquité,
VII, 1898, s. 466 n.

12 Durm, Die Baukunst der Griechen, 111, 1910, s. 261 n.

13 Paus,, IX, 16,5.
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Postarajmy si¢ zanalizowaé te sprzecznosé po-
gladéw wyrazajaca sie w twierdzeniu, ze jesli
tryglif byl rodzajem kraty okiennej, podtrzy-
mujacej deske stropowa (Viollet-le-Duc, Guadet,
po czescei Holland, a przede wszystkim P. Zancani-
Montuoro), to nie mégl stanowié réwnoczesnie
czola belki (Choisy, Perrot-Chipiez,
Durm, Washburn, Demangel i in.).

Slusznie, chodzi tylko o wyraz réwnoczeénie.
Zastanowmy sie, kiedy mogl po raz pierwszy wy-
stapié tryglifon w Swiatyni greckiej? W archite-

stropowej

kturze achajskiej nie ma jeszcze $ladu trygliféw.
Nie ma, gdyz nie istniala po temu potrzeba. Me-
garon (ryc. 4), z ktorego swéj plan wywodzi $wia-
tynia grecka jako mieszkanie béstwa, posiada
w dachu otwor-dymnik, przez ktory $wiatlo roz-
prasza mroki wnetrza, o ile nie plonie wewnatrz
ognisko. Inaczej
tenze megaron zostaje przeksztalcony lub wprost

sprawa przedstawia sie, gdy

zaadoptowany na $wiatynie, jak to moglo mieé
miejsce bezposrednio we wspomnianym przez
Pauzaniasza' wypadku $wiatyni Demetery The-
smophoros w Tebach, dawnym palaca (a wige
megaronie) Kadmosa. Tak moglo byé réwniez
z megaronem B w Thermos (rye.5) pochodzacym
zanim  jeszcze

dodano don peristaze. Kaplani rozprzestrzenia-

prawdopodobnie z X w. p.n.e.,

jacej si¢ pod koniec IT tysiaclecia p. n. e. po Grecji
nowej religii bogow olimpijskich biora na siedzibe
béstwa gotowy model domu wladcy, to jest me-
garon, ustanawiajac w ten sposéb na odpowiednim
poziomie powagi i dostojeristwa miejsce kultu
swego bostwa wobec rzesz czcicieli. Megaron,
dom, izba mezczyzn, jest réwnoczesnie symbolem
ostatecznego zwyciestwa Zeusa, wladey bogéw
i ludzi, nad Rea, Gaja, w ogdle nad Wielka Matka
— obojetne, jakim synonimem nazwaliby$my glé-
wne bostwo zeiskie Egei. W tej prymitywnej
swiatyni-megaronie miejsce anakta zajmuje xoanon
drewniany, ktérego juz nie potrzebuje ogrzewaé
Zanika wiec otwér-dymnik w dachu
stanowiagcy 'w megaronie jedyne, priocz wejécia,

ognisko.

zrodlo dwiatla i wentylacji. Istnieje wiee potrzeba
przebicia otworéw do ciemnego wnetrzalt, Znany
model terakotowy <wiatyni znaleziony w Hera-

1 Jest rzecza mozliwa, ze w pierwszych éwiatyniach,
ktore byly dokladnymi kopiami megaronéw, istnialo jeszcze
ognisko lub oltarz ofiarny, czego reminiscencja moze byé
dol ofiarny z koéémi zwierzecymi w $wiatyni A w Prinias
z VII w. p.n.e. i w éwigtyni w Kyrene z ok, 600 r. p.n.e.
Zasadniczo jednak oltarz ofiarny znajdowal si¢ przed S$wia-
tynig. Istnieje zasadnicza rézmica pogladéw pomiedzy mna
a Gerkanem, ktory (jw., s. 4) stwierdza, ze punktem wyjécio-
wym w sensie stylotworczym (Formengebung) byl nie me-
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ionie argiwskim (ryc. 6) datowany na VIIIw.
p.n. e. posiada w hocznych $cianach celli tréj-
katne otwory, ktére sluza temu celowi'®. Jest to
co prawda rzadki, ale nie wyjatkowy typ budowli.
Odnajdujemy go na przyklad w okregu Demetery
w Gaggera obok Selinuntu na Sycylii i w etrusko-

ZAGADNIENIE REALIZMU —-TRYGLIF
glifow i metop. Ale ten rodzaj budowli posiada
zasieg Sciéle ograniczony i termin predorycki
jest tu wyznacznikiem charakteru typologiczno-
systematyzujacego obiektow, a pozbawiony jest

tresci historycznej.

Rye. 6.

latynckicj swiatyni w Alatii. Sadze, ze ten typ
laczy ci¢ $cidle z budownictwem tak zwanych
predoryckich Swiatyn VII i VI w. p.n.e. wyste-
pujacych gléwnie na terenach kolonizacji doryckich,
a wige we wspomnianej juz Gaggera, w Selinuncie
(rye. 7), w Agrigentum i w skarbeu sycylijskiej
Geli, w Olimpii z pocz. VIw. p.n. e’ Swiaty-
niom tym, jak wiadomo, brak najbardziej cha-
rakterystycznych cech porzadku doryckiego: try-

garon, lecz tylko jego przedsionek. Wydaje mi sig, ze autor
popelnia tu ezesto spotykany w nauce blad przyjmujac
Jako caloéé pewien tylko element, ktory sam przez si¢ nie
thumaczy sie, gdyz przedsionek nie moze pojawié si¢ w oder-
waniu od megaronu, do ktérego stanowi wejécie i ktorego
jest wige integralng czeécia. Forma stylowa, wg mnuie, jest
rezultatem wszystkich czynnikéw caloéei zespolu i tylko
W tym rozumieniu moze ona byé wyrazem organicznej
budowy, a wige posiadaé, jak zobaczymy, charakter rea-
listyczny. Sprowadzenie jej rozwoju do jednej tylko czesci
budowli, w oderwaniu od caloéci, posiada wszelkie znamiona
ide“lli“)’c'ﬂlej teorii. Przedsionek megaronu odegral niewat-
pliwie wazka role w ksztaltowaniu typu $wiatyni greckiej,
ale jej:znmni(ma stylowe tkwia korzeniami w calej budowli

Terakotowy model éwiatyni z Heraionu argiwskiego (Robertson, tabl. 1)

W Grecji wlasciwej tryglifon (fryz) jako element
(m"wictlcniowt)-\\'('11tylac_vjny mogl sie pojawié, jak
stusznie przypuszeza, choé bez zadnych dowodow
dostatecznych, P. Zancani-Montuoro, o wiele weze-
sniej. Ostatecznie, Swiadectwo istnienia S$wiatyn
w cokresie wezesnego archaizmu, to jest od XI -
VIII w. p.n. e., nie ogranicza si¢ tylko do mega-
ronu B w Thermos c¢zy wzmianek historyeznych.
Wedlug datowaii stratyfikacyjnych Dawkinsal?,

i tylko wymogami konstrukeji megaronu jako calogei mozna
wytlumaczyé historyczne znaczenie i sens poszezegolnych
elementow dekoracyjnych pozniejszej éwiatyni.

2 Poréwnaj

znalezione ostatnio w Perachora modele

Swigtyn z VIII w. p.n.e. Humfry Payne, Perachora, 1940,

s. 34 n., Sprawozdanie, Archeologia II 1948, s.301—307.
Mingazzini, Mon, L. XXXVIII 1938, s.921 i D.Burr,

Hesperia I 1933, s, 547.

% Nie wiadomo, czy dwie §wiatynie z VI w. p.n.e. w Ta-
ksiarchis w Etolii mozna w calej pelni zaliczyé do typu $wia-
tyii predoryckich. Por. K. Rhomaios, Deltion X 1926,
s.1 n. i 56 n. E.Gabrici, Mon. L. XXXV 1933, s.137n.

" Dawkins, The Sanctuary of Artemis Orthia at Sparta,
Londyn 1929,

5
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z korica IX w. lub najpéiniej z poczatku VIII w.
p. n. e. pochodzi swigtynia Artemis Orthia w Spar-
cie'®, Do tejze epoki (IX w. p.n.e.) naleiy absy-
dialna éwiatynia Hery Akraia w Perachora obok
Koryntu'®, Apollina Ismeniosa (?) w Tebach?,
jeszeze moze starsza (X w. p.n.e. [?]) $wiatynia
w Karphi na Krecie?!, tamze w miejscowosci
Dreros $wigtynia z VIII'w. p.n.e.?? i prawdo-

AL

Ryc. 7. Swiatynia w Gaggera (J. Hulot, G. F;ou:géres,
Selinonte, s, 271)

podobnie z tego tez czasu pochodzaca starsza
$wigtynia w okregu Apollina Korynthiosa w Ko-
rone w Messenii 22,

Swigtynie tego okresu, pierwsze §wiatynie gre-
ckie w ogélnoéci, byly to budowle nieduzych roz-
miaréw na planie prostokata, niekiedy zamknigte
z tylu absyda, powtarzajace w zasadzie typ mega-
ronu, to jest templum in antis. Sciany ich byly
wzniesione na podmurowaniu z malych kamieni
lub Zwiru (Sparta), z cegly suszonej na sloficu,

18 Rodenwaldt, Arch. Mitt, 1919, s.175, przesuwa,
co prawda bez dostatecznych argumentéw, czas jej powsta-
nia na VIw. p.n.e. dla poparcia swojej, slusznej zreszta
w zasadzie, tezy o pdéZnym powstaniu greckiej architektury
monumentalnej. Swiatyni¢ Artemis Orthia w Sparcie prze-
budowano i zmonumentalizowano (dachéwki i antefiksy)
w VII w. p. n. e.,.a w VI w wybudowano nowa na jej miejscu.

19 Humfry Payne, Perachora, s. 27 n.

20 Keramopoullos, Deltion III 1917, s. 33.
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umocnione czasem wpuszczonymi w mur palami
z drzewa i posiadajace drewniane belkowanie
(ryc. 8) o cienkiej desce architrawu?! oraz azu-
rowym tryglifonie wzglednie stabe wigzanie dachu
w drzewie i niekiedy wewnatrz drewniane kolumny.
Swiatynie te w zasadzie nie posiadaly peristazy.
W tych ubogich i malych éwiatyniach-kaplicach,
ktore odpowiadaly éwezesnym mozliwoéciom tech-
niki budowlanej Grecji zyjacej jeszcze w stosun-
kowej izolacji politycznej i gospodarczej od reszty
$wiata, zlozonej z malych i najczedciej skléco-
nych ze soba poszczegilnych panstewek, wyrazal
si¢ obiektywnie charakter rzadzonego przez basi-
leuséw spoleczeristwa rolniczo-pasterskiego z prze-
waga gospodarki hodowlanej, o malo wyrobionym
rzemio$le, slabo jeszcze rozwijajacym si¢ handlu,
ktérego ogromna czesé lezala w rekach zrecznych
zeglarzy i kupcow fenickich.

Byl to okres powolnej normalizacji stosun-
kéw po wielkim przewrocie, jaki musial nastapié
w XIIw., po ostatecznym zniszczeniu przez do-
rycka inwazje¢ fortec achajskich, tych ostatnich
piastunéw resztek kultury minojsko-mykenskiej
opartej na masowym wykorzystaniu w produkcji
pracy mniewolniczej *°.

Nowa epoka zelaza wraz z nowym surowcem
dla narzedzi produkeji rodzila si¢ powoli i bazujac
swe osiggnigcia kulturalne na sztuce ludowej
zaczynala znéw w pewnym sensie od prymitywu
(do jakiego zalicza si¢ male, brazowe figurki —
exvota, przedstawiajace ,,rozczlonkowane’ postacie
wojownikow) w poréwnaniu z fajansowymi arcy-
dzielami kretenskich artystéw pracujacych na po-
trzeby dworu w Knossos. Mala $wiagtynka z kra-
tami trygliféw jest takim samym reprezentantem
tej kultury geometrycznej, jak geometryczna waza
(ryc. 9) czy drobne terakoty i brazy, w ktorych
artysta-rzemieélnik w naiwny i nieudolny sposéb,
przez odstawanie czlonkéw ludzkich od tulowia
(rye. 10), pragnal ozywié te figurki, wyrazié sile
tkwiaca potencjalnie w czlonkach ludzkich, slo-
wem oddaé w prymitywny sposéb organicznag bu-
dowe ciala ludzkiego.

Tryglif zlozony z trzech a niekiedy czterech
shupkéw (rzadko wystepujacy tetraglif; por. rye. 8),

%1 BSA XXXVIII 1937—1938, s. 57 n.

22 Marinatos BCH IX 1936, s. 214 n.

23 P, Versakis, Deltion IT 1916, s. 65.

% Valois, Rev. Arch. XI 1908, s. 385 n.

% K. Michalowski, O sztuce doryckiej, s. 14. Por. nie-
zmiernie interesujaca rozprawe Lencmana (Bectaur J[pes-
Hett Veropun 1952, 2, s. 38—59), rzucajgca na podstawie
analizy slownictwa Iliady nowe éwiatlo na kwestie nie-
wolnikéw w epoce mykeriskiej.
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jest wéwcezas elementem bazy technicznej w ra-
mach innych przedmiotéw kultury materialnej
stluzgeych jako podpory komstrukeyjne.

*

Ten stan rzeczy poczyna ulegaé zasadniczym
zmianom, od kiedy Grekom, odpowiednio zago-
spodarowanym w swoich siedzibach, udaje sie
zwolna wyrwaé z rak Fenicjan panowanie handlo-
we na Morzu Egejskim, gdy od polowy VIII w.

ZAGADNIENIE REALIZMU—-TRYGLIF
szych mas spolecznosci greckiej. Dopiero autopsja
Wschodu przez wigksze grupy spoleczne, kolo-
nistow i utrzymujacych ich kontakt z macierza
zeglarzy 1 posrednikow handlowych, mogla spro-
wadzié zasadnicze zmiany w reakcjach kultural-
nych spoleczenistw greckich, ktére przede wszyst-
kim byly wynikiem przeobrazeii gospodarczych
i spoleczno-ustrojowych, jakie teraz w polis greckiej
wprowadza okres kolonizacji. Nastgpuje rozwd)
produkeji rzemiosla, na przyklad garncarskiego,

Rye. 8. Fragment glinianego reliefu lokryjskiego z widokiem fasady Swigtyni posiadajacej belkowanie

z cienkiej deski architrawu i azurowego tryglifonu zlozonego wlaéciwie z rzadko wystepujacych tetra-

gliféw (por. nizej s. 6). Jonskie kapitele kolumn stanowia element nie powiazany z konstrukejg
(Paola Zancani-Montuoro, La struttura del fregio dorico, ryc. 1) 2

p. 1. €.2% rozpoczyna si¢ okres zakladania kolonii.
Poznaja oni wéwezas sami bezposrednio osiagnie-
cia kulturalne wielkich cywilizacji starozytnego
Wschodu, poczyna wytwarzaé si¢ w spoleczenstwie
greckim warstwa rzemieélnikéw, obrotnych handla-
rzy i kupcéw. Nie znaczy to, by i przedtem nie
przenikaly do Grecji wplywy kulturalne Wschodu
W postaci na przyklad wyrobéw rzemiosla arty-
stycznego®’. Te na ograniczona skale dorazne
kontakty, trafiajace zreszta jedynie do dworéw
wladcow i opiewane w Homerowej epopei, na przy-
Klad tarcza Achillesa, nie mogly odegraé wigkszej
roli w przeobrazeniu upodoban i zamilowasi szer-

* Schweitzer, Arch. Mitt. XLIIT 1928, s. §—43.

powstanie wielkich faktorii handlowych, rozwéj
portow i zeglugi, urbanizacja zycia.

Z rozpadem wspélnot rodowych przychodzi do
glosu wzbogacona klasa arystokracji, dla ktérej
bohaterowie Iliady stanowia legitymacje idealow
zyciowych, Odyseja za$ uzasadnienie poznawczej,
zdobywezej i pelnej przygéd ekspansji zamorskiej.

Jak wiadomo, odbicie tych zmian posiadamy
w sztuce tej epoki, ktérej zabytki odzwierciedlaja
nowy styl w praktykach artystycznych Grekow.
Ksztaltowanie plastyczne, weiai jeszcze w drobnej
plastyce, przechodzi z tendencji odérodkowych
wezesnego archaizmu do kompozyeji wyraznie

¥ Poulsen, Orient und die friihgriech. Kunst, Lipsk 1913.
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doérodkowych (rye. 11) pod wplywem starych tra-
dycji rzezbiarskiego bloku plastyki starozytnego
Wschodu, a przede wszystkim Mezopotamii. Wzory
geometryczne z malowidel na wazach wypiera
styl orientalizujacy (rye. 12).

Jakie reaguje na to przeobrazenie budownictwo,
a w szczegolnosci jego artystycznie najbardziej repre-
zentatywny rodzaj, to jest architektura sakralna?

Ryec. 9. Waza geometryczna (Rayet et Collignon,
Histoire de la céramique, tabl. 1)

Wykopaliska archeologiczne odkryly nam resztki
kilku $wiatyn, ktére niewatpliwie pochodza z tego
czasu, to jest okresu dojrzalego archaizmu trwa-
jacego do korica VIIw. p.n.e. A wigc pozosta-
loéci po dwu éwigtyniach w Prinias na Krecie,
$wigtyni A (rye. 13) i B, niewiele pézniejsze
ruiny starszej Swiatyni Apollina w Gortynie,
gruzy $wiatyni w Neandrii eolskiej w Azji Mniej-
szej, ale przede wszystkim olimpijski Heraion
(ryc. 14). Wprawdzie Pauzaniasz®® méwi, ze $Swia-
tynie te zbudowal Oksylos, wodz inwazji etolskiej
na Elis okolo 1100 r. p.n.e., ale z tej budowli,

/. Paus., V, 16y. 1,

*» Dérpfeld-Buschor, Alt Olympia, Berlin 1935; H. E.
Searls — W. B. Dinsmoor, AJA XLIX 1945,s. 62 n.;
H.Riemann, J.d.I. 61/62 1946—1947, s.30n. Tamze,
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o ile przekaz Pauzaniasza nie lezy po prostu
w sferze legendy, nie pozostalo ani éladu. Chodzi
nam tu o Heraion, ktéry zbudowano, jak wykazaty
dodatkowe wykopaliska Dérpfelda i Buschora
i badania H.E. Searlsa, W.B. Dinsmoora
i H. Riemanna?, okolo r. 700 p. n. e. na miejscu
dawnego oltarza wpierw w postaci templum in
antis, a kiedy w pewien czas potem $wiagtynia
splonela, przebudowano ja prawie dokladnie na
planie poprzednim dodajac peristaze; te wreszcie
ostatnia budowle przerobiono okolo r. 640 na He-
raion, ktéry zwiedzal Pauzaniasz i ktérego ruiny
dzi§ mozemy ogladaé (ryc. 15).

Jakaz jest zasadnicza réznica pomiedzy archi-
tektura sakralna tego okresu a $wiatyniami weze-
snego archaizmu? Przede wszystkim zwraca uwage
o wiele solidniejszy i staranniejszy watek muréw
w fundamentowaniu — $wiatynie Apollina w Gor-
tynie obiega dwustopniowa podbudowa, ktoéra
w Heraionie olimpijskim rozwija si¢ w okolo me-
trowej wysokoéci orthostatar (ryc. 16) — niekiedy
obecno$é dekoracji rzezbiarskich w kamieniu, na
przyklad slynny fryz jezdzcow ze Swiatyni A
w Prinias, wyraznie przez Pauzaniasza potwierdzo-
ny plaski pulap we wnetrzu Heraionu®, a przede
Jak
Pauzaniasz® sam widzial jeszcze w opistodomie
Heraionu jedna kolumne¢ debowa., a rozmaitosé
form kapiteli (zasadniczo 3 grupy) zachowanych
z kolumn pteronu $wiadczy wymownie o tym, ze
pierwotne drewniane kolumny wymieniano na

\VSZ)’Stkim drewniana peristaza . wiadomo

kamienne na przestrzeni od VII/VIw. p.n.e.
do czaséw hellenistycznych.

Daleki jestem od kategorycznego twierdzenia,
ze peristaza®pojawia si¢ dopiero w okresie dojrza-
tego archaizmu. Jest rzecza mozliwa, ze i w okresie
poprzednim, na przyklad w megaronie B w Ther-
mos, mogly wystapié sporadycznie drewniane pte-
rony. Ale wydaje mi si¢, ze efekt peristazy, po-
twierdzonej w Heraionie olimpijskim, zostal po
raz pierwszy artystycznie zrealizowany nie weze-
éniej niz w VII w. p. n. e. Dopiero wizja wielkich
hypostylow wschodnich mogla w wiekszym, po-
wszechniejszym juz zakresie wplynaé na przeobra-
zenie zewnetrzne budynku sakralnego, zmienié
optyczny charakter fasady wprowadzajac efekt
swiatlocienia dokola $cian calej budowli. Nie sadze
tez, aby poziom techniczny rzemiosla, opraco-
wanie kapitelu tym razem juz w jego formie

s. 50 n. polemika z datg Dinsmoora (725 r. p. n. e.) jako zbyt
wezesng dla Heraionu antowego,

3 Paus., V, 20, 4.

31 Paus., V, 16, 1.
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doryckiej z echinusem i abakusem (por. rye. 14),
jak dowodzi dokumentarnie Heraion — mogl weze-
$niej sprostaé¢ w calej pelni nowym zadaniom, Roz-

wdj precyzyjnego ciesielstwa stojacego juz na gra-

ZAGADNIENIE REALIZMU ~TRYGLIF

frvzu. Przechodzac z murow celli na belkowanie
nad zatraca on swoj pierwotny cel

uzytkowy: przepustow o$wietleniowo-wentylacyj-

pteronem

nvech. Staje sig w polowie motywem dekoracyjnym,

Ryc. 10. Figurka brazowa wojownika. Styl ,,roz-
Richter, Kouroi, tabl. 111,
DY Cai)

cztonkowany™ (G.

nicy stolarstwa poczal si¢ dopiero na wigksza
skale w miare wzrostu budownictwa okretowego, co
przypada réwniez dopiero na okres kolonizacji®:.
Wprowadzenie peristazy przynosi za soba za-
sadnicza zmiane funkcjonalna tryglifonu, to jest

% Por. Meander V, =. 243 n,

Ryec. 11. Figurka meska z brazu. Kompozycja
Richter,

rycei12)

dosrodkowa (G. Kouroi, tabl. 1V,

w polowie mialby nadal pelnié swa funkeje kon-
strukeyjna stropowa. Cel
dekoracyjny tryglifonu jest zupelnie wytluma-
czony. Tryglifon zdolal juz sobie na przestrzeni
kilku wiekow zdobyé na murach celli prawo oby-

podtrzymujac deske

9
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watelstwa. Jego obraz musial zrosnaé sie w wyo-

brazni Grekéw z widokiem $wiatyni, zachowanie
wige tego elementu w tradycyjnych budyunkach

kultowych jest zrozumiale samo przez si¢. Inaczej
przedstawia sie sprawa, o ile chodzi o druga role,
jaka mu obecnie wyznacza P. Zancani-Montu-
oro®: podtrzymywanie deski stropowej wlasci-
wego belkowania. Technieznie rzecz jest mozliwa
przy budowlach nie-
duzych rozmiarow,
ale bardzo watpliwa
lub wprost niemo-
zliwa w budowlach
juz choéby tej wiel-
kosei co sSwiatynia
Apollina w Thermos
VII w.

p. n. €. 0 peristazie

z polowy
5 x 15 kolumn (por. '
ryc. 5) lub w mlod-
szej mieco, z ok.
T 000 a6
chodzacej, $wiatyni
Apollina (?) w Ky-
rene w Trypolitanii,

l)()'

ktérej pteron wyno-
sit 6x11 kolumn.
Obie te
zastuguja jeszeze na

$wigtynie

uwage iz tego wzgle-
du, #e posiadaja
wiele szezegolow
technicznych wspol-
nych z Heraionem
w Olimpii. Otéz kon-
strukeja dachu, jego
wigzanie, przy tej
rozpietosci budowli
wymaga bezwzgled-
nie silniejszych elementéw wiezby stropowej anizeli
waska deska nad slupami trygliféow. W tym czasie
musiano wiec wprowadzié wiazanie z grubych

Ryc. 12, Waza w

stylu

w Warszawie,

belek stropowych réwnajacych si¢ grubodci belek
tworzacych entablatur¢ nad kolumnami, to jest
architrawu (ryc. 17). Belki te nalezalo umocowaé
wprost na architrawie, gdyz ustalajacy si¢ juz
poddéwezas typ belkowania doryckiego innej prze-
strzeni ma ten cel nie posiadal. Nie mogly one

83 Por, wyzej s. 3.

34 Nieliczny material dokumentacyjny P. Zancani-Mon-
tuoro, jw., pochodzi z Italii, a wige badZz co badZz z te-
renéw peryferyjnych.

¥ Buren, Greek fictile Revetments, s. 69 n.

10
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przestrzennie znalezé pomieszczenia nad trygli-
fami, gdyz belka o gruboéci architrawu nie mogla
zmiescié si¢ w przestrzeni zajmowanej uprzednio
przez waska deske®, a nad tryglifonem zaczynal
si¢ juz geison — gzyms, element konieczny przy
konstrukeji dachu spadkowego. W wyniku tego
procesu, wytworzonego koniecznodciami konstruk-
cyjnymi budownictwa drewnianego, tryglif zatra-
cil polowe swych
wartosécei funkcjonal-
nych, to jest role
podpory, zachowu-
jac tylko swa role
dekoracyjna; nie
podtrzymywal, lecz
ostanial tylko belki
stropowe.

Jesli rozumowanie
nasze jest sluszne,

nalezaloby stwier-
dzié, czy istnieja

jakies dowody ar-
cheologiczne w po-
staci przekazow za-
bytkowych na po-
twierdzenie tej tezy.
Ot6z dowody takie
istnieja. Sa to na-
lezace do rzadkodci
owe terakotowe try-
glify, z ktorych je-
den na przyklad
znaleziono wypalo-
ny w jednej plycie
terakotowej z me-
topa w okregu swia-

orientalizujgcym, Muzeum Narodowe tynnym w Ther-
nr inw. 198 511 M. N. mos %, nalezacy do
Swigtyni (moze Ar-

temision?), ktéra wznosila si¢ tam pod ko-

niec okresu dojrzalego archaizmu. Obok tego
znamy podobny terakotowy tryglif polaczony
z metopa z budowli pochodzacej z polowy (?)
Vi w. p.nice. Elidzie®® i frag-
menty podobnych zabytkéw znalezione w Olim-
pii*’. P. Zancani-Montuoro®® ma bezwzglednie
kiedy tryglifon z terakoty

powstal w momencie pojawienia si¢ peristazy,

na agorze w

racje, sadzi, ze

36 Qesterr. Jahreshefte XVI 1913, Beibl., s. 149; XVIII
1915, s.61.

37 Buren, jw. s. 69 n.

3% P, Zancani-Montuoro, jw., s, 61.
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a myli si¢ przypisujac mu nadal funkcje na wpol
konstrukeyjng dzwigania drewnianego pulapu i wia-
zania dachu. Juz sam material, krucha terakota,
wyklucza mozliwoéé obcigzenia jej ciezarem kon-
strukeji dachu, nie méwiac juz o trudnosciach
technicznych, jakie wynikalyby z polaczenia (przy-
bicia ?)

terakotowego fryzu z belkami pulapu

i krokwiami fryzu. Taki terakotowy tryglif mogl

-

(Robertson,

ryc. 21)

¥ Nalezy tu przypomnieé hipotez¢ wyrazong juz w 1921 r.
przez Buhlmanna (Miinch. Jb. 12 1921, s.168), ze tryglif
nie byl czolem belki, lecz drewniana deseczka przybita do
czola belki. Por. A.v. Gerkan, jw., s. 11, ryc. 7, ktéry po-
daje bardzo dobra, moim zdaniem, rekonstrukeje drewnia-
nego belkowania tej wlaénie historycznej fazy greckiego
budownictwa sakralnego.

y Wspomniane tu i ponizej zabytki, elementy konstrukeji
i daty, o ile nie sq zwigzane odsylaczami z literatura specjalna,

ZAGADNIENIE REALIZMU—-TRYGLIF

Ryc. 14. Heraion w Olimpii od strony wschodniej

posiadaé, rzecz zrozumiala, juz tylko charakter
tradycyjnej dekoracji, przestaniajac czolo belki
stropowej opartej za nim na belce architrawu.
Ale ten stan rzeczy nie trwal chyba dlugo, gdyz
w jego zaloZzeniu tkwil, mozna by powiedzieé,
nonsens konstrukcyjny; nie mégt on dlugo
pozosta¢ w praktykach budownictwa greckiego,
ktérego jasna logike wyplywajaca z celowego za-
stosowania kazdego elementu konstrukecyjnego po-
dziwiamy wlasnie w reliktach zachowanych do
naszych czasow.

I tak bylo istotnie. W éwigtyni Apollina zbudo-
wanej w tymze samym Thermos w drugiej po-
lowie VIIw. p.n.e. stwierdzono ponad wszelka
watpliwo$é, obok metop z terakoty, istnienie
drewnianych tryglifow?’. Zamiast wspieraé

opisane sa w wigkszych opracowaniach historii architektury
greckiej, jak np. P.Noack, Die Baukunst des Altertums,
Berlin 1910; P.Benoit, L’Architecture - Antiquité, Paryz
1911; Anderson, Spiers, The Architecture of Greece and
Rome, 111 1927; D.S.Robertson, 4 Handbook of Greek
and Roman Architecture, Cambridge 1929, wyd. 2, 1940;
Porosun, Maprason, Caxapos, Apzumermypa
Jpesneii I'peyuu, cz. 1—3, wyd. Inst. Hist. i Teorii Archi-
tektury Akademii Architekt. ZSRR, Moskwa 1949,

11
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Ryc. 15. Ruiny $wiatyni Hery w Olimpii (G. Rodenwaldt, Olympia, tabl. 11)

Rye. 16. Fragment poludniowej peristazy i orthostatai Heraionu w Olimpii
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belke stropowa na czeéci tylko belki architrawu
i oslaniaé ja elementem dekoracyjnym z terakoty,
przeniesiono ten element dekoracyjny bezposre-
dnio na czolo samej belki, ktérej w ten sposéb
mozna bylo zapewnié calkowita statyke podparcia
na architrawie i odpowiednie przymocowanie za
pomoca przybicia gwozdziami lub kolkami guttae
do listwy taenia (ryc. 18). Przekladajac te sprawe
na jezyk polemiki naukowej wydaje mi sig, ze
zasadnicza rozbieznoéé pogladéw pomiedzy hipo-
teza: Viollet-le-Duc, Guadet, Holland, Zancani-
Montuoro z jednej strony, a zwolennikami klasy-
cznej teorii: Choisy, Perrot-Chipiez, Durm, Wash-
burn i Demangel z drugiej, da si¢ pogodzié propo-

Rye. 17. Entablatura éwiatyni Apollina w Thermos. Rekon-
strukcja (Anderson, Spiers, Dinsmoor, tabl. XV)

nowanym przez nas ustaleniem faktow, to znaczy,
o ile poglad grupy pierwszej jest mnajprawdopo-
dobniej shiszny w  wyjaénieniu roli tryglifonu
w Swigtyniach epoki wezesnego archaizmu, o tyle
teoria klasyczna znajduje swéj sprawdzian w ba-
downictwie okresu dojrzalego archaizmu, w wyniku
koniecznogci konstrukeyjnych, jakie spowodowal
faktyczny przewrst w architekturze sakralnej tej
epoki, wyrazajacy si¢ przede wszystkim w doda-
niu peristazy i powigkszeniu rozmiaréw budowli
(rye. 19)4,

Od tego momentu rozpoczyna si¢ wielka kariera
tryglifu. Z elementu zwyklej podpory, z reliktu

 Nie moglem juz uwzglednié w moim opracowaniu

1950, s, 49, nno,

ZAGADNIENIE REALIZMU—-TRYGLIF
kultury materialnej, z technicznej bazy, prze-
chodzi on zwolna do kategorii czynnikéw
nadbudowy do sztuki, jako
typowo rodzimy wyraz wielkiej tradycji budo-

ideologicznej,

Rye.18. Przyklad drewnianego ‘belkowania Swigtyni dorye-
kiej (wg A. v. Gerkan, J. d. T 63/64 1948/49, vyc. 7)

Rye. 19. Rekonstrukcja drewnianego prototypu doryckiej
peristazy (Apaxumermypa Jpesueii I'peyuu, Moskwa 1949,
s. 38, rye. 19)

wnictwa ludowego.  Rola, ktéra wypadnie mu
teraz pelnié, posiada wymowe iécie dialektyczna.
Stanowi on jeszcze istotnie czolo belki stropowej
i jego zlobki moga po czeéei stuzyé latwiejszemu
splywowi wéd deszczowych przyézyniajac sie w ten
sposob do konserwacji drewna. Pod tym wzgle-
dem tryglif jest nadal zwyklym elementem bazy.

rozprawy Bowena. The Origin of Triglyphs, BSA

15
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Ale z drugiej strony mnabiera on obecnie cech
zupelnie nowych nalezacych juz do madbudowy,
do sztuki. Obecna jego rola nie ogranicza sie
jednak tylko do tresci dekoracyjnej, ale wysu-
wa tryglif na czolo calej problematyki koncep-
architektury doryckiej, nada
miona regulatora artystycznego, wcdlug ktorego

cyjnej mu zna-
czy z uwzglednieniem ktérego, jak zobaczymy,
beda w epoce klasycznej planowane wszystkie
partie elewacji.

Obecnie krata okienna tryglifu, sprowadzona do
trzech przybitych listewek lub odpowiednich nacieé

L G
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stropowej odpowiadala w zasadzie gruboseci archi-
trawu, wige teoretycznie belki kraticowe pokry-
waly si¢ dokladnie z belkami architrawua i narozny
tryglif, mieszczac si¢ nad Srodkiem naroznej ko-
lumny, znajdowal si¢ réwniez dokladnie na naroz-
niku fasady.

Taki uklad jest najprostszym rezultatem kon-
strukeji drewnianego belkowania i musial prze-
trwaé dopoty, dopoki kladziono entablature z drze-
wa. Jak wiadomo, drewniane belkowanie nie ogra-
nicza si¢ wylacznie do $wiatynn greckich VII w.
p-n.e. Wystepowalo ono sporadycznie i pdézniej

- oo CICIT AP | i
oo R S {

F

Ryc. 20. Plan éwigtyni w Neandrii (Robertson, rye. 22)

na - czole drewnianej belki, niejako wyznaczala
w fasadach $wigtyni polozenie tej belki na archi-
trawie. A wigc zgodnie z prawami statyki przede
wszystkim nad kolumnami, to jest w miejscach
podparcia i nastepnie w poérodku miedzy dwoma
podparciami, to jest nad intecrkolumnium. Zreszta
juz w epoce wezesnego archaizmu pilastry czy
stapki tryglifonu musialy ze wzgledéw statycznych
byé rozmieszczane nad kolumnami i antami na
przyklad pronaosu, gdyi stanowily one niejako
przedtuzenie funkcjonalnej wartosei kolumny, to
jest podpory, a wiec same musialy wspieraé sie
na tych podporach®'. Poniewas szerokoéé belki

i1 P, Zancani-Montuoro, jw., s.01.
12 'Weickert, Typen der archaischen Architektur, s, 23 n.
il1ll.

14

juz przy kamiennych kolumnach, a Hermogenes
w I w. p.n.e. zastosowal drewniane belkowanie
w $wiatyni Artemidy w Magnezji, w tym wypadku
prawdopodobnie z powodu duzej rozpigtosci inter-
kolumniéw, z niewiadomych powodéw zrobil
to samo przy waskim interkolumnium $wiatyni
Dionizosa w Teos. Nie zapominajmy dalej i o tym,
ze wiele $§wigtyhi znanych juz z kamiennej formy
przechodzilo wpierw przez stadium budownictwa
drewnianego, na przyklad $wiatynia w Kalydonie
w Etolii®? i w Pherae w Tessalii*®, i ze szereg kon-
strukeji drewnianych przetrwal do péznych cza-

séw gléwnie na Peloponezie.

43 Arch, Anz. 1926, s. 249,
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Pauzaniasz widzial jeszcze w poblizu $wigtyni
Zeusa w Olimpii zmurszala, drewniana kolumne
ujeta w metalowe pierécienie z napisem. Stala
ona pod pewnego rodzaju baldachimem wspartym
na czterech kolumnach i miala byé pozostaloscia
z palacu Oinomaosa. Tenze sam pisarz wspomina
o grobowcu podobnym do $wiatyni, ktéry miescil
si¢ na agorze w Elidzie. Byla to budowla juz bez
Scian co prawda, ale posiadajaca jeszcze kolumny
z rzezbionego debu. Mial to byé gréb Oksylosa,
mitycznego po czeSei fundatora Heraionu olim-
pijskiego. Obok Mantinei w Arkadii
Pauzaniasz?® $wiatyni¢ Posejdona Hippiosa, zbu-
dowana z debowych belek przez Throphoniosa
i Agamedesa, wokél ktorej Hadrian kazal wzniesé
nowa $wiatyni¢ dla ochrony tych éwietych re-
liktéw. A Pliniusz! wspomina o Swiatyni Hery
(Junony) z kolumnada z konaréw winnej latorosli,
ktora zachowala si¢ w Metaponcie, achajskie]
kolonii. Jak widzimy wiee, tradycja budownictwa
drewnianego jako prototypu architektury monu-
mentalnej musiala byé w Grecji zawsze zywa.
Oczywistodé drewnianej genezy poszczegélnych ele-
mentéw tej architektury niejako rzucala sie

widzial

w oczy?’.

Pod koniec VII w. p. n. e. Grecja wkracza zwol-
na w nowy etap swej historii. Rozpoczeta przed
z gora stu laty kolonizacja zaczyna obecnie przy-
nosi¢ powazne zyski. Inwestycje zamorskie miast
greckich wzmagaja swa rentownoéé.
podniesienie si¢ dobrobytu, przede
wzbogaconego kupiectwa i rzemiosla. Rozwija-
jacy si¢ handel ze Wschodem, gdzie na wybrze-
zach Grecy powoli przejmuja z rak Fenicjan
rolg posrednikéw w korzystnej wymianie débr
materialnych, wzbogaca nie tylko obywateli, ale
i poszczegélne panstewka. Nastepuje szybki roz-
w6j miast jonskich i moda na wyroby jonskie

Nastepuje
wszystkim

na kontynencie greckim, ktéra wyraza si¢ nawet
w upodobaniu do noszenia stroju jonskiego. Gdy
ludzie si¢ bogaca, nie wystarcza im juz imitowanie
w malych rozmiarach, w gorszym materiale rzeczy
wielkich widzianych u sasiadéw zyjacych na wyz-

" Paus., V, 20, 6. R. Hampe (Arch. Anz. 1938, s. 360 n.)
uwaza odnalezione w .Olimpii resztki pierécieni brazowych
za  dekoracje szyjek kolumn drewnianych. Gerkan (juw.,
s.4) stusznie sadzi, ze takie pierdcienie stanowily zlacza —
W miejseu szyjki — pomiedzy drewnianym trzonem kolumny
a jej kapitelem juz z kamienia, co mialo najprawdopodob-
niej miejsce w Heraionie.

“ Paus., VIII, 10, 2.

ZAGADNIENIE REALIZMU TR¥GLITFEF
szym szczeblu kultury. Pragna te piekne rzeczy
mieé u siebie w odpowiedniej skali i w trwalym
materiale. W miare podpatrzenia u innych ich
wiedzy w zastosowaniu nowych srodkéw i form

produkeji, potegujac swe wyksztalcenie, wprowa-

Rye. 21. Dermis i Kitylos ze steli nagrobnej z Tana-

gry (G.  Richter, tabl. XVII, ryc. 57)

481 P hang AN G F XLV 0y

" Wprawdzie Rodenwaldt (Arch. Mitt. 44 1919,
s. 175 n.) usitowal poddaé w :wqtpliwoéé drewniane stadium
form monumentalnej architektury greckiej, ale poglad ten
ostatecznie obalil Noack (Eleusis 1927, s. 261) udowadniajac
znaczenie i role drewna jako materialu budowlanego w bu-
downictwie epoki archaicznej. Por. Weickert, Typen,
5. 79,
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dzaja zastosowanie ich u siebie i rozwijajac wlasna
inwencje ulepszaja niejednokrotnie zaobserwowane
lub wyuczone systemy. Oto czasy Theodorosa
i Rhoikosa, Chersifrona i Metagenesa, Ba-
thyklesa i wielu innych, ktérzy z miast joiiskich
przeszczepia w Grecji wlasciwej
i w Wielkiej Grecji nowe umie-
jetnosci nabyte na
Wschodzie, a przede wszystkim
w Egipcie.

Zaistnialy wiec wowezas w Gre-
¢ji odpowiednie warunki gospo-
darcze i spoleczne dla powstania
monumentalnej architektury i pla-
styki. Budownictwo monumental-
nej architektury sakralnej, ktore

techniczne

stuzy zaréwno kaplanom, jak i wla-
dzy $wieckiej do widomego umoc-
nienia w spoleczenstwie swej prze-
wkracza
w szybkie tempo rozwoju. Roz-

wagi i rzadow, teraz
liczne zabytki tego nowego etapu
dziejow Grecji, nazwanego okre-
sem poznego archaizmu, wprowa-
dzily nawet pewien zamet w po-
gladach naszej nauki. Jest dzi$
faktem niezaprzeczalnym dla nas,
architektura
grecka w aspekcie swoich dwu
porzadkow: doryckiego i jonskiego
poczeta sie pod koniec VII w.
p. n. .48 Ale ten wlasnie fakt,
ze od razu oba porzadki architek-
toniczne wystepuja w skoriczonej

z¢ monumentalna

formie, wzbudzal zaniepokojenie.

Rye. 22. Entazis kolumny doryc-

kiej tzw. Bazyliki w Paestum

(Anderson, Spiers, Dins-
moor, s. 121, ryc. 44)

w' u

% Rodenwaldt, Arch. Mitt., jw.

4 QOdrzucajgc calg symbolike zawarta w interpretacji
Andraego (Die jonische Siule, Berlin 1933) sam fakt ge-
nezy kapitelu jonskiego z elementéw zwoju maty nad wej-
éciem, wobec znalezienia antowego kapitelu w Didyma,
wydaje si¢ najzupelniej stuszny. Dotychczas nie zwrécono
uwagi na wspélzaleznoéé gesto ztobkowanego trzonu kolumny
jonskiej i réwniez gesto profilowanych slupéw z okregu
sakralnego wokél piramidy Dzosera (III dynastia) od slupa
z wigzki trzcinowej, stosowanego w budownictwie staro-
zytnego Egiptu i Mezopotamii. Fasciae i geisipodes belkowania
joriskiego sa prawdopodobnie kamienng transpozycja was-
kich desek i wydluzonych galezi-patykéw, tworzacych kon-

16
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Jak staraliémy si¢ wykazaé, dla architektury do-
ryckiej sprawa tlumaczy sie¢ jasno. Budownictwo
doryckie dojrzalego archaizmu osiagnelo juz ten
stopieii rozwoju, ktéry pozwalal na prosta trans-
pozycje form terakotowo-drewnianych na kamien
i marmur. W budownictwie jonskim ten etap
nastapil prawdopodobnie nieco wezeéniej, jak
o tym $wiadezy wspomniana juz $wiatynia w Ne-
andrii (VII w. p. n. e.), ktéra posiada $ciany w ca-
loéci z miejscowego wapienia i siedem wewnetrz-
nych kolumn kamiennych, jeszcze bez zlobkéw
i baz (ryc.20). Zreszta w architekturze joriskiej
tworzywem stylotworczym mnie byly wylacznie
drzewo i terakota, jak w porzadku doryckim.
Architektura joriska posiada o wiele Sciélejsze
i bardziej bezposrednie zwiazki z praktykami bu-
dowlanymi starozytnego Wschodu i dlatego tkwia
w niej pierwiastki budownictwa trzcinowego i ra-
czej echa oszczednoéci drewna jako budulca®.

W  monumentalnej architekturze kamiennej
tryglif staje sie juz calkowicie elementem nadbu-
dowy. Transpozycja form architektonicznych, wy-
pracowanych w drzewie i terakocie, na kamien
wzglednie marmur, nie przyszla jednak w bu-
downictwie tak latwo, jakby si¢ na pozér wyda-
walo. Trudnoéci sprawial nie tylko sam material,
ale rosnaca w miar¢ rozwoju stopy zyciowej spo-
leczenstw greckich poleis
budowli bardziej okazalych. Te same trudnodei
stanely i przed monumentalizujaca sie plastyka.
Wypracowanie poszezegolnych typow statuarycz-
nych nastapilo, jak wiadomo, w okresie dojrza-
tego archaizmu w ramach drobnej plastyki figu-
ralnej stylu tak zwanego bloku®’. Przeniesienie
jednak tych motywéw na rozmiary naturalnej
wielkoéei rzezb kamiennych stawialo przed rzei-
biarzem powazne trudnodci zaréwno w dziedzinie
proporcji, jak i w modelunku szezegélow. Nie
tez dziwnego,
talne, na przyklad Dermis i Kitylos (ryc. 21), sa
gorsze plastycznie od malych brazéw z korica
VII w. p.n.e.

potrzeba wznoszenia

ze mnajstarsze rzezby monumen-

strukcje pulapéw plaskich w budownictwie Wschodu, ktére
zreszta najezeéeiej, jak wiadomo, z uwagi na brak drewna
stosowalo do przykrycia budynkéw sklepienia ceglane. Pro-
blem architektury jonskiej nie moze zreszta na tym miejscu
zmalezé szerszego rozwinigcia. A.v.Gerkan (jw., s.12)
wypowiadajac sie réwniez za trzcing jako stylotwérczym
czynnikiem w architekturze jotiskiej zwraca slusznie uwage
na to, ze kamienne kolumny josnskie pojawiaja si¢ juz okolo
550r. p.n.e. w trzeciej $wiatyni na Samos, wzniesionej
przez Rhoikosa.

50 Por. K. Michatowski, Delfy, wyd. 2, Warszawa 1949,
s. 142 n,
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W budownictwie sakralnym najwiecej trudnosci
sprawial od samego poczatku tryglifon (fryz),
ktorego elementy nalezalo w odpowiedni sposéb
rozmiesci¢é mnad architrawem, aby tworzyly nie
tylko estetyczng caloéé, ale by byly logicznie

ZAGADNIENIE REALIZMU-—-TRYGLIF

czcza ozdoba, ale okreSleniem miejsca cigzenia
belki stropowej, ktorej czolo mial wyraznie przed
oczyma w stojacych jeszcze $wigtyniach o belko-
waniu drewnianym. Tak a nie inaczej musial ro-
zamowaé i budowniczy grecki, skoro dla podkre-

i)

Rye. 23. Partenon od strony pélocne-wschodniej (M. Collignon, Le Parthénon,

zwigzane z cala budowla. W ten tylko sposéb
moina bylo zadodéuczynié juz wéwezas powsze-
chnie panujacemn w Grecji estetycznemu odczuciu
organicznej budowy i ksztaltu, dzieki czemu Grek,
bez wzgledu na swa przynaleznoéé klasowa, mogl
Wyczuwaé w sztuce odbicie otaczajacego go $wiata
! rzgdzacych nim praw. Dla Greka VIw. p.n.e.
tryglif na murze $wigtyni nie mégt byé tylko

tabl, 11)

slenia momentu cigzenia na belce architrawu nad
kolumna, te kolumne¢ zaczynal lekko uginaé pod
naporem cigzacej na niej masy, wprowadzajac juz
w VI w. p.n.e. profil entasis w $wiatyniach do-
ryckich Paestum i Metapontu (ryc. 22).

Jakiez wigc postulaty nalezalo spelnié w ukladzie
tryglifow, aby zadodéuczynié powyzszym wymo-
gom swoistego realizmu w architekturze? Oto:

17
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a) tryglif winien znajdowaé si¢ nad kazda ko-
lumng i nad kazdym interkolumnium,

b) na krawedziach nalezalo umieécié dwa sty-
kajace si¢ ze soba tryglify — nigdy zasé metopy,
1 wreszcie

Rye. 24. Wykres ilustrujgcy problem trygliféw w narozni-
kach: A = T. Gruboséé architrawu = szerokodci tryglifu
(Robertson, s. 107, ryc. 48).

ARCHEOLOGIA 19521953

przypisaé tak wielka role w architekturze dory-
ckiej. Jak widzieliémy, trzy postulaty wynikaja
same przez si¢ z konstrukeji drewnianego belko-
wania jeszcze nawet w okresie wczesnego archa-
izmu, gdyz shupki-pilastry tryglifonu musialy jui
wéwezas tez w mnaro#nikach podtrzymywaé
deski stropu czy wigzanie dachu. Puste naroza
belkowania sa nawet nie do pomyélenia na jakim-
kolwiek etapie rozwoju architektury greckiej az
do korica IVw. p.n.e. Obecnie zaé inaczej po
prostu byé nie moglo. Inaczej nie mozna bylo
stropu i dachu zwigzaé w drzewie nad wigkszych
rozmiaréw §wigtynia, kfedy belki architrawu i belki
stropowe byly tych samych wymiaréw.

W budownictwie kamiennym natomiast problem
techniczny przedstawia si¢ inaczej, jesli nawet
nad kamiennym belkowaniem wznosié si¢ ma dach
o konstrukcji drewnianej. Teraz.bowiem istnieje
juz zasadnicza réinica pomiedzy architrawem,
ktéry posiada nadal charakter konstrukeyjny,
ktérego wigc grubosé uzalezniona jest od rozmia-
réw budowli, a fryzem, ktéry zachowuje w budo-
wnictwie kamiennym tylko wartoéé tradycyjnej,
powiedzmy, realistycznej dekoracji. Spelnienie wigc
w budowli kamiennej tych trzech postulatéw,
a w szczegélnoéei pogodzenie postulatéw bic bylo
mozliwe tylko w tym wypadku, kiedy szerokoéé
tryglifu, imitujgca szeroko$é belki stropowej,
réwnala si¢ szerokodci wzglednie gruboéci ar-
chitrawu. Rycina 24 ilustruje nam ten moment,
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Ryec. 25. Plan éwigtyni C w Selinuncie (Robertsen, s. 70, ryc. 27).

¢) kazdy tryglif musi znalezé si¢ dokladnie nad
érodkiem kolumny i nad érodkiem interkolumnium
(rye. 23).

Doszliémy w ten sposéb do jadra calego zagadnie«
nia. Te trzy wy#ej wspomniane prawidla skladaja
si¢ na owa zasade trygliféw, ktérej pragniemy

(8

przy czym nalezy zwrécié uwage na to, Ze rozmiar
abakusa kapitelu jest zupelnie obojetny i nie
odgrywa w spelnieniu tej zasady zadnej roli.

Czy w praktyce budowlanej ten moment jest
osiggalny ? Tak, ale bardzo rzadko i to w budo-
wlach o stosunkowo nieduzych rozmiarach.
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Ryc. 26, Rekonstrukcja $wiatyni D w Selinuncie (J. Hulot, G. Fougeéres, s. 234),
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Rye. 27. Interkolumnium §wiatyni Apollina w Syrakuzach (Anderson, Spiers, Dinsmoor, s. 79, rye. 21)
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Rzecz zrozumiala, 7e architekei greccy péznego
archaizmu dazyli do tego wlaénie ideatu: pogodze-
nia szerokoéei tryglifu z grubodcia architrawu.
Powiodlo si¢ to wielu budowniczym tej epoki,
na przyklad w $wiatyni C w Selinuncie pocho-
dzacej z VIw. p.n.e (ryc. 25) i w drugiej
nieco mlodszej $wiatyni w tym samym miescie,
w tak zwanej $wiatyni D (ryc.26). W innych
wypadkach prowincjonalni budowniczowie, nie mo-
gac sobie poradzi¢ z trudnodciami, po prostu nie
umieszcezali w ogéle fryzu nad architrawem ma-
skujac wiazanie dachu czedciowo w tym ostatnim,
czedciowo - w gzymsie. Tak bylo prawdopodobnie
w $wiatyni Apollina w Syrakuzach z poczatku
VI w. p. n. e. posiadajacej wyjatkowo waskie inter-
kolumnium w pteronie (ryc.27), ktore nie pozwa-
lalo na pomieszczenie nad nim tryglifu. Co prawda,
mogl tam znajdowaé sie¢ fryz zlozony z samych
metop, ale to wydaje si¢ malo prawdopodobne.
Réwniez w poéznoarchaicznej Swiatyni doryckiej
w Cadachio na Korfu brak bylo tryglifonu®.
Brak fryzu zlozonego z metop i trygliféw odbieral
jednak $wigtyni doryckiej jej najbardziej charak-
terystyczne cechy. Na to bylo si¢ wiec trudno
zdecydowaé. Jak zatem nalezalo postepowaé przy
projektowaniu §wiatyni doryckiej ?

Wydawaloby sie, ze najprostsza rzecza bylo
dostosowanie szerokoéci tryglifu do danej wymaga-
niami konstrukeji grubodci architrawu, jak to
zrobili budowniczowie $wigtyni C i D w Selinuncie.
Niestety sprawa nie przedstawia si¢ tak prosto.
Zbytnie rozszerzenie tryglifu sprowadzaloby ksztalt
metopy do waskiego, pionowego prostokata, nie-
przydatnego jako pole do dekoracji rzezbiarskiej
czy malarskiej, ale przede wszystkim zbyt szeroki
tryglif nie moéglby oddaé w sposéb przekonywa-
jacy domniemanych rozmiaréw belki stropowe;j
czy jeszcze starsze] kraty tryglifonu. Pamigtaé
bowiem nalezy o tym, ze dla zadoééuczynienia
wymogom wspomnianej zasady nalezalo pogodzié
szeroko$é tryglifu z grubos$cia architrawu, a nie
jego wysokosdcia, ktéra w tym wypadku stano-
wila wielkoéé obojetng. Przekréj bloku archi-
trawu nie zawsze mogl mieé forme kwadratu,
natomiast jako odpowiednie pole do dekoracji
i dla pewnego efektu estetycznego — o ezym zre-
szta przekonano si¢ dopiero w calej pelni w epoce

51 Ze éwigtyni C pochodza stynne metopy archaiczne,
dzi§ w Palermo, datowane przez Langlotza (Zur Zeitbe-
stimmung, s. 37) na lata 520—510 p. n. e. Nalezy tu réwniez
awrécié uwage na konstrukeje écian celli §wiatyni F, w kté-
rych, poczynajac od polowy wysokoéei kolumn pteronu,
wyrafnie widaé naéladownictwo konstrukeji w drzewie.
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klasycznej — pole metopy winno bylo, o ile mo-
znosei, zblizaé si¢ do ksztaltu kwadratu.

Czy za$§ mozna bylo—odwrotnie —zmniejszy¢é po-
ziomy rozmiar bloku architrawu, to jest jego gru-
bosé, do szerokodei tryglifu? To, jak widzieliémy
juz, bylo rzecza niemozliwa ze wzgledu na cha-
rakter konstrukeyjny tego elementu. Pociagneloby
to za soba w konsekwencji dalsze zmniejszenie gle-
bokoéci, to jest grabosci blokéw samego fryzu,
a tak zmniejszony wolumen bhelkowania nie bylby
w stanie utrzymaé cigzaru gzymséw, dachu,
a w szczegdlnodci rzezb przyczélkowych, ktoryeh
moment cigzenia masy musial tez zawczasa byé
wkalkulowany w proj:kt tecbniczny budowli.
Architekei epoki klasycznej z tego tez powodu
nawet projektowali architrawy grubsze od stoso-
wanych w VI w. p. n. e. Widzimy wigc, ze zasada
tryglifu posiadala charakter wybitnie dialektyczny.

Jak wigc rozwigzywano ten skomplikowany
problem w architekturze doryckiej?

Jak juz przekonaliémy si¢, wymiar grubosci ar-
chitrawu A nie mégl nigdy byé mniejszy od szero-
kodei tryglifu T. Bardzo rzadko A=T (por. ryec. 24),
natomiast najczesciej T byl znacznie wezszy od A,
a w Vw. p.n. e., kiedy niepomiernie wzrosla rola
metopy jako pola dekoracji figuralnej z przyczyn
zarowno estetycznych, jak i propagandowych
i nalezalo bezwzglednie utrzymaé jej ksztalt zbli-
zony do kwadratu, tryglif wykazuje tendencje
do uwysmuklania, a tym samym réznica pomiedzy
jego szerokodcia a grubodcia architrawu ulegala
jeszcze wiekszemu poglebieniu.

Na rycinie 28 widzimy sytuacje, jaka powstaje
w narozniku fryzu, jeéli tryglif jest wezszy od ar-
chitrawu. Dla ulatwienia zrozumienia tego pro-
blemu wybieramy wielkosci najprostsze, ktére
praktycznie sa nie spotykane, gdyz zawsze w tych
wypadkach mamy do czynienia z cyframi truduo
podzielnymi, Wyobrazmy wigc sobie, ze gruboéé
architrawn wynosi 100 em a szerokosé tryglifu
polowe tej wielkodci, to jest 50 cm. Jedli chcemy
zado$éuczynié prawidlom a: tryglif nad kazda
kolumng i nad kaidym interkolumniam, i e:
tryglif dokladnie nad $rodkiem kolumny i inter-
kolumnium, nie mozemy tego pogodzié z prawi-
dlem b: tryglify stykaja si¢ w naroznikach. Na
kraweznikach fryzu zejda sie ze soba dwie, powiedz-

Nawiasowo warto dodaé, ze glowne partie écian celli $wig-
tyni Apollina w Thermos byly prawdopodobnie z drzewa.

52 Mozliwe jest rowniez, ze w obu wspomnianych wypad-
kach architekei wzorowali si¢ na typie tzw. predoryckich
$wiatyhi wspomnianych wyzej. '



ARCHEOLOGIA V 19521953

my, poléwki metop. Tak radzi, co prawda, poste-
powaé Witruwiusz nie wyczuwajacy juz istoty
stylu doryckiego, ale ten stan rzeczy jest najmniej
zadowalajacy. Powstaja bowiem w takim wypadku
owe puste narozniki w belkowaniu, nie majace
zadnego uzasadnienia w tradycji budownictwa
drewnianego, w ktérej zawarta jest norma este-
tyczna architektury doryckiej. Zreszta funkcja
estetyczna fryzu w elewacji éwiatyni doryckiej
zblizona jest do roli wstegi spietej w naroznikach
klamrami trygliféw. Wstega ta opasujac gorna
cz¢é¢ budowli gwarantuje niejako jej zwarto$é. Dzig-
ki zwigzaniu nia belkowanie wraz z ozdobnym
szczytem i rzezbami przyczétkowymi, utrzymane
jako zabezpieczona w calod§é wieloraka masa,
moze pewnie spoczaé swoim cigzarem na uginaja-
cym si¢ pod tym brzemieniem swoja linia entasis
szeregu kolumn. Wrazenia tego nie moze wywolaé
szarfa, ktécej spigcia klamer nie wypadaja na kra-
wedziach prostokatnej bryly.
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Ryc. 28. Wykres ilustrujacy problem trygliféw w narosni-
kach: tryglif wezszy od architrawu (Robertson, s. 107,
ryc. 48)

Wobec tego stanu rzeczy lepiej juz byloby
pomingé w narozniku piawidlo c: tryglif dokladnie
nad érodkiem kolumny... i zadoiéuczynié dwom
Pierwszym wymogom a i b. Rycina 29 pokazuje
nam taka wlasénie sytuacje. Swiqtyﬁ greckich nie
budowano jednak z klockéw dziecinnych, ktére
mozna dowolnie.przesuwaé w kazdym stadium

ZAGADNIENIE REALIZMU — TRYGLIF

konstrukcji. Jeéli w danym wypadku zdecydowano
si zrezygnowaé z prawidla ¢, trzeba bylo wprzéd
obliczyé, o jaka odleglo$é narozne tryglify nalezy
przesunaé od pozycji ¢ ku krawedziom, aby sty-
kaly si¢ one ze soba w narozach. Odpowiednie

e— — A, o iy

L

G-T. —

3.

Ryc. 29. Wykres ilustrujgcy problem trygliféw w narosni-
kach: A;T (Robertson, s. 107, ryc. 48)

wskazowki musieli zawczasu otrzymaé robotnicy
przekuwajacy poszczegélne bloki fryzu. Najcze-
sciej bowiem tryglif wraz z metopa byl wykuwany
w jednym bloku lub plycie kamienia. Do ‘wyjat-
kéw nalezy tak dalece precyzyjny uklad fryzu,
jak w $wiatyni Cerery w Paestum (ryc.30) i po
czeéci w Propylejach Mnesiklesa, gdzie wpasz-
czone w bloki tryglify maskuja wszystkie fugi
pomiedzy poszczegélnymi blokami fryzu.

Jak wynika wyraznie z poréwnania rycin 28
i 29, nalezalo narozne tryglify przesunaé z pozycji ¢
ku naroznikowi o polowe réznicy gruboéei archi-
trawu i szerokosci tryglifu. Jeéli tak jak na na-
szych rysunkach A = 100 a T = 50, to odejmujac
50 od 100 i dzielac otrzymana sumg, to jest znéw
50 przez 2, otrzymamy w wyniku 25 cm i o taka
wlasnie odleglodé, jak mozna sprawdzié na rysunku,
zostaly przesunigte narozne tryglify ku krawe-
dziom, aby uczynié zadoéé prawidlu b. Wielo-
letnie doswiadezenie nauczylo mnie, ze tej tak
prostej w gruncie rzeczy zasady wielu miloénikéw
architektury antycznej nie moglo si¢ nauczyé,
zapamigtaé lub wprost zrozumieé. Dlatego pozwo-
litem sobie w tak elementarny sposéb wyjasnié

21
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Ryc. 30. Swigtynia Cerery w Paestum (Robertson,
ryc. 32)

wzér 22T podany, o ile mi wiadomo, po raz pierw-

szy przez Koldweya®® (por. ryc. 30).

We wzmiankowanej juz éwiagtyni Cerery w Pae-
stum z VIw. p.n.e. spotykamy najprostsze za-
stosowanie tego zabiegu: przesunigcie mnaroznych
trygliféow ku krawedziom dokladnie o odlegloéé

% Koldewey-Puchstein, jw. Dobre i zwigzle wy-
jaénienie zasady tryglifow podaje Robertson, jw. (wyd.
2), s.106 n. i Apxum. Jpeeneii I'peyuu, s. 32 n.

% Por. Epoka Periklesa, Bibl. Meandra, nr 10, s. 40.

% Po zniszczeniu Akragas przez Kartaginczykéw w r. 405 |

p. n. e. miasto juz nigdy nie podnioslo si¢ do dawnej §wiet-
noéci. Diodor (XIII, 82) podaje opis stanu Swigtyni w I w.
p.n.e.

% Ruiny éwigtyni Gigantéw, jak wiadomo, byly przed-
miotem badaf juz od poczatkéw XIX w, (Serradifalco,

22
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A_z'—' W  wyniku tego fryz
mocne spigcie klamrami trygliféw w naroznikach,
ale dokonane to zostalo, jak widzimy, kosztem
znacznego wydluzenia metop najblizszych kra-
wedzi, tak zwanych ostatnich metop, przez co
wyraznie zaklécony zostal jednolity rytm wiel-
koéci alternujacych si¢ elementéw dekoracji try-
glifonu, to jest metop i tryglifow. W calodci efekt
logicznego sensu tej czeéci belkowania jest niezado-

uzyskal wprawdzie

walajacy.

Czy jednak nasza ocena estetyczna posiada
dostateczny sprawdzian historyczny, czy nie po-
pelniamy bledu imputujac naszz odezucia este-
tyczne greckim architektom tej epoki? Nic po-
dobnego. Wlaénie nasza wspoélczesna norma este-
tycznego ukladu: rytmu, harmonii i symetrii®
oparta jest na sztuce greckiej. W istocie Grecy
sami zdawali sobie sprawe z niedomagan este-
tyeznych tak skonstruowanego fryzu przy zasto-
sowaniu wzoru ’15‘..1.' do naroznych trygliféw. Usi-
lowali wigc w nastepnych budowlach znalezé
lepsze rozwigzanie dla zasady tryglifow. W roz-
poczetej zaraz po r.480 w Agrigentum (Akragas)
przez tyrana Hierona, po klesce zadanej Karta-
gificzykom pod Himers, wielkiej budowli éwiatyn-
nej poswieconej Zeusowi Olimpijskiemu, tak zwa-
nej dzid Swiatyni Gigantéw (rye, 31), budowli,
ktora zreszta nigdy nie zostala calkowicie dokon-
czona®, mamy réznice A;r rozlozona w polowie
na tryglify poprzedzajace naroiniki. Innymi stowy
przesunig¢ty zostal ku krawedzi kazdy narozny
tryglif o polowe odlegloéci éolrfi o te samg odlegloéé

kazdy poprzedzajacy go tryglif znajdujacy si¢ nad
naroznym interkolumnium. Wydluzone wiec zo-
staly po.dwie metopy kraiicowe, ale juz w sposéb
nie tak razacy, jak w swiatyni Cerery w Paestum,

gdyz odcinek A;'f zostal tu rozlozony na dwa

elementy®. Efekt optyczny takiego rozwigzania
jest, rzecz zrozumiala, o wiele bardziej zadowala-
jacy poczucie rytmu i odczucie logicznego zwiazku,
jaki istnieje pomiedzy dekoracja fryza i konstrukcja
belkowania, ale sprowadzony on jest wylacznie do
jednego elementu fasady, jakim jest tryglifon.

5

Cockerell). Po pierwszych nieudalych prébach naukowej
rekonstrukeji (Choisy i Durm) wyniki studiéw i pomiaréw
Puchsteina (Koldewey-Puchstein, jw.) pozwolily na
stworzenie rysunkowej hipotezy pierwotnego wygladu tej
budowli, na przyklad u Durma w ostatnim wydaniu jego
Baukunst der Griechen, 1910. Por. tez Pace (Mon. L.
XXVIIT 1922, s. 173) i Marconi (Boll. d’Arte, S. II,
vol. 6 1926—1927, s. 33), por. ost. H. Drerup, Bericht
iiber den VI Internationalen Kongress f. Archiologie, Berlin
1940, s. 379 n. »



ARCHEOLOGIA V 1952—1953

Architekturze doby klasycznej ten stan rzeczy
juz nie mégl wystarczyé. W elewacji budynku
musiala znalezé wyraz zasada, ze w logicznej
konstrukcji architektonicznej, jak w organicznym
ksztaltowaniu plastyki, kazda cze$é wspéldziala
w statyce budowli lub jest od niej uzalezniona,
¢ nie ma tu elementéw przypadkowych, nie zwia-

b by T

ZAGADNIENIE REALIZMU — TRYGLIF

sady trygliféw na inne cz¢éci budowli poza fryzem.
Aby zredukowaé do minimum konieczne w tym
wypadku, jak widzieliémy, wydluzenie dwu krai-
cowych metop, najprostsza rzecza bylo zwezenie
czterech naroinych interkolumniéw, nad ktérymi
te metopy znajdowaly si¢ i ktére szerokos¢ tych
metop okreslaly.

o drmemag cmtes b

e P ety o » =

T

" v AR
o R SR TR

Jog

558 2

ZRs -gf.,f‘?f?{-

Ryc 31 Swmtyma Glgantow w Akraé;s Rekonstrukcja v»;edlug Koldeweya (A n d erson, Spiers,

Dinsmoor, ryc. 32)

zanych z calodcia, ze kaidy szczegél dekoracji
wyplywa konsekwentnie badz z wewnetrznych
prawidel konstrukeji architektonicznej, badz laczy
si¢ $ciéle z celem uzytkowym danej partii budynku.
W ksztaltowaniu epoki klasycznej nie moglo byé
miejsca na dowolnoéé, przypadek lub brak kon-
sekwencji logicznej. Juz zreszta niektérzy budowni-
czowie schylku okresu péznego archaizmu czynili
proby rozlozenia réinicy 47T wynikajacej z za-

°" Istnienie w Heraionie olimpijskim podwéjnej kon-
trakeji w fasadzie wschodniej i zachodniej a pojedynczej

% bokéw dluzszych, tj. pin. i pld., stanowi zupelny wyjatek
W budownictwie pierwszej polowy VIw. p.n.e. Sadze, e

Zwezenie naroznych interkolumniéw, tak zwana
kontrakcja, pojawia si¢ juz w niektérych budo-
wlach drugiej polowy VI w. p.n.e.,na przyklad
w kolosalnej $wiatyni G w Selinuncie (ryc. 32),
w Swigtyni Heraklesa w Agrigentum, w $wiatyni
Apollina w Koryncie i w drugiej fazie budowy He-
katompedonu, to jest w éwiatyni Ateny Polias na
Akropolis ateniskiej (ryc. 33)57. To, co w drugiej po-
lowie VI w. wystepowalo tylko sporadycznie w bu-

kontrakcje t¢ wprowadzono chyba w okresie péZniejszym
podczas wymiany kolumn drewnianych na kamienne, ktéra
byla dokonana w trzech fazach, jak o tym &wiadeza trzy
zasadnicze ksztalty kolumn.
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86, ryc. 37)

Ryc. 32. Plan $wiatyni G w Selinuncie. Kontrakeja naroznych interkolumniéw (Robertson, s.
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Ryc. 33. Tzw. Hekatompedon — éwiatynia Ateny Polias na Akropolis atefiskiej (A. Boetticher, Die Akro-
polis von Athen, s. 64, ryc. 10)
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Ryc. 34. Swigtynia Posejdona w Paestum. Strona zachodnia (F. Krauss, Paestum. Die grie-
chischen Tempel, tabl. 45)

Ryec. 35. Swiatynia w Segesta (F. Noack, Die Baukunst des Altertums, tabl. 25)
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downictwie sakralnym, staje sig w V w. obowig-
zujaca zasada. Malo tego, zabieg ten rozszerza
si¢ 1 na drugie od kraicéw interkolumnia i w ten
sposéb powstaje tak zwana kontrakcja po-
dwéjna. Mozna wyraznie stwierdzié, ze o ile
tak zwana pojedyncza kontrakcja zdarza sie
wyjatkowo w drugiej polowie VI w. p.n.e., sta-
nowi ona zasad¢ w éwiatyniach Vw. p. n. e. Nato-
miast podwéjna kontrakecja wystepuje, z wyjat-
kiem Heraionu w Olimpii®, dopiero w V w. p. n. e.
najwezeséniej na Sycylii i to w trzech wariantach:
najezeéciej podwdjna od strony pronaosu i opisto-

ARCHEOLOGIA V 19521953

nié6w: dwa narozne réwne sobie, nastgpnie dwa
poprzedzajace je i wreszcie trzeci wymiar najszer-
szy odpowiadal interkolumnium $rodkowemu. Oko-
licznoéé ta odpowiadala calkowicie przeznaczeniu
uzytkowemu $rodkowego interkolumnium, ktore
lezalo na wprost drzwi swigtyni i stanowilo gléwne
do niej wejécie. Te zadziwiajaca zgodnosé wlasei-
‘wego rozwigzania zasady trygliféow z przeznacze-
niem uzytkowym poszczegolnych elementéw bu-
dowli bedziemy éledzié i w innych wypadkach.
Swiadezy to wymownie nie tylko o pomystowodci
owezesnych budowniczych, ale przede wszystkim

Rye. 36. Propyleje od strony wschodniej

domu, a pojedyncza ze stron bocznych lub rzadko
tez odwrotnie, to jest pojedyncza w obu fasadach,
a podwéjna z bokéw, na przyklad w $wigtyni Po-
sejdona w Paestum ok. r. 440 p.n.e. (ryc. 34),
i wreszcie jako podwéjna na czterech rogach
$wiatyni, na przyklad w nie dokonczonej $wiatyni
w Segesta zalozonej ok.r.430 p.n.e. (ryc. 35).

W klasycznej éwiatyni doryckiej nie mozna wige
na podstawie naroznych lub poprzedzajacych je
interkolumniéw wydedukowaé wielkoéei tak zwa-
‘nego normalnego interkolumnium, ktére wedlug
Witruwiusza winno posiadaé pewna okredlona
liczbe¢ moduluséw®. W éwigtyni Posejdona w Pa-
estum narozne interkolumnium wynosilo 15 stép
plus dwie palmy. Dodajmy wreszcie, ze klasyczny
hexastylos (kontrakcja podwdjna) posiadal w kon-
sekwencji w fasadzie trzy rozmiary interkolum-

% Por. przypis 57.

5% Por. AJA LVI 1952, s.173.

% Vitruv., IV, 3,3; pyknostylos=11, modulusa, systy-
los==2, eustylos==21/, diastylos = 3, aerostylos = 4 modulusy.
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o mnajdalej idgcym zharmonizowaniu wszystkich
elementéw budowli, o wyraznej zgodnosci teore-
tycznych zalozen z uzytkowym celem praktycz-
nym. Ten wlaénie praktyczny, uzytkowy cel
nakazal Mneziklesowi jedyne w swoim rodzaju
odstepstwo od Scislego wypelnienia pierwszego
i trzeciego prawidla zasady trygliféw w Propy-
lejach atenskich, gdzie nad $rodkowym interko-
lumnium, to jest nad gléwnym wejéciem bramy,
znajdujg si¢ dwa tryglify (ryc. 36).

Zwezenia naroznego interkolumnium mozna bylo
dokonaé nie tylko przez zsunigcie kolumn, ale row-
niez za pomoca rozszerzenia, to jest pogrubienia
naroznych kolumn. I ten moment zostal wykorzy-
stany przez architektéw greckich. W Partenonie
na przyklad érednica dolnego bebna naroznej ko-
lumny jest o 0,064 m wigksza od pozostalych®.

o1 Przecigtna $rednica = 1,904 m, naroznych kolumn

= 1,968 m,
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I tu réwniez istnieje zgodnosé konsekwentnego
stosowania zasady trygliféw z celem praktycznym.
Rozszerzenie woluminu naroznych kolumn da-
walo z jednej strony zadowalajacy efekt opty-
czny, z drugiej za§ powodowalo statyczne umo-
cnienie naroznikéw budynku. Nie jest zreszta
wykluczone, ze juz w najstarszych kolumnadach
drewnianych éwiatyn dojrzalego archaizmu shupy
narozne z tego wzgledu dawano grubsze i nawet
Witruwiusz, nie zdajac sobie sprawy z tkwiacej
tu zasady trygliféw, radzi tak budowaé.

W tym miejscu nalezy zwrécié uwage na jeszcze
jeden aspekt tej sprawy. Jak wiadomo,w starszych
éwiatyniach VI w. p. n. e., zar6wno doryckich jak
i jonskich, interkolumnia peristazy nie sa wszyst-
kie réwne sobie. Dopiero $wiadome wprowadzenie
kontrakeji w $wiatyniach doryckich przynosi ze
sobg pewne uporzadkowanie i wyréwnanie wymia-
row w obrebie interkolumniéw, rzecz zrozumiala,
z wyjatkiem naroznych, ktére ulegaja zwezeniu®.
Dotychczas, o ile mi wiadomo, nie znaleziono
wytlumaczenia dla tego faktu. A rzecz jest tym
bardziej ciekawa, ze moment ten wystepuje bar-
dzo wyraznie we wezesnych pteronach jorskich,
w ktérych mamy do zanotowania charaktery-
styczne zwezanie si¢ interkolummiow od wejdcia
ku naroznikom. Szczegél zachowany réwniez na
przyklad w wielkiej $wigtyni Artemidy w Sardes
z IV w. p. n. e.% (ryc. 37). O ¢6z tu moglo chodzié,
jak nie o zadodéuczynienie wymogom zasad ryt-
mu, ktéry polega ma powtarzaniu, szeregowaniu
elementéw bardzo podobnych, ale nie jednako-
wych. Stynne kanefory na fryzie partenonskim
(ryc. 38) dlatego sa pigkne, a nie nudne, ze kazda
z nich jest odmiennie scharakteryzowana w drob-
nych szczegolach gestu, pozy czy stroju®. W tej
wlaénie nieuchwytnej na pozér dla oka réino-
rodnoéci interkolumniéw i gruboéei kolumn tkwi
niepowtarzalny juz pézniej rytm greckiej ko-
lumnady péznoarchaicznego i klasycznego okresu.
Rytmike te zagubil Pythios (Pytheos), budowni-
czy swigtyni Ateny w Priene w IVw. p.n.e.
(ryc. 39), gléwny, zdaniem Witruwiusza, przeciwnik
doryckiego porzadku, ktéry glosil zasade bezwzgle-
dnej réwnoéci wszystkich interkolumniéw (rye. 40).
Tak tez budowano juz w epoce hellenistycznej

% Na ogél utrzymuje si¢ zwyczaj, podyktowany byé moze
wzgledami  praktycznymi, nieznacznego zwigkszenia roz-
pigtoéei interkolumniéw od strony pronaosu i opistodomu
w stosunku do pteronu obu dhuzszych bokéw. Tak jest np.
w Heraionie w Olimpii, w §wiatyni Apollina w Syrakuzach
na Ortygii, w $wigtyniach: C w Selinuncie, Apollina w Ko-
ryncie, Afai na Eginie, Zeusa w Olimpii i Apollina w Bassae.

ZAGADNIENIE REALIZMU — TRYGLIF

i pé#niej, rozszerzajac niekiedy dla celéw prak-
tycznych érodkowe interkolumnium jako wejécie
glowne.

W budowlach stylu doryckiego, wznoszonych
w okresie hellenistycznym, nie przestrzega sie juz

Ryc. 37. Plan $wiatyni Artemidy (Kybele?)
w Sardes ok. 325 r. p. n. e. Zwezanie si¢ inter-
kolumniéw od wejécia $wiatyni ku naroznikom

surowych regul zasady trygliféw. Zarzucajac wy-
pracowane na przestrzeni kilku wiekéw normy
wiazace dla tego porzadku zatracono istotna tresc
i realistyczny charakter budownictwa doryckiego.
Pozostaly tylko zewnetrzne formy nie zwigzane
z tradycja konstrukeji, pozbawione wewngtrznego
wyrazu, schodzace do roli zwyklego geometry-

Odwrotnie jednak frontowe interkolumnia sg wezsze w Swia-
tyniach D, F, G w Selinuncie, w Olimpieionie w Agrigentum
i w éwigtyni Apollina w Paestum.

% Robertson, jw. (wyd.2), s.150, nie znajduje na to
odpowiedzi.

% Por. K. Michalowski, Epoka Periklesa, s. 57 n.

27



KAZIMIERZ MICHALOWSKI

ARCHEOLOGIA V 19521953

Rye. 38. Kanefmy Fragmcnt fryzu partenonskiego (VI Col]wnon, Le l’arlhcnon t.lbl 117)

cznego ornamentu. To, co si¢ wowezas w do-
bie hellenistycznej i pézniej w okresie rzym-
skim buduje w stylu doryckim, posiada jedynie
dekoracje dorycka, ale pozbawione jest wladci-
wych temu porzadkowi proporeji. Od korica
IVw. p.n.e. mozemy wladciwie mowié wy-
facznie o architekturze pseudodoryckiej®.

Dla porzadku doryckiego rytmika kolum-
nady nie byla sprawa samg dla siebie jak
w porzadku jonskim, nie stanowila elementu
trecia swa mnie zwigzanego z pozostalymi
czeéciami budowli. Wprost przeciwnie, byla ona,
jak widzimy, najéciélej zwiazana z zasada try-
gliféw, ktora niejako w konsekwencji swego
zastosowania rytmike te powodowala, nada-
wala jej pewne okreslone, pozbawione juz
dowolnoéci formy, znajdujace swéj odpowied-
nik w rytmicznym rozlozeniu elementéw sa-
mego fryzu.

Nie tylko jednak kategoria estetyczna ryt-
mu uwarunkowana byla zasada tryglifow.
Odpowiadajace sobie rozlozenie w naroznikach

% Warto zasygnalizowaé tutaj referat H.L.Scrantona
wygloszony na 53 dorocznym zjezdzie Amerykanskiego
Instytutu Archeologicznego w roku 1951, pt, Dimension in
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Ryc. 39. Swiatynia Ateny w Priene od strony pélnocnej.
Rekonstrukeja (Martin Schede, Die Ruinen von Priene,
s. 30, rye. 32)

Greek Art, ktory sztuke wezesnego archaizmu charakteryzuje
jako jednowymiarowg (?!), dojrzaly i péZny archaizm bylby
dwuwymiarowy, sztuka epoki klasycznej trdjwymiarowa,
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wielkoéci 1"_;,"" na dwa tryglify wzglednie metopy,
pojedyncza lub podwéjna kontrakeja i pogrubienie
naroznych trzonéw kolumn spelnialo w calej roz-
cigglosci klasyczne prawo symetrii, odbite réow-
niez w ukladzie grup przyczétkowych. Porzadek
joniski mie posiadal w swoich zalozeniach takich
mozliwoéci wyrazu dla oddania zasad symetrii.

Wrazenie rytmu i

symetrii a réwnoczesnie

zwartoéei calej budowli potegowalo jeszcze nie-

" vy D> ? A0
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tyni Apollina na Koryncie (tylko z frontu i z tylu),
a w Wielkiej Grecji w ogole i przed okresem
klasycznym sa nieznane. Architektura jonska wpro-
wadza je sporadycznie dopiero w IVw. p.n.e.,
na przyklad w $wigtyni Ateny Polias w Priene
(por. ryc. 39), i to w formie szczatkowej przez nie-
znaczne pochylenie naroinikéw stylobatu w kra-
weznikach, wyraznie juz tylko dla ulatwienia sply-
wu woéd deszezowych.
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Rye. 40. Plan éwigtyni Ateny Polias w Priene. Zasada bezwzglednej réwnoéei interkolumniéw (Robertson,

rye. 64).

znaczne nachylenie do wewnatrz kolumn naroz-
nych. W Partenonie wynosi ono 7 cm. Pozosta-
walo ono tez w najéciélejszym zwiazku z zasada
trygliféw, poniewaz dzieki nachyleniu kolumny
zmniejszala sie u géry rozpigtoéé interkolumnium.,
€0 pozwalalo na jeszcze dalsze zmniejszenic we
fryzie réznicy f‘%'l‘,

Ale co wigcej. Tej zasadzie wydaje si¢ byé w pe-
wnej mierze podporzadkowana réwniez sprawa
owych stynnych krzywizn stylobatu w niektérych
Swigtyniach doryckich, ktére pozostaja w Scislej
korelacji z wertykalnymi krzywiznami kolumn
naroznych i horyzontalnymi krzywiznami samego
belkowania. Przed  V w. p.n. e. wystepuja one
niezmiernie rzadko, na przvklad czesciowo w $wia-

%28 okresu hellenistycznego caterowymiarowa, gdzie w ar-

chitekturze wystepuje przestrzennoéé i wraZenie ruchu

Klasyczne jednak krzywizny horyzontalne,
ktore nadaja stylobatowi ksztalt napigtego na
rogach i lekko wydetego, prostokatnego kawalka
plétna (rye.41), wystepuja, priocz Swigtyni Afai
na Eginie z kofica VI w. p.n.e., tylko w najwy-
bitniejszych budowlach klasyeznych, jak $wig-
tynia Zeusa w Olimpii, $wigtynia Gigantéw, to
jest Olimpieion w Agrigentum, a przede wszystkim .
w Partenonie. Z budowli $wieckich posiadaja je,
jak wiadomo, Propyleje Mnesiklesa. Nie ulega
watpliwoéci, ze scamilli impares Witruwiusza do-
tycza wlasnie sposobu ukladania stylobatu, to jest
najwyzszej warstwy krepis — fundamentu, w pe-
wien okreslony sposéb, moze przez podkladanie
pod nia matych, nieréwnej wielkoéei plytek, dla

na nickorzyéé solidnoéei wykonania, por. AJA LVI 1952,
s. 176.
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Rye. 41. Krzywizna stylobatu Partenonu (Anderson, Spiers, Dinsmoor, s. 120, rye. 43)

Rye. 42. Krzywizna stylobatu. Partenon
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uzyskania okreélonych krzywizn powierzchni. Ale
w Partenonie krzywizny te wystepuja juz w war-
stwach fundamentu (ryc. 42)%. U samej podstawy
Swiatyni tkwi wiec zarodek pewnej koncepcji
tworezej, ktorej regulatorem byl tryglif.

Wspéldzialanie bowiem, nie bezposrednie wpraw-
dzie, jak na przyklad w kolumnadzie, krzywizn
horyzontalnych z zasada trygliféw rozgrywa sie
w sposéb oczywisty w sferze efektéw optycznych
elewacji éwiatyni. Krzywizny horyzontalne bo-
wiem nie tylko maja na celu zapobiec wraeniu
wklestoéei, jakie u patrzacego z oddali wywolaé mo-
glyby dokladnie poziome linie stopni stylobatu, ale
réwniez dzigki powtdrzeniu ich w belkowaniu
nadaja one calej budowie okreélony efekt elasty-
cznej spoistoéci i harmonii wszystkich czlonéw
budowli zwiazanych, spieta klamrami tryglifow,
wstega fryzu. A zgodnie z tym, co jui wyzej bylo
powiedziane, owe skomplikowane obliczenia kon-
strukcyjne, majace pozornie na celu uzyskanie
tylko okreélonych efektéw estetycznych, dawaly
réwniez w rezultacie bardzo praktyczne efekty.
Ulatwialy splyw wod deszczowych z calej bu-
dowli, zaré6wno ze stylobatu peristazy, jak i z na-
chylonej w ten sposéb ku naroznikom simy, czyli
rynny. Teoria w écistym powigzaniu z praktyka!
Dekoracja, efekty estetyczne w korelacji z celem
uzytkowym, oto fakty, ktére na kazdym kroku
uderzaja nas podczas studium architektury gre-
ckiej, a zwlaszcza przy rozpatrywaniu regulu-
jacej prawidla porzadku doryckiego zasady try-
glifow.

Zsumujmy w punktach te wszystkie srodki,
ktére stosowano w sakralnym budownictwie do-
ryckim dla zadoééuczynienia trzem prawidlom
zasady trygliféw:

1. Przesuniecie naroznych trygliféw o odcinek
AT ku krawedziom fryzu. Swiatynia Cerery
w Paestum (por. ryc. 30).

% Krzywizny Partenonu pierwszy zaobserwowal w r. 1810
Cockerell, badali je nastgpnie: Donaldson w 1818, Hof-
feri Pennethorne 1836/7, a pierwszych dokladnych po-
miaréw dokonal w r.1846 Penrose publikujac wyniki
w r. 1851, wydanie drugie w r.1888 pt.: An Investigation
of the Principles of Athenian Architecture. Por. tex Good-
year, Greek Refinements, 1912. Zmarly w czasie wojny najwy-
bitniejszy archeolog wloski, prof. della Seta, w czasie jednej
z przechadzek wspélnych na Akropolis atefiskiej w r. 1929
dawal wyraz pogladowi, ze boczne krzywizny, ktérych,
jak wiadomo, punkt szczytowy wyzszy o 5,8 cm znajduje sie
w 3/4 dlugoéci Partenonu od phn.-zach. rogu, powstaly z po-
wodu rozpoezgcia budowli krepis przez dwie ekipy robotni-
kéw na dwu kraficach od strony wschodniej i od zachodu.
Brak dokladnych przyrzqdéw mierniczych spowodowal
zejécie sig tych dwu brygad roboczych na réznym poziomie,

ZAGADNIENIE REALIZMU — TRYGLIF

2. Przesuniecie dwu kraficowych trygliféw ku
krawedzi, kazdy o odcinek y,“_;l‘. Swiatynia Gi-
gantéw w Agrigentum (por. ryc. 31). g

3. Kontrakcja pojedyncza w pteronie. Swia-
tynia G w Selinuncie (por. ryc. 32).

[
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Rye. 43. Swigtynia G w Selinuncie od strony zachodniej
(7. Hulot, G. Fougéres, s. 253)

4. Kontrakecja podwéjna w fasadzie, pojedyncza
z bokéw (ryc.43) lub odwrotnie. Swiatynia Po-
sejdona w Paestum (por. ryec. 34).

5. Kontrakeja podwéjna we wszystkich naroz-
nikach. Swiatynia w Segesta (por. ryec. 35).

6. Zgrubienie kolumn naroinych. Partenon (por.
ryc. 23).

jak w budowie tunelu. Ten blad techniczny miat Iktinos
w genialny sposéb wyréwnaé wykorzystujac niezamierzona
omylke dla wywolania specyficznego, jedynego (?) w Parte-
nonie efektu optycznego. Iktinos zresztg, jak wiadomo,
mial byé autorem dziela teoretycznego o iluzji optycznej
tej Swigtyni. Por. tes G. P, Stevens, AJA XXXVIII 1934,
s. 533 n.

A. V.Gerkan, Netzhautperspektive, J.d.1.,68,1953,s. 144 n.,
ostro rozprawia si¢ z teza W. Zeise, Die Abbildungsfehler
des Auges als Grundlage der Verfeinerung der griech. Archi-
tektur, Diss., Kiel 1947, ktéry cale zagadnienie krzywizn
w $wiagtyni doryckiej sprowadza wylgeznie do wymogdéw
perspektywy powiedzmy ,,optycsnej” (opartej na obrazie
w wypuklej siatkdwce oka), z pominigciem zasady trygliféw,
ktorej v. Gerkan przyznaje w kaidym raszie decydujace
znaczenie, jefli chodzi o kontrakcje.
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7. Nachylenie kolumn naroinych, tak zwane
krzywizny wertykalne. Partenon (por. ryc. 44).

8. Krzywizny Partenon (por.
ryc. 42).

horyzontalne.

*
Witruwiusz méwiac o proporcjach w architektu-
rze® okresla modulus jako stala miar¢ kanonu.
Zdaniem jego, modulusem moze byé raz dlugoéé

44, Partenon

Rye.

fasady, innym razem ¢rednica dolnego bebna ko-
lamny lub wreszcie szerokoéé tryglifu. Przeko-
naliémy sie¢, e w architekturze doryckiej modu-
lusem moze byé tylko szerokoéé tryglifu. Ona
jedynie stanowi te najmniejszg, niezmienng wiel-
koéé, ktorej architekt musi podporzadkowaé inne
wymiary, z ktérag musi si¢ liczyé w projektowaniu
kazdego elementu; potrafi ona nawet wycisnaé
swe pietno na fundamencie budowli. Z drugiej

%7 Vitruv., IV, 3,3. Jeéli chodzi o taw. boskq proporcje,
ktora wywodzac si¢ z platonskiej gvahoyid (Timaios, 31
b—c) posiada znamiona postepu geometrycznego 34/21
i 55/341 jako tzw. zlote cigcie doznala u teoretykéw Odrodze-
nia, a przede wszystkim u Luca Pacioli i Leonarda da Vinci,
ostatecznej sankeji (por. ostatnio Wittkower, Architectural
Principles in the Age of Humanism, Londyn 1952), a w XIX w.
obliczono nawet jej zlotq cyfre =1,618033..., to nalezy podaé
zasadniczo w watpliwodé mozliwoéé éwiadomego jej stosowa-
nia przez architektéw greckich V w. p. n. e. (por. Dinsmoor,
Archit. of Ancient Greece, 1950, s. 161, uw. 1). J. Bousquet
(R.A. XLI 1953, s.41n. i 45, uw. 2) podzielajac scepty-
cyzm Dinsmoora dopuszeza mozliwoéé stosowania zlotego
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strony, szeroko$é¢ tryglifu jest niejako regulato:
rem rytmu, symetrii i harmonii w elewacji calej
budowli, jest w architekturze doryckiej wyklad:
nikiem normy trzech zasadniczych kategorii este:
tycznych klasycznej sztuki greckie;j. 3

Ale w tryglifie tkwi jeszcze inna cecha i to mo#
najwazniejsza, dzigki ktérej mozemy pojaé, nd
czym polega w istocie realizm architektury gres

B T T R o e .y

od strony zachodniej

ckiej. Tryglif jest bowiem .gléwnym, rodzimym
czynnikiem, ktéry wiaze monumentalna budowl¢
z marmuru z jej prototypem w drzewie w jeden
cigg ewolucyjny. On jest §wiadectwem a zarazem
strézem bezwzglednej logiki konstrukeyjnej w kaz*
dym elemencie proporcji i dekoracji $wigtynis
logiki odpowiadajacej organicznej budowie cxala‘
w plastyce. Dzigki tryglifowi oraz entasis kolumll

i krzywiznom wyczuwamy w. $wigtyni doryckleh

cigeia w architekturze greckiej najwezeéniej od IV w. p.n. €
z uwagi na rozkwit geometrii'w polowie tego wieku, poczy”
najac od Archytasa w oparciu o tradycje pitagorejski¢:
rozwinigte nastgpnie w dzielach Euklidesa. W kazdym razié
byloby rzecza z gruntu falszywa dopatrywaé sie w zasadzi€
zlotego cigcia jakiejkolwiek kategorii kierunkowej lubf
zasady rzadzacej dla architektury doryckiej V w., ktor®
wyrosla z zalozenn praktycznych i rodzimej tradycji w pew”
nym sensie sztuki ludowej (por. wyzej s.13), a nie z teore’
tyeznych rozwazan estetycznych. Dla zlotego ciecia por:
Matila C.Ghyka, Esthétique des proportions, 1927 i Lé
nombre d’or, 2 tomy, 1931 oraz P. H. Michel, De Pythagort
a Euclide, 1950.

..n. Bihiaiimi skt
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Rye. 46. Widok Akropolis atenskiej od strony poludniowo-zachodniej
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wyrazne odbicie praw rzadzacych w przyrodzie,
a przede wszystkim praw statyki, ciazenia i dzwi-
gania. W wyplywajacej z niego zasadzie miesci
si¢ gleboki, odkrywezy charakter nie tylko tych
praw, ale dialektyki dziejéw ich poznawania
i ustalenia w kanonie (ryc. 45).

Ale surowa regula doryckiej zasady tryglifow,
ktéra panuje mniepodzielnie w epoce klasycznej,
jest réwniez doskonalym odbiciem norm i praw,
jakie mloda demokracja grecka w ramach panstwa
formacji niewolniczej wprowadza do organizacji
zycia spolecznego i publicznego po zwyciestwie
nad Persami w wielkiej wojnie wyzwoleiczej.
Pojawienie sie¢ woéwcezas w gospodarce pewnych
nowych wudogodnieri technicznych, na przyklad
zastosowanie podnoénikéw-elewatoréw w  budo-
wnictwie, ulatwia tez jej pelng realizacje. Surowy
i powazny peplos dorycki po r.480 p.n.e., roku
Salaminy, wypiera z mody kobiecej powiewne
i barwne chitony i chitoniskosy jonskie. Haslu
demokracji atenskiej wspélnego dobra obywateli
podporzadkowane musza byé wszystkie ambicje
osobiste (ostracyzm). Tragedie Ajschylosa i So-
foklesa glosza surowe normy etyczne. W rzezbie
Poliklet wypracowuje matematyczny kanon pro-
porcji ciala ludzkiego. Nic wige dziwnego, ze bedac
odbiciem w nadbudowie pewnej okreflonej rze-

68 A,v.Gerkan, jw.,s. 4, rowniez wywodzi entasis z pier-
wotnych stupéw drewnianych w postaci pni drzew, ktore
owo zgrubienie i zwezenie u géry posiadaja z natury swojej.
Por. krytyke zasad teorii estetyki architektury u Witru-

ARCHEOLOGIA V 19521953

czywistosci spolecznej na danym etapie jej histo-
rycznego rozwoju, zasada trygliféw nie przetrwala
dluzej niz doba klasyczna.

Wyniszczenie gospodarcze kraju wojnami, upadek
demokracji, poprzedzajace go rozluznienie obycza-
jéw, nowe, zdaniem Platona, rozkladowe prady
w malarstwie skiagraficznym?®, oto zmiany, jakie
powstaly w stosunkach gospodarczych, kultural-
nych oraz spolecznych Grecji polowy IV w. p. n. e.
Nic wiec dziwnego, ze nastapilo réwniez rozlu-
znienie kanonu zasady trygliféw, ktérej konser-
watyzm nie odpowiadal juz nowym wymogom
zycia. Natomiast hellenistyczny eklektyzm archi-
tektury bedzie teraz wlasciwym wykladnikiem tego
nowego okresu, w ktorym tryglif zdobiacy fryz
belkowania stanowi juz tylko konwencjonalny
ornament. Ale w wielkiej epoce klasycznej, ktore]
okres szczytowych osiagnieé przypada na dobe
demokracji Peryklesowej, w nim wlaénie zawarta
jest w skrécie najglebsza treéé artystyczna. On,
slowem, powoduje, ze architektura przestaje by¢
abstrakcja, a staje sie odbiciem otaczajacej rze-
czywistoéci. W nim tez, wydaje mi sie, znajdujemy
czeéciowe wytlumaczenie tych wiecznotrwalych
wartoéci, ktore, jak powiada Marks, thwia
w sztuee greckiej (rye. 46).

wiusza, M. Borissavlievitch, Les théories de Uarchitecture;
Paryz 1951, s. 51 n.

89 Fedon, 69 B: Paristwo, 583: Prawo, 663 C i 667 F. ora
Sofist., 236 B.
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K BOIIPOCAM PEAJIM3MA TPEYECKON
APXNTEHRTVPBI — TPUI'IA®

HAIIUCAJI

KABUME}H MUXAJOBCGHU

H umcay raaBHeHIIMX B TEOPUM M HCTOPHM T'peye-
CKOI apXUTEKTYpPhl BOIPOCOB NPHUHAJJIEKAT TAK HaBHI-
BaeMetit npuMyun mpueaughos. Hax N3BECTHO, NPUHITHII
HTOT, COCTOANMMIA M3 TPeX, YacThi0 BBAMMHO HCKIIOYA-
OUUX cefd HpaBWE, BTN TO, UTO KIACCHYECKHMIi
CTHIIB OPUYECKOI apXUTEKTYpPEI He IPOJEPRAICH Hazke
cra ger. OH MOI NpOABHTHCA BO BCEH IOIHOTE JINMb
B HECKOJBKUX, MpEAHABHAYEHHHIX A KyJabTa CTPO-
enuax, kax Ilapgenon B Aguuax i xpam HoHKODgun
B Arpurenrte, H OplI TJIABHOI NpHYMHON ynmajgka 4u-
CTOT0 JOPUYECKOr0 CTIIIL B TPEUECKOIl apXuTeKType
B nmostopune IV B. 710 H. 9.

Jlo HACTOAIIEro BPEMEHU HAIEKALMM 00pasoM He
0COBHAHA CBA3L CYLIECTBYIOI[AS MeK/AY HTUM IHpPHH-
HUIIOM M JAPYTUMI 0COGCHHOCTAMM KIACCUYCCKUX AOPHU-
yecknx XpamMoB. OJHUM CJI0BOM, He OBLIM NPUHATH BO
BHUMAHME U C HEJOCTATOYHOU CHJIONH 110 UépKHYTHI
JAeK0 WAYIIMe MOCHeCTBUSA, KaKHe Beao 3a co6oi
TBOPYECKOE MPHMEHEHIe HTOro NMPUHINIA B IPOEKTHPO-
BAHUM M PEeaau3auiy BCero CTpOeHusd.

B Takom nonomemm'cnpaBenJIuBee BCero G_yue'r
06paTuTh BHUMAHHE Ha caMm TreHesme Tpuriuda. OgHo
3 TOCIEJHUX B HayKe BHICKA3BIBAHMWIl IO HTOMY BO-
upocy (st umew B Bugy pabory Ilaomo Ilankaum Momn-
ryopo B ITaasaduwo) NPMHOCHTL KaK XOPOMIO coCTa-
BJEHHBIE MATEPUAJBl, TAK M BeCbMa HHTEPECHBIC BhHl-
BOJBI, H.I. HAOMIOZEHUA O cyseHuu BBepXy apxau-
qecknX Tpurau@on. OCHOBHOE MOIO/KEHIE aBTOPA MOFKIO
CBECTH K CJeJylomeMy:

Tpuraudon, wanm Qpus POAUTCH HA CTEHE [PUMU-
TUBHOTO Xpama, MOCTPOEHHOTO M3 CHIPIOBOTO KHPIITYA
JWIA OCBEIIEHHSI €ro BHYTPH Yepe3 OoTBepCTHEe MEeKAV
TpuraLami, KOTOPRIX 00pasoBHIBAm TpHU TEPHEH]N-
KYJSIPHBIE CTONGNKA, MPUKPEINIEHHbE BHUBY K OJIHOI
AepeBsAHHON O0mmMBKE M  HAKPHITEE TOPUBOHTATBHOIN
JOCKOI CBOJIA, TONEPKUBABIIEH WMEHHO CHpEIJIeHue
kpeimt. CKBO3L OTBEPCTHE MeRAY Tpurandamm, T. e.
Mecra, I'Jle 1mo3j{Hee HAXOMMINCH METOIB, MOMKHO OBLIO
HPOCKOJIBBHYTH BHYTPb BIAHHA M TaKAM 06pazom
ynomunanue B 113 crpoxe Hguzenuu ¢ Taspude Dvpn-
OMja MCTOJKOBHEIBAETCH fICHO. Horma spam mnomayuaer
nepucrasuc, TPUraudoH TepseT CBOS MmepBUYHOE HA-
3pavenne, tpurand mnepectaér OLHTL KOMIUIEKCOM IIH-
JIACTP, Y€M TO B POJEe OKOHHOI pemérku, u nepexojur
HAMOJOBUHY B JICKOPATMBHEIN MOTHB, HANOJOBUHY iKe

CONTRIBUTION A L’ETUDE DU REALISME
DANS L’ARCHITECTURE GRECQUE — LE
TRIGLYPH

PAR

KAZIMIERZ MICHALOWSKI

Ce qu'on appelle ,le principe des triglyphes* occupe
une des places principales dans la théorie et I’histoire de
P’architecture grecque. Ce principe qui se compose comme
on sait de trois régles qui s’excluent en partie a fait que
le style classique de D’architecture dorique n’a méme pas
persisté cent ans et qu’il ne s’est manifesté que dans quel-
ques édifices sacrés, comme le Parthénon d’Athénes ou le
temple de la Concorde d’Agrigente. C’était aussi la cause
principale de la décadence du style dorique pur dans Iar-
chitecture grecque du milieu du IV® siécle av. n. ére. Jusqu’a
présent, on ne s’était pas suffisamment rendu compte de la
relation qui existe entre ce principe et les autres particula-
rités des temples doriques classiques; en d’autres termes,
on n’a pas tenu compte et on n’a pas insisté sur la portée des
conséquences résultant de ’application pratique de ce prin-
cipe au projet et a la réalisation de 1’édifice entier.

Dans cet état de choses, le plus juste sera de se rendre
compte d’abord de la genése du triglyphe. Une des derniéres
opinions scientifiques concernant ce probléme, a savoir la
dissertation de Paola Zancani Montuoro dans ,,Palladio®,
apporte des matériaux bien classés ainsi que des résultats
fort intéressants, p.ex. la remarque sur le rétrécissement
vers le haut des triglyphes archaiques. La thése principale
de P’auteur se laisse résumer ainsi: le triglyphon, donc
la frise, apparait pour la premiére fois au mur du temple
primitif construit en briques séches, sa fonction est d’éclairer
Iintérieur par des ouvertures entre les triglyphes composés
de trois colonnettes perpendiculaires fixées en bas a un
listel de bois et couvertes d’une planche horizontale qui sou-
tient directement le faitage. Il est ainsi possible de se glisser
a lintérieur par des intervalles entre les triglyphes ol se
trouveront plus tard les métopes; cela permet de comprendre
clairement le vers 113 de 1’Iphigénie en Tauride d’Euripide.
Quand le temple a regu la péristase, la frise a perdu sa des-
tination primitive, le triglyphe cesse d’étre un ensemble de
pilastres et une sorte de ,grille de fenétre®;il remplit alors
un double réle: d’une part il devient un motif décoratif,
d’autre part il continue d’avoir la fonction de support de
la poutre horizontale de I’entablement proprement dit.
Voila le résumé bien succint de la thése de M-me Zancani
Montuoro.

Ces ideés n’apparaissent pas tout a fait inattendues.
Déja Viollet-le-Duc a constaté que le plafond du temple
dorique ne se trouvait pas sur le méme niveau que la frise,
mais un peu plus haut, cette constatation est juste en principe
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BEIIOJIHAECT CBOI0 KOHCTPYKTMBHYI0 (yHKIUIO, TOAAEp-
JKABATH W flajlee TOPUBOHTANBHYIO OCKY camoro Oa-
J0YHOTO TepeKpPHITUA.

TarxoBo Brparne - cy;xaenne Ilankann Montyopo.
[IpuBenenupie BHBOLH He IMMOABIAINTCA COBEPIIEHHO
Heouganno. Ve Buomme-jie-Jl10k yCTamoBWI, YTO
HOTOJIOK MOPMYECKOTO XpaMa He HaXO[AMJICA Ha OJHOM
YpPOBHE ¢ puU30M, HO HECKOJBKO BEIIIE, YTO B OCHOBHOM
BEPHO, €CJN Jej0 KacaeTcsl KOHCTPYKIUN MOHYMEH-
TAIBHOTO Xpama m3 KaMHA (uia. 3), a I'ome m Tommany
BUJIeI B INepBOOHITHHIX Tpuriudax BBeHA COCTOAMUE
13 TPEX HUIACTP, MOLAEPAHABAIMUX COOCTBEHHO OalKu
mepexpuTasg.  Oxnako YombGepn u J[eMamenn BO3-
BPAIIaoTCA K MpeKHEeMY, B HEKOTOPOM CMBICJE KIACCH-
gyeckoMy Tesucy, GopmMyaupoBaHHOMY yuéummm Illyaswu,
ITeppo-lllnnee n  Jdypmom, mopmep:rusaeMomy apy-
rumu yuéneivu, kak Bemya (1911), Hoax (1910), Bemx
(1920), T'epran (1948 —1949), u cBOAAmMUXCA K yTBeps -
JleHNI0, YTO TpuUrmu() B JEPeBAHHOM NEPEKPHITHY SIB-
JAJNCA TOPHOM CHAOKEHHON Tpems jpamkaMm Gaidku
NepeKpHTHA.

TlonmiTaemMecsi NMpoOAHANNBUPOBATH STO PasHOLIACHE
BO BBIIANAX, BEPAKAIOMNECA B YTBEPKICHUN, YTO
ecom Tpurand GBI B pome ,,0KOHHON peméTKm’’, MOJ-
mepsKnBaloImielr JoCKy meperpuTasa (Bumoire-se- ok,
Tome, wacrmuno Tommamx um mupesspge Bcero ILlamkanm
MonTyopo), T0 0H He MOT' OHTH OTHOBPEMEHHO TOPIIOM
Gankn mepexpuitusa  (Ilyasu, Ileppo-lllunse, Lypm,
YombepH, Jlemanmenas u japyrue).

B axeiickoit apxurextype HeT eme cijepa TpuUran-
Pos. Her, Tar Kar He 6u0 B TOM HagoOHoCcTH. Merapon
(uir. 4), W3 KOTOPOTO BEIBOJAUT CBOIi IJIAH TpevYecKuit
Xpam — Kuamie Gozkecrsa, cCHAGKEH 0TBEPCTHEM B KPbI-
MEeABIMOXO0I0OM, Yepe3 KOTOPHI TNpOHWKAET CBeT, pac-
cemBaMNi MPaK TWOMemEHNs, eCOM BHYTPU HE TOPAT
ouar. Muade obcromT emo, KOrja »TOT e MerapoH
HepeeEBaeTCsAs WIAM TPOCTO IMpUCHocobisgerca IOJ
XpaMm, Kak B3TO HENOCPEeACTBEHHO MOIJIO0 TPOUBONHTH
B ynoMmsaHyTom ciayvae ITaBcammem xpama [lemeTpht
®ecvodopauc B dDupax, a padpuie ABopHa (caexoBa-
TeapHo merapona) Hapma. Tak ke morio 6uTh C mera-
ponom B B ®epmoce (mi. 5) OTHOCAMMUMCS BEPOATHO
K X B. 10 H. 5., emé 70 pobaBienws Kk HEMY IepucTa-
suca. sHpens pacnpocrpansomeics B ['penun B KOHIE
IT TeicAveseTnsas 0 H.d. HOBOI pPeXUrum OJUMIHHCKUX
Goros cunraioT MecrompebniBanmem 60:kecTBA TOTOBYIO
MOZeJb AOMA BIAJBIKA, T.e. MErapoH, yCTaHABIMBAA
rakaM 06pasoM HA HaJIe:RAEM YpPOBHE BAKHOCTH
i GIarovecTHs MecTo Kyibra cBoero 00secTBa mepes
aunoM Tmoumrareneit. Merapom, mom, nasara wmyskeit,
SIBAACTCH OJHOBPEMEHHO CHUMBOJIOM OKOHYATEIbHOI I110-
Gesl TPECTABIIAIOIIEr0 BOMIOMEHTEe MYHCKOTO HAYATIA
Jesca, Biaacresusa 6oroB m mojei, max Peeii, Teeit
U IpOYNMM, KAKAX BeCh MOMKEM HAasBaTh, CHHOHI-
MaM# IJIABHOTO #KeHckoro Goxecrsa Drem, sToii ,,Bemn-
rofi Marepu”. B sToM npumuTHBHOM Xpame — Mera-
poHE MECTO AaHeKTa BaHHMaeT JePeBAHHHIA KCoam,
KOTOPHIL yiKe He HYMIAeTCsS B 000rpeBAHMM 04aTOM.
CleoBaresbHO, UCYEBAET OTBEPCTHE — JBIMOXOM B KpEIIIe,
SIBJIAIOLUIICA B Merapone emHCTBeHHEIM, TIOMEMO BXO0J1a,
HCTOYHWKOM cBera I BeRTmiaanuu. Wrak, cymecrsyer
gajgobmocrs nmpo6uTh OTBEpCTHE B TEMHOM IIOMEIIEHHH.

W3sBecrnas TeppaxkoroBas mogesns xpama us VIIT 8. g0
H. 9., Hajigenuasa B I'epaiiome apruBckoM (uJ. 6), nmeer
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s’il s’agit de la construction du temple monumental en pierre
(tabl. 3). Guadet et Holland voyaient dans les triglyphes
primitifs des éléments composés de trois pilastres soutenant
I’entablement proprement dit. Cependant, Washburn et
Demangel reviennent a I’ancienne thése — et pour ainsi
dire classique — formulée par Choisy, Perrot-Chipiez et
Durm, soutenue par d’autres savants comme: Benoit (1911)
Noack (1910), Bell (1920), v. Gerkan (1948—1949), et que
I'on peut résumer ainsi: dans I’entablement en bois le trig-
lyphe constituait le front de la poutre du plafond pour-
vue de trois listels.

Essayons d’analyser ces opinions contradictoires qui
s’expriment dans la thése: si le triglyphe était une sorte
de ,.grille de fenétre“ pour soutenir la planche du plafond
(Viollet-le-Due, Guadet, partiellement Holland et avant
tout M-me Zancani Montuoro), il ne pouvait étre en méme
temps le front de la poutre du plafond (Choisy, Perrot-Chi-
piez, Durm, Washburn, Demangel et autres). Dans I’archi-
tecture mycénienne il n’y a encore aucune trace de trigly-
phes. En effet, leur emploi n’était pas alors nécessaire. Le
megaron (tabl. 4) dont dérive le plan du temple grec, lors-
qu’il devient une demeure de la divinité, posséde dans son
toit une lucarne, par ou sort la fumée et par ou, si le feu
n'y brile pas, pénétre la lumiére pour dissiper I’obscurité
de Vintérieur. Il en est autrement quand le méme megaron
est transformé en temple ou employé tout simplement comme
temple; ceci a pu avoir lieu dans le cas mentionné par Pau-
sanias, & propos du temple de Demeter Thesnophorlis de
Thebes, ancien palais (donc megaron) de Kadmos; ainsi
se passa-t-il peut-étre avec le megaron B de Thermnos,
datant probablement du X° siécle av.n.ére., avant qu’on
y eat ajouté la péristase (tabl. 5). Les prétres du nouveau
culte des dieux olympiens, qui se répand en Gréce vers la
fin du II® millénaire av.n. ére, prennent pour modéle de la
demeure de la divinité la maison du souverain, c’est a dire
le megaron, en plagant ainsi le lieu du culte de leur divinité
A un niveau qui convient a la dignité et a ’autorité dont
elle jouit aux yeux des adorateurs. Le megaron, maison,
salle des hommes, est en méme temps symbole de la victoire
finale de Zeus, divinité masculine, souverain des dieux et
des hommes, remportée sur la principale divinité féminine
de I’Egée, cette ,Meére Grande“, appelée Rea, Gaia ou autre-
ment. Dans ce temple-megaron primitif la place du chef
est prise par le xoanon en bois qu'un foyer n’a plus besoin
de chauffer. Ainsi peut disparaitre I'ouverture dans le toit
nécessaire comme sortie pour la fumée et constitnant dans
le megaron, a c6té de l’entrée, I'unique source de lumiére
et de ventilation. Il s’impose donc de pratiquer des ouver-
tures, afin de dissiper ’obscurité de ’intérieur.

Le célébre modéle du temple en terre cuite, trouvé au
Heraion d’Argos (tabl. 6) et datant du VIII® siécle av. n. ére,
posséde dans les murs latéraux de la cella des ouvertures
triangulaires qui servent a ce but. C’est un type d’édifice
rare mais pas exceptionnel. Nous le rencontrons par exemple
dans D’enceinte sacrée de Demeter a Gaggera prés de Seli-
nonte en Sicile et dans le temple latino-étrusque d’Alatri.

En Gréce proprement dite, la frise (triglyphon), élément
d’éclairage et de ventilation, pouvait apparaitre beaucoup
plus t6t, comme le suppose a juste titre (sans avoir tou-
tefois des preuves suffisantes) M-me Zancani Montuoro.
Enfin, existence des temples au début de I'époque archai-
que, c’est a dire depuis le XI°® jusqu’au VIII® sigcle av. n. ére
n’est pas attestée uniquement par le megaron B de Therm-
nos ou par des mentions historiques. C’est a la fin du IX*®
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B OOKOBBIX CTE@HAX KaMephl TpPeyrojbHEE OTBEpPCTU,
KoTophe cay:kar aToil nemn. IIpaBma, sTo pemkuit THn
CTPOEHNA, HO He HCKIIOYNTeNbHBI. MBI HAXO[UM €ro
H. 1. B oxpyre Jlemerpsr B Tlarrope 6aus Cenumynra,
B CHIMIUK ¥ B HTPYCCKU-TATHHCKOM Xpame B AJaTpu.

CoGerBenno rosopss B I'penuu rpurandon — ¢pus,
KaK OCBETHTEIbHO-BEHTUIANNOHHEIN DIEMEHT, MOT I0-
ABUTHCA, KAK CIpaBejInBo npegmoxaraer 06es mocra-
TOYHBIX fokasareabcTs Ilamkanm MOHTYOpPO, 3HAYH-
TeapHO  paHbme. B kpaifmocTn pokasaTesbcTBA HA CY-
H{eCTBOBAHME XpaMoB B MepuHOJl PpaHHEH apxauki,
7. e. B8 XI—VIII BB. 70 H. 5., He OrPAHUYUBAIOTCH TOJIbKO
meraponom B B ®epmoce WM HCTOPUYECKUMU YIIOMMU-
mauuamu. [lo crparufurangmonHsM gatnposBkam [les-
knHca K kouny IX mam mosme Bcero k magamy VIII b.
A0 H.D. OTHOCHUTCSI BOBHUKHOBeHME Xpama ApTeMuzbl
Opduu B Cmapre. K »sroii me osmoxe (IX B. mo . o.)
npuHajIe:RuT adcuananbnusii Xpam 'epsr Axpaiin B Ile-
raxope pAagom ¢ Hopundom, Amonnona Uemenns B ®Ou-
BaX, BOBMOKHO, 4T0 emé Gouee crapwii (X B. g0 H.2.?)
xpam B Happu na Kpure, ram e, B mecraocrn [[pepoc,
xpam mocrpoennstit B VIII B. g0 H.5. u & aromy ke
BpPEMEHHM TpaBHomog00HO OTHOCHTCA Xpam B OKpyre
Anonnona Hopundekoro B Hopone B Meccemuim.

XpaMer 9TOTO MepuoOja, IHepBele BooOmEe TIpevyecKue
XpaMel, GBUTH CTPOGHHAMI HEGOJBIINX pa3MepoB 10
MIaHy IIPAMOYIOJbHUKA, WHOIJA 3aKpeThe c3agm al-
CHJION, IMOBTOPAIOI(ME B OCHOBE THII Meraposa, T.e.
templum in antis. CTeHB X CTPOMJINCH HA IOKOJE U3
mesqkoro kamus wim mebua (Coapra), 3 CymIeHHOrO
HA COJIHIIE KHPIHYA, YKPEINIEHHOTO WHOrjga BJeJIaH-
HBIMA B CTEHY JIePeBAHHBIMU KOJIAMM, UMEIN JepPeBsH-
Hoe ImepekphITHe (ni. 8) ¢ TOHKONE [oCKoif apxmTpaBa
M axRypHbIM Tpurandorom, mubo caafoe ckpemieHme
B JlepeBe M MHOTJA /epeBAHHBE BHYTPH KOJOHHEL
XpaMmst 9TH 10 CYI[ECTBY HE MMEJH nepucrasu. B aTmx
yOoruxX M MajdBX Xpamax — 4acoBHAX, KOTOPHE OTBe-
Yauu TOT IAIHUM BOBMOKHOCTAM CTPOUTEIHHO TeXHUKN
Ppemun, sxuBymeii emé B OoTHOCHTeTBbHOI X03siicT-
BEHHOIf ¥ MOJUTHYECKON WB0IAMUE OT OCTAIBHOTO
MHPa, COCTOAIEro u3 HeOONbmMX W yame BCero Haxo-
AAMUXCA B pasjope OTAEIBHEIX MEJIKHX T0CYyAapCTs,
00BEKTUBHO BBIPAKAJICA Xapawrep yrpasiasgeMmoro Oa-
3UJIEBCAMU  3eMJle/eJIbUeCKH-IacTymeckoro obmecrsa,
‘¢ TepeBecoM ;KMBOTHOBOJYECTBA, C Mal0 Pa3BUTHIM pe-
mecioM, ciaafo emé pasBUBaioueics TOprosileli, JbBI-
Haf 4YacTh KOTOPOUl HAXOAMIACh B PyKax JOBKHX MO-
pemnaapareneii n (eHUKHHCKUX KYMIOB.

DT0 GBI MEPHOJ MeJIeHHON , , HOpMaIu3anun’’ oTHO-
IIeHUH 1OCTIe BeAMKOro TepeBopoTa, Karoif, MOJAHO
Oprrp, HacTymua B XII B. mocie 0KOHYATEJIBHOTO pas-
pyuleHUA FOPUYECKHM HalleCTBHEM Kperocreil axeiimes,
ATHX MOCTEeIHUX OCTAHKOB MHHONCKU-MUKEHCKON Kyib-
TYpH, OMUPAIIEUCH HA MACCOBOM  HCHOAb3UBAHNN
B OpOAYKIUM TpyAa pabos. .

HoBasa seiesHas 9m0Xa BMECTe C HOBBIM CHIPBEM
A OpyAMiE TPOMBBOACTBA, POMAAIACH MEJICHHO,
0asupyd CBOM KyJIbTYPHBIE JOCTHIKEHHS Ha HApPOIHOM
nckycerpe. Mrak, oHa HaYMHATACh BHOBBH B HEKOTOPOM
CMBICJIE € OPUMUTHBA, KAK NPUMUTHBHEIE MaJeHbKUE
OpoHB0BHE CTATYdTKH — exvota msobpaskaioufue ,,pac-
ujieHeHHbe”’ (QUIypsl BOMHOB, 10 CpaBHEHUIO ¢ QasHCO-
BHIMM IIeJleBpaMH KPHTCKHX MacTepos, paboTalomux
aaa asopa B Huocce. ManeHbKMii XpaMm ¢ pemérxamu

R ESUMES

ou au plus tard au commencement du VIII® siécle av. n. ére
que remonte le temple d’Artemis Ortia de Sparte, selon
les dates établies d’aprés les stratifications de Dawkins.
A cette époque (IX° siécle av.n.ére) appartiennent le
temple a abside d’Hera Akraia de Perachora prés de Corin-
the, le temple d’Apollon Ismenios (?) de Thebes, le temple
de. Carphi en Créte, peut-étre encore plus ancien — du X¢
siecle av. n. ére (?), le temple de Breros aussi en Créte, du
VIII® siécle av.n. ére, et un temple plus ancien situé dans
I’enceinte sacrée d’Apollon Corynthien de Corone en Mes-
sénie, datant probablement de la méme époque. Les tem-
ples de cette époque — premiers temples grecs bétis sur un
plan rectangulaire — c’étaient des édifices pas grands, par-
fois avec une abside an fond. 1ls répétaient en prin-
cipe le type du megaron, c’est & dire le templum in antis.
Leurs parois reposaient sur un soubassement en pierres de
petites dimensions ou en gravier (Sparte), en brique séchée
au soleil, renforcée souvent par des pieux en bois, fichés
dans le mur; ils possédaient un entablement en bois (tabl. 8)
avec une mince planche de l’architrave et avec une frise
(triglyphon) ajourée, un faitage relativement peu solide en
bois et parfois & 'intérieur des colonnes en bois. En principe,
ces temples ne possédaient pas de péristase. Ces temples-
chapelles, modestes et petits reflétaient d’une maniére objec-
tive le caractére de la société: -ils correspondaient aux possi-
bilités techniques de la construction dans une Gréce a cette
époque encore isolée politiquement et économiquement
des autres pays du monde et composée de petits Etats brouil-
1és le plus souvent entre eux. Cette société composée d’agri-
culteurs et de bergers gouvernés par les basileus, se distin-
guait par un grand developpement de I’élevage, une indu-
strie et un commerce faiblement développés, dont la ma-
jeure partie restait entre les mains d’habiles navigateurs

et commergants phéniciens.

(C’était la période d’une lente normalisation de la vie
aprés les grandes transformations qui nécessairement ont dit
avoir lieu au XII® siécle aprés que l'invasion dorique eft
détruit totalement les forteresses des Achaiens, derniers
centres des vestiges de la civilisation minoienne et mycé-
nienne, ou la production s’appuyait sur l’exploitation en
masse du travail d’esclaves. Lentement commengait la nou-
velle époque du fer, employant la nouvelle matiére premiére
pour les outils de production et puisant dans I’art populaire
les sources de sa culture. En un certain sens, elle partait done
de nouveau du primitif, comme primitives sont les petites
statuettes en bronze des ex-voto représentant des guerriers
aux membres Gcartés, si on les compare aux chefs-d’oeuvre
en faience des artistes crétois qui travaillaient pour la cour
de Knossos, Le petit temple avec les grilles des triglyphes
représente la culture géometrique, de méme que le vase
géometrique (tabl. 9) ou d’autres menus objets en terre cuite
ou en bronze; lartiste-artisan qui voulait animer ces
figures, exprima naivement et maladroitement la force con-
tenue potentiellement dans le corps humain par 1’écartement
des membres du tronc (tabl. 10); bref, il voulait rendre d’une
maniére primitive la construction organique du corps humain.

Le triglyphe composé de trois ou parfois de quatre colon-
nettes (le tétratriglyphe se rencontre rarement) se présente
en cette époque comme élément technique d’autres objets
de la culture matérielle destinés a servir de supports con-
structifs.

Cet état de choses commence a subir des modifications
fondamentales, lorsque les Grecs ayant organisé 1’économie
de leurs propres territoires, parviennent a arracher des
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KPATHUE MU3JOMEHMUSA

TPpUrau@oB ABJIAETCA TAKUM jKe MpefCcTaBUTeNeM HTOii
+»TEOMETPNYECKOI’’ KyJIbTYpH Kak I'eOMeTpHyYecKas Basa
(m1. 9) aubo menkme TeppakoToBsie M OpOH30BHIE H3-
JAeIusg, B KOTOPBHIX apTHCT-peMECIeHHUK HAWBHO M He-
YMeJ0, IIOCPefCcTBOM OT[eJeHNA YeIIOBEYECKHX YIICHOB
or TynoBumia (ua. 10) KeJIAT OMUBUTH 3TU QUIYpPKH,
BHIPABUTH CHILy, COJep:Kallyiocs IOTeHNUAJIBHO B Ye-
JIOBEUECKUX YJIeHAX, OJHUM CJI0BOM, IlepeaaTb Mpu-
MUTHBHEIM €roco00M OpraHMvyecKkoe CTPOEeHHe YesaoBe-
UeCKOro Teua.

Tpuraud cocroamuii UX TPéx, a HUHOIZA 4YeTHIPEX
CTOIONKOB — PefKo MOABIAIUACA TeTparang — sBis-
eTCA B TO BpeMs TeXHUYECKUM HJIEMEHTOM B paMKax

APYTHX [pEeAMETOB MaTepHalbHOl KYJIbTYpHI, Cay-
FRANAX KOHCTPYKTHBHBIMI YCTOAMM.

OTO [MOJOKEHNe HAYMHAET MBMEHATLCH KOPEHHBIM
o0pasom €O BpeMeHH, KOI'Ja TI'peKam, HaJaguBIINM

XOBAKCTBO CBOMX MINI, YAAETCA IOCTEIEHHO BHIP-
BaTh M3 pyK (EHUKUAH TOPTOBOE TOCIOJCTBO Ha Oreii-
CKOM MoOpe, Korpa, ¢ monoBuuet VIII B. mo H.»2., Haun-
HAeTCHA IepUoJ; OCHOBaHMA KouoHuii. Torma onm camu
HEIOCPEe/ICTBEHHO B3HAKOMATCA B HTO BpeMfi C KyJb-
TYPHBIMM JIOCTH/KEHUSAMU BeJINKUX LUBUINBAIM jpe-
pHero Bocroka, B rpedeckom ofmecTBe HAYMHAET BHI-
JAEJIATHCA  CIIOW  PEMECIeHHUKOB, JIOBKUX TOPrOBIEB
M KYNIOB. JTO HE BHAYUT, 4TO M paHblie He IIPOHUKAIN
B ['penuio KyJbTYpHBIE Biusanus BocToka B BUje H. II.
MBIl XyM0HECTBEHHOT0 peMeciaa. 9T 0T paHnYeHHEBIe
mo pasmepam, 0esoTiaraTeibHble KOHTAKTHI, IPOHMU-
KaloIlye, BIpo4YeM, TOTBKO BO JABOPIE BJIAJBIK I BoCIe-
Baemsie B I'oMepoBoii smmomnee, H. n. Hum Axzuwaaa, He
MOTIM  CHI'paTh 00dbmIOK posm B mnpeobpasoBaHUN
BKYCOB U yBledyeHUii Oojiee MUPOKUX MACC Ipedeckoit
obmecrsennoctn. Toabko Hemocpegcrsennoe HaOI01e-
nue Bocroka OodpmnME CONMANBHBIMU TPYNHAMU KO-
JOHUCTOB U IOJIEP:KRUBAKIMX HUX CBA3SH ¢ POAUHON
MOpenaparejeii u TOProBEIX MOCPEeJHUKOB, MOIJIO BBe-
CTH penalonme ImepeMeHsl B RYJIbTYpPHBIE PEaKiuu I'pe-
4yecKUX oO0mecTB, KOTOPHIE € APYToii CropoOHBl ObIIH
pesyubTaToOM 9KOHOMUYECKUX ¥  COUUAIBHO-TIOJNNTH-
yecKHX Mpeo0pasoBanmii BBEIGHHBIX B TPeYECKIil moanc,
nepuopom kojgoHmsanuu. Hauumnaerca passutue peme-
CJIGHHOTO NMPOUBBOJCTBA, H. . POHYAPHOTO jiesa, BOBHI-
KHOBeHUe OOJBIMINX TOProBeix (ParTopuii, * pazsuTne
NOPTOB U MOpemIaBaHusA, ypOaHusamusa ;KUSHM.

C pasimoseHmeM pojoBOH OCLIMHBL MOJy4aeT Ipeo-
Gaajganne pasborareBiias apucToKpaTus, IS KOTOPOk Ie-
pou Aawadv ABIAIOTCA BOILIONEHNEM sKUBHEHHBIX HMjiea-
n0B, Oducces ke — TOBHABATEIBHOM, 3aBOEBATENbCKOIl
1 1306MIyoIell TPUKIIYeHNAME BaMOPCKON 9KCITAHCHI.

Hax usBecTHo, oTpaskeHue HTUX nepeMeH ML HAXO0-
MM B HCKYCCTBE BOTOH 5NOXU, NAMATHUKH KOTOPO
ABJIAIOTCA MOKABATEJIAMU HOBOTO CTHJIA B AyXOiKe-
CTBEHHBIX NPAKTHKAX PperoB. ITmacrunyeckoe opopmiaenne
BCE emé B MeJKOM uB300pasuTeNbHOM WCKYCCTBE Iepe-
XOauT OT MeHTpoOeRHBIX TeHAeHUUil panHelt apxanku
K ONpefelléHHO IeHTPOCTPEMUTEIBHEIM KOMITOBUIMAM
(uir. 11) 1moj; BAMSAHUEM CTApBIX TPAAUIUN CKYJIbOTYp-
Horo ,,I'moka” nmacruru [{pesnero Bocroka, a mpemje
Beero Meconmoramuu. ['eoMeTpudeckne y30psl BEITECHET N3
BA30BO KUBONKUCH OPUEHTAIUBNPYIOWUHE CTHAL (ui, 12).

Haknm oGpasom oTu TpeolpasoBaHMA OTPAKAITCH
Ha B80j{4ecTBe, 0COOEHHO Ha €ro camoif mpeacTaBHTeNh-
cKkol o6macTm, T.e. KYJIbTOBOH apxurextype?
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mains des Phéniciens I’hégémonie commerciale dans la mer
Egée et quand depuis le milieu du VIII® siécle av. n. ére com-
mence la période de la colonisation. Alors ils font eux-mémes
connaissance des grandes civilisations de 1’Orient antique;
une classe d’artisans, d’habiles marchands et de commer-
gants commence a s’organiser dans la société grecque. Cela
ne signifie pas qu’auparavant les influences de la civilisation
orientale n’aient pas pénétré en Gréce; les oeuvres des arts
décoratifs en sont la preuve. Ces contacts directs, limités
du reste, et ne pénétrant que dans les cours princiéres,
chantés dans 1’épopée d’Homére (le bouclier d’Achille en
est un exemple), ne purent jouer un rdle plus important
dans la transformation des gofits et des prédilections de la
majorité de la société grecque. Ce n’est que le contact direct
avec ’Orient d’un grand nombre de colons et de navigateurs,
assurant la liaison avec la métropole et les rapports de com-
merce, qui pouvait amener des changements fondamentaux
dans les réactions culturelles des sociétés grecques. D’autre
part ces changements étaient le résultat des transformations
économiques, sociales et constitutionnelles dans la polis
grecque, survenues par suite de la colonisation. C’est le
moment du développement de I'industrie (p. ex. des métiers
céramiques), de la navigation, du commerce, le début de
la vie urbaine.

Avec la destruction de la communauté familiale, c’est
I’aristocratie enrichie qui arrive au pouvoir; les héros de
I’Iliade légitiment son idéal de vie et 1’Odyssée justifie
I’expansion d’outre-mer pleine d’aventures, d’explorations
et de conquétes.

Ces changements ont, comme on sait, influencé I’art
de cette époque, dont les oeuvres reflétent le nouveau style
dans D’activité artistique des Grecs.

Les formes plastiques (encore toujours dans la plastique
de petites dimensions) passent des tendances centrifugales
de I’époque archaique primitive, aux compositions nettement
concentriques (tabl. 11) sous I'influence des anciennes tra-
ditions du ,bloc* plastique de 1’Orient antique, surtout
de la Mésopotamie. Les motifs géometriques peints sur
les vases sont supplantés par le style ,orientalisant* (tabl.
12).

Ces transformations, quelles réactions provoquent-elles
dans I’architecture, et en particulier dans son genre le plus
représentatif au point de vue artistique, c’est a dire dans
I’architecture sacrée?

Les fouilles archéologiques ont découvert les restes de
plusieurs temples qui proviennent sans doute de ce temps,
c’est a dire de la période archaique moyenne, qui dura jus-
qu’a la fin du VII® siécle av. n. ére. Ce sont les restes de deux
temples de Prinias en Créte: temple A (tabl. 13) et temple B,
les ruines du temple d’Apollon de Gortyne (un peu plus
ancien), les ruines du temple en Néandrie éolienne en Asie
Mineure, et avant tout I’Heraion d’Olympie (tabl. 14).

En quoi consiste donc la différence capitale entre 1’ar-
chitecture sacrée de cette époque et les temples de la pre-
miére phase archaique? Elle apparait avant tout dans la
structure murale des fondations, beaucoup plus solide et
plus soignée: le temple d’Apollon de Gortyne posséde dans
tout son pourtour un soubassement a4 deux degrés, qui dans
I’Héraion d’Olympie se développe en un orthostatai d’un
métre env. de hauteur (tabl.16). Ensuite dans ’emploi
de décorations sculptées dans la pierre, par exemple la cé-
lebre frise des cavaliers du temple A de Prinias, le plafond plat
al’intérieur du Héraion (explicitement confirmé par Pausanias).
Enfin et surtout dans ’emploi de la péristase en bois.
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ApxeonormyecKkne PaCKONKN BRIABHJIN HaM OCTATKHN
HECKOJBKUX XpaMOB, BOBHHKIINX HECOMHEHHO B 3TO
Bpems, T.€. B IEpuome 3peioil apxaumKm, CyI[ecTBO-
BaBmei mo koHma VIIB. mo H.»5. 9T0 ocTaTKM OBYX
xpamoB B Ilpmnum na Hpure, xpamoB A (mi. 13) u B,
pPasBaJMHE HEMHOI'0 T03ke IOCTPOEHHOr0. Xpama Armo-
mmona B IopruHe, pasBaamasl xpama B Heangpun
DOJdBCKOI, HO Mpesae Bcero ouammnuickuli I'epaiion
(mir. 14).

KaxoBa e 0oCHOBHAaA pasHUIlA MEMAY KYJIbTOBOII
APXUTEKTYPO#l HTOro mepwoAa M XpamMamMH PpaHHEId
apxaukn? Ilpemxme Bcero ofpamaer Ha ce0s BHUMaHME
Gomee cCOMMAHAA W THIaTeJbHAA KiIajka creH B (yHpa-
MeHTaX — XpaMm AmosoHa B ['OpTHHE BOBBHIIAETCH HA
JABYXCTYIIEHHOM OCHOBaHNN, pPa3BUBANIIEMCA B OIUM-
muiickom Iepaifone 0K0J0 METPOBOIf BHIIMHEL 0PPoCTATH
(na. 16), wWHOrZA MNPHUCYTCTBHE CHKYJIBNTYPHBIX YHpa-
IIeHM#i BHIIOIHEHHHIX B KaMHe, H.I. 3HAMEHUTHIH
¢pus BcamHukoB u3 xpama A B Ilpmuun, onpenenéHHO
noareep:xAéHubl IlaBcanueM IUIOCKUIL IOTOJIOK B Te-
paiioHe ¥ Tpee BCero AepeBAHHEIl mepucrasuc.

I ogHAKO He HaMepeH KaTeropmyecKu yTBepHAaTh,
UTO MEepPHCTABUC IIOABIAETCA JWIIb B IEPHOJK 3peoi
apxaukyu. BoBMOKHO, 4TO ¥ B TNPEABAYyL{UA IePUOT,
H. 0. 8 MerapoHe B B (depmoce, MOriu CIOPAAUYECKN
BHICTYNATh JlepeBAHHBIE nTepoHs. OaHako, A Ipejx-
nomaramo, uro sddexr mepucrasuca, MOATBEPHASHHOTO
B ounnmnuifckom Iepaiione, OBl BIEPBHIE PeaTNBUPOBAH
xypmosecrsenno ue panpme VIIB. 10 H.9. Toabko
HeNoCpeicTBeHHOe HAGIIO/eHNne BEIMKNX TIHIIOCTHIIel
Bocroka moriso B OoJsnmiem, GoJjiee BceoGIeM Maclitade
NOBIMAT, HA BEHCIIee NpeoGpasoBaHUe CBATHINIA, W3-
MEHHTH ONTHYECKUil Xapaxrep dacajga, NyTéM BBeIEHUS
sdexra cBETOTEHN BOKDPYT CTeH Bcero crpoenns. S ne
moJjIaralo TOHke, 4YTO TeXHHUYECKHH YPOBEHb pemecia,
o6paboTKa KamuTeJM, HA BTOT pa3 y:Ke B €6 gopumdec-
Koli dopme, ¢ dXMHOM M aGaKOM, KAK JOKYMEHTAJIbHO
nokageiBaer I'epaiioH, MOr paHbIle BIOJHE CIPaBHTHCH
¢ HOBEIMHM 3ajgadamu. PasBuTHe [0BEeJEHHOIr0 [0 TOH-
KOCTI TIIOTHMYECTBA, MOCTABIEHHOr0 HA TPaHM CTOJAD-
HOTO [lejla, HAYaJdoch B 0ojilee MmMMPOKOM MaciiTabe
TOJBKO 10 Mepe pocra KopablecTpoeHHA, 4TO OTHO-
CHTCA TOKE K IePHOAY KOJOHUSAIMH.

Bsepenne mepucrasmca IpUBOXNT Ba co0oli mpun-
‘IMIMAJbHOe W3MeHeHMe QYHKIUM Tpuriaumdona, T. e.
¢pusa. Ilepexonsa 10 CTeH Kamepsl Ha 0aloyHoe Iepe-
KpBITHE Haj OTEPOHOM, OH YTPAuMBaeT CBOE MEPBOHA-
YaIBHOE MPAKTHYECKOe HABHAYEHUE: CBETOBO-BEHTHMJIA-
NIOHHEIX NPOdETOB. OH CTAHOBWIICA HATOJOBUHY JeKO-
PATHBHEIM MOTHBOM, HANOJOBUHY AKOGH IpOIOIAAI
BEIIOJHATE CBO® KOHCTPYKTHBHOE 3ajiaHme, OJAep-
JKUBAf JOCKY NepeKkpuTHA. J[leKopaTmBHas ueas Tpu-
randona Bmonne scHa. Tpuraudon ycmenx ymwe Ha
HPOTAMEHUN BEKOB BaKpemuTh 8a coboli BamoHHOE
mojIoZKeHMe Ha CreHax kamepnl. Ero ofpas cpoces
B BooOpaskeHUN I'PEKOB C BH/AOM XpaMa M IIOTOMY CO-
XpaHeHHe dTOr0 HIEMEHTAa B TPAAUINMOHHBIX Kyilb-
TOBEIX CTpOeHUAX camo co0oif momarmo. Muaue pemo
00CTONT €O BTOPHIM HABHAYEHHMEM, KOTOPOE MPHIIHCH-
Baer emy Ilamkanu MOHTYOpO: MOAAEpIKUBAHUE [OCKH
camoro Oamouynoro mepeKpHTHA. TexXHHYECKH BTO BOB-
MOMKHO B IOCTpOWiKax HeOOJBIIOro pasmMepa, HO OYeHb
COMHMTEJIBHO MJIM IPOCTO HEBOBMOMKHO y#e B IOCTPOM-
Kax XoTA OH TaKHX pasMepoB, Kak XpaM ATOQJIOHA

RESUMES

Je suis loin de soutenir catégoriquement que la péri-
stase n’apparait qu’a la période archaique moyenne. Il
est possible que les pterons en bois pouvaient apparaitre
sporadiquement aussi & 1’époque antérieure, par exemple
dans le megaron B de Thermnos. Mais il me semble que
Ieffet artistique de la péristase, mis en valeur dans le Hé-
raion d’Olympie, ne fut pas obtenu pour la premiére fois
avant le VII® siécle av. n. ére. Ce n’est que la vision des grands
hypostyles orientaux qui a pu influer plus largement et
plus généralement sur la transformation extérieure de 1’édi-
fice sacré, changer le caractére optique de la facade en
y introduisant des effets de lumiére autour des murs de
I’édifice. Je me crois pas non plus que le niveau tech-
nique du métier, 'exécution du chapiteau — cette fois sous
sa forme dorique avec I’abaque, comme le prouve le Heraion
d’une maniére documentaire — ait pu satisfaire plus tot
et entiérement les nouvelles exigences. L’essor d’une char-
penterie de précision, relevant déja de la menuiserie ne
commenga sur une échelle plus vaste qu’a mesure que se
développaient les constructions navales, ce qui n’a lieu
aussi qu'd I’époque de la colonisation.

L’emploi de la péristase ameéne la principale modifica-
tion fonctionnelle du ,triglyphon, c’est a dire de la frise.
Transportée des murs de la cella sur I’entablement au-des-
sus du pteron, elle cesse de remplir son but utilitaire pri-
mitif en tant qu’ouverture d’éclairage et de ventilation.
Elle devient en partie un motif décoratif et, en partie, elle
exerce encore des fonctions constructives en renforgant
la planche du plafond. La fonction décorative du ,trigly-
phon* (de la frise) est tout a fait claire. Au cours de plu-
sieurs siécles le ,triglyphon“ a su gagner sa place aux murs
de la cella. Son image devait paraitre aux Grecs telle-
ment inséparable de 1’aspect d’un temple, que la persistance
de cet élément dans les édifices sacrés traditionnels s’ex-
plique par elle-méme. Il en est autrement, lorsqu’il s’agit
du second role que lui attribue a présent M-me Zancani
Montuoro, qui est de renforcer la planche du plafond dans
I’entablement proprement dit. Un tel renforcement est
possible au point de vue technique dans les édifices de peti-
tes dimensions, mais son emploi est douteux ou tout simple-
ment impossible dans les édifices de grandeur égale ne se-
rait-ce qu’a celle du temple d’Apollon de Thermnos (commen-
cement du VI® siécle av.n. ére) avec sa péristase de 5 fois
15 colonnes (comp. tabl 5) ou d’un autre temple un peu
plus ancien (env. 600 av.n.ére) — celui d’Apollon (7) de
Kyrene en Tripolitaine, dont le pteron posséde 6 fois 11 co-
lonnes. Ces deux temples sont encore dignes d’attention
a cause des détails techniques nombreux, communs avec
le Héraion d’Olympie. Or, la structure du toit, son faitage
dans ces dimensions de la construction exigent absolument
un assemblage d’éléments du plafond plus fort qu’une plan-
che étroite au-dessus des colonnettes des triglyphes. Cest
en ce temps-la qu'on a di introduire le faitage en poutres
dont I’épaisseur considérable était égale a celle des pou-
tres qui forment l’entablement au-dessus des colonnes,
c’est & dire de Parchitrave (tabl.17). Ces poutres devaient
étre fixées directement sur Darchitrave, car il n’y avait
pas d’autre place pour cette structure de l’entablement
dorique qui était alors en train de se stabiliser. Elles ne
pouvaient étre posées dans I’espace au-dessus des triglyphes,
car une poutre d’épaisseur égale a celle de I’architrave ne
pouvait trouver place la ot ne se trouvait autrefois qu’une
planche étroite et au-dessus du ,triglyphon® commengait
déja la corniche — geison — élément indispensable dans la
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B ®epmoce mocrpoenHnii B Havyame VI B. mo H.H. C Ie-
pucrasucom B 5 X 156 KOJOHH (Cp. WJI. 5) MU B HEMHOI'O
crapmeM, BOBHUKIIEM OK. 600 r. Xpawme Amnoamona(?)
u3 HKupens B TpumoaurTanum, OTEPOH KOTOPOro HA-
cunterBas 6X 11 komonn. O0a TN Xpama 3aCIyKUBAOT
BHUMAHUA W 10 NPHCYTCTBHI0 B HUX MHOTHX TeXHN-
YeCKUX 9IIEMEHTOB, cBoiicTBeHHHX ['epaiiony B Oanmmuu.
Tak KOHCTPYKUUA KPHIIIM, €8 CBA3b, IPU TEX pasmMepax
crpoennsi TpeGyer GesycaoBHO Gosree KPENMKHX DJEMEH-
TOB CBA3W MOKPHITHSA; YeM y3Kasd JOCKAa HaJ CTOJ0MKaMi
rpuraundos. IloTromy B 5T0 BpeMs BOBHHMKIA He00XO-
JAUMOCTH BBECTH IEPeKpHITHEe M3 TOJCTHX KpPOBEJIbHEIX
GajioK, paBHBHIX IO TOJMUHE OGalKkoM 00pas3ynuuM
aHTa0JIeMEHT BBEPXY KOJIOHH, T.e. apxarpaBy (ui. 17).
Banku 5T caefoBalio YKpemuTh HEIOCpejCTBEHHO Ha
apxuTpaBe, Tak Kak JPyroro MecTa s HTON Iean
ONpefeNAIUACA yKe B DTO BpeMs THII Oal0YHBIM
nepexpsiTieM He obsgagas. OHM He MOTIIM TPOCTPAHCT-
BeHHO HaiTm cefe Mecrto Hajy Tpuraudamm, TaKk KaK
0allka TOJIIMHONW B apXUTpaB He MOIJja MOMECTUTHCH
B IPOCTPAHCTBE B3aHUMAEMOM IIpeKje Yy3KOIl TOCKOIA,
a Hamg TpuraudoM ke HAYMHAJICH THEeHCOH — Ka-
PHHB, BJIEMEHT HEeOOXOAUMBIi B KOHCTPYKIMH CHAT-
noli wpemm. B pesyaprare sTOro mpomecca, BBI3-
BAHHOTO KOHCTPYKTUBHO Heo0XOAUMOCTHIO JepeBsiH-
HOTO CTPOUTENHCTBA, TpUraud yTPATHI HATOJTOBHHY
CBO& (YyHKIOUOHAJIBHOE BHAYEHHWE, T. €. pPOJb YCTOA,
COXPaHfAA JNIIb CBOIO JAeKOpaTHBHYI0 poias. OH He
HOJIIEP/KABALT, HO TOIBKO HPUKpHBaeT ~Oanaxku 1e-
PeKpHITHA.

Ecan mamn ymMo3aKkI04eHHA HPAaBUILHEL, CJie{0BaJI0
OB ycraHOBUTH, CYWIECTBYIOT 1M Kakme - 1100 apxe-
OJIOTHYECKNe JOKABATeJIhCTBA B BHAE COXPAHMBIIMXCH
NaMATHUKOB A IOATBEp;KAeHUA dTOro Tesuca. Taxue
JIORa3aTeabCTBA CyHNeCcTBYOT. flBisiloTCA MMH TpUHA-
JJlesRaIue K pPeJIKOCTAM M3BECTHHIE TeppPaKoTOBHE TpPHU-
ra@Er,” OMH M3 KOTOPEIX H. I, 000KsKeHHBI B OZHOI
oauTe ¢ meronoii, Haligen B okpyre csaruianny B dep-
mMoce. OH TIPpHHAJJIEHKAT K Xpamy, BO3MOKHO ApTeMu-
cnony(?), BO3BHIIABIIEMYCS TaM B KOHIE SIIOXH J0-
3pesueil apxauku. PAGOM ¢ ynomMsaHyTeIM, HaM MH3Be-
CTeH TOXOMUN TeppaKoTOBHl Tpurimd, coegnHEHHDI
C METOIoi, U3 MOCTPOWKM, oTHOCAUelcsa k momoBuHe(?)
VIB. o u.s., HA ‘arope B Duupge m HParMeHTHl MOXO0-
JHUX TAMATHUKOB, oOHapyskenmmpe B Ounmnuu. [[an-
kaun Montyopo 0esycnoBHO mpaBa, cumTas, 4TO TPH-
ran@on, BHITOJTHEHHBI N3 TeppakoTH, MOABMICH B MO-
MEHT BOBHUKHOBEHHS Iepucrasmuca, HO ommbaercs, 1pu-
NUCHIBAA eMy B JajbHEHIIeM HAmOIOBUHY KOHCTPYKTH-
BHOE BaJaHue NOAJEPHRUBATL JAePEeBAHHBIA MOTOJIOK
Il KpemieHne KpLIIN. ViKe caM MaTepuas — Xpynkast
TEppaKoTa, WMCKIIOYAET BO3MOKHOCTH HAUPYKEHHA €8
TAMKECTHI0 KOHCTPYKIUN KPHIHIA, HE TOBOPSL yie 0 Te-
XHUYECKUX BaTPyAHEHUAX, KOTOPHIE BOBHMKAIU W3
coejuHeHNA TEPpAKoTOBOro (pusa ¢ GamkaMu MOTOIKA
a1 crpommaamu ¢pusa. Pasymeercs, uTo Takoii Teppa-
KOTOBELIL TPUTJIU( yiKe MOT WIpaTh TOJBKO POJIH Tpa-
JMIIOHHONK XeKOPAIUn, MPUKPHIBafA Topen Gaiku mepe-
KpETUSA, omupalomeiica s3a muM Ha Oanky apxutpasa,
HO DTO MOJOJKEHNE Bemeit He MpOo0JKaAI0Ch BEPOATHO
A07ro, TAK KAK B €ro OCHOBE JIeaja, MOKHO CKasaTh,
., KOHCTpYKTHUBHaA wHejemocts’. Iloromy om mHe wMor
J0IT0 OCTABATHCA B CTPOUTEIBHEIX HPUEMaxX rpedyecKoro
307YecTBa, FACHAA JIOTMKA KOTOPOro, BBITEKAOmasg us
1esecoo0pasHoro NMPUMEHEHHA KAMAOro KOHCTPYKTH-
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structure du toit en pente. Par la suite de ce processus,
amené par des nécessités constructives de l’architecture
en bois, le triglyphe a perdu la moitié de sa wvaleur
fonctionnelle, c’est a dire son rdle de support pour ne
garder que sa fonction décorative: il me servait donc
plus de support, mais il masquait seulement les poutres
du plafond.

Si notre raisonnement est juste, il faudrait chercher
¢'il y a des témoignages archéologiques; c¢’est a dire des mo-
numents qui attestent cette thése. Or, de tels témoigna-
ges existent. Ce sont les triglyphes en terre cuite — chose
rare — dont I'un cuit au feu en une plaque de terre cuite,
avec sa métope, fut trouvé aux alentours du temple de Therm-
nos. Il appartenait au temple (c’était peut-étre 1’Arthemi-
sion?) qui s’y élevait vers la fin de la période archaique
moyenne. En outre, nous connaissons un pareil triglyphe
en terre cuite joint a une métope provenant de I’édifice
datant du milieu (?) du VI® siécle av.n.ére et situé sur
I’agora de I’Elide, ainsi que des fragments des monuments
analogues trouvés en Olympie. M-me Zancani Montuoro
a absolument raison, quand elle croit que la frise en terre
cuite parut au méme moment que la péristase, mais elle
a tort lorsqu’elle lui attribue encore la fonction & moitié
constructive de porter le plafond en bois et le faftage. Déja
le matériau — une terre cuite fragile —exclut la possibi-
lité de lui faire porter le poids du toit, sans parler des dif-
ficultés techniques qui résulteraient de la jonction d’une
frise en terre cuite aux poutres du plafond et aux chevrons
de la frise. Il est bien compréhensible qu’un tel triglyphe
en terre cuite ne pouvait plus posséder que le caractére
d’une décoration traditionnelle masquant le front de la
poutre du plafond appuyée derriére lui sur la poutre de
I’architrave. Mais cet état de choses n’a pas duré longtemps,
car dans son principe se trouvait — pourrait-on dire — un
»nons-sens constructif“. Il n’a pas d@ persister longtemps
dans la pratique de ’architecture grecque dont nous admi-
rons a juste titre la claire logique, déduite de I'application
fonctionnelle de chaque élément constructif, dans les monu-
ments conservés jusqu’a nos jours. Et en effet, il en est
ainsi. Dans le temple d’Apollon de Thermnos, construit
au cours des premiéres années du VI, siécle av.n. ére, on a con-
staté sans aucun doute I'exist:nce des triglyphes en bois
a coté de métopes en terre cuite. Au lieu de poser la poutre
du plafond seulement sur une partie de Parchitrave et de
la masquer par un élément décoratif en terre cuite, on a trans-
porté cet élément décoratif directement sur le front de la
poutre, on lui a assuré de cette maniére une statique par-
faite sur I’architrave et on 1’a fixé subséquemment au listel
— taenia—par des clous ou par des chevilles en bois—gut-
tae (tab.18). Il me parait que si I’on traduit ce probléeme
en termes de polémique scientifique, la divergence capi-
tale d’opinions entre I’hypotheése: Viollet le-Duc, Guadet,
Holland, Zancani-Montuoro d’une part, et les partisans
de la théorie ,classique*“: Choisy, Perrot-Chipiez, Durm,
Washburn, Demangel et v. Gerkan de I’autre, se laisse mettre
en accord par notre maniére d’établir les faits, c’est-a-dire
que lopinion du premier groupe est probablement juste
dans Dl’explication du rdle du triglyphon dans les temples
de la période archaique primaire et que la théorie ,,classique*
se vérifie dans ’architecture de la période moyenne archa-
ique, en tant que conséquence constructive nécessaire die
a la révolution dans DI’architecture sacrée de cette époque,
révolution manifestée avant tout par l’addition de la péri-
stase et par l’agrandissement des dimensions de I’édifice
(tabl. 19).



ARCHEOLOGIA V 1952—1953

BHOI'O 9JIeMEHTa, U UBYMJAET HAC B PEINKTaX, COXpPaHH-
BIINXCA 10 HAUIero BpeMeHH.

Tak u Os10 B peticrButenpHOCTH. B dTOoM ke Pep-
MoOce, B IIOCTPOEHHOM B HavajJpHBe Toxel VI B. 10 H. 5.
Xpame ATIIOJJIOHA, YCTAHOBJIEeHO Ge3 BCAKOIO COMHEHN,
PAXOM € MeTONaMH, M3 TeppakKoTH, CyllecTBOBaHUE
fepeBAHHKX Tpuraundos. Bmecto Toro, 4rTo0H OIMHPATh
Gamky TONMBKO HA 4acTH Ganku apXUTpaBa M HPUKPH-
BaTh €6 JEKOPATUBHLIM HJIEMEHTOM M3 TeppPaKOTHl, 9TOT
AEKOPATUBHEIL DJIEMEHT IMepeHecau HemoCPesCTBeHHO Ha
roper; camoit Ganku, KoTOpylo TaKuM 00pasoM MOIKHO
O6p1i10 o0ecmeynTh MOJHONM CTATMKONM ONMOPEl HA apXH-
TpaBe M COOTBETCTBYOIUM HPHUKpeNnIeHneM, IPHKoa-
YUBAA €8 TBO3AAMH NN KOJBILIKAMA — ,,TyTTamMm’’
K apaHKe — ,,renun’’ (ni. 18). IlepeBoja sTOT BOmMpOC
Ha ABHIK HAYJYHBIH MOTEMHKH, f [OJAraio, 4To OCHOBHOE
pacxosienue BBTIAAOB MemAy runoresolf Buose-ie-
HMwoxa, Toge, T'oamanga, [ankann MoHTyopo ¢ OfHON
CTOPOHBl ¥ CTOPOHHUKAMH ,,KITaCCHYECKON’” Teopmu:
Illyasu, Ileppo-llunse, Topman, YambepHom u [le-
MaH;KedeM ¢ JApyroii — MOMKHO COIJIAcOBATH IpeJia-
raeMeIM HAMU yCTAHOBJIeHHEM (aKTOB, T.€.: HACKOIBKO
BBTJIA TepBOif TrPyNIbl BEpOsATHEe BCEr0 MPABUIEH
B ofbAcHeHHmE poju TpurandoHa B Xpamax paHHeii
APXAUKHM, HACTOMBKO ,,KiIACCHYECKAA’ TEOPUS HAXOJHT
cefe 00OCHOBAHME B CTPOMTENILCTBE BpPeJoik apxamkm,
B pesyiprare KOHCTPYKTHBHBEIX HY#KJ, BHIBBAHHBIX (a-

KTHMYECKAM [EepeBOpOTOM B KyIbTOBOH apXHTEKType

5TON DIOXH, BHPAKAIOMIMCA Ipesje Bcero B mpuba-
BIEHHH IIEPHCTABHCA M YBEJIMYEHWN pPasMepoB CTpo-
enns (mi. 19).

C 5TOro MOMeHTA HAYMHAETCA BeJUKasg Kapbepa
rpurauda. Ws siaeMenta OOHIKHOBeHHON IIOJDOPH,
N3 PEeINKTAa MATephajibHOW KyJIbTYphl, M3 TeXHHYeE-
ckoro 06asmca, OH MeJJIEHHO NEPEXOJUT B KAaTe-
ropuio faKTOPOB MAEOTOTMUECKON HAXCTpOKKE,
B HMCKYCCTBO, KaK THONYHO ,,pOAHOE” BHIpAMKEHUE
BEIMKUX Tpagunuil HANUOHAJBHOrO CTPOUTEIHLCTBA.
Ponb, KOTOpPYH NpPEACTONT €My Temepb BHIIOJHATE,
nMeeT MOJJIMHHO AHAIEKTHUecKnit xapakrtep. OH feit-
CTBUTENBHO ABIAETCA eImé TOpHoM OaJKu mepexpeITus
U ero JKeIOOKHM MOryT OTYACTH CJY:KHUTH AIA 006ier-
YeHHA CTEYEHMsA JO7KAeBON BOABL, COAeHCTBYA TakuM
o6padoM KOHCepBamuu pgepeBa. B 9ToM OoTHOmEHUH
Tpurand mpoaoKaeT GHTh OOGHKHOBEHHBIM dJIEMEH-
rom Gasuca. Ho ¢ papyroit cropoHsr o mpmoGperaer
Temeph COBEPIIEHHO HOBBE KAYeCTBA, NPUHAJIEHKA-
mue yike K HaJCTpolike, K uncryccrsy. Ero moBas
pPoiL HE OrpaHUYMBAETCA OJHAKO TOJBKO HeKOpaTH-
BHEIM COfep#aHUEeM, HO CTAaBUT TpuUraud BO riaase
BCell KOHIENIIMOHHOIT NMpoGaeMaTHKHM JOpHYECKOl ap-
XUTEKTYPHl, NPHIAET €My OTIMYUA XY/0KeCTBEHHOIO
peryiaropa, No KOTOPOMY, HJN YYUTHBAA KOTOPHII,
GyayT, Kak YBHJMM, OPOEKTHPOBATHCA B KIACCH-
YECKYI0 SMOXY BCe HAPTHHM HAPYHKHOTO odfdpMJernﬂ
MOCTPONKIL. :

Huine ,,0koHHAA pemérka’’ Tpurauda, cBegeHHAA
K TpéM IPHKOJOYEHHBIM J[PAHKAM HJIH COOTBETCTBY-
OImMUM HAapesaM HA TOpPIE AepeBAHHONK GainKku, CIOBHO
onpepenAana B gacajgax xpama I0J0KeHue dTOH Gaaku
HA apXHTpaBe, a MMEHHO, COIJIACHO NpPAaBaM CTATHUKH,
npeskjie BCero HajJ KOJOHHAMH, T.e. B MECTax OIOpH
N BaTeM B CepejuHe MeKAY ABYMA MOANOPAMH, T. e.
HAJ MHTePKOJyHHUeM. Bupouem, y:e B BIOXY paHHel
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Dés ce moment-la commence la grande carriére du tri-
glyphe. D’un élément de simple support, survivance de la
culture matérielle, d’'une base technique, il passe lentement
a la catégorie des facteurs de la superstructure idéologique,
a lart, en tant qu’ expression typiquement indigéne de la
grande tradition architecturale populaire. Le rdle qu’il devra
jouer maintenant posséde une éloquence dialectique. En
effet, il constitue encore le front de la poutre du plafond et
ses rainures peuvent en partie faciliter 1’écoulement des
eaux pluviales en contribuant de cette maniére a la conser-
vation du bois. A cet égard le triglyphe est encore un simple
élément de la base matérielle. Mais d’autre part il acquiert
des traits tout a fait nouveaux et qui appartiennent a I’art.
Son réle nouveau ne se restreint tout de méme pas a la dé-
coration seule, le triglyphe se place a la téte de toute la pro-
blématique théorique de I'architecture dorique, il va pren-
dre les traits caractéristiques d’un régulateur artistique,
selon lequel ou par rapport auquel seront, comme nous le
verrons, planés a I’époque classique tous les éléments des
facades.

A ce moment, ,la grille de fenétre® du triglyphe, réduite
a trois listels cloués aux entailles correspondantes sur le
front de la poutre en bois, indiquait sur la fagcade du temple
en un certain sens la pose de cette poutre sur I’architrave.
Donc, conformément aux régles de la statique, avant tout
au-dessus des colonnes, c’est & dire aux points de support
et ensuite au milieu entre les deux supports — c’est & dire
au-dessus de l'intercolumnium; d’ailleurs, les pilastres ou
les colonnettes de la frise devaient déja a 1’époque archa-
ique primitive étre disposés pour des raisons esthétiques,
au-dessus des colonnes et des antes du pronaos, par exemple,
car ils constituaient une sorte de prolongement de la valeur
fonctionnelle de la colonne, en tant que support ils devaient
donc #’appuyer eux-mémes sur ces supports. Comme la
largeur de la poutre du plafond correspondait en principe
a D’épaisseur de I'architrave, théoriquement les poutres
extrémes s’identifient avec celles de l'architrave et le tri-
glyphe de la corniche placé au-dessus du milieu de la co-
lonne d’angle se trouvait précisément sur la corniche de
la facade.

Un tel systéme est le plus simple résultat de la struc-
ture de l’entablement en bois; aussi dit-il persister aussi
longtemps qu’on posait I’entablement en bois. Comme nous
le savons, ’entablement en bois est employé non seulement
dans les temples grecs du VII® siécle av. n. ére. Il apparais-
sait aussi plus tard, mais sporadiquement, déja avec les
colonnes en pierre et Hermogénes (II° siécle av. n. ére) a em-
ployé I'entablement en bois dans le temple d’Artemis en
Magnésie, probablement a cause de la grande extension de
I'intercolumnium, Il a procédé de méme (on ne sait pas pour-
quoi) avec I'intercolumnium étroit dans le temple de Dio-
nysos a Teos. N’oublions pas que beaucoup de temples,
connus plus tard comme construits en pierre, ont traversé
d’abord I’étape de I’architecture en bois, par exemple le
temple de Kalydone en Etolie et de Pherae en Thessalie,
et qu'une série de constructions en bois a persisté longtemps,
surtout dans le Péloponnése.

Pausanias a vu encore dans le voisinage du temple de
Zeus d’Olympie une colonne en bois pourrie, prise dans
des anneaux métalliques avec une inscription. Elle se trou-
vait sous une sorte de dais appuyé sur quatre colonnes
et on la considérait comme un dernier vestige du palais
d’Oinemeos. Pausanias parle aussi du monument sépuleral,
pareil & un temple, qui se trouvait a 'agora d’Elide. C’était

401



KPATHUE U3JNOHMEHUA

apXauKM, NUJIACTPH MM CTOIOWMKM TpuramdoHa moJ-
MHB OBIIM 1O CTATHYECKUM Coo0OpaskeHHMAM pasme-
WAThCA HAJ KOJOHHAMM U AaHTAMM H. II. IPOHAOCA,
TaK KAK OHM ABJIAIUCH KAK OBl NPOAOJKEeHHEeM (PyHK-
HUOHAJBHOTO BHAYEHUA KOJOHH, T.e€. YCTOA, CIEJ0-
BaTeJbHO, CAMU [OJKHB OBJIM ONMPATBCA HaA JTHX
yeroax. Tak kKak mupuHa OGaJKM IEpPeKpHTHA II0
CYIL[ECTBY COOTBETCTBOBAJIA TOJIINHEe OAIKM apXuUTpaBa,
TeOpeTH4YecKn KpahHme GAJKM B TOYHOCTH COBIAJAIOT
¢ Oankamum apxurpaBa ¥ YriaoBoit Tpuraud, mome-
LAsAch HAJ CepefuHONl YIrJI0BOi KOJOHHBI, HAXOUJCH
TOKE B TOYHOCTH Ha yray ¢dacapa.

Takoe pacnolnoenue ABJIAETCA NPAMEN UM Pesyiib-
TATOM KOHCTPYKIUH JAePEBAHHOIO MEPEKPBITHA W J10JI-
MHO OBIJIO MPOMEPKATHCA [0 TeX Iop, Moka antabie-
MEHT BHIIOIHAICA ¢ paepeBa. Kak wusBecTHo, pepe-
BAHHOE IIEPEKPHITHE HE OrpaHMYUBAJIOCH MCKII0YM-
TeJbHO rpedeckumyu xpamamu VII B, go H.3. Ono
NOABJAETCA CIHOpDAJUYECKH M MO3JHEe yKe INpH Ka-
MEHHBIX KOJOHHAX. I'epmaren y:xe Bo IIB. mo H.s.
NpuUMEeHNI 6alouHoe JepeBAHHOEe MepeKkphTHe B Xpame
Apremupbp B Marmecuu, B JaHHOM ciydae, BEpOATHO,
u3-32 GONBMUX NPOJETOB MeKAY KOJOHHAMH, a II0
HEUBBECTHHM yiKe IPUYNHAM HTO jKe CJIellad IpH
Y3KOM HHTeprONyMHMM Xpama [[monmca B Teoce.

He cumemyer 3abpBaTh U 0 TOM, 4TO MHOTHE XpPaMBbl,
U3BECTHHIE yiKe B KaMeHHON ¢opme, MpOXOAAT mepBo-
HAYaJIbHO CTAaiMI0 JepeBAHHOTO CTPOMUTENbCTBA, H. IL.
xpam B Hamupone B Orounu, B ®epax B Deccanun,
M 4TO PAJ JIEPeBAHHEIX COOPYKEHUI NMPOJepHaICHa 10
[03IHEro BpeMeHH, riaBueIM o6pasom Ha IlemomonHece.

ITaBcanmnit Bupmen emé Gams xpama 3esca B Ouaum-
OUU  MCTIEBINYI0 [EePeBAHHYI0 KOJOHHY, OKOBAHHYIO
B MeTaJUIMYecKHe KoIbla ¢ Hagnucpio. OHa crosiga
nox poaom OadjgaxuHa, ONMPAIOI[ErOCA Ha YeTHIPEX
KOJIOHHAX M cyuTajzach ocrarkoM xpama OifHomasn.
OTOT jKe NHUCcaTelb YNOMHHAET O MOXOMel Ha Xpam
rpo6HuIle, KOTOpaA HAXOAMIACh HA arope B DIufe.
910 OBHIIO CTpOeHMe, MpaBja, yxe Ge3 cTeH, HO COXpa-
HUBIIEE emeé KOJOHHBI U3 pesnoro ay6a. Ero cumranu
morunoit Okxcmia, 0TYACTM MUPUYECKOTO OCHOBATEIA
onmmnuiickoro I'epaitona. Biua ManTuaen, B Apka-
nun, Ilascaunit Bumen xpam Iloceitjona TI'mmumoca,
coopy:xennbit n3 ay6oBeix Gamork Tpodonuem m Ara-
MEeJ0OM, BOKPYI' KOTOPOro AJpHAaH Bejel BO3JBUTHYTH
HOBBIIf XpaMm A OXpaHBl 9TOro. ,,CBATOr0 NMAMATHUKA
crapuns’’. Tome Ilauauit ymomuuaer o xpame Iepnl
(lOHOHE) ¢ KOJOHHAZON M3 CTBOJOB BUHOI'paHOK
J108bl, coXpaHuBmieiica B Maramonre, axeiickolf Koio-
auu. WTak, MBl BHJAMM, 4TO TPAAUUUA JepeBAHHOTO
CTPOMTENBCTBA, KAk NPOTOTHNA MOHYMEHTAJbBHON ap-
XnTeKTypH, Obuta B I'pemum Bcerpga skupa. OueBuj-
HOCTH ,,IePeBAHHOr0’”’ reHes3uca OT[EIbHBIX 3JEeMEHTOB
9TON ApXMTEKTYpe HekoTopsiM o0Opasom Gpocaercs
B rJjasa.

B wonme VII B. g0 H. 3. TI'pequa MejiaeHHO
BCTymaeT Ha HOBHU aTam cBoeit ucTopum. Hauaras
CBHIIIE CTA JIeT HAsa[ KOJOHMBAUUA B DTO BpeMA Ha-
YyHaeT J[aBaTh BHAYMTENbHbHIE NPUOLLIM. 3aMOpCKHE
HHBECTHIIMM TIPEYECKUX TOPOJOB YCHIMBAOT CBOIO
penraGenpHOCTh, Bedex 8a B5TUM HAcTynaeT IOBHI-
metne 6IarocoCTOAHNA, NpekIe Bcero B cpefe paso-
raTeBliero Kymedecrsa M peMecieHHukoB, Paspuba-
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un édifice déja sans parois, mais qui possédait encore des
colonnes en chéne sculpté et on le considérait comme le
tombeau d’Oxylus, fondateur mythique du Héraion d’Olym-
pie. Prés de Mantinée Pausanias a remarqué le temple de
Poseidon Hippios construit en poutres de chéne’ par Tro-
phonius et Agamedes, autour duquel Hadrien fit batir le
nouveau temple pour y garder ces ,saints vestiges“. Pline
fait mention du temple de Héra, possédant une colonnade
en ceps de vigne, lequel s’est conservé a Métaponte, colo-
nie d’Achaie. Nous voyons donc que la tradition de I’ar-
chitecture en bois comme prototype de I’architecture monu-
mentale, restait toujours vivante en Gréce. Il est donc évi-
dent que des éléments particuliers de cette architecture
provenaient d’éléments antérieurs similaires en bois.

Vers la fin du VII¢ siécle av. n. ére, la Gréce entre len-
tement dans une nouvelle étape de son histoire. La colo-
nisation dont les débuts remontent a plus de cent ans, com-
mence maintenant a rapporter des profits considérables.
Les aménagements des villes grecques d’outre-mer augmen-
tent leur rendement. C’est a cette époque qu’a lieu Iaccrois-
sement du bien-étre, d’abord des négociants et des arti-
sans enrichis. Grace au développement du commerce avec
I’Orient et le littoral les Grecs prennent lentement des mains
des Phéniciens le réle d’intermédiaires dans les échanges
commerciaux profitables. Non seulement les citoyens
s’enrichissent, mais aussi certains petits Etats. Suit le dé-
veloppement rapide des villes ioniennes et la mode sur le
continent grec des produits ioniens qui se manifeste méme
dans le gofit pour le costume ionien.

Quand les gens s’enrichissent, ils ne se contentent plus
de limitation (en petit et en un matériau inférieur) des
grandes choses vues chez les voisins vivant' & un niveau
supérieur de culture. Ils désirent avoir de belles choses
chez eux, sur une échelle convenable et en un matériau du-
rable. A mesure qu’ils surprennent chez les autres leur sa-
voir-faire dans ’emploi de nouveaux moyens et formes de
la production, ils les introduisent chez eux, en augmentant
aussi leurs connaissances, ils développent leur propre inven-
tion et ils perfectionnent les méthodes observées ou les sy-
stémes appris. Voila I’époque de Theodoros et Roikos, de
Chersiphron et Métagénes, Bathyclés et de beaucoup d’au-
tres qui des villes ioniennes vont transplanter en Gréce
proprement dite et en Grande Gréce les nouvelles connais-
sances techniques provenant de 1’Orient et surtout de
I’Egypte.

(’est alors que se manifestérent en Gréce des conditions
économiques et sociales propices a l’essor de l’architecture
monumentale et de l’art plastique. La construction monu-
mentale sacrée dont se servent les prétres aussi bien que
le pouvoir civil pour faire voir leur prépondérance et leur
puissance, accélére en ce temps le rythme de son évolution.
Les divers monuments de cette nouvelle étape de I’histoire
de la Gréce, appelée époque archaique tardive, ont méme
semé un certain trouble dans les théories de I’archéologie.
Le fait que D’architecture monumentale grecque sous l’as-
pect de ses deux ordres: le dorique et I’ionien, naquit vers
la fin du VII® siécle av.n. ére, est aujourd’hui incontestable.
Le fait que les deux ordres architectoniques apparaissent
d’emblée sous une forme presque achevée éveillait de
I'inquiétude. Mais la chose s’explique clairement par rapport
a Darchitecture dorique, comme nous avons essayé de le
démontrer. L’architecture dorique de la période archaique
moyenne a atteint déja ce degré de 1'évolution qui permet-
tait de transposer simplement les formes en terre cuite et
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0IAsCA. TOPrOBJA € BOCTOKOM, rje Ha mnobepesKbAX
IPEKM IIOCTeNEeHHO IlepeHmMaioT y (QEeHHKUAH - POJb
MOCPeAHNKOB B BHTONHOM o0MeHe MaTepuaiapHHX Oaar,
oGoramaer He TOIBKO TpakfAaH, HO M OT/eJbHEE
Mesarue rocymaperBa. Hacrymaer OnicTpoe pasBUTHE
noHniCKUX TOPOIOB M MOJa Ha ,,MoHHifckoe’’ Ha Trpe-
YeCKOM KOHTHMHEHTe, BHIpasKaoIasgcd [ga)ke B IPHUCT-
pacTnu K uOHmilcKuM Hapagam. Horga mopu Oora-
TEWT, UX y#e He yA0BJIETBOpPAET MMUTUPOBAHUE B HE-
GonbmUX pasmMepax W B XygmeM KauecTBe OOIbIIHMX
mpepMeTOB, KOTOPHlE OHM BHAAT y COCefei, RUBYIUX
HA BHICIIEM YPOBHe KyJbTyphl. OHH jKeJalT HMeTh
ux y ce6a B cooTBeTcTByOIeM Macmrabe H IPOYHOM
marepuaie. Ilo mepe Toro, kak HaGIOAAA y APYTUX
WX BHAHME, ¢ NpUMeHEHUWEM HOBEIX cpefcTB u (opm
IpOMBBOJICTBA, IMOMOJHAA CBO& 06pasoBaHne, OHH BBO-
aar y ce6a m passuBag coOCTBEHHYIO u3o0peraTenb-
HOCTh, HEOJHOKPATHO COBEPIIEHCTBYIOT IOAMEYCHHEIE
WM MB8YYEHHEIE CHCTEMBl. OTHMH CBOHCTBAMI Xapak-
repua smoxa @eomopa, Poiika, Xepcuddona, Mera-
rema, DBajukia # MHOTUX JPYruX, HIPHBHBABIINX
B Kopenuoit I'penun m Beankoit I'penun CBONWCTBEHHEBIE
VOHIICKUM IOpOfiaM HOBBIe TeXHMYeCKHUe BHAHUA, MPHU-
o0perenHsie Ha Bocroke, Ipeie BCEro B Erunre.

Takum oGpasom B ['pelunm 5TOro BpeMeHH CJIO-
JKUJINCHh DKOHOMMYECKHE M CONUAJBbHBIE YCJIOBUA A
BOBHUKHOBEHUA MOHYMEHTAIBHON apXUTEKTYpPHl M IJIa-
cruru. CTpouTeNbCTBO MOHYMEHTAJNBHOW KYJIBTOBOI
apXUTEKTYpH, CIy:ameil HapaBHe KAaK jKpelaMm, Tak
M CBETCKON BIACTM [JA HarJIAJHOIO YKpeIJeHus
B ofmjecTBe CBOEro IpemMyIlecrBa M BJIACTU, NPUHH-
Maer Temepb yCHIeHHBIE TeMNBl pasBuTHA. Pasinunne
DAaMATHOKA 9TOT0 HOBOro »srama wucropuu [penmm,
MOJIyYUBIIEr0 Ha3BaHHE Nepuojia IO03JXHEH apXaukw,
BBEJIM Jlajke HEKOTOpPOe BaMemaTeJbCTBO BO BBLIIALAX
Hameii Hayku. HecOMHEHHBIM ABJIAETCA [JIA HAC HBIHE
(aKT, 4TO MOHYMEHTaJbHAf TpevyecKad apXUTEKTypa
B aCIIEKTe CBOMX JIBYX OPJEHOB, JOPUYECKOr0 M MOHMIi-
¢Koro, poauiace B KoHme VIIB. mo H.3. Ho mmeHHO
10T (haKT, yTO cpasy ob6a ApXUTEKTOHMYECKHE OpJeHa
noABIAKTCA B OyAaTo B3aKoHYeHHOH @opme, BHIBBAI
6e3m0K0ICTBO.

Hak MBI ysKe CTapajJuch J0KasaTh, 10 OTHOIIEHUIO
K JOpMYECKOil apXMTeKType BONPOC 0ObACHAETCA NPO-
cro. Jlopmyeckoe B804YeCTBO HmepHOJia 3peJoii apXaumkn
JIOCTUTJIO yJKe TOW CTeIeHM PpasBUTHUA, KOTOpAaA pa-
Baja BOBMOKHOCTH MNPAMOIl TPAHCHOBUIMU TEpPpPaKo-
TOBO-J[epeBAHHBIX POPM Ha KaMeHb U Mpamop. B monu-
UeCKOM B074YECTBe OTOT DTAN HACTYNUJI, BEPOATHO,
Jaske HECKOJBKO paHee, Kak 00 5TOM CBHJETEJbCT-
Byer ymomanyrteii Beime xpam B Heanppum (VII B.
A0 H.D.) UMM CTeHB IOJHOCTHIO U3 MECTHOTO
NBBECTHAKA M CeMb BHYTPEHHHX KaMEHHHIX KOJOHH,
em@é Ges xamHedop u 6as (mar. 20). Bupouewm, B.HOHMIL-
CKOl apXuTeKType [epeB0 M TeppakoTa He ABIAINCH
eINHCTBEHHHLIM ONpeleNAI0MHuM CTHAL MaTepuaiom,
KaKk B OpPUYECKOM OpfeHe. ¥ MOHMIICKON apXHTEKTYpPHI
CBAABM CO CTPOUTETBHHIMUH Npuémamu Bocroka sHaum-
TeIBHO TeCHee M. HenoCpejCTBeHHee M IOTOMY B Hel
XPAHATCA 9JIEMEHTH TPOCTUKOBOTO  CTPOMTEILCTBA
H CKOpee OTTrOJIOCKHM CTPEeMJIEHUA K DKOHOMUM JiepeBa
KaK CTPOMTEJBHOI0 Marepuala.

B MoOHyMeHTAJbHOH KAMEHHON apXHUTEKType TpH-
rand CTAHOBHTCA yiKe IOTHOCTBIO BIEMEHTOM Haf-
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en bois dans la pierre et dans le marbre. Dans ’architecture
ionienne cette étape est méme arrivée probablement un
peu plus tét, comme le prouve le temple en Néandrie (VII®
sidcle av. n. ére), mentionné ci-dessus, dont les parois étaient
construites entiérement en calcaire local et les sept colon-
nes intérieures étaient en pierre encore sans rainures et
sans base (tabl. 20). D’ailleurs ’architecture ionienne n’em-
ployait pas uniquement le bois et la terre cuite comme ma-
tériaux de style, comme c’était le cas pour 'ordre dorique.
L’architecture ionienne est en rapports beaucoup plus
étroits et plus directs avec les pratiques constructives de
I’ancien Orient et c’est pourquoi il y reste des éléments de
la construction en canne — résultat plut6ét- de 1’économie
du bois en tant que matériau de construction.

Dans D’architecture monumentale en pierre, le triglyphe
devient déja entiérement un élément de la superstructure.
La transposition des formes architectoniques, élaborées
en bois et en terre cuite, en celles réalisées en pierre, res-
pectivement en marbre, ne s’est pas accomplie aussi faci-
lement que cela aurait pu sembler. Les difficultés venaient
non seulement du matériau, mais aussi du besoin de con-
struire des batiments plus magnifiques, lequel -croissait
i mesure que s’élevait le niveau de la vie dans les sociétés
des Grecs polis. Les mémes difficultés se posérent de-
vant la plastique au moment de sa ,,monumentalisation®.
L’élaboration de différents types ,statuariques” s’est opé-
rée, comme on sait, & la période archaique moyenne dans
les cadres de la menue plastique figurée du style dit ,du
bloc¥. Cependant la transposition de ces motifs en sculpture
en pierre de grandeur naturelle posait devant I’artiste de
sérieuses difficultés aussi bien quant aux proportions que
quant au modelé des détails. Rien d’étonnant donc que les
plus anciennes sculptures monumentales, par exemple Der-
mis et Kitylos (tabl. 21) sont ,,inférieures* au point de vue
plastique aux petites pieces en bronze de la fin du VII®
siécle av.n. ére.

Dans I’architecture sacrée les plus grandes difficultés
venaient du triglyphon, frise dont il fallait disposer les élé-
ments au-dessus de l’architrave d’une maniére convenable
pour qu’ils composent non seulement un ensemble esthé-
tique, mais aussi pour qu’ils se lient logiquement avec tout
I’édifice. Ce n’est que de cette maniére qu’on pouvait satis-
faire D'intuition esthétique répandue déja partout en Gréce
quant a la structure organique de la forme. Cela permettait
a un Grec, sans différence de classe, de pressentir dans I’art le
reflet du monde qui I’entourait et des lois qui le gouver-
naient. Pour un Grec du VI® sidcle av. n. ére le triglyphe
fixé au mur du temple ne pouvait étre seulement un vain
ornement, mais il lui déterminait le point de la pesée de la
poutre du plafond, dont le front était pour lui visible dans
les temples a entablement en bois existants encore. C’est
de cette maniére et point autrement qu’a dd raisonner aussi
P’architecte grec, lorsqu’il commenga a plier quelque peu
la colonne pour mettre en valeur le fait de la pesée de I'ar-
chitrave sur la colonne, en introduisant déja au VI® siécle
av. n. ére le profil ,,entazis* dans les temples doriques de Pae-
stum et de Metaponte (tabl. 22).

Comment est-on parvenu a résoudre ce probléme com-
pliqué dans D’architecture dorique? Comme nous 1’avons
remarqué, I’épaisseur de 1’architrave ,,A“ ne pouvait jamais
étre plus petite que celle du triglyphe ,, T*. Il est bien rare
que A=T (tabl.24); par contre, le plus souvent T était
considérablement plus étroit que A (tabl. 28). Au V¢ sigcle
av. n. ére, quand le role de la métope — espace d’une déco-
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crpoifkn., Tpancmosumua paspaGoTaHHBIX B [epeBe
U TeppakoTe ApXHTEKTOHMYECKMX (OpM HA KaMEHb,
respective MpamMop, He MPOILJIAa B CTPOUTEIbHOM Jele
TaK JIerko, KaK OTO0 MOKeT IOKasaThCsA HA INepBoiil
B3ryIAA, TpyaHoCTH NpUYMHAT HE TOJBKO CaM MaTepua,
HO U BOBpacTamiias N0 Mepe NMOBHIIIEHUA KNBHEHHOIO
YPOBHA TIpPEYECKHX MOJNCOB NOTPeGHOCTH CO3JAHUA
crpoeHnit Gojiee BeJIMYECTBEHHBIX. JTH iKe TPYMAHOCTH
ABIAINCH IepeJ NpUOGpeTaoIUM MOHYMEHTAJIbHEIN
xaparTep u300pasuTeNpHEIM HCKyccTBOM. PaspaGorka
OT/EJIbHEIX ,,CTATYapPHBIX'’ TUIIOB MMeJa MeCTOo, Kak
UBBECTHO, B DIIOXY 3peJioifi apXamku, HA NOYBE MeJIKONU
purypaapHoii NIACTHMKU CTUIAA TaK Has. ,,6ia0ka’.
OpHaKoO mHmepeHeceHMe HTUX MOTHBOB Ha pasMepsl Ha-
TypalbHONl BeJIMYMHEL KAMEHHEIX M3BAaAHUMN, CTaBUJI
CHYJBNTOpPA IIepej JHNIOM Cepbé3HBIX B3aTpy/HEHHUIi,
Kak B 00JacTH HPOHOPIUU, TaK M B MOJEIUPOBKE
neraxeit. Ilotromy He yAMBUTedbHO, 4YTO crapeiimune
MOHYMEHTAJIbHLIE CKYJIbNTOPHI, H. 1. depmuc u Knrna
(mi. 21) mracTuyecku ,,Xyike’ OGpPOHBOBHIX CTATYATOK
kouna VII B. go . a.

B npepnasHauyeHHOM JJIA KyJIbTYPB CTPOUTEIbCTBE
ABJIAN HaliGojee BCero saTpyjAHeHUIl ¢ caMoro HavaJja
rpuranon, @pus, dIEMEHTEl KOTOPOro Cie0Baio
HajuIekamuM 00pasoM pasMeCTHTh HAJ ApXUTPaBOM
TaK, 4TOOEl OHH HEe TOJBKO CO3JABAIN DCTETHYECKOE
nesxoe, HO M OLIIM JIOTHMYECKH CBABAHHL CO BCeif mocr-
potfikoit. Tonpko Takum 00pasoM MOMKHO OBLIO YO-
BJIETBOPUTH yske IOBCEMECTHO mpeolbjajamomee B 9TO
Bpemsa B I'penunm scTermveckoe 4yBCTBO OPTraHUYECKOU
KoHCTpYKIUN (Gopmbr, GIarogapa 4Yemy rpek, HesaBu-

CUMO OT ero KJIaccoBOM NpUHAJIEHHOCTH, MOI' IIPO-

YYBCTBOBATH B NCKYCCTBEe OTpasKeHHE OKPYKAWIIEro
€ro MUpa U YHPaBIAOIMX UM 3aK0HOB. [liA rpexos
VI B. 70 H. 5. Tpuriand Ha cTeHEe XpaMa He MOI' ABIATHCH
TOJIBKO JIMIIHUM YyKpameHneM, a ONpeJelaAl MeCcTo
fAaBieHns OGaldKu NEpPeKpHITHA, TOpel KOTOPOH# O0TYé-
TJIMBO NPEJCTABIAICA €ro rjasaM B CTOAINX eImeé
XpaMax C JlepeBAHHBIM nepekpeiTueM. Tak, a He uHAUe,
moizxeH OBIT IOHMMATh M TpedYecKuil sopmumif, s
NMOJAUEPKUBAHUA MOMEHTA JaBIeHNA Ha GaJIKy apXu-
TpaBa Haj KOJOHHON, KOTOPYI0O HayMHAJ CJerka ,,Ha-
ru6aTh’’ NOJ HATUCKOM jaBsIleili HA Heé MACCH, BBOJA
y#xe B VI B. 10 H. 5. npoduias sHTA3NCA B JOPUYECKUX
xpamax B Ilecryme m Meranonre (ui. 22).

Hak e pemamnack ara cioxHag npobiaemMa B gopu-
yeckolf apxurexrype? Hak Mu yxe yOemmiauch, pas-
Mep IIMPHUHB apXuTpaBa A HHKOrJa He Mor OHTH
menpme mupuHsl Tpuriaupa T. Ouennp pegrko A=T
(nir. 24), vame e T Obl1 BHAUNTENBHO yiKe A (ui. 28),
a B V B. 10 H. 5., KOT/{a IT0 HCTETHYECKUM, KaK U mpomna-
FaHJUCTCKUM COO0paKeHNAM HEOMEPHO BOBpOCIa POib
MEeTOTmBl KaKk MecTa (UrypadbHBIX YKpauenuii n Oes-
YCIOBHO CJIEJ0BAJO yJepsaTh €& COJMMKEeHHON K KBa-
mparHoit ¢gopme, Tpuriaud NPOABIAAET TEHAEHIUIO
K Y[AIMHHEHWIO, & TeM CAMBIM DAasHAIA MEMKIY ero
WNpuHOli W TONMUHONK apXmTpaBa emé Oomee yriay-
6uaacsk.

IIo cBoemy 9CTeTHYECKOMY HABHAYEHUIO BO BHe-
mHeM o(GOopMIEHHHM JOPHYECKOro xpama (Gpus mOXox
HA JeHTYy COeJHHEHHYI C HAYroJIbHUKOM CKoGamu
Tpuran@oB, KOTOpPAs OMOSCHBAET BEPXHIW YacCTh
CTpOeHHSI, TrapaHTUpyA Kak Oyaro eé cojmepskaHue.
Brnaropapsa eit 6anouHoe NepexkpeiTde BMecTe ¢ (poOH-
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ration figurée—augmente démesurément pour des raisons
esthétiques ainsi que pour celles de propagande, et quand
on devait absolument lui garder une forme quasiment car-
rée, le triglyphe manifeste la tendance de s’amincir, ce qui
a contribué a agrandir encore davantage la différence qui
existait entre sa largeur et 1’épaisseur de I’architrave. La
fonction esthétique de la frise dans la facade du temple
dorique se rapproche de celle du ruban attaché aux angles
des corniches par les boucles des triglyphes, ce ruban qui
entoure la partie supérieure de 1’édifice garantit dans un
certain sens sa compacité; grace a lui I'entablement avec
le pignon orné et les sculptures du fronton, maintenus com-
me masse dans sa variété, peut poser son poids sur le rang
de colonnes, ce que proclame laligne de ’entazis pliant sous
son faix. Cette impression ne peut pas étre suscitée par I'é-
charpe dont les boucles ne correspondent pas aux extré-
mités du bloc rectangulaire.

Est-ce que notre jugement esthétique posséde une véri-
fication historique suffisante? Ne commettons-nous pas
une faute, en imputant nos impressions esthétiques aux archi-
tectes grecs de cette époque? Rien de tel. Précisément, notre
norme contemporaine du systéme esthétique — rythme,
harmonie et symétrie — s’appuie sur Iart grec. En effet,
les Grecs se rendaient eux-mémes compte des défauts esthé-

tiques de la frise ainsi construite, quand on appliquait la

AT
2

dans les édifices ultérieurs de trouver une meilleure solu-

wprincipe des triglyphes“, en se servant de la

formule aux triglyphes d’angle. Ils s’efforgaient donc

tion du

grandeur A_T, répartie par moitié entre les triglyphes

précédant ceux d’angle.

Cet état de choses ne pouvait plus suffire a Parchitec-
ture de I’époque classique. Dans la fagade de 1’édifice de-
vait nécessairement trouver son expression le principe que:
1° dans la construction architecturale logique, ainsi que
dans la formation organique de la plastique, chaque élé-
ment coopére a la statique de I’édifice ou il en dépend,
20il n’ya pas d’éléments fortuits, indépendants de ’ensemble,
3% chaque détail de la décoration provient d’une nécessité
interne ou bien des normes de la construction architectu-
rale, ou bien il se lie intimement a la destination utilitaire
de I’élément en question de 1’édifice. L’arbitraire, le hasard
ou le manque de conséquence logique étaient inadmissibles
dans les normes de l'époque classique. D’ailleurs, déja cer-
tains architectes de la fin de l’époque archaique tardive

A § . A-T
faisaient des essais en vue de répartir la grandeur >

— résultant du principe des triglyphes — sur d’autres
éléments de 1’édifice que la frise. Pour réduire dans ce cas
au minimum la nécessité d’allonger les deux métopes extré-
mes (ce qui était indispensable dans ce cas, comme nous
I’'avons vu), on n’avait qu’a diminuer les quatre intervalles
entre les colonnes d’angle, au-dessus desquelles se trou-
vaient ces métopes dont la largeur était déterminée par
ces intervalles (construction simple, construction double).

Dans le temple dorique classique, il n’est donc pas pos-
sible d’aprés les ,intercolumniums® ‘d’angle ou ceux
qui les précédent, de déduire les dimensions de ,l'interco-
lumnium* normal qui selon Vitruve devait avoir un cer-
tain nombre de modules.

On pouvait diminuer wlintercolumnium* d’angle non
seulement en faisant rapprocher les ¢olonnes, mais aussi
en en agrandissant le diamétre, c’est a dire en augmentant
I’épaisseur des colonnes d’angle (tabl. 23). Les architectes
grecs ont aussi tiré profit de ce moyen.
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TAJIbHBIM OPHAMEHTOM M TOPIOBHIMM CKYIBITYpPaMu,
BHIIEP/KAHHOE KAK MHOTI'0DJIEMEHTAPHOE eJIHHCTBO, MO-
JKeT YBEPEHHO OIepeThCA CBOEeN TAMKECThI0 Ha NpPU-
rubalomuiics mojx oTuM OpemeHeM JHHHell »HTa3uca
PAZOM KOJTOHH. DTOr0 BHEYATICHHS HE MOKET BHI3BA1b
nmepeBssb, cobupapmue eé ckoOB He CeBHAJAT MO
PPaHAM NPAMOYTOJIbHOIO CTPOEHUS.

OxHAKO, MOCTATOYHO U 06OCHOBAHA MCTOPUYECKH
HAIIA DCTETHYECKAS OleHKA, He OmubaeMCA I MEI,
NPUOUCEIBAA HAIIN HCTETHUYECKUe BOCHPHATHA Tpe-
4eCKUM apXuTeKTopaM aroit smoxu ? Huuero mogoGHOro.
NMeHHO Hama coBpeMeHHAs HOPMAa HCTETHYECKOIl CH-
CTEMEl: PUTMA, TApMOHMM M CHMMETPUHM ONHMPAETCH HA
rpedeckoe MCKyccTBo. B AelfcTBHTETBHOCTH = TI'PEKH
caMi 0COBHABAJM HCTETHYECKNE HEJOCTATKM TaK KOH-
CTPYKTHBHOrO (pusa ¢ HOpUMEHEHHEM (POpMyJIb! %
K yraosem Tpuraudam. Iloromy oHm crapajgnch B HO-
BEIX CTpPOEHHAX HAliTH Gojee MOAXOAsANIIEe pelIeHue
MIA ,,IPUHITAIIA TpUra@oB’’ MOCPEJCTBOM PABHOCTH
A -

2—T pacmpe/eadHHoil HAOTOBIHY Ha TPUIIHBL Tepey

HAYTOJIbHUKOM.

APXUTEKTYPYy 9TOil 9HOXH DTO peIIeHHe yiKe He
MOTIO yOBJIETBOPUTH. BO BHEmHEM OQOPMIEHUN II0-
CTPONWKM JIOJZKHO OBLIO BBIPABUTBCH ITOJIOKEHUE, 4TO
B JIOTHYECKON APXUTEKTYPHONH KOHCTPYKRIUU KaK B Op-
rapudeckoM OQOPMIEHUN IJIACTHKI KamKAad 4vacTh
B3aMMOJIelicTBYeT B CTATUKe CTPOGHMA MJM TIO/YMHSA-
JOTCA eif, uTO HET 3J1eCh HJIeMeHTOB CJayuaiiHbIX, HEeCBS-
3aHHBIX CO BCEM BJIaHUEM, UTO KamJasd [eTalb [(eKO-
paniy mocJe0BATeIbHO BHITEKALT MJIN M3 BHYTPEHHUX
paBuJl  APXUTEKTYpHOH KOHCTPYKIMH, WJH TECHO
cBA3aHa C NMPAKTHYeCKUM HasHAuYeHHeM JaHHOIl dacTu
aqannfa. B KOHCTPYKTHBHBIX NpuUéMax KIACCUIECKOIL
SIMOXM HEe MOIIH HMeThb MecTa IPOM3BOJBHOCTH, WJIN
cJay4ailHOCTh, HJIHM HeJ0CTATOK JOTHYECKON mocJe/o-
BaTeJabHOCTH. Brnpouem, y#e HeKOTOpHIe BOq4YMEe KOHIA

mo3jiHelt apXaumkum JIeJasiM  IMOUBITKH  pPacIpexeuTh
PA3HOCTh ;, BHITEKAIOI[YI0 U3 [PHHIMIA TpH-
raudoB, HaA Jpyrme 4YacTH MOCTpOiikM BHE (pusa.

YT006H CBECTM K MUHUMYMY HensGe:kHO® B DTOM CIIy-
yae, KAk MBl 3aMeTUJIH, Y/JIUHHEHHe MeTOI, IpOoIe
Bcero OBLIO CYsNTh 4YeTHIPE YIVIOBHIX MHTEPKOJYHHUA,
ONpeeaABIINX MHUPUHY METON, KOTOPHIE HAXONINChH
HaJ HUMH (KOHTPAKIMA OJHOCTOPOHHSSA, KOHTPAKINA
ABOIHASA).

CaegoBaTeIbHO, B KIACCHYECKOM [0PHYECKOM . Xpa-
Me HeJap3f Ha OCHOBAHWHM YIVIOBBIX MJIM TPEeIIIeCTBY-
JOIMX UM MHTEPKOJYHHHEB YCTAHOBHUTH BeJHYNHY Tak
HABHKIBAEMOr0 HOPMAIBHOT0 MHTePKOJLYHHUs, KOTOPEI,
no Burpysuio, joiien 00aagarh HEKOTOPHIM Ompeje-
J6HHHIM YMCIOM MOJyJIeif.

Cysmenne YTJIOBOro TNpoJeTa MO#HO ObLI0 1po-
BECTH HE TOJABKO MOCPEACTBOM COMMAKEHNA KOJOHH, HO
TOKe MNyTéM pPACUIMPEHHs, T.€. YTOJMMEHHA YrIOBBRIX
KOJOHH (mi1. 23) M HTOT MOMEHT OBLI UCHOJIL30BAH I'pe-
YECKNMHM apXHUTEKTOPaMI.

3ech caepgyer oOpaTuTh BHUMAHUE €mé HA OJUH
acmexT »sToro spiaeHus. Hak un3BecTHo, B CTApHIX,
KAK JOpUYecKUX, Tak U MoHMiItcKnX Xpamax VI B. mo
H. 9. TPOJeTH Iepucrasuca He BCe PABHBL  MEHLy
co6010. Toabko codHaTeJbHOE NPUMEHEHNE KOHCTPYK-
MM B JOPUYECKMX Xpamax Bexér sa c000ii HEKOTOPHIi
MOPANOK M YPaBHOBEIIEHHOCTh pasMepoB B oGaactu

" RESUMES

Ici on doit faire remarquer encore un autre aspect du
probléme. Les intercolumniums de la péristase des temples
plus anciens du VI® siécle av.n.ére, doriques et ioniens,
ne sont pas, comme on sait, tous égaux entre eux. Ce n’est que
I'introduction consciente de la contraction dans les temples
doriques qui ameéne un certain arrangement et 1’égalisa-
tion des distances entre les colonnes, excepté — ce qui est
tout a fait compréhensible — les intercolumniums d’angle
qui deviennent plus petits. Jusqu’a présent on n’a pas trouvé,
que je sache, I’explication de ce fait. La chose est d’autant
plus curieuse que cela apparait bien nettement dans les
premiers pterons ioniens, ot il faut noter la diminution
caractéristique des distances entre les colonnes (interco-
lumniums), dés l'entrée vers les poteaux d’angle — détail
gardé aussi par exemple dans le magnifique temple de Sardes
du IVesiécle av.n.ére (tabl.37). De quoi pourrait-il s’agir,
sinon de satisfaire les exigences de la régle du rythme qui
consiste dans la répétition, dans la mise en ordre d’élé-
ments trés ressemblants mais point identiques. Si les
célebres canéphores sur la frise du Parthénon (tabl. 38)
sont belles sans étre ennuyeuses, c’est parce que chacune
d’elles est différemment caractérisée dans les menus détails
du geste, de Iattitude ou du costume. C’est dans cette va-
riété, insaisissable en apparence pour l'oeil, des distances
entre les colonnes (intercolumnium) et de l’épaisseur des
colonnes que consiste le rythme de la colonnade grecque
de I’époque archaique tardive et de 1’époque classique, fait
qui plus tard ne se répétera pas. Cette rythmique fut perdue
par Pythios (Pytheos), architecte du temple d’Athénes a Priéne
au IVe siécle av.n.ére (tabl.39), principal adversaire selon
Vitruve de l'ordre dorique, qui proclamait le principe de
I’égalité absolue de tous les intercolumniums (tabl. 40).
D’aprés ce principe on construisait 1’intercolumnium central
comme l’entrée principale, déja a I’époque hellénistique
et plus tard, en I’élargissant parfois, uniquement pour des
raisons d’utilité pratique.

Tous les batiments construits en style dorique a 1’épo-
que hellénique et plus tard a 1’époque romaine ne possé-
dent que la ,décoration” dorique, car ils sont privés de
proportions propres a cet ordre. Depuis la fin du IV® sigcle
av.n. ére nous ne pouvons parler que de I’architecture ,,pseudo-
dorique*.

La rythmique de la colonnade n’était pas dans ordre
dorique une question pour elle-méme, comme c’est le cas
dans lordre iomien. La elle ne constituait pas un élément
dont le contenu ne fiit pas lié aux autres éléments de
la construction. Par contre elle était, comme nous le voyons,
liée le plus étroitement au principe des triglyphes. Son ap-
plication causait cette rythmique, en lui donnant certaines
formes déterminées, privées d’arbitraire et trouvant son
équivalent dans la disposition rythmique des éléments de
la frise elle-méme.

Cependant, non seulement la catégorie esthétique du
rythme était-elle conditionnée par le principe des trigly-
phes. LaA répartition symétrique dans les corniches de la

2
les métopes, la simple ou double contraction et 1'épais-
sissement des fts de colonnes d’angle, répondaient entié-
rement a la loi classique de la symétrie, qui se répétait aussi
dans I'arrangement des groupes du fronton. L’ordre ionien
ne possédait pas dans ses principes de telles possibilités
d’expression pour mettre en valeur ceux de la symétrie.

T y :
formule sur les deux triglyphes, respectivement sur

L’impression du rythme et de la symétrie, ainsi que
celle de I'unité de tout Dédifice, était en méme temps
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HHTEPKOJIYHHUEB, PadyMeeTcs, 34 MCKIIOYEHUEM YyIJo-
BBIX, KOTOpEIE MOJBepraioTca cy:kenuio. [{o cux mop,
HAaCKOJBKO MHEe W3BeCTHO, He Halijeno o0BACHEHNE
naa aToro gakra. A Bompoc Tem GoJjiee MHTEpeCceH, UTO
9TOT MOMEHT NPOABIAETCA OYEHb OTYSTINBO B PAHHUX
WOHUICKUX NOTEPOHAX, B KOTOPHX CIexyeT OTMETHUTHh
XapakTepHOe Cy;KeHHe WHTEePKOJIYHHHEB OT BX0ja
K yrjaM — 0CO0eHHOCTH COXPAHMBHIYIOCA TOMe H. II.
B GoupmoM xpame Apremupst B Cappmax ¢ IV B. fo
H.9. (ma.37). Jlusa Kakoit e 5TO [eIAJI0Ch I[eu,
eciaM He JUIA yJAOBIETBOpPeHUSA TpeGOBaHUI purma,
KOTOPHIf COCTOUT B MOBTOPEHUH, CTAHOBIEHHH B PAJ
9JIEMEHTOB O4YeHb CXOJHBIX, HO HEOJMHAKOBHIX. JHA-
MeHHUTHEe KaHHe(opw Ha mapdeHoHckoM ¢puse (mi. 38)
MOTOMY IPEKPACHB, & He CKYYHB, UTO KaKAasd U3
HUX OTIMYAETCA XapaKTePUCTHUKON MeJIKUX O0COGeH-
HOCTeHl ecTa, IO3BI, WUINM OJEMKAB, BoT B 5TOIi-
TO Kak OyATO HeYJTOBUMOW MJA rias pasHHUIE HHTEp-
KOJIYHHUEB ¥ TOJI[UHEL KOJIOHH COCTOMUT HEMOBTOPH-
MBIl yke [OBJHEe PUTM TpPeYecKON KOMOHHALLI IM0B3-
AHEAPXAMYeCKOW M KIacCHYecKoit smoxm. PurmMmry
a1y sarepan Iludeit, sogunit xpama Aduust B [puene
B IV 8. mo H.»5. (ua. 30), raasusif, mo mHeHHM0 Bu-
TPYBUs, MNOPOTUBHUK JOPUYECKOTO MOPAJKA, IPOBO-
BriamaBmuii MPUHIAN (e3yciIoBHOTO paBeHCTBA BCEX
uHTepKONyHHNEeB (1. 40). Tak UMEHHO CTPOMJIH B BHIO-
Xy BSIIMHUBMA M TI033Ke, paCIUpPAA HMHOrJA JUIIb

JUIA  NPaKTUYeCKUX Iejeil mpoJer InocpejauHe, JJIst
yerpoiicTBa riIaBHOr0 BXO/A.
CTpoeHNA B JOpPUYECKOM CTHIE, BO3JIBUraeMbie

B OOO0XY 9JIMHUBMA U T033Ke B PHMCKHII IepHos,
UMEIT JHUIIb B CTHJE JOPUYECKOM ,,JleKOopanuio’’, HO
OHM JIMIIEHB! CBOCTBEHHBIX HTOMY NOPAJKY IIPOMOp-
unit. CoGcTBeHHO roBops, ¢ kKoHma IV B. 1o H.2. MBI
HMEEM JIeJI0 WMCKIIYUTEIBHO € ,,IICeBJO0PUYLCKO’’
APXUTEKTYPOii.

Jluist [OpMYECKOr0 IMOPAJKA PUTMHKA KOJOHHAJE
He OblIA ABIEHUEM ,,CAMUM A ceba’’ Kak B MOHCKOM
OpjieHe, He ABJAJACH BIEMEHTOM II0 COJEpPKAHUIO
HECBABAHHBIM C OCTAJBHBIMU JeTanamm crpoenud. Co-
BepmeHHo Hao6opoT, oHa ObIA, KAK MBI 3aMeTHIN,
CaMBIM TECHHIM 00pasoM CBA3aHA C NPUHIUIOM TpPH-
raun@oB, NPUMEHEHHE KOTOPOTO B HEKOTOPOM CMBICIE
moposkmano oty purmury. [Ipuwanun rTpuraudoB mpu-
AaBaJ eif HeKOTOpBIE ONpeJeléHHbIe, y#e JIHIEHHBIE
npousBoabHOCTN (POpMEl, HaxopuBmme cebe COOTBET-
CTBME B PUTMHYECKOM paclmpejesenun camoro ¢pusa.

OnHako, He TOJBKO DCTETHYECKASA KATEIOPHUA PHTMA
ofycaoBauBanach npuHnunoMm Tpurangos. CoorTser-
CTBYIOeEe JApPYr APYry pAacIojo#eHne B HAYTOJbHII-
KaxX BeMWYHHB ——— Ha JaBa Tpuranda,

MErOIBl, OMMHOYHAA MJIM JIBOMHAS KOHCTPYKIUSA
U yTOJIIEHNE YTIOBHIX CTEPiKeHell KOJOHH, BHIIOIHAIO
BO BCeil PACHIMPEHHOCTH KJIACCHYECKHII BAKOH CH M-
MeTpuu, OTpaKEHHBII TOke B opopmieHun (poH-
rTaapHpX rpynn. VMoHuACKAN IMOPAXOK He Taud B CBOUX
MOJ0KEHUAX TAKUX H300pPABUTEIBHBIX BOBMOMKHOCTEI
IS Tepefayy NMPUHIUIOB CHUMMETPHH.

respective

Breuaraenne pATMA U CHMMETDUH M OJXHOBPEMEHHO
eIMHCTBO CTPOEHHUS YCHIMBAJIO €IE HE3HAYUTEIBHOEe
HAKJIOHEHNE BHYTPH YIIOBEIX KOJIOHH.

ITo Bceit BepOATHOCTH NPHHIMIY TPUrIU(POB B He-
KOTOpOii CTemeH! TMOAYMHEH BOIPOC TeX BHAMEHHTHIX
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encore plus renforcée par Iinclinaison a peine sensible des
colonnes d’angle vers U'intérieur.

Aussi le probléme des courbes célébres du stylobate
dans certains temples doriques semble étre subordonné au
principe des triglyphes. Elles restent en corrélation étroite
avec les courbes verticales des colonnes d’angle et avec
les courbes horizontales de I’entablement. Car la coopéra-
tion, ne fat-ce qu’indirecte, comme par exemple dans la
colonnade, des courbes horizontales, avec le principe des
triglyphes se joue d’une maniére évidente dans la sphére
des effets optiques de I’élévation du temple. Les courbes
horizontales ont pour but non seulement de prévenir une
impression de concavité, que pour un spectateur éloigné
pourraient susciter les lignes exactement horizontales des
degrés du stylobate, mais aussi, griace a leur reprise dans
I’entablement, elles donnent a toute la construction 1’effet
d’une compacité élastique et d’une harmonie de tous les
éléments de la construction, liés par le ruban de la frise,
noué par les boucles des triglyphes. Et conformément a ce
qui a été dit ci-dessus, ces calculs constructifs compliqués
ayant pour but d’obtenir certains effets en apparence seu-
lement esthétiques, donnaient aussi a la fin des effets trés
pratiques, en facilitant 1’écoulement des eaux pluviales de
tout 1’édifice, aussi bien du stylobate de la péristase que de la
sime, c’est a dire de la gouttiére, inclinée de cette maniére
vers les corniches. Voila la théorie en liaison étroite avec
la pratique. La décoration, les effets esthétiques, en corré-
lation avec l'utilité — voila des effets évidents qui frap-
pent celui qui étudie Parchitecture grecque, et surtout le

" principe des triglyphes qui régente les normes de Pordre

dorique.

Récapitulons tous les moyens qu'on employait dans
Parchitecture dorique sacrée pour satisfaire aux trois régles
du principe des triglyphes:

19 Déplacement des triglyphes d’angle, pour la valeur
A
%

Cérés a Paestum (tabl. 30),

20 Déplacement de deux derniers triglyphes vers les

A-T
S

égale a vers les extrémités de la frise. Temple de

extrémités, chacun pour la valeur égale a la moitié de

Temple des Géants, Agrigente,

3° Contraction simple dans le pteron. Temple G a Séli-
nonte (tabl. 43),

4% Contraction double dans la "fagade et simple aux
cotés, ou inversement. Temple de Poseidon a Paestum
(tabl. 34),

5° Contraction double dans tous les angles. Temple
a Ségeste (tabl, 35),
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n3ru6oB cTua00aTa B HEKOTOPHIX AOPMYECKHUX Xpamax,
KOTOpPHIE TECHO CBA3AHBI C BEPTHKAJIbHBIMH KPUBU3HAMM
YIJIOBEIX KOJOHH W TOPHUB0HTAIbBHBIMM KPUBH3HAMU
camoro 0ajoyHOro mepexkpeTHA. BaaumopeiicTBue ro-
PUBOHTATBHHX KPHBH3H C NPUHOUIOM TPUriangos
(omo, mpaBja, He HeNOCpeACTBeHHOE, KAK H.I. B KO-
J0HHAJle) MPOMCXOJUT CO Beeil oueBHAHOCTBIO B cdepe
onTnyeckux sfdexToB BHemmHero oHopMIEHUA Xpama,
4 WMEHHO: TNOPHUBOHTAJNbHEE KPUBUBHBL JIOJHHBL He
TOJIBKO IPeJOTBPATUTH BIeyaTJeHne BOTHYTOCTH, KaKOe
MOIJIM BBI3BATH Yy HAOGI0ZAONEro M3JaIN 4Yel0BeKra
6e3YKOPU3HEHHO MOPU3OHTANbHBIE JTHHIH CTYTIeHel CTH-
706ara, HO Toe OarofapA HX IOBTOPEHHIO B 6aio-
YHOM TEepeKpBLITHN, OHM TPUAAT BCEMY CTPOEHUIO
ompenenéHumif 9@PerT ynpyroi CBASHOCTH M rapMOHHIN
BCEX BBEH CTPOeHUA, CBABAHHBIX NepeBdAsbl0 (Ppusa,
cobpaunoit ckoGamu TpUrandos.

CorJiacHO ¢ Tem, 4YTO OBLIO CKasaHO BblUIe, OTH
CJI0FKHBIe KOHCTPYKTHBHBIE PACuéThl, HA MepPBBIil B3IIAL
CTPEMANINECH TOABKO K JOCTHKEHHIO OIpeIeTeéHHbIX
acTeTHYeCKNX HPPEKTOB, B pe3yibTaTe AABATH TOMHe
BechbMa mpakTmyeckue addexTer, obierdas CTOK J0-
JRIEBHIX BOJ CO BCEro CTpPOeHHs, B PaBHOIi Mmepe u3
cTHII00AaTa MepucTasuea, KaKk i U3 HAKIOHEHHONX TAKUM
00pa3oM K HAYTOJIbHUKAM CHMBI, T.€. BOJOCTOYHOTO
o064,

Teopusi B TECHOH CBA3M C MPAKTUKON, HeKOpPALMSH,
perernueckue HPPEKTHl B CBABM C NPAKTHYECKOIl Ie-
a0 — BOT (QAKTH, IOpaskapiue HAC HA KamI0M
mrary Ipu U3y4YeHHH Ipevdeckoil apXuTeKTyPhl M IpeK/ie
BCero IpPHU HMCCIeTOBAHMM pPEryJnpyIoImero KaHOHBI
AOPUYECKOr0 OpJeHa NpUHIUIA TPUrIufos.

CyMMHpyeM TI0 ITyHKTaM BCe Te CPejCTBA, KOTOpbIE
NPUMEHAINCh B JOPHYECKOM KYJbTOBOM CTPOUTEIHCTBE
A YAOBJIETBOPEHUA TPEX MNPABUI NPUHIUIA TPUT-
audoB.

—
1. CmBUr yYrioBeIX Tpuriau@os Ha OTPE3OK

2
& Kpaam ¢pusa. Xpam Ilepepsr B Ilectyme (ma. 30).
2. CnBuskenne ABYX KpalHUX TpUrandos K Kpaw —
A-T )
Xpam TmrantoB B Arpurenre

Kamaslt HA 1/,
(na. 31).

3. HKoHTpakunusa orjeapHas B NTEpOHE.
g CexnuyHre (ui.43).

4. Houtpakuua paBoiiHas B Qacaje, Mpocras Imo
6orkam, man uaoGopor. Xpawm I[loceiigona B Ilecryme
(na. 34). 3

5. HoHTpaknua ABOIHAA BO BCeX HAYTrOJIbHHKAX.
Xpam B Cerecre (ui. 35).

6. Vromnmenue yriaoBeX kodond. [lapdenon (mi.
23).

7. HakloHeHHe YTJIOBBIX KOJIOHH, T. €. BepTHKAlb-
upie kpusuansl. [lapfenon (uia. 44).

8. Topusonranpubie Kpususuel. [Tappenon (ui. 42).

Xpam G

Burpysuii, roBops 0 IPOHOPIUE B apXHTEKType,
ompejessier ,,MOAYyJb”’ KaK IOCTOAHHOE W3MEpeHue
kanona. Ilo ero MHEHHUIO MOJyJeM MOMKET OBITH TO
manHa ¢acaja, TO AUAMETP HUMKHENH OCHOBHI KOJOHHBI
WIN Ke HakoHel mMupuHa Tpurauda. Mer yGeguaucs,
4TO B JOPUYECKONH APXUTEKType MOyieM MoseT OHIThH
TONXBKO mupuua tTpuraupa. JIume ona npencrabiser
coboit Ty HaMMeHBUIYI0 BeJINYMHY, KOTOpPOil apxmu-
TEKTOP BHIHYKJEH IOJYMHUTHL JApYyrue pasMepsl, ¢ KO-
TOPOI0  JI0J7KeH CYHTATHCA B NMPOEKTUPOBAHUM KaK-

RESUMES

6° Epaississement des colonnes d’angle. Parthénon (tabl.
23),

7° Inclinaison des colonnes d’angle, dite ,.courbes ver-
ticales*. Parthénon (tabl. 44),

8° Courbes horizontales. Parthénon (tabl. 42).

En parlant des proportions dans I’architecture, Vitruve
définit le module comme mesure fixe du canon. A son avis,
de module peuvent servir: une fois la longueur de la facade,
une autre fois le diamétre du tambour inférieur de la colonne,
ou enfin la largeur du triglyphe. Nous avons vu que ce n’est
que la largeur du triglyphe qui peut constituer le module
dans D’architecture dorique. Elle seule constitue cette gran-
deur la plus petite et invariable, a laquelle I’architecte doit
subordonner les autres dimensions et dont il doit tenir compte
en faisant le projet de chaque élément, elle se fera valoir
méme dans les fondations de I’édifice. D’autre part, la lar-
geur des triglyphes est une sorte de régulateur du
rythme, de la symétrie et de I’harmonie dans I’élévation de
tout l’édifice, elle est dans D’architecture dorique l’indice
des trois normes fondamentales des catégories esthétiques
dans l’art grec classique.

Mais dans le triglyphe se manifeste encore un autre trait
caractéristique — peut-étre le plus important — grace auquel
nous pouvons comprendre en quoi consiste effectivement
le réalisme de l’architecture grecque. Le triglyphe c’est
le principal facteur indigéne qui lie en une seule série évo-
lutive la construction monumentale en marbre a son pro-
totype en bois. Il sert de témoignage et de gardien de la
logique constructive absolue dans chaque élément de la
proportion et de la décoration du temple, de cette logique
qui correspond a la structure organique du corps dans la
plastique. Grace au triglyphe et a ’entazis des colonnes et
aux courbes, nous sommes capables de concevoir dans le
temple dorique l’empreinte sensible des lois régissant la
nature et, avant tout, des lois de la statique de la pesanteur.
Le principe qui en résulte posséde le profond -caractére
révélateur non seulement de ces lois, mais aussi de la dia-
lectique de I’histoire, de leur connaissance et de leur déter-
mination dans le canon (tabl. 45).

La rigueur sévére du principe dorique des triglyphes,
souveraine a 1’époque classique, est aussi un reflet parfait
des normes et des lois que la jeune démocratie grecque,
dans les cadres de I'Etat esclavagiste, introduit dans Iorga-
nisation de la vie sociale et publique aprés la victoire rem-
portée sur les Perses dans la grande guerre libératrice. Les
nouvelles améliorations techniques apparaissent alors dans
la vie économique, par exemple, I’emploi des élévateurs
dans D’architecture, qui facilitent la pleine réalisation du
nouveau systéme. Aprés Salamine (480 av. n.e&re) le rigide
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KPATKUE U3JOMEHUSA

poro siaemenra. OHa cmocoGHA [ake OTPABHTHCA Ha
pynmamente crpoenus. C Apyroif CTOPOHEl, IMPUHA
rTpuraua ABIAETCA B HEKOTOPOM CMBICJIE PeryJsrTo-
POM pHTMa, CHMMETPUU U TAPMOHMU B BOBBHIIICHUH
BCEro CTPOEHUS, ABIAETCH B JOPHYECKOIl apXUTEKType
MOKABaTeJeM HOPMH TPEX OCHOBHBIX HCTETHYECKIX
KaTeropuif KIacCHIecKOT0 MCKYCCTBA.

Ho u B Tpuraude Tanrcsa emeé OgHO M, MOKeT OBITH,
caMOe BajKHOE CBOICTBO, OJgarojgapfa KOTOPOMY MbI
MOKeM MOHATH, B 4Y6M COCTOUT B IelCTBUTEIHLHOCTH
peanmsM Trpedeckoit apxurekTypsl. Tpuraud sasiser-
CfI TJIABHBIM POAHHIM (PAKTOPOM, CBABBIBAIOI[UM MOHY-
MEHTAJIbHOe CTPOEHNE, BHIMOJHEHHOE M8 MPaMopa C ero
MePeBAHHBIM IPOTOTUIIOM B OJHO DHBOJIOIMOHHOE Iie-
aoe. OH ABIAETCA CBUJETETHCTBOM U O HOBPEMEHHO
cTpaskeM 6esycloBHON KOHCTPYKTUBHOI JOTMKYE B KajK-
AOM BJICMEHTe IPOTMOPUHY M AeKOPANUyN Xpama, JOTUKH,
OTBEYAWIell OPraHuYecKOMy CJIOKeHMI0 Teja B IUIA-
cTuke. Biarogapa emMy BmecTe ¢ HHTABMCOM KOJOHH
I KypBarypaMu MBI BaMedaeM B JOPUYECKOM Xpame
SICHO@ OTpaskeHHe BAKOHOB YNPaBIAAIUX B NpPUPOTLE,
a4 TpeskJae BCEro BaKOHOB CTATHKHN, TATOTEHHS U IO-
AsémMa. B BmicTynaiomem u3 Hero ,,mpunnume’’ cogep-
KUTCA  rayGokmii, wusofperaTespbHBIX XapakTep HE
TOJBKO OTUX BAKOHOB, HO M [HAJEKTUKH HMCTOPUH,
UX IOHUMAHNEe M YCTAHOBJIEHNE B KaHOHe (Ul 45).

Crporoe wpaBmio [OPUYECKOr0 NPUHIUIIA TPH-
raufoB, TOCHOACTBYIOMEE HEPA3IEIBHO B KIaccHue-
CHYI0O DIOXY OTpajskaeT TOKe B COBEPIICHCTBE HOPMBEI
I BaKOHBI, Kakue B Ipejerax padoBIajeIbuyecKoro
POCYyIapcTBa BBOJIHUT MOJOJAA rpevyecKas JAeMOKpaTus
B OpraHuMsaluy COLUANBHON U O0OIeCTBEHHON KUBHH
nociae mobejsl HAJ IepcaMu B BeaHKOl 0CBOGOAUTENE-
Hoit BoifHe. HameruBuieeca B 2T0 BpeMA NOABICHUE
B XO3AKCTBEHHON KUBHM HOBHX TeXHHYECKHX IpPH-
cmocobaenuit, H.II. IpUMEHEHHWE TPAHCIOPTEpPOB-die-
BATOPOB B CTPOMTEIbCTBE TOXe 00jIerdaer ero IOJTHYIO
peanusanuio. CypoBelii m crpormit mopuueckuit peplos
nocie 480r. jpo H.5., roga CanmaMuHA, BEITECHAET U3
MMEHCKOI MOJBl JIErKkne M KpacouYHbe MOHMIICKMe Xu-
TOHBL U XNTOHUCKOCH. JIo3yHry afuHCcKoit jemoxparTnu,
npesosriaamansunieMy ob6mee OGigaro Bcex corpasjias,
MONKHE MOJYHHATHECA BCe JMYHBIE amMOuipuu (ocTpa-
nusm). Tparegun Dexmra u Coforma mpoOBOBTIAMAIDT
CypoBHIe aTHYecKne HOpMH. B cryasnrype Ilommkier
paspabareiBaeT MaTeMATHYECKHt BaKOH NPOHOPUME
yejgoBedeckoro Teja. Iloromy HeyauUBHTENBHO, 4YTO
NpeACTaBIAA B HAJACTPOiiKe OTpaMeHue HeKoTopoii
ONpe e IéHHONR CONMaNbHOi AeiiCTBUTEIHHOCTH HA JaH-
HOM 9Tame €&  HCTOPMYECKOr0 pasBUTHA, IPHHINN
Tpurau@oB He NPOXEPIKANCA RANbIIE YeM KIaccuue-
CKafA HI0Xa.

OKOHOMHYECKOE pasopeHue CTPAHbLI BOHAMH, ya-
0K JAeMOKPATHH, TPeJIIecTBY0Nee HTOMY U3BpalleHue
HpaBoB, HOBHe, o muenumio Ilmaroma, pasmaranomue
TeyeHUA B CKHATPAPUUECKOIl KUBOIMCH — BOT Iepe-
MEHB, KaKie HAMETHINCh B DKOHOMHYECKHX H KYJb-
TYPHBIX OTHOINGHHAX W B CONUAILHOM yKaajge I'perun
B nosoBuuHe 1V B. 10 H.». IloToMy HeyauBUTEIBHO,
4TO HACTYNHJIO TOe pacciaaliieHne KaHOHA MPUHIUIIA
Tpuranos, KOHCEPBATH3M KOTOPOTO HE COOTBETCTBO-
BAd YyiKe HOBHIM TPe0OBAHHAM JKUBHU. DJIMHHCTHYE-
CHUI ke DRIEKTHSM APXUTEKTYpHl Oy[eT B 9TO BpeMs
COOTBETCTBYIOIIUM IIOKasaTeJeM JTOro Iepuojia, B KO-
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et austére peplos dorique a refoulé de la mode féminine
les chitons légers et colorés et les chitonisques ioniens. Tou-
tes les ambitions individuelles doivent &tre subordonnées
au mot d’ordre de la démoctratie athénienne, le bien commun
des citoyens: c’est 'ostracisme. Les tragédies d’Eschyle et
de Sophocle proclament les régles morales séveres. Poly-
cléte élabore dans la sculpture le canon mathématique des
proportions du corps humain. Rien d’étonnant donec, que
le principe du triglyphe en tant qu’empreinte dans la su-
perstructure d’une certaine réalité déterminée de la société
a une certaine étape de son évolution historique, n’a pas
survécu a I’époque classique.

La ruine économique du pays par les guerres, la déca-
dence de la démocratie et le relachement des moeurs qui
I'a précédé, les nouveaux courants — destrnctifs selon Pla-
ton—dans la peinture skiagraphique, voila les change-
ments qui se manifestent dans la vie économique et cultu-
relle ainsi que dans I’aspect social de la Gréce du milieu du
IVe sidcle av. n. ére. Rien d’étonnant qu’apparait aussi un
relachement dans D’application du canon des triglyphes,
dont D’esprit conservateur ne répondait plus aux nouvel-
les exigences de la vie. Par contre, I’éclectisme hellénique
de Darchitecture sera désormais l'indice effectif de cette
nouvelle période. out le triglyphe ornant la frise de I'enta-








