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ELZBIETA JASTRZEBOWSKA

ECCLESIA MATER

IDEA. I JEJ ODWZOROWANIE W MOZAICE Z V W.

Wazrost zainteresowania zabytkami tunezyjskimi w ciggu ostatnich lat zawdzig-
czamy przede wszystkim wspanialej akcji ratowania Kartaginy podjetej. w 1972 r.
przez UNESCO i rzad tunezyjski. W przygotowaniu tej akcji juz od 1969 r., a naste-
pnie w jej koordynacji bierze zywy udziat zespot polskich archeologéw, wychowankow
prof. K. Michalowskiego, pod kierunkiem Andrzeja Daszewskiego.. Kampania
ratownicza objeto zabytki zaréwno punickie jak rzymskie i wezesno-chrzeécijanskie;
prowadzona pod auspicjami $wiatowej organizacji stanowi ona ukoronowanie
wielu trudéw i prac prowadzonych na catym terytorium Tunezji przez entuzjastéw—
—uczonych i amatoréw w ciagu ostatnich stu lat.

W czasie badan jednej z nekropoli chrzedcijanskich dzisiejszej Tabarki — na
zachdd od Kartaginy — Francuz kpt. Benet natrafit w latach 1904—1905 na pozo-
stalo$ci niewielkiego sanktuarium chrzescijanskiego, kryjacego pod podioga prez-
biterium wiele grobdéw, z ktorych wigkszos¢ zamknigto plytami bogato dekorowanymi
mozaika'. Dekoracja jednej z nich swa oryginalng forma, a poniekad i treécia do dzi$
zwraca uwagg i intryguje wielu uczonych badajacych zabytki archeologiczne wczesne-
go-chrzeScijanistwa? jak tez rozwdj perspektywy i rzutéw architektonicznych w sta-
rozytnosci®.

Miejscowos¢ Tabarka, lezaca na wybrzezu morza Srédziemnego u stép gér
Djebel el Medjerda, znana byla jako Thabraca juz w czasie wojen punickich pro-
wadzonych przez Rzym republikanski. Na poczatku cesarstwa Thabraca otrzymata
tytul municipium prowincji Africa Proconsularis. Dalszy wzrost znaczenia miasto
zawdzigcza w duzej mierze swojemu potozeniu, bedac jedynym portem na zachdd
od Kartaginy, w bezposrednim sasiedztwie lesnego, gorskiego masywu. Szybko staje
si¢ waznym centrum eksportu do Rzymu drewna bukowego, oliwy i innych plodow
rolnych oraz zwierzyny lowne;.

1 Capt. Benet, Les fouilles de Tabarca en 1904, ,,Bulletin archéologique du Comité des travaux
historiques” 1905, s. 378 — 394.

2 Podczas XIX Corso di Cultura sull’Arte Ravennate e Bizantina w 1972 r. omawiany zabytek
sztuki chrzeécijanskiej z Tunezji zostal przedstawiony stuchaczom az dwa razy: M. Yacoub, Trois
chef-d’oevres dart chrétien au Musée du Bardo oraz P.-A. Février, L’Evolution du décor figuré et
ornamental en Afrique a la fin de I’ Antiquité; oba wyklady zostaly opublikowane w ,,XIX Corso di
Cultura sull’Arte Ravennate e Bizantina’’, Rawenna 1972, s. 351 nn. i 159 nn.

3 Przedstawienie na mozaice grobowej z Tabarki wykorzystuje si¢ podczas wykladow dla
studentow Archeologii Klasycznej Uniwersytetu w Nantérre jako jeden z przykladow ilustrujacych
rozwoj perspektywy w starozytnosci.
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Rozkwit starozytnej Tabarki rozpoczyna si¢ w III w.n.e.; w okresie chrzescijan-
skim, jako jedna z pierwszych diecezji afrykanskich stala si¢ Zywym osrodkiem zycia
religijnego i sztuki chrzescijanskiej osiggajac szczyt rozwoju w IV w. Wtedy to
kwitnie dziatalno$¢ tamtejszych warsztatow mozaikarskich. Przetrwaly one najazd
arianskich Wandaléw w V w., lecz na skutek polityki najezdzcéw wymierzonej
przeciw chrzescijanskiej arystokracji prowincjonalnej twérczo$¢ mozaikarzy z Ta-
barki tego okresu miata juz tylko skromny charakter lokalny. Nie ulegt on zmianie
w wieku nastgpnym, krotkim okresie za panowania bizantyjskiego w Afryce.

W Tabarce oraz w jej najblizszych okolicach natrafiono juz w XIX w. na serig
budynkéw sakralnych i nekropoli chrzescijaniskich. Poczatki jednej z nich, cmenta-
rzyska rozciagajacego si¢ na zachéd od miasta, siggaja konca II w.*. Pokrywy,
a czasami i cztery boki wielu grobéw tej nekropoli, podobnie jak innych tego rejonu,
pokryte byty dekoracjag wykonang w mozaice. Analogiczne zabytki z innych nekropoli
Tabarki, odkryte znacznie wcze$niej, R. du Coudray la Blanchére datuje w wigk-
szosci na IV-VI w. Dzieli je wedlug formy dekoracji na trzy grupy: 1) epitafium
i przedstawienie oranta z rozpostartymi r¢koma stojacego pomigdzy dwiema za-
palonymi §wiecami; czgsto postaci tej towarzysza golebie, wienice i chrismon, 2) epi-
tafium z przedstawieniem naczynia typu duzego greckiego kyliksu z kwiatami w oto-
czeniu golebi lub pawi; 3) epitafium posrdd przedstawicieli rajskiej fauny i flory®.

Wsréd grobéw zachodniej nekropoli znajdowato si¢ sanktuarium zbudowane
na planie prostokata z absyda (40 m dlugosci x 16,60 m szerokosci). Budynek z wej-
$ciem zorientowanym na wschdéd wzniesiony zostal bezposrednio na skale, zbudo-
wany z kamienia, co wida¢ z zachowanej czg$ci muréw od strony absydy. Wejscie
do kaplicy poprzedzone schodami wiodio przez narteks szeroki na 6,8 m. Wnetrze
budynku podzielono na trzy nawy dwoma rzedami szeéciu kolumn o korynckich
kapitelach. Podloge trzech naw zdobily mozaiki geometryczne wykonane w wapieniu
i cegle, z ktérych do$¢ duzy procent zachowat si¢ w nawie centralnej, szerszej od obu
pozostatych. W nawie bocznej na lewo od wejscia znajdowata si¢ ogromna podwdjna
cysterna. Podloga prezbiterium kaplicy pokryta byta niemal w calo$ci mozaikami
nagrobnymi, pod ktérymi miescily si¢ groby, lezace jedno lub dwuwarstwowo,
zaleznie od uksztattowania skalnego podloza. Groby te zajmowaly réwniez cze$é
bocznych naw i wnetrza matego pomieszczenia przylegajacego do kaplicy od strony
potudniowej. Do absydy z podloga lezaca o 0,78 m wyzZej niZ poziom wnetrza catosci,
wiodly dwa rzedy schodéw po pig¢ stopni kazdy, otaczajace z dwoch stron podium
mensy z murowanym sarkofagiem, dzi§ pustym, nad ktérym wznosit si¢ niegdy$
drewniany oftarz. Przy mensie umieszczono epitafium anonimowego patrona kaplicy
z napissm AD TE SANCTE PROFECTYVS.

Sanktuarium wzniesiono by¢ moze jeszcze w III w. ku czci tam pochowanego
nieznanego z imienia meczennika, w potowie IV w. kult jego wydaje si¢ by¢ juz
bardzo popularny; przestrzefi wokoét mensy zapelnia si¢ wieloma grobami wyznaw-
cow, tak ze w koficu V w. cale prezbiterium i miejsca don przylegte w nawach bocz-

# H. Leclercq w: F. Cabrol, H. Leclercq, Dictionnaire d archeologie chrétienne et de liturgie,

LXV, 2, Paris 1953, col. 2155.
5 R. du Coudray La Blanchére, Tombes en mosaique de Thabarca, Paris 1897, s. 26 — 30.
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nych pokryte zostaly mozaikami grobowymi w liczbie ponad 30 sztuk®. Najwaz-
niejsze z nich umieszczono w dwoéch rzgdach przecinajacych nawe centralng przy
absydzie kaplicy. Kazda z mozaikowych plyt grobowych ma ksztalt prostokata;
ulozone sg wszystkie z jednym wyjatkiem, rownolegle w stosunku do siebie i do naw
kaplicy. Kazda mozaika zawiera epitafium, a na wigkszosci towarzyszy mu przed-
stawienie figuralne klasyfikujace je do jednej z trzech wymienionych uprzednio grup:
mozaik nagrobnych z Tabarki.

Wyjatek stanowi mozaika znajdujaca si¢ w pierwszym rzgdzie pomigdzy grobem
Wiktoriny z rodzing i grobem Wiktorii (na planie kaplicy grob nr 2). Zostala ona
podobnie jak inne wykonana z rdznobarwnych kamiennych i szklanych tesser
(przedstawienie: zielone, niebieskie, czerwone i zolte; tto bialy marmur). Skupimy
na niej naszg uwage. Przedstawienie zajmuje cala przestrzeni prostokata o wymiarach
2,28 x 1,65 m. Jego obramowanie stanowi spiralnie wijaca si¢ stylizowana galazka
winnej latoro$li z duzymi kisciami winogron i matymi listkami. Galazka rozciaga si¢
pomiedzy dwoma podwdjnymi brzegami ramy.

Ryc. 1. Ecclesia Mater, mozaika nagrobna z Tabarki, V w. (wg H. Leclercq)

Wewnatrz prostokata znajduje si¢ wizerunek tréjnawowej bazyliki chrzesci-
janskiej, przedstawionej z wszystkich mozliwych punktéw widzenia jednocze$nie.
W gérnej czesci widoczny jest z zewnatrz w profilu dach bazyliki pokryty naprzemian-
legta plaska i polokragla dachowka oraz fragment zewngtrznej $ciany $rodkowej
nawy z szeScioma kwadratowymi oknami zaslonigtymi krata. Lewy kraniec dachu
urywa si¢ nagle w 1/3 dlugoséci przedstawienia, prawy za$ opada skoé$nie w dot
i laczy si¢ z widocznym takze od strony zewnetrzenej, lecz en face, frontonem bazyliki
z trzema oknami: duzym prostokatnym posrodku i dwoma malymi, okraglymi
z obu bokéw. Dach polgczono z frontonem tak, Zze przednia opadajaca polowa

¢ P, Gauckler, Mosaiques tombales d’une chapelle de martyrs, ,,Fondation Eugéne Piot. Monu-
ments et Mémoires”, XIII, 1906, s. 186.
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dachu odpowiada tylnemu spadkowi frontonu. Ponizej tego trojkatnego zwienczenia
fasady przy prawym jej boku znajduja si¢ prostokatne drzwi, zastonigte przewigzana
kotarg, wiodgace do wnetrza bazyliki, poprzedzaja je schody o pigciu stopniach.
Lewy rég frontonu opiera si¢ na jednej z wewnetrznych kolumn budowli i od tego
momentu widzimy z profilu wngtrze bazyliki rozciagajace si¢ w lewa strong ponizej
dachu i $ciany z oknami; Dwa rzedy kolumn, po siedem w kazdym, dzielg cale
wnetrze na trzy nawy. Kolumny tylnego rzedu widoczne sa w calo$ci wraz z bazami
i kapitelami, w przednim za$ zostaly one ucigte w polowie z zachowaniem dolnych
czesci. Pomigdzy tymi poléwkami kolumn mozna zauwazy¢ podloge bazyliki pokryta
dekoracjag mozaikowa przedstawiajgca rzad szeSciu duzych ptakéw (golebi), ujetych
w lewym profilu, z wyjatkiem ostatniego widocznego w prawym profilu oraz prze-
dzielajacych ptaki gatazek zakonczonych kwiatami. W przerwie migdzy piata i szosta
kolumna tylnego rzedu umieszczono wysoki oltarz, przedstawiony w ksztalcie
prostokata wypetnionego krata. Goérna partia oftarza wyraznie wyodrgbniona moze
zawiera¢ pomieszczenie na relikwie lub gréob meczennika?. Na oltarzu stoja trzy
wysokie zapalone $wiece. Ostatnia kolumna tylnego rzedu podtrzymuje prawy rég
tuku przejécia do absydy, przedstawionego podobnie jak fronton bazyliki en face.
Yuk tréjkatnie zwienczony, wsparty na czterech kolumnach sklada si¢ z trzech
arkad, z ktérych dwie boczne sa mniejsze 1 wezsze od $rodkowej. Ta za$ poprzedzona
schodkami o czterech stopniach stanowi przejécie do absydy. Sama absyda natomiast
widoczna jest od strony zewnetrznej i w profilu. W gdérnej jej czgsci umieszczono
okragte okienko.

W wolnym pasie dzielacym zewnetrzne ujecie dachu i $ciany z oknami od wnetrza
znajduje si¢ napis:

ECCLESIA MATER
VALENTIA IN PACAE
Pierwszy wiersz ,,Kosciét Matka” moze by¢ traktowany jako podpis okreslajacy
przedstawienie®. Drugi natomiast jest typowa formulg nagrobng stosowang w ana-
logicznych przypadkach, tutaj wskazujaca, ze w grobie spoczywa niejaka Valentia.
Litery AE w wyrazie PACE $wiadcza o niewla$ciwym uzyciu znaku dla dyftongu
AE wymawianego jako E (PACE).

Opisana mozaika nagrobna (obecnie w muzeum Bardo w Tunisie) zaintrygowala
badaczy w dwojaki sposob: jako architektoniczna ilustracja podpisu ,,Ecclesia
Mater” oraz jako forma przedstawienia tej architektury w symultanicznym ujeciu
z zewnatrz, od wewnatrz, z profilu i en face, z uwzglednieniem kazdego waZnego
skladnika, a pominigciem wszystkiego co niepotrzebnie zaciemniatoby obraz.

Termin ,,Ecclesia Mater” wyst¢puje w niektorych tekstach religijnych wezesnego
chrzescijanistwa. Tertulian, najstarszy z laciniskich ojcéw Kosciola, rozwijajacy swoja
dzialalno$¢ réwniez na terytorium afrykanskim w koncu II i poczatku III wieku,
uzywa kilkakrotnie w swoich pismach tego okre$lenia (De Anima 43; De Carne
Christi 7; De Monog. 7, 16; De Pud, 1.8; Adv. Marc. 2, 4). Wskazuje to na popular-

7 Hipoteza Gaucklera podtrzymywana nast¢pnie przez wielu uczonych.
8 P. Gauckler, op. cit., s. 197.
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noé¢ koncepcji Koséciota jako Matki w tym rejonie i okresie. By¢ moze, ze bylo to
zrazu zwigzane z montanistycznym nurtem chrze$cijanstwa afrykariskiego®. Inne
ikonograficzne przedstawienie Kosciota Matki — poza powyzsza bazylika — po-
chodzace z terytorium afrykanskiego nie jest nam znane. Nie znaleziono go réwniez
gdzie indziej, pojawia si¢ ono na nowo dopiero w $redniowieczu.

,,Ecclesia Mater” przedstawia si¢ odtad jako kobiet¢ zdobiaca np. jedna z mi-
niatur zwoju Exultet z 1191 r. z Montecassino znajdujacego si¢ obecnie w zbiorze
Barberini biblioteki Watykanskiej'°.

Pierwsze opracowanie omawianej mozaiki wraz z przekonywajaca do dzi§ inter-
pretacja przedstawienia zawdzigczamy publikacji P. Gaucklera, najwcze$niejszemu
szerszemu opracowaniu mozaik nagrobnych z kaplicy zachodniej nekropoli w Ta-
barce'!. Gauckler zauwazyt zbiezno$¢ typu bazyliki odrzutowanej na mozaice z Tu-
nezji ze schematycznie wykonanym w brazie modelem kosciota pochodzacym z gro-
bu chrzescijaniskiego z potowy V w. w okolicach Orléansville w Algerii. Zabytek ten,
bedacy azurowym trzonem S$wiecznika, o wymiarach 0,34 mx0,25 mx0,17 m,
przedstawia mala, tréjnawowa bazylik¢ z absyda. Dwuspadowy dach pokryty jest
dachéwka, $ciany boczne centralnej nawy maja cztery zakratowane okna. Boczne
$ciany dolnej partii budynku oraz nawy boczne zostaly pominigte, odstaniajac dwa
rzedy pigciu wewnetrznych kolumn korynckkich. Absyda podobnie jak boki bazyliki
oddana jest azurowo, przy pomocy trzech korynckich kolumn. Od podstawy bazyliki

Ryc. 2. Rekonstrukcja rysunkowa bazyliki z mozaiki Ecclesia Mater (wg P. Testini)

wystaje 10 promieniscie ulozonych uchwytéw na $§wiece' 2. Obydwa zabytki z Tabarki
i z Orléansville sa dla Gaucklera odbiciem tego samego modelu architektonicznego,
przyjetego w Afryce chrzescijanskiej, w V w. Sa one ,,rodzajem schematu skrétu
bazyliki, w celu zachowania tego, co jest najbardziej dla niej istotne: chéru, oltarza,
kolumn, absydy z pominigciem czg$ci ubocznych, jak nawy boczne czy pomieszczenia

2 J. C. Plumpe, Mater Ecclesia, an inquiry into the concept of the Church as mother in early
Christianity. ,,The Catholic University of America Studies in Christian Antiquity” nr 5. Washington
1943 s. 60-61.

10 H. Leclercq, op. cit., IV 2 Paris 1021, col. 2234 — 2236.

11 P, Gauckler, op. cit., s. 188 — 197, pl. XVIII.

12 P, Gauckler, tamze, s. 194, il. 4.
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do nich przylegle. W mozaice z Tabarki artysta zatroszczy! si¢ ponadto, by samemu
zdefiniowa¢ czysto symboliczny charakter swojego obrazu przy pomocy tytulu,
jaki mu nadat: ECCLESIA MATER. Postanowit on sobie namalowa¢ nie ten, czy
inny koscidt, lecz Koécidt jako taki, matke wierzacych. Aby odda¢ w formie ma-
terialnej t¢ abstrakcyjna caloéé, zachowujac jej ogdlne znaczenie, artysta zostat
z pewnoscig zmuszony do zaczerpnigcia z repertuaru éwczesnych warsztatéw chrze-
$cijanskich Afryki wymys$lonego przez nie wlasnie w tym celu modelu szkolnego,
a nie jest on niczym innym jak uproszczeniem zwyklego typu architektonicznego.
bazylik o trzech nawach”!3. Interpretacje t¢ podtrzymat P. Testini publikujac w swo-
im ogélnym opracowaniu archeologii chrzeécijanskiej omawiana bazylike w postaci
rysunku-rekonstrukcji*4. Sanktuarium okre$la on nazwa kosciota typu pdinocno-
-afrykanskiego datujac je na pierwsza potowg V w. Do okresu tego nalezg réwniez:
ko$ciét nr 1 z Sabrata i bazylika Severiana ze starego forum w Leptis Magna'®. Dla
M. Yacouba forma przedstawienia bazyliki z Tabarki wynika z naiwnego dzialania
prymitywnego artysty mozaikarza z V w., kiedy to, po przybyciu Wandaléw, w czasie
zwiazanych z tym prze§ladowann prowincjonalnej arystokracji chrzeScijafiskiej,
sztuka chrzescijafiska rozwijata si¢ tylko wsrdéd niewyksztalconego ludu'S. P.-A.
Février widzi za§ w tym przedstawieniu celowe i §wiadome dzialanie artysty; stwo-
rzylo to nowa forme¢ odpowiadajgca pewnym potrzebom ikonograficznym i obrazu-
jaca zmiang dotychczasowych pojec¢ estetycznych odziedziczonych z okresu antyczne-
go'”. Nowatorstwo tego przedstawienia w obregbie typu ,,splaszczonej perspektywy’
(;,persvective aplainie’), popularnej w sztuce P6znego Cesarstwa, podkresla réwniez
N. Duval traktujac mozaikowa bazylike z Tabarki jako jeden z szeSciu przykla-
déw ,,architektury syntetycznej” w sztuce rzymskiej i wczesno-chrzescijaniskiej'®.
Od najbardziej podobnego wéréd pozostatych pigciu przykladéw ujecia architektury
od przedstawienia patacu na fresku kopuly kaplicy grobowej Exodus w EL Ba-
gawat z V w., omawiang bazylik¢ odréznia jej wyraznie okre$§lony symboliczny
charakter i bardziej szczegélowe opracowanie'®. Symbolizm ,,Ecclesia Mater’”
z kolei najblizszy jest formalnie odmiennemu przedstawieniu Palatium — patacu
Teodoryka z mozaiki $ciennej z poczatku VI w. w koéciele San Apollinare Nuovo
w Rawennie. Bazylika z Tabarki postuzyla takze D. Lévi jako cenne poréwnanie
dla przedstawieni elementéw architektonicznych z ogromnego i bogatego zespotu

13 P. Gauckler, tamze, s. 196 — 197.

14 Rysunek widoku perspektywicznego bazyliki pierwszy raz opublikowali: J. B. Ward Perkins
i R. C. Goodshild, The Christian Antiquities of Tripolitania, ,,Archeologia’ XCV, Oxford 1953, s. 58,
rys. 28.

2 15 P. Testini, Archeologia Cristiana, nozioni generali dalle origini alla fine del sec. VI, Roma
1958, s. 708, rys. 370.

16 M. Yacoub, op. cit., s. 358.

17 p.-A. Février, op. cit., s. 178.

18 N. Duval, La représentation du Palais dans I’art du bas-empire et du haut moyen dge d’aprés
le psautier d’Utrecht, ,,Cahiers Archéologique” XV, 1 1965, s. 244 — 246.

19 Przedstawienie patacu z malowidla na sklepieniu kaplicy grobowej w El Bagawat nie okres$lone
jest zadng inskrypcja; umieszczenie go wérdd scen Starego Testamentu symbolizuje Jerozolime
Niebieska, zob. K. Wessel, L’Art Copte, I’art antique de la basse-époque en Egypte, Bruxelles 1963,
s. 167, 169.
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mozaik rzymskich i bizantyjskich z Antiochii. D. Lévi podkre§la ponadto podo-
biefstwo ukazania ,,w splaszczonej perspektywie” bazyliki z Tabarki i miasta Je-
rozolimy z mozaikowej mapy Palestyny z VI w. pochodzacej z Madaba w Trans-
jordanii?®. Publikacja dwdéch niezlokalizowanych mozaik z Luvru z drugiej polowy V
lub z VI w. przedstawiajacych tréjnawowe bazyliki forma swoja przypominajace
tego typu budowle z Syrii, dokonana przez N. Duvala?!, zamyka, jak narazie, dlugi
szereg prac naukowych, przez ktére przewingla si¢ mozaika z grobu Valentii z Ta-
barki?2. Obie mozaiki z Luwru ukazuja budynki od strony zewnetrznej, boczna
$ciana jednego z nich jest odstonig¢ta ukazujac fragmentarycznie wnetrze bazyliki,
czym przypomina omawiany zabytek. Artyscie jednak w tym wypadku nie zalezato
na uwidocznieniu wszystkich wazniejszych elementéw wngtrza sanktuarium. Budowle
zdaja si¢ by¢ znacznie wigksze od omawianej i bardziej od niej rozbudowane w wy-
stajacej czeSci nawy centralnej; jedna z nich zakornczona jest absyda obramowang
dwiema wiezami?>.

Przeglad opinii réznych badaczy sztuki epoki pdéznego cesarstwa i wczesnego
chrzedcijanstwa obrazuje przewazajaca zgodno$¢ zdan co do przyczyn i daty pow-
stania oraz co do znaczenia mozaikowej bazyliki ,,Ecclesia Mater”. Pierwsza jej
interpretacja P. Gaucklera nadal jest aktualna. PdZniejsze badania tej mozaiki
podejmowane na ogot przy jakiej$ innej okazji, np. przy sposobnosci opracowywania
zabytkdw tunezyjskich albo zabytkéw podobnego typu z innych rejondw, stanowig
dalsze rozszerzanie opinii Gaucklera. Mozna bowiem nie zgodzi¢ si¢ ze zdaniem
M. Yacouba, gdyz naiwne oddanie bazyliki przez artyst¢ z V w. $wiadczy nie tyle
0 jego prymitywizmie, ile o zmianie koncepcji ideowych i uformowaniu nowych
przedstawien ikonograficznych. W poréwnaniu z wcze$niejszymi z konca III i pocza-
tku IV w. mozaikami z rzymskich doméw w- Tabarce, przedstawiajacymi wspa-
niale wille w ogrodach, mozaika , ,Ecclesia Mater” rézni si¢ wprawdzie mniej
starannym wykonaniem, ale jednoczesnie, jako religijne przedstawienie symboli-
czne, §wiadczy o wigkszych mozliwosciach tworczych artysty. Mozaikarze okresu
rzymskiego przedstawiali w swoich dzielach realne domy tak, jak je codziennie od
zewnatrz ogladali, lub ich swoiste utrwalone ideogramy. Twdrca bazyliki natomiast
pokusit si¢ o znacznie trudniejsze zadanie, o zobrazowanie abstrakcji, jaka jest
Koéciél Matka. Wykonatl to, dla nas zyjacych w XX w. na pozdr naiwnie, w kon-
tekécie swojej epoki natomiast w sposob zupelnie nowatorski.

20 1, Lévi, Antioch mosaic pavements, Princeton 1947, s. 615 — 618, il. 226 — 229,

21 N. Duval, Représentations d’églises sur mosaiques, ,,La Revue du Louvre”, nr 6, Paris 1972,
s. 441 — 448.

22 Tnne publikacje o charakterze ogolnych opracowan sztuki wczesnochrzescijanskiej lub
katalogi: P. Gauckler, M. L. Poissot, Catalogue des Musées et collections archéologique de I’ Algérie.
et de la Tunisie, w: ,,Musée Alaoui Suppl”, Paris 1907, s. 29, pl. XXI, 1, F. van der Meer, Ch.
Mohrmann, Atlas de I’ Antiquité chrétienne, Paris — Bruxelles 1960, s. 139, il. 453; T. Kraus, Das
romische Weltreich, w: ,,Propylien Kunstgeschichte” VIII, Berlin 1967, s. 272 — 273 pl. 361; J. W.
Salomonson. Trésors d’art et d’histoire, Neuchitel, 1964, s. 32 — 33; tenze Mosaiques romaines de
Tunisie, Bruxelles 1964, nr 8, s. 28 — 29, pl. 34; tenze, Romeinse mozaieken uit Tunesié. Leiden
1964, nr 17, s. 35 — 36, il. 34; M. Yacoub, La Musée du Bardo, Tunis 1970, s. 19, pl. 18.

23 N. Duval, Représentations, op. cit., s. 443, il. 3, 4.
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Trudno stwierdzi¢, czy takie symboliczne przedstawienie kosciola jest wynikienr
indywidualnej inwencji tworczej jednego artysty, czy tez — jak sugerowat Gauckler, —
zastosowaniem nieznanego skadingd modelu szkolnego typowej bazyliki péinocno-
-afrykanskiej. Od daty publikacji Gaucklera mingto ponad pét wieku badan arche-
ologicznych, analiz i poréwnan odkrytego materiatlu, a jednak nie znaleziono innego
zabytku, ktéry bylby bliska analogia dla omawianej mozaiki. Jest ona nadal unikatem,
dzielem wzruszajacym swoim niepozornym i jakby dziecinnym wykonaniem, a je-
dnoczes$nie zaskakujgcym swoja trescig i logika formy. Tak zwana ,,splaszczona
perspektywa” pdznego antyku — w tym wypadku wydaje si¢ bardziej przypominaé
wspolczesne nam perspektywiczne rysunki budynkéw, w ktérych brak jednej §ciany,
w celu ukazania wnetrza i wszystkiego co si¢ w nim znajduje, niz inne wspélczesne:
mozaice przyklady przedstawien architektonicznych. Mozaikowa bazylika powinna
wigc wejs¢ w ramy historii perspektywy jako jedyny w swoim rodzaju przyklad
,przekroju architektonicznego™ starozytnoéci. Zasluguje ona na pewno na szersze
wyjscie poza obreb badan specjalistéw sztuki wczesnochrzeScijafiskiej; zastuguje
réwniez, mimo Ze tyle o niej napisano — na przedstawienie jej czytelnikowi polskiemu.



