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GILGAMES, DAS ALTMESOPOTAMISCHE EPOS VON DER SUCHE NACH DEM LEBEN
Mit Anmerkungen zu einer narratologischen Analyse

Walther Sallaberger

Mit der Wiederentdeckung der alten Kulturen Mesopotamiens und der Entziffe-
rung der Keilschrift bald nach der Mitte des 19. Jahrhunderts lernte man eine
vollig neue alte Literatur kennen. Besondere Aufmerksamkeit kam diesen ersten
Forschungen zu, weil sich hier aus dem Alten Testament bekannte Namen, Mo-
tive, ja ganze Erzdhlungen wie die Sintflutgeschichte wiederfanden. Es ist dem
unverwiistlichen Schreibmaterial Ton zuzuschreiben, da3 so Schritt fiir Schritt
die dlteste Literatur der Menschheit wiederentdeckt wurde. Denn waren einmal
mit einem Griffel die Zeichen in die Tontafel gedriickt, dann konnte diese zwar
brechen, aber Fiulnis oder Brinde konnten dem Text nichts mehr anhaben.

Kein anderes Literaturwerk Mesopotamiens 148t sich hinsichtlich seines Um-
fangs, seiner literarischen wie thematischen Qualitdt, der Dauer der Texttradie-
rung und Intensitit der literarischen Umgestaltung sowie hinsichtlich seiner
Nachwirkung in der Moderne mit dem Gilgames-Epos vergleichen; ihm ist da-
her folgerichtig der Beitrag des Altorientalisten in diesem Band gewidmet.

Die Ausfiihrungen gelten dem in akkadischer Sprache verfafiten Epos, das
die Themen mehrerer sumerischer Epen verarbeitet, die wohl meist auf das
spite dritte Jahrtausend zuriickgehen. Im wesentlichen wurde das akkadische
Epos in altbabylonischer Zeit, dem friihen zweiten Jahrtausend, konzipiert und
im spiten zweiten Jahrtausend ausgestaltet, bis es in einer Gliederung in zwolf
Tafeln mehr als 3 000 Textzeilen umfafte. Diese Fassung steht im sogenannten
Jungbabylonischen, einer sich am klassischen Altbabylonischen orientierenden
Literatursprache, und wurde so bis ins erste Jahrtausend tradiert. Wir zitieren in
der Regel nach dem jungbabylonischen Text (Sigle SB), gelegentlich auch nach
der altbabylonischen Fassung (Sigle OB). Manuskripte stammen aus mehreren
Orten Babyloniens und Assyriens.

Im spiten zweiten Jahrtausend wurde mit der Keilschrift auch der Text von
Gilgames verbreitet, und Fragmente fanden sich sogar weit entfernt in Ugarit an
der syrischen Mittelmeerkiiste, in Megiddo im heutigen Israel, sowie in der
hethitischen Hauptstadt Hattusa; dort wurde der Text sogar ins Hethitische und
Hurritische iibersetzt. Dennoch — und das sollte man bei keiner Betrachtung ver-
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gessen — fehlt von diesem Text immer noch beinahe ein Fiinftel vollig, viele
weitere Abschnitte sind nur bruchstiickhaft erhalten.

In diesem Beitrag soll nicht nur die zugrunde liegende Geschichte von Gil-
games und ihre Bedeutung in ihrer zeitgendssischen Umwelt vorgestellt werden,
sondern ich will auch versuchen, Grundziige der erzihlerischen Gestaltung des
jungbabylonischen Epos aufzudecken. Wir folgen der Erzdhlung und gleichzei-
tig beobachten wir dabei, wie der ,Erzihler® die Geschichte seinem ,Horer* er-
zihlt, wie der vorgefundene, dem Publikum oder Leser wohl meist schon be-
kannte alte Stoff aufbereitet wird. Solchen Fragen ist man in der Altorientalistik
bisher hochstens ansatzweise nachgegangen, und gerne habe ich Anregungen
altphilologischer Forschung zu den homerischen Epen aufgegriffen, um mich
beschreibend dem erzihlerischen Kunstwerk des Gilgames$-Epos anzunéhern.
Gerade bei den héufigen Dialogen des Epos verfolgt man zudem gewinnbrin-
gend den Einsatz rhetorischer Stilmittel.

Der namengebende Held der »Serie von Gilgame$«, wie das Zwolf-Tafel-
Epos im Altertum auch genannt wurde, ist im ausgehenden dritten Jahrtausend
in der historischen Tradition der Sumerischen Konigsliste greifbar, wo er als ein
Konig der siidmesopotamischen Stadt Uruk angefiihrt wird. Damals, im 21.
Jahrhundert v. Chr., galt Gilgames als ferner Vorgénger und als géttlicher Bru-
der des regierenden Konigs. Es ist dabei irrelevant, ob in Gilgame§ einer in
unserem Sinne historischen Figur ein literarisches Denkmal gesetzt wurde; in
der Welt des Alten Orients war er historisch.

Im akkadischen Epos wird uns Gilgame§ ebenso als Herrscher von Uruk
vorgestellt. Gleich zu Anfang des Textes gewinnen wir ein zwiespéltiges Bild
vom Helden: der hymnische Prolog schildert seine Weisheit, seine Grofe, Kraft
und Macht. Doch die Erzihlung beginnt mit der Unterdriickung Uruks, und das
Wehgeschrei der Frauen ruft die Gotter auf den Plan. Diese gegensitzliche
Charakterisierung ist kein einmaliger Kunstgriff des Erzéhlers, um die Hand-
lung in Gang zu bringen, sondern kennzeichnend fiir den Helden Gilgames. Der
unbarmherzige Herrscher, der sogar das Recht auf die Braut in ihrer Brautnacht
fiir sich in Anspruch nimmt, verspricht seinem Volk ein groBes Fest voller
Freude; er wird von den Trinen seines Freundes Enkidu geriihrt, nimmt ihn
trostend an der Hand. Wiéhrend er ofters wegen seiner Grofle, Stiarke und
Schonheit gepriesen wird, kénnen die Altesten von Uruk sagen: »du bist klein,
Gilgames,« und ihn, den sonst weise genannten, der Unwissenheit zeihen (SB II
289f.). Voll Tatendrang zieht er zu Abenteuern aus, um dann von Trdumen
zutiefst erschreckt zu werden. Ehrgeizig verfolgt er gegen alle Widerstéinde und
Ratschlige sein Ziel, den schrecklichen Humbaba zu erschlagen, der ihn
schlieBlich mit seinem Flehen beinahe dazu bewegen kann, aus Mitleid die Ge-
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fahr zu vergessen. Gilgame$ kennzeichnet Ehrfurcht gegeniiber den Géttern,
doch die Géttin Istar, die ihn zum Gatten erwéhlen will, beschimpft er. Der
strahlenden Erscheinung im ersten Teil wird der kummervolle Lebenssucher im
Schlufiteil gegeniibergestellt. Und auf dieser qualvollen Suche wendet er sich
aggressiv gegen diejenigen, die ihm helfen, sogar gegen den Sintfluthelden, das
Ziel dieser Fahrt. Hier wird in teilweise harten Gegensétzen kein perfekter Held
gezeichnet, sondern ein Mensch mit ungewdohnlichen Stirken und groflen
Schwichen; das Epos selbst kennt die treffende Wortschépfung hadi-u’a-amelu,
»Froh-und-Wehe!-Mann«. Eine solche Zeichnung strebt natiirlich keine diffe-
renzierte psychologische Charakterisierung oder Entwicklung an, das vermag
die altorientalische Epik nicht; doch sie vermeidet den unfehlbaren, vielleicht
auch ein wenig langweiligen Helden und bietet so immerhin eine Identifika-
tionsfigur, deren Erfahrungen beispielhaft Wege aufzeigen bei den behandelten
Themen, insbesondere der Frage nach dem unausweichlichen Schicksal des
Todes.

Die schon erwéhnte Klage der Frauen von Uruk fiihrt zu einer Versammlung
der Gétter und ihrem BeschluB, da3 die Muttergéttin aus Lehm ein Gegenstiick
zu Gilgame§ schaffe, nimlich Enkidu; in der Steppe bei den Tieren wird er
ausgesetzt. Enkidu wird von einem Jager entdeckt, dessen Fallen der wilde
Mann zerstort. Der vollig Verschreckte fragt seinen Vater um Rat, der ihn nach
Uruk zu Ké6nig Gilgames schickt, damit ihm dieser eine Dirne mitgebe, die den
Wilden von den Tieren weglocke. Der Jiger wiederholt seine Rede vor Gil-
games:

»Ein Mann, der [aus dem Bergland kam],
er ist im Lande der stérkste, [er besitzt K]raft,
wie bei einem Gebilde des Himmelsgottes sind iiberstark
[seine Krifte.]
Er geht [dauernd] umher auf den Héhen des Berglands,
dauernd [frit er Krauter] mit den Tieren,
dauernd [lenkt er] seine Schritte vor die Trénke.
Ich war voll Schrecken und konnte mich daher [ihm] nicht ndhern.
Er fiillte alle Gruben, die [ich selbst] gegraben hatte,
er rif} alle Fallen heraus, die ich [ausgelegt hatte],
er liel meinen Hinden die Tiere, die Lebewesen der Steppe,
entkommen,
— so lieB er mich nicht mehr das Handwerk der Steppe ausfiihren.«
(SB1150-160)
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Gilgames handelt genau wie vom Vater vorausgesehen, ohne daf} seine Ge-
danken oder Gefiihle geschildert wiren: es ist offensichtlich eine alltdgliche
Entscheidung des Herrschers.

Gilgames sprach zu ihm, zum Jéger:

»Geh, mein Jager, fiihre mit dir die Dirne Samhat (,die Uppige*),

und sobald er die Tiere zur Trinke fiihrt,

soll sie ihr Gewand abstreifen und all ihre Pracht offenlegen!

Er wird sie sehen und er wird ihr ndherkommen;

seine Tiere werden ihn scheuen, der doch unter ihnen aufwuchs.«
(SB1161-166)

Der Jiger nimmt Samhat mit, und als nach einigem Warten Enkidu mit den
Tieren an der Quelle erscheint, erklért er ihr ihre Aufgabe mit denselben Worten
wie sein Vater es vorausgesehen und Gilgames$ es angeordnet hatten, und sie
fiihrt sie entsprechend aus. Diese wortwortlich mehrfach wiederholten Passagen
in Rede und Ausfilhrung verbinden die Schauplitze; und in jedem Kontext
erfiillen sie eine andere erzdhlerische Funktion.

Der Horer oder Leser verfolgt die Geschichte mit dem Wissen um die einlei-
tende Gotterversammlung, er sieht, wie sich deren Beschluf} erfiillt; er kennt
Ursache und Ziel, wihrend der Jéger und sein Vater ebenso wie der Herrscher
Gilgames$ — und Enkidu sowieso — iiber die Motivation ihrer Handlungen vollig
im Unklaren gelassen werden. Die Initiative des ahnungslosen Jégers hilft, die
Distanz zwischen der Steppe und der entfernten Stadt Uruk zu tiberbriicken.
Gilgames selbst trigt unwissend dazu bei, dal Enkidu ihm gegeniiber treten
kann. So sind mit wenigen Reden die Charaktere eingefiihrt, ist ein Szenario
entfaltet, die dramatische Handlung nimmt ihren Lauf.

Auch wir werden aber in dieser Weise aus einer zeitlich und rdumlich ent-
fernten Perspektive unmittelbar in die Geschichte hineingezogen, indem wir den
Wegen des Jégers folgen, seine Beobachtung teilen und die Reden der beteilig-
ten Personen erfahren. Dem damaligen Hérer gelang das um vieles leichter: er
kennt die Stadt Uruk, und die Gétter sind in ihren Funktionen ebenso lebendig
wie in der Erzéhlung. Aus der nach wie vor vorstellbaren Gotterversammlung
heraus bereitete ihm so der Erzdhler einen unmittelbaren Einstieg in eine weit
zuriickliegende Urzeit.

Die Geschichte entwickelt sich wie vorgesehen: sobald Enkidu sich nach
sechs Tagen und sieben Nachten vom gemeinsamen Liebeslager erhebt, flichen
die Tiere vor ihm. Der Aufforderung von Samhat, ihr nach Uruk zu folgen,
kommt er gerne nach. Doch nun folgt ein Szenenwechsel und wir werden zu
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Gilgames und seiner Mutter Ninsumun gefiihrt. Ich zitiere nach dem altbabylo-
nischen Text.

Gilgames erhob sich, er erdffnete den Traum, sprach zu seiner Mutter:
»Mutter, da in der Nacht,
wihrend ich kraftstrotzend umherging inmitten der Ménner,
da ver[steckten] sich die Sterne des Himmels,
aber ein Ge[bilde] des Himmels(gottes) fiel auf mich.
Ich hob es, doch dann war es mir zu schwer,
ich bewegte es, doch dann konnte ich es nicht bewegen.
Das Land Uruk war seinetwegen versammelt,
wobei die Mianner seine Fiifle kii3ten.
Ich stemmte meine Stirn dagegen, sie stiitzten mich,
da hob ich es und brachte es her zu dir.«
(OB I 1-14)

Ein zweiter dhnlicher Traum von einer Axt, die Gilgame§ wie eine Frau lie-
ben werde, schlieBt sich an. Es sind bezeichnenderweise Triume, die die Ent-
scheidungen der Gétter mitteilen und so iiber die Zukunft Auskunft geben. Der
Horer erfihrt Triume immer erst aus der Erzdhlung des Traumenden, die Deu-
tung vernimmt er dann gewissermaflen mit ihm gemeinsam. Ninsumun erlautert
ihrem Sohn, da3 ein Freund aus der Steppe kommen werde. Sollte also so der
BeschluB3 der Gétter erfiillt werden, da3 der ebenbiirtige Enkidu nicht als Kdmp-
fer, sondern als Freund kommt? Die bisherige Erzdhlung sieht man nun in ei-
nem anderen Licht.

Uberzeugend werden in der altbabylonischen Fassung zwei Handlungs-
stringe nebeneinander gefiihrt. Die Vorahnung von Gilgames wird zeitlich mit
dem Beisammensein von Enkidu und Samhat verkniipft. Bei dieser Episode
handelt es sich nun um einen der seltenen Fille, dafl sowohl die altbabylonische
als auch die jungbabylonische Fassung leidlich erhalten sind und so ein Ver-
gleich moglich ist. Erzéhltechnisch 146t sich die alte Version leichter verstehen.
In der spiten Fassung ist es Samhat, die Enkidu in zitierter Rede die Triume
erzihlt. Damit ist der Szenenwechsel vermieden, doch die Spannung zwischen
dem Wissen des Horers und der Ahnungslosigkeit der handelnden Figuren wird
zerstort. Auch die beiden Triume werden leicht umgestaltet. In der altbaby-
lonischen Fassung wies zwar jeder Traum auf das Kommen Enkidus hin, doch
wurde differenziert: das von den Ménnern Uruks verehrte Himmelsgebilde und
die von Gilgames$ geliebte Axt. In der jungen Fassung ist dagegen bei beiden
Traumen von der Versammlung der Ménner und der Liebe des Gilgames die
Rede. Die stereotype Wiederholung erweist sich hier also als ein Merkmal der
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spaten Fassung und ist auf die Redaktion eines schon jahrhundertelang schrift-
lich tradierten Textes zuriickzufiihren.

Der Weg Enkidus nach Uruk ist damit vorbereitet. Samhat fiihrt Enkidu, und
sie gelangen zuerst zu den Hirten.

Das Hirtenvolk ist seinetwegen versammelt,

in ihren Gedanken (sprechen sie), jeder zu sich selbst:

»Der Mann, wie gleicht er dem Gilgames an Gestalt,

von baumlangem Wuchs, h[och] wie Zinnen.

Er wurde wohl im Gebirge geboren,

wie ein Gebilde des Himmelsgottes, so iiberstark sind seine Krifte.«
(SB 11 36-43)

In den Worten der Hirten wird die Wirkung Enkidus beschrieben, und die-
selben Worte werden auch die Einwohner von Uruk iiber Enkidu sprechen. Der
Erzéhler verwendet selten genug diesen Kunstgriff fiir Beschreibungen; an den
Horer wendet er sich dabei nie. Die erzéhlerische Ironie verleiht der Stelle be-
sonderen Reiz, dal der Horer ndmlich den Hintergrund kennt, der den Hirten
selbst verborgen ist: Enkidu wurde ja tatsichlich als Ebenbild des Gilgames
geschaffen, er ist von seiner Herkunft her ein »Gebilde des Himmelsgottes«;
und im genau gleichen Bild hatte Gilgame$ von Enkidu getrdumt, so hatte ihn
auch der Jager bezeichnet.

Enkidu bleibt bei den Hirten, das seit Beginn der Erzihlung erwartete Zu-
sammentreffen mit Gilgame$ zdgert sich nun, schon nahe der Stadt, wieder
hinaus. Durch Speise und Trank, Waschen und Haarschnitt, Einélen und Klei-
dung wird Enkidu einen weiteren Schritt in die menschliche Zivilisation ein-
gefiihrt, nachdem der dem Animalischen noch nahe Liebesakt ihn schon der
Wildnis entfremdet hatte; diese Wandlung wird erst beim Erreichen der Stadt
als Gefihrte des Gilgame$ und mit der Aufnahme in dessen Familie ab-
geschlossen sein.

Enkidu hilft den Hirten, indem er die Herden bewacht und die Lowen und
Wolfe vertreibt. Dies entspricht Enkidus Charakterisierung — und auch seinem
Auftrag — als Helfer und als Verteidiger der Schwachen: bei den Wildtieren
gegeniiber dem Jéger, nun bei den Hirten, dann als Verteidiger der Frauen ge-
geniiber Gilgames und schlieBlich als dessen Beschiitzer.

Die Hirtenidylle endet, als ein namenloser Wanderer auf Nachfrage erzihlt,
daf er zur Hochzeit gehe, wo erst Gilgame§ das Brautgemach betrete, dann der
Brautigam. Ein solches ius primae noctis scheint auch dem Alten Orient fremd
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gewesen zu sein, charakterisiert also in der Erzdhlung die Tyrannei des Gilga-
me$. Enkidu bricht auf, um sich Gilgame$ in den Weg zu stellen, in Uruk
kommt es in der Tiir des Hauses zum Ringkampf der beiden. Enkidus Zorn
verebbt, er preist Gilgames, sie werden Freunde. Der Text ist an dieser ent-
scheidenden Stelle leider in der jungbabylonischen Fassung gar nicht, in der
altbabylonischen nur sehr liickenhaft erhalten.

Ninsumun spricht nun zu ihrem Sohn Gilgame§ wohl dariiber, dal Enkidu
ohne Eltern aufgewachsen sei. Als Enkidu dies horte, »fiillten sich seine Augen
mit Trinen«, wurde ihm weh zumute, seine Krifte verlieBen ihn. Der Erzidhler
beschreibt Enkidus Gefiihlsreaktion und 148t den Horer damit am Erleben Enki-
dus teilhaben. Und wie hier folgen solche emotionalen Reaktionen gerne auf
Reden oder Triume; und Tridnen werden die beiden Helden noch haufiger ver-
gieflen.

Wieder wire es hilfreich, wire der gesamte Wortlaut der tréstenden Antwort
des Gilgames erhalten, denn nun fillt zum ersten Mal der Name des schreckli-
chen Ungeheuers Huwawa oder Humbaba, des ddmonischen Wichters des
fernen Zedernwaldes. Schligt Gilgame$ den Zug zuerst deshalb vor, um die
Wehmut seines Freundes zu vertreiben? Enkidus Reaktion ist abwehrend; es
heifit im altbabylonischen Text:

»Ich kenne mich aus, mein Freund, im Bergland,

als ich mit den Tieren umherging.

Auf sechzig Doppelstunden ist der Wald verddet.

Wen gibt es, der da in sein Inneres eindringt?

Huwawa, sein Gebriill ist Sintflut,

sein Rachen Feuer und sein Atem Tod:

Warum wiinscht du, dieses zu tun?

Eine Schlacht, die nicht zu bestehen ist, ist der Wohnsitz Huwawas.«
(OB III 106-116)

Halten wir kurz bei dieser Rede inne. Das zweite Wort ist hier, wie iiblich,
die Anrede an den Adressaten: »mein Freund« heifit es zwischen Enkidu und
Gilgames, sonst werden Namen oder andere Anredetermini gebraucht. Enkidu
rit Gilgame§ vom Zug in den Zedernwald wegen der Gefahren ab. Eindring-
lichkeit gewinnen die argumentativen Appelle durch die Form der rhetorischen
Frage, die sich in den Reden so héufig findet: Niemand kann in das Innere des
Waldes eindringen, also auch nicht Gilgames.

Enkidu stiitzt die Argumentation dadurch, daf3 er selbst den Wald und Hu-
wawa kennt. Damit bietet Enkidu einen Riickblick auf seine eigene Herkunft,
und zugleich bildet die Rede eine Vorschau auf die kommenden Gefahren; diese
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Vorschau wird noch mehrmals wiederholt werden. Riickblende und Vorschau
bilden durch die Verweise feste Klammern, die den Text des Epos zusammen-
halten. Die Beobachtung ist nun wichtig, daf solche Riickblenden und Vorver-
weise im Gilgames-Epos nur in direkter Rede vorkommen. Selbst Traume wer-
den ja nicht als Traum beschrieben, sondern in der nachfolgenden Erzahlung
des Triaumenden nach dem Erwachen; auch Auftrige, Uberlegungen, Reak-
tionen sind fast durchgehend in direkter Rede geschildert.

Obwohl der Text richtig als Epos klassifiziert ist, ist ein guter Teil in direkter
Rede gehalten, der mit knapp 65 % deutlich héher liegt als die 45 % direkter
Rede der /lias und genau den 66 % der Odyssee entspricht.

Die Frage Enkidus nach dem »Warum?« — eigentlich eine rhetorische Frage
— beantwortet Gilgames in einer spiteren Rede, auch hier nach der altbabylo-
nischen Version zitiert. Die Rede ist mit der charakteristischen Formel ein-
geleitet; solche Formeln stellen hilfreiche Signale fiir den Hoérer dar, den fol-
genden Text richtig einzuordnen.

Gilgames tat seinen Mund auf und sagte zu Enkidu:

»Wer, mein Freund, <ist es, der je> in den Hifmmel] gestiegen?

Die Gétter nur w[ohnen] dort ewig bei Samas.

Die Menschheit aber, ihre Tage sind gezéhlt,

alles, was auch immer sie tut, ist nur ein Windhauch.

Du hier fiirchtest den Tod —

wofiir ist dann die Kraft deines Heldentums?

So will ich losgehen, dir voran,

dein Mund soll mir zurufen: ,Néher! Fiirchte dich nicht!

Wenn ich dann auch falle, so will ich meinen Namen setzen:

,Gilgames hat mit dem kriegerischen Huwawa den Kampf
ausgefochten!*

Du bist dort geboren, wurdest grof3 in der Steppe,

dich sprang der Lowe an — alles kennst du!

b

[Meine Hand w]ill ich anlegen, [will] abhauen die Zeder,

[einen Namen, der] ewig dauert, will ich mir setzen!

[Auf,] mein Freund, zum Waffenschmied will ich mich aufinachen,

Axte soll man vor uns giefen!«
(OB III 138-152, 158-162)

Die Rede gibt den tieferen Grund fiir den Zug an: Gilgames$ will sich einen
Namen setzen, der seinen Tod iiberdauern wiirde; denn wihrend die Gotter ewig
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leben, sind die Tage der Menschheit gezahlt; nur in der Erinnerung seines Na-
mens verschwindet der Mensch nicht spurlos von der Welt. Damit ist das zen-
trale Thema fiir Gilgames, ein zentrales Thema des Epos, erstmals in den Text
eingefiihrt.

Hingewiesen sei wieder auf die rhetorisch ausgefeilte Argumentation mit
rhetorischen Fragen, einem fiktiven Dialog (subiectio), der fiktiven Rede der
Bewunderer. Die Kenntnis Enkidus setzt Gilgames jetzt als Argument fiir den
Zug ein, der Vorwurf der Verzagtheit soll den Freund auftiitteln. Der Aufbruch
zu den Schmieden gibt den weiteren Gang der Handlung vor.

Nach der internen Diskussion folgt die 6ffentliche, dem Volk verspricht Gil-
game$ ein grofes Freudenfest bei der Riickkehr. Enkidu argumentiert mit den
Gefahren Humbabas vor den Altesten, die Altesten wiederholen es gegeniiber
Gilgames. Die mehrfache Wiederholung unterstreicht die unvorstellbare Gefahr
des Zuges. Dem Helfer Enkidu wird letztlich der Konig anvertraut mit der Auf-
gabe, ihn heil heim zu bringen.

Gilgames unterrichtet seine Mutter Ninsumun; sie bereitet dem Sonnengott
Sama3 ein Opfer und bittet ihn um Beistand fiir Gilgames. Nun bietet sich ein
anderer Blick auf den Plan des Helden: die Sorge der Mutter um den rastlosen
Sohn. Thre langen Gebete an Samas beginnt sie mit Worten, die sie als verzwei-
felte Mutter charakterisieren, die in dieser Form aber nie am Anfang eines baby-
lonischen Gebetes stiinden:

»Warum hast du meinem So[hn] Gilgames ein rastloses Gemiit
auferlegt, ihn damit belastet?
Gerade jetzt hast du ihn nur angetippt und er, er geht los.«
(SB III 46-47)

Ein und dasselbe Ereignis, der Zug in den Zedernwald, wird damit mit meh-
reren unterschiedlichen Erwartungen, Sorgen und Hoffnungen verbunden: Gil-
games sieht den Ruhm, Enkidu die Gefahr, die Mutter sorgt sich um den Sohn;
der erste Vorschlag kam womdglich, um Enkidu abzulenken. In der 6ffentlichen
Diskussion wurden andere Ziele formuliert: Zedernholz fiir eine Weihung zu
gewinnen und danach ein Freudenfest im Volk zu feiern. Diese in mehreren
Personen verankerte komplexe Bewertung einer Handlung fiihrt aber erst zur
Reflexion und zum Abwiegen von Argumenten.

Die Fahrt in den Zedernwald, geschildert in der IV. Tafel, wird von Traumen
des Gilgame$ geprigt. Erschreckt erzéhlt er die Visionen, doch Enkidu kann sie
positiv deuten. Die Verzogerung und die diisteren Vorzeichen erhhen die
Spannung.
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Zu Beginn der V. Tafel ist der Zedernwald erreicht. Wir lesen in den ersten
Zeilen:

Sie standen nun an der Grenze des Waldes,

der Zedern Fiille betrachteten sie,

des Waldes Eingang betrachteten sie:

Dort, wo Humbaba immer ging, befand sich ein Trampelpfad.

Die Wege waren gut angelegt, ausgezeichnet war die Route.

Sie sahen den Zedernberg, Wohnsitz der Gotter, Kapelle der
Gottinnen.

Vor dem Berg, da war die Zeder, reichen Ertrag versprechend,

angenehm war ihr Schatten, Freude in Fiille (bietend).

(SBV 1-8)

Der Erzdhler folgt den beiden Reisenden. Sie gingen »20, 30 Doppel-
stunden«, der Horer geht mit. Sie stehen am Rand des Zedernwaldes und be-
trachten ihn: der Horer sieht jetzt mit ihren Augen den Wald, er folgt ihren
Blicken. Das ist also keine von der Handlung unabhéngige Naturschilderung
eines Erzihlers. Selbst im erzdhlenden Teil, auBlerhalb der direkten Reden,
nimmt man so unmittelbar am Geschehen teil, wird an die Hand genommen und
erfahrt dasselbe wie die handelnden Personen und mit ihnen. Es ist bezeich-
nend, daB in den erzéhlenden Passagen des Epos vor allem das Zuriicklegen von
Wegen beschrieben wird, weiters Sinneswahrnehmungen, dabei zuerst das
Sehen, oder schlieflich die wenigen Kampfe.

Die Auseinandersetzung mit Humbaba beginnt mit Wortgefechten; auf eine
kaum erhaltene Rede Enkidus hin schimpft Humbaba los:

Humbaba tat seinen Mund auf und sprach, er sagte zu Gilgames:
»Es sollen sich ruhig beraten, Gilgames, der Dummkopf, der Télpel-
Mann!

Wieso [kam]st du bis zu mir?

Komm, Enkidu, du Sohn eines Fisches, der seinen Vater nicht kennt,

Junges von Schildkrote und Kriechtier, das nicht die Milch seiner
Mutter saugte,

als du klein warst, da habe ich dich immer gesehen und bin dir nicht

nahe getreten,

[Warum] lieBest du [boshafter] Weise Gilgames bis vor mich gelangen?«
(SBV 85-91)
In der Riickblende bestitigt Humbaba, was wir von Enkidu selbst horten: daf3
er Humbaba aus der Wildnis kenne. Die Drohungen gegen Gilgames zeigen Er-
















































