Originalveréffentlichung in: Luciana Aigner-Foresti (Hrsg.), Etrusker nérdlich von Etrurien. Etruskische Présenz in Norditalien und nérdlich
der Alpen sowie ihre Einflisse auf die einheimischen Kulturen. Akten des Symposions von Wien - Schlof? Neuwaldegg, 2. - 5. Oktober
1989 (Sitzungsberichte / Osterreichische Akademie der Wissenschaften, Philosophisch-Historische Klasse Bd. 589), Wien 1992, S. 93-101;
31-34; Online-Veroffentlichung auf Propylaeum-DOK (2024), DOI: https://doi.org/10.11588/propylaeumdok.00006486
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BEZIEHUNGEN DER SITULENKUNST ZUM
KUNSTSCHAFFEN ETRURIENS

0O.-H. Frey (Marburg/Lahn)
5 Abb.

Die Werke der sogenannten Situlenkunst, d. h. figiirlich verzierter
Metallarbeiten aus dem weiteren Bereich um das Caput Adriae, fan-
den bereits im vorigen Jahrhundert starke Beachtung'. Dagegen ist
aus unserem Jahrhundert zundchst nur die griindliche Untersuchung
von P. Ducarr iiber die Certosa-Situla von Bologna aus den zwanzi-
ger Jahren zu nennen?. Grund fiir dieses geringere Interesse mag
gewesen sein, dal man damals die kiinstlerische Qualitit dieser
Erzeugnisse recht abschiitzig beurteilte. Eine Wende brachte erst die
Ausstellung: ,, Arte delle situle dal Po al Danubio®, die 1961-1962 in
Padua, Ljubljana und Wien gezeigt wurde®. Wie bei einer Ausstellung
verstandlich, bot man hier allerdings ein breites Spektrum figiirlicher
KunstéduBlerungen aus dem fraglichen Gebiet. Auller den namenge-
benden Situlen waren es andere, unterschiedlich verzierte Metallar-
beiten, darunter besonders viele aus Este bis hin zu Votivblechen aus
den venetischen Heiligtiimern. Hinzu kamen Tongefidlle, ja sogar
Japodische Steinkisten wurden prasentiert.

Zur gleichen Zeit hatte ich die Edition der Marburger Dissertation
von W. Lucke vom Jahre 1939 iiber eine Situla ohne gesicherten
Fundort im Museum in Providence, Rhode Island, fast abgeschlos-
sen, die infolge des Kriegstodes LuckEes unbeachtet als Manuskript
liegengeblieben war*. Lucke begrenzte darin den Begriff Situlenkunst

' Zur Forschungsgeschichte vgl. Frey, Situlenkunst, 1.

* P. Ducati, La situla della Certosa. Mem. Acc. Bologna, ser. 11, 5-7
(1920-23) 23 (Rist., Roma 1970).

¥ Mostra dell’Arte delle Situle dal Po al Danubio. Padova 1961; Umetnost
alpskih Ilirov in Venetov. Ljubljana 1962; Situlenkunst zwischen Po und
Donau. Wien 1962.

* LuckE | FREY, Providence.
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auf Werke, die stilistisch unmittelbar an die Situla in Providence
angeschlossen werden konnen (Abrollung Abb. 1), d. h., er klammerte
das Kunstschaffen von Este’® und andere Erscheinungen in Ober-
italien und im Alpenbereich aus. Lediglich die etwas abweichende
Benvenuti-Situla aus Este zog er mit heran, deren hoheres Alter er
aber noch nicht erkannt hatte. Erst die von S. GABROVEC nur kurz
angedeutete genauere zeitliche Zuordnung der mitgefundenen Grab-
beigaben® und die Neubewertung ihres figiirlichen Schmucks inner-
halb der Ausstellung 6ffneten den Weg, eine Friihphase solcher Dar-
stellungen, die von der italienischen Forschung unter dem Begriff
,,Orientalizzante del nord‘’ zusammengefal3t wird, ndher zu umschrei-
ben.

Im folgenden soll allein die Situlenkunst im Sinne LuckEes behan-
delt werden, wobei zunichst eine kurze allgemeine Charakterisierung
gegeben wird. Ausgeklammert bleibt dabei die Benvenuti-Situla, die
dem dlteren Kunstschaffen in Este zugewiesen wurde’. Bildtriger
sind nicht nur Situlen, sondern auch andere Metallgefial3e, ferner Giir-
telbleche und in einem Fall ein Spiegel. Soweit die Fundumstande
tiberliefert sind, handelt es sich um Grabbeigaben. Ausnahmen bilden
das Giirtelblech von Volders-Himmelreich®, das aus einer Siedlung
stammt; ferner ist umstritten, wie man den Hauskomplex von Appia-
no/Eppan deuten soll?. SchlieBlich gibt es unter den Votiven von
Mechel neben Gefalldeckeln in zweiter Verwendung als Anhdnger
zurechtgeschnittene Blechstiicke!'®.

G. Kossack sah die bildlichen Wiedergaben in enger Beziehung
zum Totenritual''; doch darf man die Deutung nicht zu sehr nur auf
einen Bereich einschranken. Die Giirtelbleche beispielsweise zeigen
klare Gebrauchsspuren. So viel ist aber klar, dall man solchen Wer-
ken eine besondere Bedeutung zumal}. Das ergibt sich z. B. daraus,
daB beschidigte Giirtelbleche weiterbenutzt wurden, obwohl die

> Frey, Situlenkunst.
% 8. GarovEc, Grob z oklepom iz Novega mesta. Situla 1 (1960), 53.
" Lucke-FrEY, Providence, Nr. 7. Vgl. FrEY, Situlenkunst, Nr. 4.
Lucke-FrEY, Providence, Nr. 43.
Lucke-Frey, Providence, Nr. 2. Zur Deutung vgl. Frey, Einige Uber-
legungen zu den Beziehungen zwischen Kelten und Germanen in der Spat-
laténezeit. Gedenkschrift fiir Gero von Merhart, Marburger Stud. z. Vor- und
Friihg. 7 (1986), 61.

" Lucke-Frey, Providence, Nr. 8-11.

" . Kossack, Graberfelder der Hallstattzeit an Main und friankischer
Saale. Materialh. Bayer. Vorgesch. 24 (1970), 160.

L *®
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Fragmente bisweilen so iibereinandergeschoben und neu vernietet
werden mullten, dafl die Darstellungen fast unkenntlich wurden'?,

Nach den Fundumstédnden sind die Werke in das 5. und auch noch
in das 4.Jh. v.Chr. zu datieren. Die Certosa-Situla aus Bologna
wurde zusammen mit einer attischen Lekythos der Zeit um 480
v. Chr. entdeckt'3. Die beriihmte Situla aus Vace'* besitzt einen Zwil-
ling in der Situla von der Magdalenska gora in Wien'?, deren Grabbei-
gaben eindeutig in die Endphase der Unterkrainer Hallstattkultur
weisen. Das gleiche trifft fiir die Situlen von der Magdalenska gora in
Cambridge, Mass.'%, und von Toplice'” zu. Die Situla von Kuffarn'®
stammt aus einem typischen Lt A-Grab. Dal} es trotz der relativ
groB3en Einheitlichkeit des Kunstschaffens eine zeitliche Entwicklung
gab, verdeutlicht z. B. eine Gegeniiberstellung der Gefialle von Wel-
zelach'® und San Maurizio/Moritzing®.

Vornehmlich sind es drei Gebiete, in denen sich diese Metallarbei-
ten konzentrieren (Abb. 2)*'. Das eine bildet Unterkrain (Dolenjska),
das zweite Tirol, beim dritten handelt es sich um den Raum um
Bologna. Sonst hat nur noch die Nekropole von Nesactium in Istrien
mehrere Werke geliefert. Anzunehmen ist, daf} in diesen drei Regio-
nen — und vielleicht noch dariiber hinaus — auch mit der Produktion
solcher Situlen gerechnet werden mul}, was enge Kontakte der Werk-
statten untereinander bis hin zu einer gewissen Mobilitat der Kiinst-
ler und den Austausch von Vorlagen usw. voraussetzt. Wie die Bedin-
gungen fiir die Produktion in den verschiedenen Hallstattzentren
waren, soll hier aber nicht genauer untersucht werden.

2 Vgl. Lucke-FreY, Providence, Nr. 17-18 (Brezje); RGZM 34 (1987),
181 (Molnik).

B Lucke-Frey, Providence, Nr. 4.

4 Lucke-Frey, Providence, Nr. 33.

5 Lucke-Frey, Providence, Nr. 21; K. KrROMER, Inventaria Arch. Y 45.

' Lveke-FrEY, Providence, Nr. 24; HENCKEN, Magdalenska gora, 30.

" Lucke-Frey, Providence, Nr. 32; KROMER, zit. in Anm. 15, Y 46.

8 Lucke-Frey, Providence, Nr. 40.

Y Lucke-FrEy, Providence, Nr. 44.

* Lucke-Frey, Providence, Nr. 13.

*' Lucke-Frey, Providence, Abb. 1; folgende Funde sind nachzutragen:
0.-H. FrEy, Eine figiirlich verzierte Ziste in Treviso. Germania 44 (1966), 66
(Montebelluna); T. Knrz, Novo mesto 1. Halstatski grobovi/ Hallstattzeit-
liche Graber. Carniola Arch. 1. Novo mesto 1986 (Novo mesto, Tumulus IT,
Grab 6; Tumulus ITI, Grab 33; Tumulus 1V, Grab 3); RGZM 33 (1986), 874
(Nesactium); 34 (1987), 787 (Molnik); F. MOOSLEITNER, Arte protoceltica a
Salisburgo. Mostra Firenze 1987, 76 (Diirrnberg).
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Eine lokale Fertigung von Situlen in Slowenien verdeutlichen z. B.
die in vielen Details iibereinstimmenden Exemplare von Vace?* und
von der Magdalenska gora in Wien?, worauf bereits M. HOERNES
hinwies?**. Hohe fischgritenverzierte Kappen von Mannern begegnen
uns dagegen nur auf der Situla in Providence (Abb. 1) und auf Arbei-
ten aus Tirol, wie z. B. der Situla von Welzelach? oder Blechen von
Mechel®. Eigentiimlich fiir letzteren Ort sind auch Arbeiten in einem
Mischstil, der Vorbilder sowohl in der Situlen- als auch der Estekunst
erkennen lafB3t*’.

Besonders interessant in diesem Zusammenhang sind ferner typi-
sche Darstellungen beider Kunstkreise, jedoch auf fremden Bildtra-
gern, die neben figiirlich verzierter attischer Keramik und qualitét-
vollen etruskischen Metallarbeiten im Gebiet des etruskischen Bolo-
gna zutage gekommen sind. Zu nennen ist ein etruskisches Bronze-
becken, das mit einem Fries typischer Este-Tiere geschmiickt ist®®.
Hinzu kommen entsprechend dekorierte Spiegel (Abb. 4)%°,

Wiederholt bemerkt wurde ferner die Sonderstellung der Certosa-
Situla von Bologna, die alle anderen Werke an Qualitit tibertrifft und
in der Wiedergabe von Fabelwesen etruskischen Bildzeugnissen
besonders nahesteht®’.

Schliefllich sei noch auf eine Bronzeschale vom Diirrnberg bei Hal-
lein — geographisch gesehen ein Ausreiler — hingewiesen®', bei der es
sich wegen des ungewdohnlichen Bildtragers ebenfalls um eine ,,6rtli-
che Auftragsarbeit’* handeln diirfte.

Auf die Inhalte der Darstellungen soll in diesem Referat nicht
genauer eingegangen werden. Im wesentlichen geht es um das Fest
mit Trinkgelagen, Musikszenen und Wettkampfen. Daneben gibt es
verschiedene Aufziige, ferner Themen wie die Jagd, das Pfliigen usw.

Lucke-Frey, Providence, Nr. 33.
Lucke-FrEy, Providence, Nr. 21.

* M. Hoerx~gs, Urgeschichte der bildenden Kunst in Europa. Wien 1898,
668.

% Lucke-Frey, Providence, Nr. 44.

* Lucke-FrEY, Providence, Nr. 8d, 9k und 9m; vgl. ferner Luckg-FRrEY,
Providence, Nr. 42 (Matrei).

71 7. B. Lucke-FRrREY, Providence, Nr. 11; ferner ist auch die Situla Arno-
aldi (Lucke-Frey, Providence, Nr. 3) mit ihrem estensischen Tierfries in die-
sem Zusammenhang zu sehen, vgl. FrREY, Situlenkunst, 58.

2 FrEY, Situlenkunst, Nr. 50.

* Lucke-Frey, Providence, Nr. 6; FrEY, Situlenkunst, Nr. 49.

¥ Lucke-Frey, Providence, Nr. 4.

3 MOOSLEITNER, zit. in Anm. 21.
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Es handelt sich nicht um bedeutende KunstduBerungen. Die Darstel-
lungsweise der Figuren, bei denen z. B. die relativ schwer wiederzuge-
benden Ansatze der Arme verdeckt werden, ist sehr einfach. Auch die
Tiere werden meistens nur durch akzessorische Details wie Horner
und dergleichen unterschieden. Selbst eine so komplizierte Szene wie
das Symplegma auf dem Gefall von Sanzeno kehrt bis ins einzelne
genau auf Fragmenten in Treviso wieder®.

Trotzdem ist die Ausdrucksfihigkeit der Kiinstler nicht zu unter-
schatzen. Bezeichnende Einzelheiten werden liebevoll geschildert.
Ebenfalls wird die Darstellung selbst komplexer Vorkommnisse wie
ein Schiffskampf®® bewiltigt. Vereinzelt gibt es auch qualitativ bes-
sere Werke, neben der Certosa-Situla®* z. B. das Giirtelblech von
Vace®.

Es ist anzunehmen, dal} die Alpenbewohner in den Bildern ihr
eigenes Leben einfangen wollten. Zum Beweis dafiir wurde meistens
auf die Waffen hingewiesen, zu denen genaue Entsprechungen aus
den Grabern bekannt sind®®. Ferner unterscheiden sich Mobel, Gerit-
schaften oder Musikinstrumente von solchen, die wir aus den antiken
Hochkulturen kennen®. Doch ist auch die ganze Lebensweise in vie-
len Ziigen anders als in Griechenland und in Etrurien. Interessant
sind fiir diesen Zusammenhang z. B. die Szenen mit Frauen. Meistens
sind diese nur dienend wiedergegeben oder bei erotischen Vergniigun-
gen®, Jedenfalls kam ihnen bei den Festen nicht die Stellung zu, die
Etruskerinnen gebiihrte. Méchte man hier zundchst an eine griéfere
Verwandtschaft mit der griechischen Welt denken, so unterscheiden
sich jedoch, wie J. BoArRDMAN dargelegt hat®, die Positionen beim
Liebesspiel von denen, die in Griechenland vorherrschten. Eher ent-
sprechen sie solchen in Etrurien*’,

2 FREY, zit. in Anm. 21.

B RGZM, 33 (1986) 874.

¥ Lucke-Frey, Providence, Nr. 4.

% Lucke-Frey, Providence, Nr. 35.

% Lucke-Frey, Providence, 30.

3 Lucke-Frey, Providence, 17.

*® Lucke-Frey, Providence, 21; FrEY, Bemerkungen zu figiirlichen Dar-
stellungen des Osthallstattkreises. Festschrift Pittioni, 578.

% J. BoARDMAN, A southern view of Situla Art. The European Commu-
nity in Later Prehistory. Studies in honour of C. F. C. Hawkes. London 1971,
121.

“ BOARDMAN, zit. in Anm. 39, wies in diesem Zusammenhang bereits auf
die Bilder der Oinochoe von Tragliatella hin: G. Q. Gigriori, L’oinochoe di
Tragliatella. SE 11T (1929), 111.
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Abb. 5: 1: Knospenfries der Situla Arnoaldi;
2: Bliitenfries einer s.f. attischen Amphore aus dem gleichen Grab-
fund, nach E. Brizro. M. 1: 1.




