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R. Stupperich

DAS SKYTHENKAMPFRELIEF
VON DER TAMANHALBINSEL

Bei dem Kalksteinrelief, um das es hier geht, handelt es sich bisher um ein Unikum,
dem deshalb gréfite kunsthistorische Bedeutung zukommt. Unter den griechischen
Skulpturen, die bei den Ausgrabungen auf der Tamanhalbinsel in der Siedlung
Jubilejnoje 1, Kr. Teimrjuk, Bez. Krasnodarsk, zutage traten, ist es sicherlich der
bedeutendste Fund. Heute ist es im Moskauer Puschkin-Museum ausgestellt'.

Als 1983 in einer kaiserzeitlichen Schicht eines Gebédudes drei aneinanderpassende
Fragmente eines marmornen Reliefs mit Darstellung von Kampfszenen in sekundirer
Verwendung als Bodenplatten gefunden wurden, ergab sich zwar kein ganz vollstindiges
Relief, aber die geschlossene Mittelpartie eines solchen. Spiter kam noch ein viertes
ebenfalls anpassendes Stiick dazu. Wihrend die tibrigen spitklassischen Relieffiinde
ikonographisch mehr oder weniger im Rahmen des von anderen griechischen Relief-
grabstelen der Spitklassik in Athen und anderswo in der griechischen Welt, Bekannten
bleiben, lift schon der Ausschnittscharakter dieses Fundes erkennen, dal} hier eine
komplexere Komposition vorliegt.

Eine grundsitzliche Besonderheit in der Gesamtkomposition besteht fiir diese Zeit
schon darin, daf} hier das Geschehen in mindestens drei Ebenen hintereinandergestaffelt
dargestellt ist, wihrend die griechische Reliefkunst auch bei Kampfdarstellungen in
der Spitklassik noch einfache, klar iiberschaubare Paarkompositionen bevorzugt.

Zusammengesetzt miBt die erhaltene Partie etwa 1,30 m zu 1,50 m. Die Platte ist
etwa 15,5 cm dick, das Relief nur bis zu circa 5 cm tief. Insbesondere in den erhabenen
Partien in der Mitte ist die Oberfliche stark bestoBen; so sind leider auch die erhaltenen
Gesichter der Kiampfer etwas beschidigt. Bruchkanten laufen ringsum fast iiberall
mitten durch die Figuren der Darstellung. Reliefgrund sieht man, abgesehen von
winzigen Stellen, nur am linken Rand, den die Figuren auch nicht erreichen oder
tiberschneiden. Nur dieser linke Rand der Platte ist auf eine lingere Partie erhalten,
seitlich ist die Anathyrose zu erkennen, das Relief ist also sauber auf Anschluf} gearbeitet.

Das deutet daraufhin, daB} hier die Bildkomposition eine Fuge berticksichtigte. Das
konnte theoretisch bedeuten, daBl die Reliefs vor dem Versetzen in der Werkstatt
gearbeitet wurden und daher auf jeder Platte eine geschlossene Komposition enthielten;
die Platte wire dann Teil einer sehr groien mehrteiligen friesartigen Bildkonzeption.
Wahrscheinlicher ist aber, da3 wir hier ohnehin den linken Seitenrand der Darstellung
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VOr uns haben, wie die Betrachtung der Gesamtkomposition ergibt. Ihre kiinstlerische
KOmplexitiit vertriigt sich kaum mit der Annahme einer zufillig durch drei Gruppen
eingehaltenen groben Kompositionsfiige. Genau iibereinander, nur um eine halbe
Figur verschoben, sind rechts drei Reiter, links drei FuBkimpfer zu erkennen, die
keinerlej GroBenunterschied zwischen den drei Ebenen erkennen lassen. Diese
€twas schematische Figurenanordnung muB vielmehr durch das Gesamtformat des
Relief bestimmt sein.

Aber dazu spiter; zuniichst soll das erhaltene Relief in der Beschreibung analysiert
Werden, ausgehend von der vordersten der drei in die Hohe gestaffelten Schichten.
Hier ist links die frontal stehende Gestalt eines bartlosen Mannes mit langem Haar
bis zu den Oberschenkeln erhalten. Er trigt ein enganliegendes langirmeliges
Gewand, mit sehr knappen Falten und Falten- “briicken”, offensichtlich also aus
Leder. Es ist vorn zu offnen, aber durch einen breiten Giirtel geschlossen. Um den
Hals tréigt er einen groBen Halsreifen, an der linken Seite sieht man stark verkiirzt
€inen mit Pfeilen gefiillten Goryt samt Bogen hingen. Der Kopfist in Dreiviertelansicht
Seinem berittenen Gegner rechts zugewandt, der ihn beim Kalottenhaar gepackt
hilt, um ihn sicher mit seinem erhobenen Schwert erschlagen zu kénnen. Dieser
hlt seinen Speer erhoben, aber recht hilflos mit der Spitze nach links unten, also in
die vollig falsche Richtung; vermutlich soll die Geste signalisieren, dabB er von dem
Reiter iiberrascht wurde und den Speer nicht mehr in Position bringen konnte.
Seine Linke streckt er zu dessen Brust aus; unklar bleibt dabei, ob er ihn dort packt,
Um ihn auf Distanz zu halten, oder ob er sich mit dieser Geste ergibt und um Gnade
fleht. Seine Augen, in denen noch der Umri8 der Iris erkennbar ist, sind schrig
Nach unten gerichtet, auch das offenbar ein Hinweis auf seine aussichtslose Situation.
Auf der Stirn erscheinen zwei Ritzlinien, wohl eine leicht geschwungene Stirnfalte
und der Haaransatz, kaum ein Stirnband wie bei seinem Gegner. Von diesem sind
ur der Oberkorper und das Vorderteil seines Pferdes bis zum Beinansatz erhalten.
Da er mit dem Schwert gegen seinen Gegner ausholt und ihn mit seiner ausge-
Streckten Linken am Kopf hilt, ist er vom Riicken zu sehen, nur der im Gesicht
Stark beschiidigte Kopf im Profil. Auch ist er unbirtig und trigt enganliegende
la"giirmelige Kleidung und langes offenes Haar im Nacken. Nur ist das Stirnhaar
UM ein diinnes zusammengedrehtes Band gewickelt und festgesteckt, so dall eine Art
Nodus iiber der Stirn entsteht. Von seinem Pferd sicht man nur im Profil die obere
Partie des Kopfes und die Hals-Brust-Partie. Das angewinkelte linke Vorderbein des
Plerdes muf den Krieger iiberschnitten haben, so daB er opiisch noch mehr in
BEdréingnis war. Das Zaumzeug ist nicht ausgearbeitet, war aber zweifellos aufgemalt.
Daran waren zwei abgeschnittene menschliche Kopfe als Trophien umgekehrt
angeh.’ingt. Auch sie sind bartlos; die Haare hingen herab, allerdings nicht sehr
lang; die Augen sind geschlossen; auf der Stirn werden Falten angegeben. Beide
sind frontal dargestellt, obwohl nur der eine an der Seite hiingt, der andere direkt
Vor der Brust des Pferdes vom Krieger iiberschnitten wird.
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Auch wenn in der griechischen Kunst die Reiter aufgrund der Tendenz zu gleicher
Figurenhohe, der sog. Isokephalie, in der Regel gegeniiber ihren Pferden stark
vergrofert sind, ist hier doch auffillig, daBl der unterliegende Krieger etwa gleiche
Kopthéhe mit dem Pferd des Gegners hat, wihrend der Reiter sogar deutlich iiber
den Kopf seines Pferdes hinausragt. Nun mull zwar bei starkem Vorbeugen sein
Bein auf derselben Seite nach hinten gestreckt sein und daher nicht im erhaltenen
Teil vor dem Pferdekorper erscheinen. Aber er scheint ohnehin allzu weit hinten
auf dem Pferderiicken zu sitzen. Nimmt man nicht eine sehr starke Disproporti-
onierung an, kann das eigentlich nur bedeuten, da} er gar nicht mehr auf dem
Pferd sitzt und dal das Pferd seinerseits nicht steht. Da es seinen Kopf aber noch
hoch erhoben hat, kann es auch nicht getroffen und zusammengebrochen sein. Es
lebt durchaus noch. Die Kopftrophden, die am Hals des Pferdes hingen, miissen
eine spezifische Bedeutung fiir den Betrachter haben. Geht man davon aus, dal} der
Kiinstler oder der Auftraggeber des Reliefs diese grausame Vorgehensweise ablehnte,
ware der Reiter damit als brutaler Barbar gekennzeichnet, der dem Untergang geweiht
sein sollte. Da es sich aber auf beiden Seiten um Skythen handelt, die sich sonst kaum
unterscheiden, ist man eher geneigt, fiir beide Seiten die gleichen Wertvorstellungen
anzunehmen, also auch die Trophien als Zeichen von Mut und Kénnen zu werten.
Sie weisen den Reiter also als einen bisher immer erfolgreichen Krieger aus. Dabei
diirfte eher signalisiert sein, daf} es sich um den Sieger handelt, der auch in der gleichen
Richtung wie das Pferd agiert, selbst wenn er nicht mehr im Sattel sitzen sollte. Das ist
zwar nicht die tibliche “Siegerrichtung” der griechischen Kunst von links nach rechts —
aber das kann tibergeordnete Griinde haben, die uns unbekannt sind.

Alle die Unstimmigkeiten kénnte man aber mit einer Eigentiimlichkeit der
skythischen Reitkunst erkliren. Denn die Skythen hatten, wie bei Herodot* berichtet
wird, ihre Pferde so dressiert, dal} sie sich hinlegten, damit man leichter auf- und
absteigen konnte. Anstatt als Reiter, der sich vom Pferderiicken vorbeugt, konnte
man den siegreichen Skythen dann so verstehen, dali er gerade von seinem Pferd,
das sich niedergelegt hat, abgesprungen ist, um seinen Gegner im FuBlkampf zu
toten. Auf griechischen Reiterkampfreliefs treffen wir hiufig das von Grabreliefs
bekannte sog. Dexileosschema, bei dem der Unterliegende auf den Knien oder gar
auf dem Riicken vor oder halb unter dem Pferd liegt und der Sieger optisch sehr
sinnfillig mit dem Speer auf ihn zielt; daneben kann in Relieffriesen der zu Ful
kimpfende Gegner auch todesmutig mit dem ausgeholten Schwert direkt auf den
Reiter losgehen. Kaum je ist der Kampf aber derart eng, daBl der Reiter seinen
Gegner am Haar gepackt hat. Das tritt eher umgekehrt als besonders drastische
Variante in Amazonomachien auf, wenn ein Grieche eine Amazone von hinten an
den Haaren vom Pferd reilt — was in der nichsten Szene aufgegriffen wird. Hiufig
kommt das Motiv dagegen vor, wenn beide Gegner zu Ful} sind. Die nicht ganz
symmetrische Ausprigung der Falten am Ledermantel des Unterliegenden liBt darauf
schlieBen, daBl er aufs rechte Knie gestiirzt ist und sein linkes Bein vielleicht zur
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Seite Ausgestreckt war. Zahlreiche griechische Reliefs zeigen etwa diese Position, wobei
der Sieger sein Opfer gewdhnlich noch mit dem Full oder Knie fiir den tédlichen
Schlag fixiert’. Auch auf skythischen Goldreliefs ist diese Haltung bei Knienden
dhnlich 4, sehen, etwa bei einem knienden Krieger, der sein Schwert zieht, auf dem
Goldhelm von Perederieva Mogila'. Entweder hatte sich das Pferd auf seinem
Unterschenkel niedergelassen, so da} er nicht entkommen konnte, oder der Sieger,
der sich stark vorbeugte, stand in weiter Schrittstellung auf seinem linken Full, damit
€r dem todlichen Schlag nicht ausweichen konnte. Der Bildhauer hiitte sich demnach

bei dieger Szene fiir ein typisch skythisches Kampfmuster ein gingiges griechisches
Z

Weikampfschema zunutze gemacht.

Hinter diese Vordergrundsszene schiebt sich in einer zweiten Ebene eine ent-
*Prechende Zweikampfszene, diesmal allerdings mit umgekehrten Rollen und um-
8ckehrier Hauptrichtung. Zwar sind wiederum links ein Soldat zu FuBl und rechts
€in Reiter 7y sehen, aber diesmal ist der FuBsoldat eindeutig der Sieger. Ist der
RekOnstruktionsvorschlag fiir die erste Gruppe richtig, dann stehen die Figuren
der zweiten Gruppe auf kaum viel héherem Grund. Auf jeden Fa!_l sind sie aber um
fast eine halbe Figur héhergeschoben, so daf die Motive trotz Uberschneidungen
Klar 7, verstehen sind. Der Krieger kommt von hinten an das Pferd heran, hat den
Reiter mit der Linken etwa im Ohrbereich am Kopf gepackt — wie, ist nicht zu
*chen, vermutlich am Haar — und sto8t ihm mit der Rechten von unten das Schwert
“terhalb der rechten Achsel in den Brustkorb, so daf er mit hilflos abgestrecktem
rechtem Arm und kraftlos zuriickhingendem Kopf hiniiber und vermutlich gleich
vom Pferd fille. Nur der linke Arm, der nach vorn weist, hilt sich offenbar noch am
Za“mZCUg. Sein Auge ist bereits geschlossen, der Mund leicht gedtinet, es kann also
kein Zweifel fiir den Betrachter bestehen, daB er schon tot ist. Der Reiter hat wieder
langes Haar. Der Kopf des anderen ist leider nicht erhalten. Beide tragen wieder die
8leiche Tracht des langirmeligen Ledermantels mit breitem Giirtel. Einzig beim
FuBsoldaten sind der Mantelsaum in der Mitte der Oberschenkel und darunter die
langen Hosen erhalten, die die tibrigen Skythen ebenfalls getragen haben miissen.
Die Position des Pferdes kann man aus seiner Riickenlinie unter den gekreuzten
Armen der beiden und der Bauchlinie hinter der Mihne des vorderen Pferdes
¢rkennen. Hier liegt also die Adaption eines wie erwihnt vor allem in Amazonomachien
8dngigen Reiterkampfschemas® vor.

War die Staffelung dieser beiden Kampfszenen schon ungewéhnlich, so erstaunt
“Sumso mehr, daB oberhalb weitere F igurenreste auftauchen: Rechts iiber den Reitern
War ein dritter Reiter dargestellt, im Wechsel der Orientierung wiederum nach rechts
gerichtet, Er trigt einen breiten Giirtel und daran einen Goryt und ein Schwert vom
Typ des skythischen Akinakes. Die Bogenform der Falten zeigt klar, daB er auf einem
Plerd sitzt, dessen Kérperwolbung tatsiichlich zwischen dem Kérper des sterbenden
Reiters und seinem Pferd noch zu erahnen ist. Nach der Orientierung des Giirtels
Mmub der Reiter vorniibergebeugt gesessen haben. Links dagegen steht, nach den
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senkrechten Falten iiber den FuBsoldaten zu schlieBen, ein weiterer Skythe im Mantel;
der erhaltene Abschnitt liBt nicht einmal sicher erkennen, ob er sich dem Reiter
zukehrte oder nach links zur Flucht wendete. Nach der Rundung der Falten hinter
dem Kopf des sterbenden Reiters der mittleren Ebene diirften hier gleich dariiber
schon die Schulter ansetzen, und tiber der Stirn des Reiters siecht man offenbar
bereits eine Partie des linken Armes. Der Wechsel in der Faltenstruktur iiber und
unter dem kreuzenden linken Arm des unteren Kriegers davor deutet darauf, daB
der Arm seinen Giirtel verdeckt, und diese Hohe tiber dem Giirtel des mittleren
FuBkriegers entspricht auch genau dem Hohenunterschied der Giirtel der beiden
Reiter. Direkt unterhalb der Stelle, wo die Falten am kreuzenden Arm dessen
Ellenbogen andeuten, sicht man zwei winzige Schlaufen, die von der Verschniirung
des Giirtels stammen diirften®. Die Spur eines abgeschlagenen Objektes vor der
linken Bruchkante wird offenbar vom linken Arm des Angreifers aus der mittleren
Kampfszene tiberschnitten und ragt auch zu weit nach rechts, so daf} es nicht zum
Kopf des letzteren gehoren kann. Fiir Waffen, die am Giirtel hingen, ist das zu
hoch; es miiite am ehesten zum Arm, vermutlich dem rechten, des obersten Kriegers
gehoren. [Wenn es sich um den rechten Arm handelt: Welche Haltung ist hypothetisch
erginzbar?] Vermutlich schlug der vorgebeugte Reiter gerade auf den FuBkrieger
ein, der konnte den Schlag mit einem Schild an der Linken abgewehrt oder auch
mit der Waffe in der Rechten gekontert haben. Auch wenn wir den Typus dieser
dritten Kampfszene nicht genau erkennen kénnen, miissen wir doch jedenfalls von
einer weiteren Variation ausgehen, die um der besseren Erkennbarkeit willen wieder
etwas hoher gestaffelt ist, wenn auch bei weitem nicht so stark wie von der ersten zur
zweiten. Die Bodenlinie, auf der sie steht, diirfte allenfalls etwa in Giirtelhéhe der
vordersten Kriegerfigur liegen.

Es war naheliegend, dall man diese fragmentarische Kampfszenerie im ersten
Augenblick fiir einen Teil einer Amazonomachie hielt’. Typologisch wie kom-
positorisch bestehen enge Beziehungen zu den in der griechischen Kunst zahlreichen
Amazonenkidmpfen, die beispielsweise auf Tempelfriesen beliebt waren. Kimpfe
zwischen Skythen haben wir dagegen bisher anderweitig im groen Relief noch nicht,
sondern nur auf wenigen kleinformatigen Edelmetallreliefarbeiten, Trinkgefilien,
Beschlagblechen oder auch dem berithmten Kamm von Solocha®. Die Darstellungen
der Amazonen des Mythos sind an der Tracht der Skythen orientiert, die die Athener
und andere Griechen schon im 6. Jh. v. Chr. kannten; die Amazonen tragen ebenfalls
enganliegende Kleidung mit langen Armeln und Hosen und benutzen Pfeil und
Bogen; auf unserem Relief kommt verwirrend hinzu, daf alle Skythen unbirtig und
langhaarig sind. Da gleichartige Gestalten gegeneinander kiampfen, was von Amazonen
nicht bekannt ist, miiBten Amazonen hier gegen Skythen kimpfen”. Dal} die weiblichen
Korperformen der Amazonen nicht hervortreten, konnte theoretisch am knappen
Stil und der Flachheit der oberen Reliefpartien liegen; oder aber die beiden noch
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gut erhaltenen Figuren von Unterliegenden wiren Skythen, ihre siegreichen Gegner
dagegen Amazonen. Man muB daher die Szenen im einzelnen und insbesondere die
Details von Tracht und Bewaffnung genau analysieren, um sich klar zu machen, daf}
Man es auf beiden Seiten mit Skythen zu tun hat. Dal} es sich hier um zwei deutlich
geschiedene Parteien handelt, Krieger zu Full auf der linken Seite gegen Reiter auf
der rechten, ist zwar eine sich aufgrund ihrer optischen Sinnfilligkeit anbietende
Vermutung, mub aber nicht zwingend richtig sein. Denn uns ist nicht das ganze
Relief erhalten, auf dem vielleicht zusitzliche Informationen iiber die Verteilung
der Krieger, inshesondere auch in Farbe, gegeben wurden. Diese Frage ist aber auch
Nicht mehr primir, wenn man erkennt, daB man nicht eine Gruppe von Amazonen
herausfinden muB. Die Tracht ist vielmehr bei allen gleich.

Bei so gut wie allen Skythendarstellungen der griechischen oder griechisch
beeinfluBten Toreutik des Skythengebietes im 5. und 4. Jh. v. Chr." finden wir eine
grole Ubereinstimmung in der Tracht: iiber den langen Hosen tragen die Skythen
€inen bis auf die Oberschenkel herabreichenden enganliegenden langirmeligen
Mantel, der vorn in der Mitte offen ist und durch einen breiten Giirtel geschlossen
wird. Es handelt sich dabei eindeutig um einen Ledermantel, bei dem das Fell nach
innen gewendet ist, was gelegentlich vorn am Saum sichtbar wird. Auch die Hosen
und die spitzen Schuhe, die hier nicht erhalten sind, waren aus Leder und gelegentlich
reich mit Ornamenten bestickt. Eine spitze Miitze, wie wir sie von Skythendar-
stellungen der spitarchaischen attischen Vasenmalerei kennen, kommt seltener vor;
hier ist keine zu sehen''. Der Goryt, in dem die Pfeile und der kurze Bogen
Untergebracht waren, entspricht hier ganz der auch in der Toreutik tiberlieferten Form,
fir die es auch eine Reihe von im Original erhaltenen Belegen und sogar mehrere
Goldb]echbeschléige in griechischer Reliefarbeit gibt'*. Die Form der gezogenen Schwerter
und der Schwertscheide ist hier nicht mehr so gut zu erkennen, es wird sich um den
ebenfalls in Bild und original gut belegten skythischen Akinakes" handeln.

Wie schon gesagt, erkennt man an der flachen Bildung der Brust beim Hals-
reifiriiger und dem sterbenden Reiter dariiber, daB keine Frauen und damit keine
Amazonen gemeint sind. Die Bartlosigkeit der erhaltenen Kopfe besagt demgegeniiber
nichts, auch wenn auf den Bildern der Toreutik die meisten Skythen einen Bart
tragen; hier sind eben nur jugendliche Krieger dargestellt. Das auf diesem Relief
vorherrschende mehr als schulterlange offene Haar kommt bei den Skythen ebenso
héiuﬁg vor't wie etwas kiirzeres. Nur gelegentlich ist es im Nacken zusammen-
gebunden oder, wie hier beim Sieger im Vordergrund, tiber der Stirn in einer Art
von Nodus zusammengebunden® . Die Stirnbinde, die derselbe Krieger trigt, kommt
auch mehrfach vor. Ein solches Haarband tragen etwa der besonders wiirdig aus-
sehende Skythe auf dem Goldreliefgefil aus dem Kul Oba-Tumulus und der eine der
birtigen Skythen auf dem Pektorale aus der Tolstaja Mogila'®. Hier kénnte eine
HOheitsinsignie vorliegen, wenn man an die griechische Konigsbinde denkt, die seit
dem 4, Jh. v. Chr. belegt ist, zuerst bei Philipp II. von Makedonien, in dessen Grab
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ein skythischer Goldrelief-Goryt'” ja auch diplomatischen Verkehr mit den Skythen
belegt. Der grofle Halsreif, wie ihn der Krieger vorn links trigt, begegnet mehrfach
in den Bildern der Toreutik und auch in Funden aus skythischen Gribern'®; auch
bei diesem Schmuck kann es sich zugleich um ein soziales Rangabzeichen handeln,
wie beim Torques der Kelten. Bezeichnenderweise tragen, soweit das noch zu sehen
ist, nur die beiden Krieger im Vordergrund solche Auszeichnungen. Der siegreiche
Reiter vorn rechts kénnte auf diese Weise als Skythenfiirst, sein Gegner als vornehmer
Adliger gekennzeichnet sein.

Zum ersten Mal ist uns in diesem Relief in aller Deutlichkeit eine Sitte belegt, die
bei Herodot recht ausfiihrlich beschrieben ist'?. Die abgeschnittenen Képfe im Krieg
getoteter Gegner wurden von den Skythen dem Konig prasentiert und die priparierte
Kopfhaut am Zaumzeug aufgehingt, um sich mit seinen Taten zu briisten und sie im
Kampf den Gegnern vorzufithren. Bisher gab es nur einige nicht sehr klare Bilder,
die man auf diesen Usus beziehen konnte: auf einem Stoffgiirtel aus einem Grab in
Th in Kaukasien® sieht man einen sehr primitiv dargestellten Reiter mit deutlich
charakterisierten Waffen, dreischwinziger Peitsche und Kécher mit Pfeilen und
Bogen; vorn hingt unter dem Pferdekopf ein menschlicher Kopf mit Haaren, Auge
und offenem Mund herab. Ob ein Kreis mit dhnlichen Haaren und einem Auge vor
der Brust des Pferdes einen zweiten Menschenkopf bezeichnen soll, ist schwer zu
sagen. Auf dem Goldreliefbeschlag einer Koptbedeckung aus einem Tumulusgrab in
Kurdzips®' sieht man zweimal dieselbe Szene; ein Skythe mit einem menschlichen
Kopf in der linken Hand und ein zweiter mit Schwert in der Rechten; es konnte sich
um die Ubergabe eines getdteten Feindeskopfes an den Konig handeln, was nach
Herodot die Voraussetzung fiir Beteiligung an der Kriegsbeute war. Bei dem Giirtel
von Tli, wo der Kopf wie bei Herodot beschrieben direkt am Ziigel hingt, und auch
beim vorliegenden Relief haben die Kopftrophiden noch volles Volumen, wihrend
Herodot von der abgezogenen und als Handtuch (cheiromaktron) gegerbten Kopfhaut
spricht. Es ist nicht auszuschlieBen, dal beide Arten von Trophden vorkamen; auf
unserem Relief miissen die Kopfe am Brustzaumzeug hiingen, das auch etwas groferes
Gewicht vertragen konnte. Aber die Kiinstler stellten die Kopftrophden der besseren
Erkennbarkeit wegen sicher gern als rundplastischen Kopf dar.

Wie schon angedeutet, bedient sich der Kinstler des Skythenkampfreliefs der in
der Kunst des griechischen Mutterlandes entwickelten und vor allem in der hoch-
klassischen attischen Kunst zur Vollendung gebrachten Typologie von Kampfdar-
stellungen. Gerade in der Ikonographie der Amazonomachie sind die entsprechenden
Kampfgruppen vorgebildet. So sind bei den griéfieren attischen oder attisch beein-
flubten Kampfdarstellungen des spiteren 5. und fritheren 4. Jh. v. Chr. beide Schemata,
die der Kiinstler des Skythenkampfreliefs verwendet, gingig zu finden, so beim
Amazonomachiefries des Apollontempels von Bassai-Phigalia und am Kampfiries des
Heroon von Grjolbaschi-Trysa, am Niketempelfries und am Sockelfries des Nereiden-
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Fig. 7. Yu I before the beginning
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Fig. 8. “When we started
excavating, the situation
was still not clear...”
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Fig. 9. First arrangment
of stones.
View from the East

Puc. 10. Cegepnan cmena yeadvovl, CLONCEHHAA U3 APXUMEKMYPHBIX demaneil
Fig. 10. Northern wall of the house was made of architectural blocks
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Fig. 11. General view of the settlement Yu I without architectural or sculptural fragments
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Puc. 14. 1020-s0cmounmit yeon doma (Kradku
2/12)
Fig. 14. The South-eastern corner of the house
(Wall 2/12)
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Fig. 15. The trench under the wall (Pit 3)
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Puc. 18. Penvedp co cuyenoii cpancenun. Ionesan coemna (1983 2.)
Fig. 18. Balttle relief. Field surway of 1983
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Fig. 19. The first relief from Yubileinoye Fig. 20. Stele with two warriors — the Taman relief

(1982, Taman, Archaeological Museum) (1985, GMII)
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To the article by ]J. Bergemann
“Spitklassischer Mischstil oder hellenistische Schlachtdarstellung?”’

Puc. 1. Ookraoxa eopuma u3 Kypeara Conoxa. I'D

Abb. 1. Gorytbeschlag aus dem Kurgan von Solocha. St. Petersburg, Staatliche Ervemitage

o
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Puc. 2. bonvwoit anmapn, ¢pus ¢ Teneom: empoumenvemeo xosueea

onn omoesda Ayew. bepaun, Iepeamon mysei
Abb. 2. Groper Altar, Telephosfries: Bau der Arche zur Aussetzung der Auge. Berlin, Pergamonmuseum



J- Bergemann. Spitklassischer Mischstil oder hellenistische Schlachtdarstellung? Xi

. 3. Penved ¢ oumeoi, mew nobedwmenn u3
«epynnvl NPOHIAHUA MEHOM»
3. Schlachtrelief, Schwert vom Sieger der
“Schwertstechergruppe”

Puc. 4. I'poornuya fOnues, peaved ¢ doumson. Can Pemu (Inanym)
Abb. 4. Juliergrabmal, Schlachtrelief. St. Remy (Glanum)
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Puc. 5. Ppus ¢ amazonxamu uz xpama Anonrona 6 baccax, niuma H21-538. BM
Abb. 5. Amazonenfries vom Tempel des Apollon in Bassai Platte H21 -538. BM

Puc. 6. @pus ¢ amazonkamu us Faruxapracckozo masionen, nauma 1022, bM
Abb. 6. Amazonenfries vom Mausolewm in Halikarnass Platte 1022. BM
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(demanv). Beya, Myseti uemopuu uckycemea
Abb. 7, Stele des Parmeniskos aus Apollonia

(Hlyrien), Amazonenfries (Detail). Wien,

Kunsthistorisches Museum

Puc. 8. Tax nasweaemvii capropaz

-'|-“H*h‘r'um)/m. pponmon C. Cmaxoyr, HAM
Abb. 8. Sog. Alexandersarkophag, Giebel C.
Istanbul, NAM
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Puc. 9. @pus xpama
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3anadHot Cmoporl.

[apuonc, Nyep
Abb. 9. Fries vom

Artemistempel in Mﬁgnm‘iﬂ

a.M., Plaite Nord 29.

Paris, Louvre

Puc. 10. @pus xpama Anoanona ¢ baccax, nauma H 15-534. BM
Abb. 10. Fries vom Tempel des Apollon in Bassai Platte Hl 5- 534. BM
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Puc. 11. dpus xpama
Apmemudnr ¢ Maznesuu Ha
Meanope, nauma 8
3ANA0HOl CMOPOHDI.
Hapuare, Aysp
Abb. 11. Fries vom
Arlmnislempel in Magnesia
a.M., Platte West 8. Paris,

Louvre

Cnypus Mesopa ( VII, 3.29)
s Mesor (VII 3.29)

pecka 6 Jome M.
Haus des M. Spuru

Puc. 12. ITomneu. Cmennas i
Abb. 12. Pompeji, Wandfresko im
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Abb. 13. Fries vom Artemistempel in
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Puc. 14. I'poonuya IOnues, perved ¢ bumeoir (demansv). Can Pemu (I'nanym)
Abb. 14. Juliergrabmal, Schlachtrelief (Detail). St. Remy (Glanum)
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Monumentes von Xanthos, wo beidesmal die Amazonentypen in Perser umgemiinzt
sind, und schlieBlich auch bei den Friesen des Maussoleions von Halikarnass.

Die vorderste Kampfszene kénnen wir vermutungsweise zum Typus der sogenannten
Tretergl‘uppez‘-’ erginzen. Solche Gruppen gibt es bereits in den Amazonomachien
der frithklassischen attischen Vasenmalerei®. Die Bemiithungen des ins Knie gebro-
chenen Unterlegenen sind offensichtlich vergeblich, das zeigen in diesem Fall die
Sinnloge Abwehrbewegung der Rechten und die vermutlich bittflehend zum Gegner
dUsgestreckte Linke. Der Sieger hat ihn am Kopf gepackt und mufl ihm mit dem
linken Fuf} auf sein Bein getreten haben, so daBl er ihn unausweichlich mit seiner
Walfe, in diesem Fall dem Schwert, todlich treffen wird. Ob fiir die Erfindung des
P ferdes, das sich zum Absteigen des Reiters hinlegt, der Typ der Amazone auf
ZuS'Elmmengebrochenem Pferd, die sogenannte Amazone Patrizi, malgeblich war**,
Sel dahingestellt, denn der Reiter sitzt hier ja iiberhaupt nicht mehr auf dem Pferd;
“udem miifte der Sinn dabei doppelt umgedeutet worden sein, fiir das Pferd vom
Tod zum Leben, fiir den “Reiter” von der Niederlage zum Sieg. Aber es gibt tatsichlich
€ine “Variante” dazu, bei der die Reiterin oder der Reiter iiber den gesenkten Kopf
des Pferdes, das nicht verwundet ist, sondern sich vorn in die Knie herabgelassen hat,
absteigt. Und diese Variante ist auch bereits in der zeitgendssischen Toreutik auf den
Skythenkampf umgedeutet worden? . Hier sind wir bereits einen Moment weiter, der
Reiter steht inzwischen auf dem Boden, da Pferd hat seinen Kopf wieder aufgerichtet.

Bei der mittleren Kampfgruppe treffen wir auf den Bildtypus der berittenen
AITlazone, die durch einen FuBkidmpfer von hinten angegriffen, am Haupthaar gepackt
und riickwirts vom Pferd gerissen wird, die “ReiBer-Gruppe”. Dieses Kampfschema,
das eigentlich Ungleichheit, Unterlegenheit des Reiters suggeriert, da es bei annidhernd
lebensgroﬁem Pferd die Kleinheit des Reiters voraussetzt, war im Grunde schon in
archaischer Zeit durch den Achill-Troilos-Mythos vorgegeben und wurde auch
Weiterhin fur ihn und andere Kimpfe adaptiert®. Dieser Typus ist sogar auf einem
Rundreljef aus der Bolsaja Blisnica® nahe Phanagoreia auf der Tamanhalbinsel
Uberliefert. In unserem Fall kommt noch die Drastik der Totung durch das dem
Gegner in den Brustkorb gestofiene Schwert hinzu, was auch bei den Amazonenkampfen
8elegentlich schon vorkommt®. Die Kenntnis beider Kampfgruppen-Iypen konnte
Natirlich auch durch die importierte attische Vasenmalerei an die nordliche Kiste
8elangt sein, wie etwa eine attische Amphora des 4. Jh. aus Taman® zeigt. Die oberste
K‘rjlmpfgl‘uppe laBt sich typologisch leider nicht mehr sicher identifizieren.

Die Gesamtkomposition des Skythenkampfreliefs kennen wir aufgrund seines
fragmentarischen Zustandes noch nicht. Fiir den Gesamtumfang des Reliefs gibt es
hur einige Anhaltspunkte. Zuerst hat man aufgrund des fragmentarischen Charakters
den Eindruck eines weithin wogenden chaotischen Kampfgewiihles. Wir kénnen
bisher nur von dem ausgehen, was sich aus dem Erhaltenen rekonstruieren und
hypothetisch erschliefen laBt. Der linke Rand ist erhalten, dort sind offenbar drei
Stehende Figuren in etwa iibereinandergestaffelt zu sehen. Wire das Bild von groBerer
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Breite, so miilite nun nach rechts eine deutliche seitliche Verschiebung der Kampf-
gruppen gegeneinander erfolgen, um eine ausgewogene Variation zu gewihrleisten. Die
drei Pferde auf der rechten Seite nehmen nun zwar unterschiedliche Haltungen ein,
aber ihre Position ist jeweils in etwa tibereinander, so dal} sie auf der rechten Seite alle
ungefihr gleich weit reichten. Das kann kaum Zufall sein; vielmehr diirfte das Relief
hier auch rechts bereits sein Ende gefunden haben. Es ist also in hochrechteckigem-
Format zu rekonstruieren. Bis zum rechten Rand mufl nun noch weniger als die
Hilfte der erhaltenen Breite hinzugerechnet werden. Es handelt sich also um drei
Zweikampfgruppen von FuBsoldat und Reiter, die, mit Wechsel des Siegergliicks und
der Pferderichtung, iibereinandergestaffelt sind. Dafiir wurde offenbar nicht einfach
eine hypothetische Staffelung in die Tiefe genommen, die dann deutlich im Widerspruch
zur gleichbleibenden FigurengrofBe stiinde, sondern im Vordergrund das Knien von
Krieger und Pferd, im Hintergrund vielleicht irgendeine landschaftliche Erhohung.

Weder im Bereich der Amazonomachien, noch bei anderen Kampfdarstellungen
trifft man eine derartige Reliefkomposition. Es handelt sich dabei nicht um Mehr-
zonigkeit, auch der Parthenosschild hat damit kompositionsmiBig so wenig zu tun
wie das Weihrelief des Pythodoros in Eleusis. Vielmehr handelt es sich um eine
Staffelung in drei Ebenen mit entsprechenden Uberschneidungen. Da die Bodenpartie
des Reliefs fehlt, konnen wir zwar die Motivation dieser Staffelung nicht erkennen,
aber es ist zu vermuten, dal} eine Felslandschaft o.a. die hohere Position der hintersten
Gruppe begriindete. Die Anregung zur Struktur dieser komplexen Komposition
muf} vielmehr aus der groBen Malerei stammen. In der frithklassischen Malerei ist
diese Staffelung meist noch recht klar und einfach, ohne allzu viele Uberschnei-
dungen, wie ihre Reminiszenzen in der attischen Vasenmalerei der Zeit belegen® .
In der Malerei der Spatklassik mul es mehrfach, wenn auch nicht tibermibBig oft,
derartige rdumliche Verschrinkungen und enge Uberschneidungen gegeben haben.

Ein niherer Blick auf die Detailkomposition vermittelt allerdings einen Eindruck
von Starrheit oder Steifheit, der zu dieser komplizierten Gesamtkomposition im
Gegensatz steht. Insbesondere die Arme der Kimpfer, die in alle Richtungen tiber
das Relief ausgestreckt sind, wirken sonderbar steif, was nur beim sterbenden Reiter
in der Mitte sinnvoll ist. Beim FuBkrieger im Mittelgrund ist das besonders deutlich.
Auch die verschiedenen Hiinde, die man agieren sieht, sind oft steif gezeichnet und
dazu noch flach modelliert, ein Zeichen dafiir, dall der ausfithrende Bildhauer noch
nicht sehr souveriin mit der Reliefmasse umzugehen wuBte. Der mittlere Krieger auf
der linken Seite wirkt insgesamt iiberlingt, vermutlich, weil der Kiinstler durch die
Uberschneidungen den Uberblick iiber die Proportionen verlor. Hinzu kommen
weitere Ungeschicklichkeiten des Bildhauers bei Uberschneidung von Elementen
aus zwei verschiedenen Ebenen. Sie zeugen vom Bemiihen des Kiinstlers, Motive
nicht durch sie kreuzende Objekte zu verunkldren. Allerdings sind sie dann oft an
Stellen verschoben, wo sie falsche Assoziationen hervorrufen kénnen. Die Hand
des sterbenden Reiters beriithrt den Kopf des Verlierers darunter.
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Dessen Speer endet genau in der Halspartie des ersteren, als ob er dort eine
Funktion hatte, sein Halsreif begrenzt genau seinen Haarschopf unten. Auch der
Sieger vorn rechts holt unnatiirlich steif mit seinem Schwertarm aus. All das sind
Indizien dafiir, daB der Bildhauer zwar eine gute Ausbildung gehabt hat und tiber
den spitklassischen Formenschatz und die entsprechende ikonographische und
typologische Detailkenntnis verfiigt, aber andererseits nicht das formale Training hatte
und sicherlich nicht zu den Spitzenkriften der griechischen Koine dieser Zeit gehort.
Insgesamt kennt und beherrscht der Kiinstler aber die allgemeingriechisches Gut
8¢wordene Sprache der Kunst und insbesondere die Ikonographie der Kampfdar-
Stel]llngen offensichtlich sehr gut. Er diirfte mit griechischen Kiinstlern aus dem
Mutterland in direktem Werkstattkontakt gestanden haben. Das Relief muf} also in
¢iner lokalen Werkstatt in SiidruBland entstanden sein, auch wenn der Kiinstler
sicher eine Ausbildung bei guten Meistern absolviert hatte, die vielleicht sogar aus
Athen stammten. Es mag sogar sein, daf er einzelne Ziige nur durch die Betrachtung
Neuimportierter Werke aus dem Mutterland gewann. Jedenfalls kann man in dem
Skythenkampfrelief zwar die Wirkung der attischen Reliefkunst vor allem der ersten
Hﬁlfte des 4. Jh. erkennen, auch wenn die Arbeit selbst in einer der lokalen Werkstéitten
M der Mitte oder schon der zweiten Hilfte des 4. Jh. hergestellt wurde.

Obwohl uns ein vergleichbares Relief aus der griechischen Kunst bisher nicht
bekannt i1st und der Erhaltungszustand sehr zu wiinschen iibrig lafit, laBit sich das
SkYthenkampfrelief vom Zeitstil her schnell und eindeutig ins vorgeriickte 4. Jh. v.
Chr. datieren, und das auf mehreren Wegen. Aufgrund der Gesamtkomposition, die
WIr so nicht noch einmal kennen, kénnen wir nicht datieren; ungewohnlich sind
aber auf jeden Fall die vielen Uberschneidungen der drei Ebene, die fiir eine Arbeit
des 5. Jhs. schwer vorstellbar sind und auch fiir das friihere 4. Jh. v. Chr. Probleme
Machen, Schwierig sind aber auch Riickschliisse aus Parallelen zu den einzelnen
Kampfgruppen; diese bieten allenfalls einen Terminus ab dem spiiten 5. Jh. Eben-
Sowenig 148t sich die Plastizitit bzw. Reliethohe in eine Zeitangabe umsetzen, denn
Wir kennen weder die Grundform des Reliefs noch Parallelen dazu. Hier ist unser
Urteil durch Steifheit und Unvermégen des Bildhauers ebenso beeintrichtigt wie
bei der Frage der Kérperperspektive. Letztere ist aber schon etwas aufschlufireicher.
Wihrend manche Figuren im reinen Profil verharren, zeigen andere Dreiviertel-
ansichten und deutliche Drehungen, die allerdings teilweise noch auf dem Niveau
Von Klappansichten stehen. Immerhin kénnen wir damit zumindest in die Néhe der
Amazonomachiefriese vom Maussoleion von Halikarnass kommen. Eher geben Detail-
.Vel‘gleiche einen Anhalt. Man kann das, was vom Pferd im Vordergrund zu erkennen
8L, typologisch mit Pferdedarstellungen der attischen Reliefkunst im frithen 4. Jh.
vergleichen® . Die Knappheit der Gewandfalten LBt unwillkiirlich an die schlichten
Formen des mittleren 4. Jh. denken. Aber die Gewinder sind durchgehend aus
Leder, insofern muf} die Faltengebung ohnehin extrem viel knapper und einfacher
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sein als bei den tiblichen Stoffalten der griechischen Reliefs. Die Kalligraphie der
Hochklassik und des reichen Stils ist daher so wenig zu erwarten wie die des
Klassizismus der zweiten Hilfte des 4. Jh. v. Chr. Hierher passen allenfalls die
osenformigen Falten am Bein des Kriegers im Mittelgrund links. Aulerdem wirkt
auch die durch die skythische Manteltracht vorgegebene Symmetrie der Falten im
Sinne einer rudimentiren Kalligraphie. Die Gesichter sind leider stark bestofen, so
dal} sie auch nur eingeschrankt heranzuziehen sind. Die einfachen langen Haare
aber gehen deutlich iiber den reichen Stil hinaus und entsprechen schon der
“schlichten” Stilphase.

Auffillig st die Nihe zu den griechisch-skythischen toreutischen Reliefs mit
entsprechenden Skythendarstellungen aus dem fortgeschrittenen 4. Jh., nicht nur
was Detailwiedergabe angeht. Diese Phase scheint eine Bliitezeit der Skythen gewesen
zu sein, die mit einer besonderen Akzeptanz des griechischen Einflusses im kiinstle-
rischen Bereich einherging. Die griechischen Kiinstler bringen fiir diesen Zweck
zugleich ihre vorgegebene formelhafte Bildsprache als auch eine Tendenz zu gerade
im Detail realistischer Wiedergabe der skythischen Tracht ein. Dieselbe Kombination,
die die Skythen offenbar besonders schitzten und mit Auftragen belohnten, fithrte
auch zu der Gestaltung des Skythenkampfthemas im GroBformat durch eine o6rtliche
griechische Bildhauerwerkstatt. Der auffilligen Mischung von realistischer Wieder-
gabe mit stilisierender Formgebung, von teilweise geschickter Ausnutzung perspek-
tivischer Darstellung in Details und komplizierter Uberschneidung in den einzelnen
Ebenen mit andererseits recht konventionellen Zweikampfgruppen stehen in diesem
Relief die teilweise gezwungene Klappung in die Profildarstellung und die Steifheit
und Unnatiirlichkeit mancher Haltungen entgegen.

Ein Relief dieser Art kann man sich in verschiedenen Funktionen und an
verschiedenen Stellen verwendet vorstellen: es kann in einem Palast, in einem Tempel,
an einem Siegesdenkmal oder an einem Grab angebracht gewesen sein. Das, was von
der Form des Reliefs noch erschlieBbar ist, gibt keine deutlichen Hinweise auf die
Funktion. Die Relieffragmente wurden in sekundirer Verwendung als Baumaterial
gefunden. Der Fundkontext kann tiber die primidre Verwendung nur wenig Sicheres
aussagen. Die Tatsache, dall dort im Kontext mehrere Fragmenten Grabreliefs
gefunden wurden, spricht dafiir, gibt der Vermutung, dall es sich hier ebenfalls um
ein Grabmonument handelt, die grofiere Wahrscheinlichkeit, aber keine Sicherheit.

Statt am Grab kann ein solches Relief an sich auch im Bereich der Lebenden
Verwendung gefunden haben. Fiir eine Verwendung an einem Siegesmonument fehlt
uns allerdings jede Analogie und auch jeder Hinweis, daf} derartiges im Pontosgebiet
existierte. Rein theoretisch kann das Relief noch in altorientalischer Tradition
innerhalb eines Palastes angebracht worden sein.

Solche Wandreliefs unterschiedlicher Thematik waren noch an Palisten der
jingerhethitischen Fiirsten oder der Achidmeniden ganz tiblich. Nicht nur im Orient,
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Sondern auch im ostgriechischen Bereich kamen Wandreliefs an Tempeln vor. Chares
Von Mytilene, der als “Zeremonienmeister” Alexanders des GroBen den Orient
kennengelernt hatte, erzihlt in seinen Alexandergeschichten, dall das Mérchen von
der Liebe zwischen der Skythenprinzessin Odatis in Tanais und dem siidlich herr-
Schenden Kénig Zariadres in Heiligtiimern, Palisten und Privathidusern “bei den in
Asien lebenden Barbaren” in Malerei dargestellt werde”. Nach dem Kontext mibte
sich diese Information auch auf die Skythen beziehen™. Schon Herodot™ belegt
anhand der Geschichte des Skythenkonigs Skyles, daB auch ein Skythenfiirst durchaus
n einem griechischen Palast und sogar innerhalb einer griechischen Stadt, leben
konnte. Ist es bei Skyles noch die Ausnahme, so drang die Hellenisierung aller Bereiche
offenbar bald weiter in das Lebens der skythischen Oberschicht und Fiirsten vor, wie
AUSgralbungelrl eines Wohn- und Palastareals des 3. Jh. v. Chr. in der hellenisierten
Neuen skythischen Hauptstadt Neapolis auf der Krim vor Augen fiihren™.

Geht man hingegen vom griechischen Brauch aus, dann spricht die Ikonographie
Am chesten fiir eine sepulkrale Verwendung der Kampfreliefs. Kampfszenen auf
Grabreliefs sind im allgemeinen ein Hinweis darauf, dal der Verstorbene im Kampf
8efallen ist. Auch auf den attischen Staatsgribern der Gefallenen waren Kampfszenen im
Relief dargestellt” . Allerdings haben wir es bei den Kampfszenen auf attischen Grabreliefs
immer mit relativ einfachen Bildern zu tun, die Krieger agieren nur in einer Ebene und
in der Regel nur im Zweikampf*. Um eine Grabstele oder eine einfache Naiskosfiillung
Wie wir sie zuhauf aus Attika kennen, handelt es sich hier nicht. Der innerskythische
Kampf deutet jedenfalls auf einen Skythen als Grabinhaber, die hin.

Die GroBe des Reliefs deutet auf einen recht potenten Auftraggeber hin, also auf
€inen der skythischen Fiirsten. Eine Reihe von skythischen Kurganen mit reichen
Grabausstattungen gehoren zum einfachen Typus der Holzkammergriber mit kreis-
f'under Tumulusaufschiittung. Aber es gab im Siiden, in der Nihe der griechischen
Stidte, auch stirker “hellenisierte” Grabanlagen, die insbesondere im 4. Jh. in immer
8roBerem MaBe aus Stein gebaut und vor allem mit Steinkammern und -déchern
Versehen waren. In erster Linie aus der damaligen skythischen Kurganen in der
Nihe der Hauptstadt Pantikapaion (Kertsch) und ihrer Umgebung sind seit dem 4.
Jh. solche monumentalisierten Kurgane bekannt. Neben den traditionellen skythischen
Kammergrﬁbem wurde offenbar in der Tradition thrakischer Kuppelgriber diese
MOnumentalisierung durchgefiihrt®; in der Regel sind eher die Grabkammern
erhalten als die AuBenmauern. Zwar kaum in den rechteckigen Grabkammern oder
den langen Dromoi, die beide mit falschem Gewdlbe abgedeckt waren, aber an der
Eingangsfront oder im AuBenbereich, der mit starken Stiitzmauern umgeben war,
kénnte man sich theoretisch groBere Reliefs vorstellen, auch wenn es bisher keinen
Beleg dafiir gibt* . Entsprechende Anlage sind, wenn auch nicht in der Fiille wie bei
Pantikapaion, auch auf der Tamanhalbinsel festgestellt worden, um Phanagoreia wie
auch bei anderen Stidten dort" . Aus der Umgebung von Phanagoreia stammt auch
ein birtiger Kopf eines Skythen mit Miitze vom spiten 5. oder Anfang des 4. Jh.
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v. Chr. im Puschkin-Museum, vielleicht eine Grabfigur*. So ist hier auch eine
Anbringung des Skythenkampfreliefs an einem der Kurgane denkbar.

Wenn das Relief als Grabrelief diente, dann muf} der Grabinhaber darauf deutlich
erkennbar dargestellt gewesen sein. Der Sieger vorn rechts mit dem Pferd mit
Kopftrophien ist die beherrschende Figur im Kampfgetimmel. Zweifellos war die
Zugehorigkeit der weiteren Kimpfenden zu seiner Partei oder der seines Gegners
mit Halsring urspriinglich klar zu erkennen, auch wenn das fiir uns nicht mehr
deutlich ist. Durch den Wechsel der Richtungen wurde sicherlich so, wie es auch
auf den griechischen Kampfiriesen von Tempeln oder bemalten Vasen bekannt ist,
die Unberechenbarkeit der Gliicksgottin, der ausgewogene Wechsel des Kampfesgliicks
verdeutlicht. Weil man wie klar die allgemeine Regel, dai der Sieger im Bild von
links kommt, gerade in der griechischen Kunst eingehalten wird, dann £illt in jedem
Fall die Richtung des Siegers von rechts nach links als ungewohnlich auf. Sie mufl
einen Anlal} haben. Ein moglicher Grund kénnte in einer Verdoppelung des Reliefs
durch ein Gegenstiick liegen, das im Gegensinn orientiert sein miilite. Seine “Sieger-
richtung” von links nach rechts wire dann auf unserem Relief umgekehrt worden;
der Grabinhaber war entweder nur auf dem anderen Relief portritiert oder aber es
waren einander zwei Darstellungen aus seinem Leben im Gegensinn zueinander
gegeniibergestellt. Eine solche Pendantgestaltung wire denkbar, wenn man es
beispielsweise zusammen mit einem Gegenstiick beiderseits des Grabeingangs ange-
bracht hitte. Da die Reliefplatte auf Anschlufl gearbeitet ist, kann sie entweder direkt
in die Wand des Grabbaus eingelassen oder auch von einer naiskosartigen archi-
tektonischen Rahmung umgeben gewesen sein.

Noten

' Moskau, Puschkin-Museum Inv. F-1570: Savostina, SovArch, 58-71; bes. 63-67 Abb. 4 (gedeutet als
Kampf der Skythen und Amazonen); Fundstelle ebd. Abb. 1; Antichnaja skulptura 1987, 186-189,
Nr. 124; vgl. meine Behandlung in dem gemeinsamen Artikel: Boreas 11, 1988, 51-58.
“Herod., Ve 2291
* Vgl. etwa spiegelbildlich bei dem Krieger links auf dem vermutlichen Athener Staatsrelieffragment
in New York, G.M.A. Richter, Catalogue of Greek Sculptures, Metropolitan Museum of Art, New
York. Oxford 1954, 55, Nr. 81, Taf. 66a.
* Katalog Wien, 69 f., Abb. 20.
> Vgl. dazu unten Anm. 26.
® Vgl. die lingeren losen Enden am Giirtel eines der Skythen auf dem Becher aus der Gajmanova
Mogila, Katalog Wien, Nr. 24, Abb. S. 126.
“s. Savostina, SovArch, 63 ff.
® Skythen kidmpfen gegeneinander auf einer Reihe von torelitische Arbeiten, etwa: Kamm und Goryt
aus dem Solocha-Tumulus: Artamonow, Taf. 147 f. 150, 160 f.; N.A. Onajko, Antichnyi Import v
Pridneprov’e i Pobujye v IV — II vy. do n.e., Archeologija S.S.S.R, D 1-27 (1970), Nr. 420, Taf. 19;
Gajdukevic, Abb. 29-30; Katalog New York, Nx. 71, Taf. 12 £.; Rolle, Welt der Skythen, Abb. S. 88 oben;
Katalog Miinchen, 96-99, Nr. 51; Seythian Art, Abb. 128 f.; Katalog Hamburg, Nr. 51. — Phalera von
der Bolsaja Blisnica, Scythian Art, Taf. 200. — Goldhelm von Perederieva Mogila, Katalog Wien, 70,
Abb. 17, 19 f.— Schon vorbei ist der Kampf auf dem Rhyton von Karagodeuad¢, Gajdukevic,
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Abb. 33, _ Vgl. das Goldblech aus dem Geremosov-Kurgan, eine einfache einheimische Arbeit,
: Artamonow, Taf. 188; Katalog Miinchen, Nr. 63; Scythian Art, Abb. 136; Katalog Hamburg, Nr. 63.
'I“S-‘:Y(.'vn.v[.ina, SovArch, 63 ff.

Einige Beispiele: Kamm und Gorytbeschlag aus dem Solocha-Tumulus, s.o. Anm. 8. — Reliefbecher
vom Kul Oba-Tumulus, Artamonow, Taf. 226-229, 232 f.; Gajdukevi¢, Abb. 31; Katalog New York,
Taf. 17 £, Nr. 81; Rolle, Welt der Skythen, Abb. S. 74-76. 134; Katalog Miinchen, Nr. 56; Scythian Art,
Abb. 184-187; Katalog Wien, Nr. 24; Katalog Hamburg, Nr. 56. — Reliefbecher vom Solocha-Tumulus,
Artamonow, Taf. 152-155; Seythian Art, Abb. 157-160. — Reliefbecher von der Gaimanova Mogila,
Katalog New York, Nr. 172, Taf, 29; Rolle, Welt der Skythen, Abb. S. 58 f., 66; Scythian Art, Abb. 166-170;
Katalog Schleswig, 154 Abb. 1, Nr. 96a, Abb. S. 373-378 (hier ist das nach innen gekehrte Tierfell
besonders gut erkennbar). — Reliefbecher vom dritten der flastye Kurgany, Artamonow, Taf. 195
f. 198; Gajdukevi¢, Abb. 32; Scythian Art, Abb. 171-173. — Amphore von (vlertomlyk, Gajdukevic,
Abb. 27 £ Rolle, Welt der Shythen, Abb. S. 112-114: Scythian Art, Abb. 265-268. — Helm von
Perederieva Mogila: Katalog Wien, 70, Abb. 17, 19 f. — Pektorale von der Tolstaja Mogila: Rolle,
Welt dey Skythen, Abb. S. 128 f,, 131; Katalog New York, Nr. 171, Taf. 31 ff; Scythian Art, Abb. 118-120;
Katalog Schieswig, Nr. 104; Katalog Wien, Nr. 59. — Kalathosbeschlagblech von Sachnovka, Katalog
Schleswig, Nr. 308, Nr. 99, Farbabb. S. 378-379; Katalog Wien, 148-151, Nr. 148. — Haubellbeschlag
von Karagodeuas¢. Katalog New York, Nr. 74; Rolle, Welt der Skythen, Abb. S. 60; Katalog Miinchen,
Nr. 65; Scythian Art, Abb. 232; Katalog Hamburg, Nr. 65. — Verschiedene Goldreliefbleche von Kul
Oba, Artamonow, Taf, 162-176; Katalog New York, Nr. 76, Taf. 14, Nr. 80, Taf. 16; Katalog Miinchen,
Nr. 57, 59 f.; Seythian Art, Abb. 196-199, 202; Katalog Hamburg, Nr. 58, 60 f.— Rechteckige
Reliefbleche von Melitopol’ (Rolle, Welt der Skythen, Abb. S. 60 Mitte; Katalog Schleswig, Nr. 100e,
Abb. S. 394), von Ceriom]yk (Katalog Miinchen, Nr. 53; Scythian Art, Abb. 257; Katalog Hamburg,

. Nr. 53), vom Noski-Kurgan (Katalog Wien, Nr. 46).

Vgl. bestickte Miitzen, offenbar auch aus Leder, bei drei Skythen auf dem Becher aus dem Kul’
Oba-Kurgan, s. Gajdukevic, Abb. 31; Katalog New York, Nr. 81 Taf. 17; Rolle, Welt der Skythen, Abb.
5.74 ¢; Katalog Miinchen, Nx. 56; Secythian Art, Taf. 184-187; Katalog Wien, Nr. 24; Katalog Hamburg,
Nr. 56.

? Zum Goryt s. H. Eckhardt in: Katalog Schleswig 143 ff. Auf die deutliche Darstellung des Goryt in
seinen Bestandteilen wird in der Toreutik viel Wert gelegt, vgl. die meisten der in Anm. 10
angefiihrten Beispiele auBer den allerletzten, insbesondere u. a den Kamm aus dem Solocha-
Tumulus, die Reliefgefille und das groBe Pektorale aus der Tolstaja Mogila. — Es haben sich
wenigstens sieben Goldbeschlige skythischer Goryte erhalten, die z.T. aus denselben Formen
getriehen waren; so viermal dieselben Darstellungen aus einem griechischen Mythos aus Kurganen
n (vlertomlyk (Gajdukevi¢, Abb. 21; Scythian Art, Abb. 224 f), Iljinzy (N.A. Onajko, Antichnyi
Import v Pridneprov’e i Pobuz'e v IV-1I w. do n.e. Archeologija §.S.S.R. D 1-27 (1970), Nr. 420-
422, 781, Taf, 20- 21), Melitopol’ (Katalog Schleswig, Nr. 92, Abb. S. 395-399; Katalog Wien, Nr. 26)
und von Jelisavetovskaja (V.P. Silov, SovArch 1961, 161, Abb. 13; Katalog New York, 128, Nr. 186,
abgebildet ist dort aber das Stiick von Melitopol’; alle vier zusammen bei G.A. KoSelenko u.a.
(Hrsg.), Antichnyje gosudarstva Severnovo Prichernomor’ja (1984), 306, Taf. 116); zweimal
dieselben mythischen Kimpfe in der Art der Eroberung Trojas zeigen die von Karagodeuas¢
(Onajko a. O., Nr. 422, Taf. 21) und aus dem Philipps-Grab in Vergina in Makedonien (s.u. Anm.,
17); Skythenkimpfe zeigt der aus dem Solocha-Kurgan (Onajko a. O., Nr. 420, Taf. 19; Gajdukeuvic,

£ i Abb. 30; Rolle, Welt der Skythen, Abb. S. 88 oben). . ‘ : -

Zum Akinakes s. Herod., 1 171; III 118. An der Scheide des Akinakes sitzt ein gelegentlich
tierkopﬁk‘)rmiger Fortsatz fur die Aufhingung. Gut erkennbar ist die Akinakes-Darstellung auf
dem vergoldeten Reliefsilbergefifi aus der Gaimanova Mogila (s.o. Anm. 10) etwa Katalog New
York, Nr. 172, Taf, 29; Seythian Art, Abb. 166, 168. — Erhaltene Akinakes-Scheiden etwa: aus der
Tolstaja Mogila, Katalog New York, Nr. 170, Taf. 30; Scythian Art, Abb. 150-154; Katalog Wien, Nr. 17;
von Velikaja Belozerka, Katalog Wien, Nr. 18; aus dem Solocha-Tumulus, ebd. Abb. 155 f. —
Akinakes (bzw. zwei) aus dem Tumulus von Cer[omlyk, mit Perserkampfdarstellung, Artamonow,
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Taf. 183-185; Katalog New York, Nr. 67 f., Taf. 10; Katalog Miinchen, Nr. 55; Scythian Art, Abb. 221 v
Katalog Hamburg, Nr. 55. — Akinakes von Solocha, Scythian Art, Abb. 155. — Akinakes vom Kurgan
16 von Jelisavetovskaja, Seythian Art, Abb. 219. — Akinakes von Vettersfelde, Katalog New York,
154 f.,, Nr. 3 m. Abb.; vgl. auch Onajko a. O., Nr. 423-425, Taf. 22.

" Auf den meisten der soeben zitierten griechischen Darstellungen von Skythen tragen diese keine
Koptbedeckung und haben dann in der Regel offene, glatte, oft mehr als schulterlange Haare
und dazu meist einen Bart; gelegentlich, auf einem Goldplittchen aus dem Tumulus von Kul-
Oba, Katalog New York, Taf. 16, Nr. 80; Rolle, Welt der Skythen, Abb. S. 89 oben; Scythian Art, Abb. 199,
und als Endfiguren eines Halsreifs vom gleichen Fundort, Kalalog New York, Taf. 19, Nr. 82; Rolle,
Welt der Skythen, Abb. S. 112 Mitte, tragen sie das Haar in einen Knoten hinten zusammengebunden.

"> Den Nodus iiber der Stirn haben z.B. Skythen auf dem Becher aus dem Kul' Oba-Kurgan, auf der
Amphore von Certomlyk, auf dem Pektorale von der Tolstaja Mogila (s.0. Anm. 10) sowie auf
dem Rhyton von Karagodeuas¢ und dem Goryt von Solocha (s.0. Anm. 8).

16 5. die Binde bei einem Skythen auf dem Becher aus dem Kul-Oba-Kurgan, Artamonow, Taf. 228;
Katalog New York, Nr. 81, Taf. 17: Rolle, Welt der Skythen, Abb. S. 74; Katalog Miinchen, Nr. 56, Abb.
S. 117; Scythian Art, Abb. 187. Vgl. die Kopfbinde bei einem Skythen, der an einem Schafsfell
arbeitet, in der Mitte des Pektorale von Tolstaja Mogila, Katalog New York, Taf. 33 unten; Scythian
Art, Abb. 121; Katalog Schleswig, Nr. 106, Abb. S. 393; Katalog Wien, Nr. 59, Abb. S. 203. — Nur um
eine Nebenfigur handelt es sich bei dem Bogenschiitzen ganz rechts auf dem Goryt aus dem
Kurgan von Solocha, Onajko a. O., Nr. 420, Abb. 19; Artamonow, Taf. 161; Gajdukevi¢, Abb. 30;
Rolle, Well der Skythen, Abb. S. 88 oben.

I” 5. M. Andronicos, Vergina. The Royal Tombs and the Ancient City (1984), 180-186, Abb. 146-149.

' Darstellungen von Skythen mit Halsring: Becher aus der Gaimanova Mogila, s. Seythian Art, Abb. 168.
Vgl. auch die “Kammenaja Baba” von Ol'chovik, s. Rolle, Welt der Skythen, Abb. S. 36. —
Verschiedene Halsreifen und -ketten dhnlicher Form s. z.B. Scythian Art, Abb. 122-127, 236-241;
Katalog Schleswig, Nr. 105-107; 154, Abb. 8. 387- 393; Katalog Wien, Nr. 29 f. 30-38.

19 Herod., IV 64 f.

* Rolle, Welt der Skythen, 89 f. m. Abb. S. 89.

*! Rolle, Welt der Skythen, 90 m. Abb. S. 90; Katalog Schleswig, 122 Abb. 5,5.

? Vgl. E. Bielefeld, Amazonomachia. Beitrige zur Geschichte der Motivwanderung in der antiken
Kunst, Hallische Monographien 21 (Halle 1951), 34 ff. mit Liste e, S. 87 ff. — Zu den Parthenon-
Metopeii West 14 und Ost | vgl. E. Berger, Der Parthenon in Basel. Dokumentation zu den
Metopen (1986), 116, Taf. 138 f., 114, bzw. 59, Taf. 37-39. 46. Weitere Treter-Gruppen z.B. Fries
des Apollontempels von Bassai: EAA Atalante, Taf. 166 links unten, Maussolleion: ebd. Taf. 206
oben, Platte XII; Gjolbaschi-Trysa: ebd. Taf. 270 mehrere Varianten.

» Etwa in den Amazonomachie-Krateren des Niobidenmalers. Vgl. Bielefeld a. O., 13, 59 f., Liste I;
zum Verhiltnis dieser Motive zur Wandmalerei: P. Devambez in: LIMC II (1981), s. v. 'Amazones',
641 f.

% So Boreas, 56. Zum Typus der sog. Amazone Patrizi vgl. Bielefeld a. O., 33 f. mit 83 ff. Liste ¢. Zum
Siidfries des Athena Nike-Tempels s. EAA Atalante, Taf. 49; T. Holscher, Griechische Historienbilder
des 5. und 4. Jh. v. Chr. (1973), 91 ff. “Masistios”; Xanthos, Nereidenmonument: EAA Atlante,
Taf. 278 Mitte.

% Goryt von Solocha, Gajdukevié, Abb. 30; Rolle, Welt der Skythen, Abb. S. 88 oben; Akinakes-Scheide von
Certomlyk, Artamonow, Taf. 183-185; Katalog New York, Nr. 67 f., Taf. 10; Katalog Miinchen, Nr. 55;
Seythian Art, Abb. 221 f; Katalog Hamburg, Nr. 55. — Vgl. Gjolbaschi-Trysa: EAA Atlante, Taf. 271
Mitte unten.

% Vgl. zur “Reifer-Gruppe” Bielefeld a. O., 33 mit Liste a S. 74 ff. — Zur Achilleus-Troilos-Episode
vgl. das Tonrelief Athen, Agoramuseum: Hesperia 8, 1939, 299 ff. Abb. 12, Griechen und
Arimaspen: Schefold a. O., Nr. 227, Taf. 39. Die Herakles-Amazonen-Gruppe des Euagoras von
Zankle in Olympia (Pausanias V 25, 11) von der Wende zum 5. Jh. v. Chr. muf} allerdings nicht
zwingend gerade von diesem Typus gewesen sein (so Boreas, 56). — Weitere Beispiele dieser
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Gruppe z.B. Mausoleum von Halikarnass: FAA Atlante, Taf. 205, Platte VI; Apollon-Tempel von
Bassai: ebd. Taf. 166 oben. :

i Artamonow, Abb. 298; LIMC 12 (1981), 498, Nr. 480; Scythian Art, Abb. 200 (als Phalm“a bezeichnet).

% Bﬁotisch-rotﬁguriger Skyphos, Briissel, Musée Royaux d’Art et d’Histoire: ‘LIMC 5 (1?81)’ 4&?5’
Nr. 335; spdter Reliefbecher, Amsterdam, Allard Pierson Museum: LIMC 1* (1981), 496, Nr. 461.

. Schefold, 3 £, Nr. 1, Taf. 30; AA 1913, 181-182, Abb. 6-7; Gesamtansichten: JdI 73, 1958, 43 Abb. 7-8.

® 8o die Vergleiche bei Boreas, 56. j 2

FA Rumpf. Malerei und Zeichnung der Klassischen Antike, Handbuch der Archiologie 4 (Miinchen,
1953), 91 ff.

* Zum Dexileos-Motiv s. Bielefeld a. O., 33, Liste b, S. 77 ff. _

 Zur einfachen Darstellung dieses Mythos brauchte man allerdings kaum mehr als ein Zweifigurenbild,
ndmlich die Darstellung einer Frau, die einem Mann ein Trinkgefill reicht. Demnach k(’)nnle.n
sich auf diesen Mythos etwa rechteckige goldenene Aufnihplittchen mit entsprechendem Moty
von Melitopol’, von Certomlyk und vom Noski- Kurgan bezichen (s.0. Anm. 10 Ende). o

i Chares von Mytilene bei Athenaios XI11, 85, 575 F, s. FGrHist 11, B, Nr. 125,5,. 661,29-31; Hinweis
D.Metzier.

" Herod., 1V 78 f.

" Princeton Encyclopedia of Classical Sites, s.v. Neapolis Scythica, mit Lit.

LR, Stupperich, Staatsbegriibnis und Privatgrabmal im klassischen Athen. Diss. Miinster 1977, 14 fF.
Nur auf lingeren Friesen sind mehrere Kampfszenen nebeneinander abgebildet, so auf dejm des
Staatsgrabes von 394/93. Athen National-Museum 2744, ebd. 17 Anm. 3, Nr. 124; A. Briickner,
AM 35, 1910, 219 ff,, Taf. 11 . e

* Nur einmal sind auf einem Privatgrabmal mehrere Kimpfer zu sehen, allerdings nur ein Sieger
und drei Unterlegene, auf der Marmorlutrophoros des Philon, Athens National-Museum, Y.
Nik()poulou, AAA 2, 1969, 331 ff., Abb. 3; Stupperich a. O., 178, Nr. 239. : ]

¥ vgl, Gajdukevic, 282 f. in Auseinandersetzung mit Blavatskijs rein einheimischer Herleitung dieser

Steinkurgan-Grabbauten. A e i
M. Rostowzew, Skythien und der Bosporus I: Kritische Ubersicht der schrlftllchen. und a'rcha()T
logischen Quellen. (Berlin 1931), 174 ff.; Gajdukevic, 268-283, Abb. 64-74. Wel‘tere th‘. bei
M.L. Bernhard — Z. Sztetyllo in: The Princeton Encyclopedia of Classical Sites (197f.)), (537 .V,
Pantiknpaion; G.A. KoSelenko u.a. (Hrsg.), Antiénye gosudarstva Severnovo Pr.lcherf]omor_]a
(1984), 285, Taf. 95; zur Ausmalung S. 298, Taf. 108; vgl. zur Umgebung von Pantikapaion ebd.
73, Karte 7-8. Zu den AuBenanlagen in Steinsetzungen an Skythischen Grabhiigeln s. ’Ralle,
Totenkult, 1, 42 f£, bes. 44 f. Auch in Neapolis, der jiingeren skythischen Hauptstadt hellenistischer
Zeit weiter westlich auf der Krim, waren steinerne Grabbauten fiir die Bestattungen des Adels
tiblich, Darstellungen aus dem Leben der Skythen nachweisbar sind, ergebe-n die Ausgrabunge.n
des skythischen Neapolis: PN. Schuitz, Mavzolej Neapolja skifskogo (1953); Princeton Encyclopedia
of Classical Sites, s.v. 'Neapolis Scythica', 615 f. (M.L. Bernhard — Z. Sztetyllo). |

' Rostowzew a. O., 239 ff; Princeton Encyclopedia of Classical Sites, s.v. 'Phanagoria’, 698 f.
(M.L. Bernhard — Z. Sztetyllo); KoSelenko a. O., 77 ff.

& Anticlmaja skulptura 1987, 190, Nr. 125.
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