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In den Kampagnen 1971/72 und 1974 fand die amerikanische Joint Expedition to Caesarea
Maritima unter R. Bull Fragmente einer UberlebensgroBen Marmorstatue der Stadtgbttin von
Caesarea. Dies ist der erste groBplastische Fund eines schon lédnger bekannten Typus. Seine
letzte Behandlung durch R. Gersht' befriedigt in keiner Weise. So mag es erlaubt sein, die
Diskussion des Typus neu aufzugreifen.?

Um zum Verstidndnis des Typus und seiner Bedeutung beizutragen, die bislang noch nicht
genigend herausgearbeitet worden sind, ist 1. seiner Uberlieferung im lokalen Denkméler-
repertoire nachzugehen und sind 2. folgende Fragen zu beantworten:

. In welcher Situation entsteht dieser Typus?

. Welche Vorbilder liegen dem Typus zugrunde?

. Welche Aussage verbindet sich mit dem Typus?

. Verandert sich der Typus?

Gehen diesem Typus am Ort andere Typen der Stadtgéttin voraus?

. Wie ist der Typus zu benennen?

. Wie begegnet der Typus auBerhalb von Caesarea?

NOOLRON

1.1 Der neue Torso?® (Taf. 15,1) wurde im Feld B sudlich der 1951 von S. Yeivin aufgedeckten
byzantinischen "PrachtstraBe” gefunden. Feld B schneidet einen weiteren Teil dieser StraBe
an. Das mitgefundene Podium der Statue gibt den genauen Aufstellungsort in Wiederver-
wendung in der "main Byzantine phase (450-614 n.Chr.)" an. Es sei in Erinnerung gebracht,
daB auch die beiden uberlebensgroBen Sitzstatueen von Kaisern (Hadrian?) an dieser StraBe
aufgestellt waren.*

Es hat den Anschein, daB die Auswahl der neuaufgesteliten Skulpturen einerseits unter dem
Aspekt "imponierend durch GrdBe"erfolgte. Andererseits waren die Herkunft und die ehema-
lige Funktion dieser Denkmaler ausschlaggebend; steliten sie doch die groBen Kultbilder des
rdmischen Caesarea dar. lhre Aufstellung in dekorativer Funktion und wahrscheinlich als
Torsen weist auf eine gewolite Entwertung als ein Zeugnis fir den Triumph des Christentums.

Eine eigentliche Publikation der neuen Statue ist immer noch nicht erfolgt, aber mehrere Be-
sprechungen und Abbildungen liegen vor, denen hier gefolgt wird.

1 R. Gersht, PEQ 116, 1984, 110-114, The Tyche of Caesarea Maritima.

2 G.F. Hill, BMC Palestine (1914) XIX-XX; L. Kadman, The Coins of Caesarea Maritima (fortan: Coins). Corpus
Nummorum Palaestinensium |l (1957) 50-54; ders., Israel Numismatic Bulletin 3-4, 1962, 69-80 Taf. 1, 13f; H.
Seyrig, Syria 49, 1972, 112-115 Nr. 100 Taf. 2; J. Ringel, RevNum 16, 1974, 155-159 Abb. 1f. = Sefunim 4,
1972-75, 22-27 Taf. 2, 4f.; ders., Césarée de Palestine (1975) 45f., 110, 153f., 157 Taf. 20-22; L. |. Levine, Caesarea
under Roman Rule (fortan: CURR). Studies in Judaism in Late Antiquity VIl (1975) 31t., 42; A. Kindler, The Coinage
of Bostra (1983) 55 Taf. 11, 1-3; Gersht a.0. 110-114.

Fur freundliche Hilfe, Hinweise, Uberlassung von Photographien und Publikationserlaubnis danke ich D. Baraq, F.
Baratte, H.A. Cahn, A. Eitan, A. Kindler, Sh. Kuriel, Y. Meshorer, R. Stupperich, A. Wegmann, H. Wiegartz und

E. Will.

3 Hadashot Arkhiologiyot 39, 1971, 19; S.E. Smith, RBibl 78, 1971, 592 Taf. 29 (Fundlage), D.L. Holland, Theological
Studies 33, 1972, 277 (spates 2. Jh. n.Chr.); ders., ASOR Newsletter 1972-73 No. 5 (January 1973) 2, 4; R.J. Bull
und L.E. Toombs, ISrExplJ 22, 1972, 179; dies., RBibl 80, 1973, 83; G. Wilhelm, AfO 24, 1973, 213; R. Bull, IsrExplJ
24, 1974, 281; ders., RBibl 82, 1975, 279 Taf. 31 (StraBe), 32 (zeichnerische Rekonstruktion und Genius), ders.,
Interpreter’s Dictionary of the Bible, Supp!. (1976) 120; Ringel, Césarée a.0. 154 Taf. 22, 3 (zweite Halfte 1. oder
2. Jh. n.Chr); L.I. Levine, Roman Caesarea (fortan: RC). Qedem 2 (1975) 19, A. Negev in: Encyclopedia of
Archaeological Excavations in the Holy Land | (1975) 273; L.Y. Rahmani, RBibl 85, 1978, 272; L.E. Toombs in:
Archaeology in the Levant. Festschrift K. Kenyon (1978) 225; K. Jaro$, AfO 27, 1980, 210; A. Wegman, Kardom
18, 1981, Abb. S. 107; Parlasca, 3. TWPr 1981 (1982) 8 mit Anm. 45 Kindler a.0. 55 Taf. 11, 1; E. Will, MonPiot

65, 1983, 6; Gersht a.0. 110, 113 Abb. 2.

4 Zum Befund der StraBe und den beiden Sitzstatuen vgl. Verf., CSIR Israel I. Caesarea Maritima 1 (im Druck).
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Die Statue ist mehrfach gebrochen, aber bis auf den Kopf, die Arme, den rechten Unter-
schenkel, die KaiserbUste, die Standarte, den Kopf des Genius, das Attribut des Genius und
Teile der Plinthe erhalten. Ob diese Fragmentierung dem Zustand der Wiederaufstellung ent-
sprach - beide Beine und der linke Arm (Handfragment gefunden) miissen noch vorhanden
gewesen sein - , 14Bt sich nicht entscheiden. Doch kdnnten die drei Kdpfe schon gefehit ha-
ben. Sonst wéren sie wie die fehlenden GliedmaBen in der nachbyzantinischen Zeit vernichtet
worden, fir die in dem Areal (Kalk-)Ofen und eine industrielle Nutzung nachgewiesen sind.
Dabei wurden Marmorteile, u.a. Fragmente von Skulpturen, Reliefs und Inschriften, verarbei-
tet.5

Die Goéttin ist in der Gestalt einer stehenden kriegerischen "Amazone”/Athena/Roma mit
Mauerkrone wiedergegeben. Sie tragt einen kurzen, faltenreichen Chiton mit Uberfall, der die
rechte Brust unbedeckt I48t, und einen Mantel, dessen Enden etwas gebauscht und umge-
schlagen auf der linken Schulter und auf dem rechten Oberschenkel liegen. Ein Parazonium
héngt an der linken Seite. Der Schwertriemen fuhrt diagonal (ber die Brust zur rechten
Schulter. Auf der vorgestreckten Rechten trug die Gottin eine Kaiserblste. Die linke Hand
faBte eine aufgestitzte Standarte oder ein Szepter hoch unter dem Querholz. Der Schatt liegt
hinter dem linken Arm. An den FiiBen befinden sich keine Stiefel. Der rechte FuB ist auf eine
Prora gesetzt; das Bein ist angewinkelt.

Seitlich des linken Beines befindet sich eine kleine Beifigur, ein jugendlicher Genius. Ab der
Huifte ist der Genius mit einem Blattschurz als Wasserwesen gekennzeichnet und als halb im
Wasser befindlich angegeben. J. Ringel hat darauf aufmerksam gemacht, daB der Genius
nicht in Schwimmbewegungen wiedergegeben ist, wie fur FluBgenien Ublich, sondern daB er
im statischen Verharren das stehende Hafengewdsser darstelit.® Hinter ihm ist der Rest einer
Palmstamm- oder Felsstutze erhalten, die sich mit den herabh&ngenden Mantelfalten der
Gottin verbindet. Durch die Plinthe mit einer tabula ansata wird eine leichte Dreiviertelansicht
als Hauptansicht angegeben.

Wo die Marmorstatue urspriinglich aufgestellt war und was AnlaB zur Aufstellung gab, ist nicht
zu ermitteln. Sie ist eine Kopie spétantoninischer Zeit nach dem bronzenen Kultbild des
Tychaeums (s.u.). Fur eine Kopie sprechen Material und Stutzen, die Qualitét der Arbeit und
die Veranderungen des Vorbildes im Vergleich mit der sonstigen Uberlieferung. Speziell auf
die breite Anlage der Figur, die durch die Art der Faltengebung etwas fiéchig wirkt, ist hinzu-
weisen. Die spitzen Winkelfalten sind lokaler Zeitstil und nicht fur die Originalstatue be-
zeichnend. Die Statue durfte in Caesarea gearbeitet worden sein.

Auch der Genius hat im Vergleich mit anderen Bildern des Typus an Uberzeugender Gestal-
tung und vor allem an Bewegung verloren, weil er wie die Géttin orientiert ist und nicht mehr
sich umwendend zur Kaiserbuste blickt. Von seinem Attribut ist nur der "Stiel” erhalten, der
nicht geradlinig verlduft und einseitig einen Quersteg aufweist. Es ist deshalb wohl kein
Anker.” Die Veranderung der Haltung und des Attributs bedingen die abweichende Fuhrung
des rechten Unterarms schrég nach unten. '

Die in der Revue Biblique 1975 vorgelegte erste Rekonstruktionszeichnung der neuen Statue
ist in einigen Punkten zu korrigieren, wie bereits die Aufstellung des Torso im Sdot Yam Mu-
seum illustriert.® Zudem orientiert sich die Zeichnung zu sehr an einem Altarrelief mit dem
Typus (s. 1.4). U.a. sind der Kopf etwas zu drehen und die Mauerkrone weniger breit zu
wahlen. Sodann kann die Kaiserbuste nicht derart im Arm gehalten worden sein, sondern muB
auf der rechten Hand getragen werden. Der Genius ist anzuricken.

1.2 Ein zweiter Torso des Genius der Stadtgéttin befindet sich im Sdot Yam Museum. Er ist
noch unpubliziert. R. Gersht, die die Skulpturen des Museums bearbeitet, nennt den Torso in

5 Toombs 1978 a.0. 226, 231.
8  Ringel 1974 a.0. 159.

7 Ein Ruder? vgl. M.P. Mercanti, Ancorae Antiquae (1979); A. Gottlicher, Nautische Attribute rémischer Gottheiten
(1981).

8 R. Bull, RBibl 82, 1975 Taf. 32 (Zeichnung); Gersht a.0. Abb. 2 (museale Aufstellung) und hier Taf. 15,1.
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ihrem Aufsatz uber die Tyche nicht. Abweichend ist dieser Genius bértig dargestellt. Gerade
beim Genius finden sich aber auch sonst die meisten Abweichungen. Fir die Zuweisung
sprechen die Kérperhaltung und die Armhaltung. Das Attribut ist mit der linken Schulterpartie
weggebrochen, aber in den Resten noch kenntlich. Ob der Genius reliefgebunden ist oder ob
der Marmorrest an seiner rechten Seite Teil einer Stitze ist, muB neben anderen Fragen in
der Publikation dieser ebenfalls lokalen Arbeit geklért werden.

1.3 Eine Statuette im Sdot Yam Museum - nur ein Teil der Plinthe mit Resten von zwei Fi-
guren ist erhalten - wird von R. Gersht als Tyche oder Genius der Stadt angesehen;? ihre
Ausfiihrungen vermégen aber nicht zu Uberzeugen. Zunéchst spricht wenig fur einen Bezug
der Statuette auf den Typus der Stadtgéttin von Caesarea, der durch die Komposition von
stehender Figur mit rechtem FuB auf einer Prora und FluBgott nahegelegt wird. Marmor und
Arbeit weisen die Skulptur als Import aus. Das Motiv ist trotz der genannten Analogie in der
Komposition ein véllig anderes. Sollte ein Bezug zur Stadtgéttin bestehen, wére zu begrunden,
warum beide Figuren der Statuette in so entscheidender Weise umgewandelt worden sind.
An der Tragfdhigkeit dieser Begriindung ist die Berechtigung eines Bezuges zu messen.

Die Géttin ist mit lang herabhéingendem Gewand und beschuht dargestelit.*® Die Beifigur zeigt
statt des in angespannter Haltung halbaufgerichteten Genius mit geschultertem Anker den
Typus des gelagerten FluBgottes mit QueligeféB. Sie stelit nicht mehr den Genius des Hafens
dar, sondern fuBt moglicherweise auf eine andere Tradition, die die Ortslage von Caesarea
mit einem FluBgott verbindet. Diese Tradition findet sich auf einer Bronzeschale im Louvre"
und auf einer Bleitessera™ illustriert.

Die "rémische” Gestaltung des Vorbildes (s.u.) wére in betont griechische Formen umgesetzt.
Ob sich hinter diesem Vorgang nur die Spielerei eines Kunstlers verbirgt oder ob man ihm
mehr Bedeutung - etwa im Sinne von Ablehnung des so rémischen Vorbildes - zumessen mu8,
wenn der angedeutete Bezug wirklich besteht, 148t sich nicht entscheiden.

Diese (Um-)Formulierung ist bislang singulér geblieben. Die ubrige Uberlieferung zeigt, daB
man von der Statuette her nicht auf zwei Typen der Stadtgottin schlieBen darf, die nebenein-
ander oder in zeitlicher Abfolge bestanden hétten. Noch die schon zitierte spéte Bronzeschale
zeigt den "kanonischen” Typus (s. 1.6). Zugleich ist den Bildszenen der Schale zu entneh-
men, daB die FluBgott-Tradition keine Abweichung von diesem Typus bedingte.

1.4 Der Votivaltar des lulius Magnus,® Centurio der Legio Xl Fulminata, aus der Zeit des
Bar Kokhba-Aufstandes unter Hadrian, der 1946 in Caesarea gefunden wurde, zeigt auf der
rechten Nebenseite in einer Nische die Stadtgéttin mit Genius (Taf. 15,3). Bei der sehr be-
schadigten Figur ist der Unterkdrper mit Teilen der Beine herausgebrochen, sind Kaiserbuste,
Genius, Prora und Basis bis zur Unkenntlichkeit abgeplatzt und ist die untere Gesichtshalfte
der Gottin stark bestoBen. -

Die Relieffigur veréndert das Vorbild durch die strikte Frontalansicht mit seitlicher Placierung
der Attribute und im Detail durch die schwere Bekronung.

Fir die Beurteilung der Stadtgottin ist es wichtig festzuhalten, daB sie auf einem Denkmal
eines rémischen Legiondrs und neben weiteren vom Militdr verehrten Goéttern erscheint,
namlich Jupiter Turmusgades, Minerva/Athena Allath und Victoria.

¢ Gersht a.0. 112, 114 Abb. 3.
10 Vgl. die Typen der Alexandria: M.-O. Jenfer, LIMC | (1981) 488-494, bes. Nr. 13ff. mit Nr. 63, 401t

11 Will a.0. 16 Abb. 12

12 B. Oestreicher, lsrael Numismatic Bulletin 2, 1962, 44-47; Ringel, Césarée a.0. 35! Taf. 1, 2:3. - Der FluBgott ist
weder der Nil noch der Krokodilsflu § km nordlich von Caesarea (dazu vgl. D.W. Roller, BASOR 247, 1982, 46-48),
sondern ein durch die Stadtentwicklung Uberdeckter lokaler wasserlauf (vgl. die heutige Situation von Tel Aviv (ber

ein altes Wadi).

13 L.Y. Rahmani, RBibl 85, 1978, 268-276 Tat. 18; ders., RBib! 88, 1981, 240-244; E. Puech, RBibl 89, 1982, 210-221;
Vert., CSIR a.0.
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1.5 Eine Bronzestatuette aus dem Kunsthandel in Beirut'* (Taf. 15,2) vermittelt einen Eindruck
von der Dynamik der originalen Bronzestatue der Stadtgéttin. Das wird besonders deutlich,
wenn man mehrere Ansichten der Statuette heranzieht. Neben einigen Mtnzbildern (s.u.) gibt
die Statuette das Vorbild recht getreu wieder. Dabei sei nicht verkannt, daB sie insgesamt die
Details vergrobert und etwas gestreckter ist. Z.B. entspricht die schmalere Form der Krone
dem Zeugnis der Miinzbilder (s.u.), ist aber eher etwas zu hoch. Bei den Minzbildern ist die
Form z.T. als Kalathos miBverstanden worden.'s Wie beim Altarrelief besteht die Krone zwar
aus sechs Feldern, doch sind keine Zinnen ausgearbeitet. Ein Lorbeerkranz liegt um den FuB
der Krone; beim Altarrelief wirkt er wie ein Ringwulst der Krone selbst.

Die Figur ist bis auf die rechte Hand der Kaiserbuste, die Standarte und das Attribut des
Genius gut erhalten. Die Prora ist zu einem Podest verkimmert, wenn hier keine Beschédi-
gung vorliegt. Wegen der beschrénkten runden Basisfliche ist der jugendliche Genius innen
vor den linken FuB der Gottin gerlickt. Er ist mit leichter Torsion in die Frontale gedreht und
blickt sich umwendend zur Kaiserbliste (oder zur Gdttin) empor. In den Hénden hielt er einen
geschulterten Anker; dies hat J. Ringel entgegen dem Vorschlag (Fisch) von H. Seyrig ver-
deutlicht. Die Statuette durfte eine syrisch-phdnikische Arbeit des 2./3. Jh. n. Chr. sein, wie
Vergleiche mit Funden aus diesem Raum zeigen.

1.6 Auf einer Bronzeschale® der Zeit um 340-360 n. Chr. in Paris, die angeblich aus
Caesarea stammt, wird in einer Abfolge von Szenen zur Stadtgrindung von Caesarea im
SchiuBbild die Stadtgdttin mit Genius dargestelit (Taf. 15,4). Trotz des skizzenhaften Stils ist
die Géttin getreu nachgezeichnet. Abweichend sind die gedrungene Krone, Faltenpartien, die
auffallend kleine Kaiserbiiste, die in 3/4-Ansicht herausgedreht ist, und die vorgestelite Prora.
Die Géttin ist als Kolossalstatue dargestelit. Bemerkenswert getreu ist auch der Genius wie-
dergegeben, u.a. mit riickgewandtem Kopf und mit Blickrichtung zur Kaiserbiiste. In der Bei-
schrift wird die Gottin als genius coloniae bezeichnet.

In der dargesteliten Szene opfert ein Kaiser (oder Gouverneur) der Gottin. Weder der Opferer
noch die Kaiserbiste auf der Hand der Géttin haben Portrétcharakter, der eine Identifizierung
erlaubte. Dargestellt ist die Grindung der Colonia Prima Flavia Augusta Caesarea 69 n. Chr.
oder die Feier ihrer Wiederkehr als zeitgendssisches Ereignis. Bei der direkten Verbindung
der Griindung der colonia mit der Griindung der Vorgéngersiediung von Caesarea, Stratons
Turm, wird in der Bilderzéhlung der Schale die eigentliche Stadtgriindung von Caesarea durch
Herodes I. vdllig negiert. Diese Abfolge ist eine auch in literarischen Quellen bezeugte
rdmische Version.'” Dies beruht nicht auf einer antijlidischen Reaktion auf den 1. Judischen
Krieg, sondern auf einem juristischen Versténdnis.

1.7 Die Gemmen aus Caesarea' sind zwar zum groBen Teil lokale Arbeiten, dennoch bleiben
Darstellungen lokaler Kultbilder selten. Vielmehr folgen die Gemmenbilder einem gattungsei-
genen Repertoire. Nur bei einer Gemme™ wird auf den Typus der Stadtgdttin angespielt. Zwar
fehlen Beifigur und Prora und das rechte Bein der Gottin ist etwas zurlickgestelit, aber gene-
rell skizzieren Haltung, kurze Gewandung, Mauerkrone und Standarte den Typus. Dagegen
wird auf der rechten Seite der Figur offenbar eine Anlehnung an einen géngigen Tychetypus
gesucht; denn hier hingen wie bei jenem Mantelfalten vom Arm herab und statt Kaiserblste

14 H. Seyrig, Syria 49, 1972, 113-115 Nr. 100 Taf. 2; J. Ringel, Sefunim 4, 1972-75, 24 f.; MuM, Kunstwerke der
Antike. Auktion 60 (21. Sept. 1982) 71 f. Nr. 149 Taf. 45. Jetzt in amerikanischem Privatbesitz.

G.F. Hill, ProcBritAc 5, 1911-1912, 413; R. Gersht, PEQ 116, 1984, 111. Entgegen Gersht hat die Gottin nichts mit
Demeter gemein. Die Funktion als Segensbringerin - beim Tyche/Fortuna-Typus durch cornucopiae angezeigt - er-
héit diese Gottin durch ihre Einbindung in die Pax Romana (s.u.).

-
o

-

6 E. Will, MonPiot 65, 1983, 1-24, bes. 4-6 Abb. 2, 4.

-

7 Vgl. Will a.0. 231.

-
@

A. Hamburger, Gems from Caesarea Maritima. ‘Atiqot Vil (1968).

19 Hamburger a.O. Nr. 80.
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oder Serapisbiiste® durfte das Attribut eher ein Fillhorn sein, dessen Rand und Fullung wie
ein verzeichneter Kalathos wirkt.

1.8 Vom Beginn der stidtischen Miinzprégung?' in Caesarea 67/68 n. Chr. bis zu ihnrem Ende
253 n. Chr. begegnet der Typus der Stadtgéttin in verschiedenen Formulierungen durchgéngig
auf den Riickseiten. Da die Miinzbilder eine chronologisch fundierte Entwicklung des Typus
spiegeln, werden sie im zweiten Teil dieses Beitrags separat besprochen. Ihr offizieller Cha-
rakter und ihre propagandistische Bedeutung sind besonders zu beachten.

Der Uberblick tber die Uberlieferung des Typus im Denkmélerrepertoire ergab mehrere groB-
plastische Statuen in der Stadt, was nicht ungewdhnlich ist,2 und eine Reflexion des Typus
in sehr unterschiedlichen Bereichen der Kunst. Dies spricht fir die Bedeutung des Typus. Um
das konkreter herauszuarbeiten, werden nachfolgend die oben gesteliten Fragen zu beant-
worten versucht.

2.1 Die frihen Miinzen unter Nero/Vespasian® gehen zwar dem offiziellen Prégerecht unter
Domitian voraus, dennoch beginnt man die Z&hlung mit dem Jahr 14 des Nero, 67/68 n. Chr.
Der Typus der Stadtgéttin tritt auf den Minzen dieses Jahres auf (T af. 16,1). Obwohl die
Verleihung des colonia-Status erst 69 n. Chr. erfolgte, sind Statue und Status nicht getrennt
zu sehen, sondern bezeichnen Stufen einer Entwicklung. Die Statue wird fortan Bildsymbol
dieses Status und kann auf der Bronzeschale als genius coloniae bezeichnet werden.

Der Typus ist bereits voll ausgebildet. Allerdings wird der Genius nicht dargestelit,> gehort
also offenbar noch nicht zur Statue. Die leichten Varianten bei den Minzbildern® (Taf. 16,2)
méchte man mit der Unerfahrenheit der neuen Prégestétte, vielleicht auch mit einer momen-
tanen Uberlastung erkldren. Doch kann dieser Befund auch andeuten, daB noch kein
tradiertes Miinzbild vorlag, sondern ein neuer Typus eingefiihrt wurde. Wére der neue Typus
aber nur als Miinzbild geschaffen worden, ist die weitgehende kompositorische und inhaltliche
Veranderung des zugrundeliegenden Statuentypus (s.u.) schwer zu erkléren. Sie wére flUr die
Zwecke der Miinzpropaganda nicht erforderlich gewesen. Das Munzbild muB auf ein

20 Von Hamburger a.0. als Serapisbiste angesehen. Bei der Bedeutung des Serapis in Caesarea, die von den Min-
zen gespiegelt wird, bleibt eine soiche Verbindung denkbar. Sie hatte ein Vorbild mit der Alexandria; vgl. Jenfer

a.0. 521f.

21 G.F. Hill, BMC Palestine (1914) XVI-XXIlI, 12-42 Tat. 2-5; H. Hamburger, “Atiqot | (1955) 118 f., 127-131 Taf. 10 {.;
Kadman, Coins a.0.; N. Van der Viiet, RBibl 57, 1950, 117-120 Nr. 14-18' Taf. 2; A. Spijkerman und J. Starcky,
RBibl 65, 1958, 571-576 Nr. 1-50 Taf. 18 f.; L. Kadman, Israel Numismatic Bulletin 2, 1962, 57; Y. Meshorer, Israel
Numismatic Bulletin 5, 1963, 20 f. Taf. 3, 1-19; G. Belloni in: G. Delf’Amore, Scavi di Caesarea Maritima (1966)
229.234; A. Kindler, Alon 2, 4 (1968) 77 f.; H. Hamburger, IsrExplJ 20, 1970, 81-91; D.C. Baramki, The Coin
Collection of the American University of Beirut Museum (1974) Taf. 1, 14-18; 2; 3, 1-2; Ringel, Césarée a.0. 151-160
Tal. 20-22; M. Rosenberger, City Coins of Palestine Il (1975) 1-28 Nr. 1-189, S. 78 Suppl. und Il (1977) 79 . Nr.
1-7; Y. Meshorer, SNG. The Collection of the American Numismatic Society (fortan: SNG). Part 6 (1981) Nr. 274,

484-500, 744-867.

2 Vgl. die vier Artemisfiguren in Ephesos; R. Fileischer in: A. Bammer, R. Flgischer und D. Knibbe, Fihrer durch das
Archaologische Museum in Selguk-Ephesos (1974) 18.

2 vgl. H. Hamburger, IsrExpi 20, 1970, 87-91.

24 Hill a.0. Taf. 2, 11-12; Kadman, Coins a.0. Nr. 3-7; Baramki a.0. Taf. | 14; Rosenberger a.0. Il Nr. 2-8, 10 f. und
1l Nr. 1; Meshorer, SNG a.0. Nr. 753, 756.

25 Einige Minzen des Nero (Kadman, Coins a.0. Nr. 5; Rosenberger a.0. Il Nr. 3) zeigen Zeichen bei den FiiBen der
Tyche. Es handelt sich weder um einen Lanzenschuh der Standarte noch um Buchstaben der Legende noch um
den Genius. Ob die Zeichen u.a. als die Buchstaben Omikron und Ypsilon zu lesen sind und welche Bedeutung
sie haben, ist nicht klar. Das Y-Zeichen erinnert an Altare auf Miinzen von Askalon (Hill a.0. Tat. 13; Hinweis D.

Barag).

26 Kadman, Coins a.0. Nr. 1, 2, 8; Baramki a.0. Taf. | 15; Rosenberger a.0. 1l Nr. 9; Meshorer, SNG a.0. Nr. 754 f.
geben eine Variante wieder, die die Gottin ohne Girtung des Chitons zeigt. Dies ist kein Effekt einer Abnutzung.
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statuarisches Vorbild zuriickgehen. Die Miinzen von 67/68 n. Chr. sind der &iteste Beleg fir
diese Statue. Sie reflektieren und propagieren das gerade aufgestelite Monument.

Die lokalen Komponenten Mauerkrone und Prora, die die Figur als Stadtgéttin einer Stadt am
Meer bestimmen, sind dem kriegerischen Aspekt der Erscheinung ganz untergeordnet. Die
Entstehung dieses Typus ist vor dem Hintergrund der Ereignisse der Jahre 66-67 n. Chr. zu
sehen. Nur L.I. Levine? hat bemerkt, daB die Miinzpragung unmittelbar mit den rémischen
Truppen im Ersten Judischen Krieg in Caesarea in Zusammenhang steht, sowohl wirtschatftlich
als auch vom Bildtypus her. :

Mit der Aberkennung der Rechte der Juden in Caesarea durch Nero, ihrer Vertreibung und
dem groBen Judenmord wurde Caesarea eine rein griechisch-rdmische Stadt. Die Gescheh-
nisse eskalierten zum Krieg.

Nach dem Fall der wichtigen Festung Jotapata in Galil4a kam der Feldherr des Nero,
Vespasian, 67 n. Chr. mit dem Heer nach Caesarea. Er bestimmte die Stadt zum Winter-
quartier der Legio V und der Legio X, wahrend die Legio XV in Skythopolis uberwinterte (Flav.
Jos., Bell. 1ll 9,1). Josephus war damals Gefangener des Vespasian. Er berichtet nichts Gber
Siegesfeiern in Caesarea; er schreibt aber auch nichts tiber die Errichtung eines Odeums Uber
der jidischen Synagoge durch Vespasian, die eine andere Quelle anzeigt.® Angesichts der
Wirkung der Eroberung von Jotapata sind groBe Feiern aber anzunehmen. Von der Chrono-
logie des Feldzugs, dem Prégedatum der Minzen und der Anwesenheit des Vespasian in
Caesarea her ist nur dieser Zeitpunkt, Winter 67 n. Chr., fur die Schaffung und Aufstellung
des neuen Bildes der Stadtgéttin mdglich.

Es handelt sich nicht nur um eine neue Statue, sondern - das sei unterstrichen - um einen
neuen Typus der Stadtgéttin. Vespasian lieB die Minzen mit der auctorias Augusti prégen.
Die Wahl der Bildtypen bedurfte sicher seiner Zustimmung.? Das gilt um so mehr fir den
neuen Typus der Stadtgéttin.

2.2 Der Typus der kriegerischen *Amazone” als Darstellung der Roma (!) reicht in die
hellenistische Zeit zuriick.®* K. Tuchelt hat entgegen der alten Ableitung dieser Romafigur von
einer Amazonengestalt zu Recht vorgeschlagen, sie in Abhéngigkeit von friihhellenistischen
Typen der Athena Nikephoros zu stellen. Dabei geht das Sitzbild der Roma auf Waffen dem
stehenden Typus voraus. Es findet sich seit dem 1. Jh. v. Chr. auf republikanischen Minzen
in Rom.3' Auch im Osten ist der #lteste statuarische Typus der kriegerischen Roma ein Sitz-
bild, das auf den Miinzen des C. Papirius Carbo (62-59 v. Chr.) gespiegelt wird und auf die
Eleierstiftung in Olympia zuriickweisen kénnte.® Im Osten entwickelte sich der Kult der Thea
Rhome unabh#ngig von dem der Stadttyche. Er setzte mit der Weihung eines Roma-Tempels
in Smyrna 195 v. Chr. ein. '

Wo es zuerst zum Typus der stehenden kriegerischen Roma kam und wie das Verhéltnis zu
Virtus® ist, die in fast gleicher Weise dargestellt wird, ist trotz verschiedener Untersuchungen
noch nicht ausreichend geklart. Dieser zweite Typus der Roma (Virtus) begegnet vor

27 Levine, CURR a.0. (s. Anm. 2) 31 f. (Kriegswahrung).
28 Vgl Levine, RC a.0. (s. Anm. 3) 25 f.

2 Hier liegt ein besonderer Fall vor. Zum privatrechtlichen Status der Pragewerkstétten vgl. K. Kraft, Das System der
kaiserzeitlichen Minzpragungen in Kleinasien. IstForsch 29 (1972) 90-93.

0 J.W. Crous in: Corolla L. Curtius (1937) 219-224 Taf. 72; C.C. Vermeule, The Goddess Roma in the Art of the
Roman Empire (1959); R. Mellor, Thea Rome. The Worship of the Goddess Roma in the Greek World.
Hypomnemata 42 (1975); C. Fayer, i culto della dea Roma. Collana di Saggi e Richerche 9 (1976); K. Tuchelt,
Friilne Denkmaler Roms in Kleinasien |. IstMitt Beih. 23 (1979). - Die entbldBte Brust ist entgegen u.a. A. Kindler,
The Coinage of Bostra (1983) 65 kein Astarte-Indiz (vgl. hier 2.5).

31 Crous a.0. 218 Taf. 72.

%2 Tuchelt a.0. 37 Taf. 2, 2.

3 W. Eisenhut, RE Suppl. XIV (1974) 896-910.
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Vespasian auf den Minzen des Nero seit 60/61 n. Chr. und des Galba.> Der Typus der Roma
Victrix bzw. der Virtus mit einem hochgesetzten FuB* konnte die Formulierung des neuen
Typus der Stadtgdttin von Caesarea direkt beeinfiuBt haben. Der Typus begegnet wenig spéter
auch auf Minzen des Vespasian in Rom.3

Zwei andere Herleitungsversuche fiir den neuen Typus vermdgen weniger zu Uberzeugen und
haben nicht den fiir diesen Typus notwendigen politischen und propagandistischen Aspekt.
Angefiihrt wurden die sogenannte Tyche von Tyros und die Alexandria.

Der mit der Statue in Caesarea vorliegende neue Typus gewinnt im 2. Jh. n. Chr. im Osten
eine weite Verbreitung als Typus der Stadttyche. Dabei lassen sich grob zwei Leitbilder un-
terscheiden:¥ die Statue aus Caesarea und die Tyche(gruppe) aus Tyros. Diese Tyche wird
in einem der Stadtgéttin von Caesarea verwandten Typus, aber in Gruppenkomposition mit
einer Nike und Beifiguren dargestelit.* Man hat den Typus bis zum Beginn der Autonomie von
Tyros 126 v. Chr. riickdatieren wollen, doch stammt der friheste Beleg - ein Zitat der Tyche
auf einer Biinze aus Berytus - erst aus der Zeit Trajans. Neben weiteren Munzbildern des 3.
Jh. n. Chr. ist ein Bronzelararium hadrianischer Zeit aus Tortosa fur die Uberlieferung dieses
Typus wichtig. Die Gruppe fihrt kompositorisch auf die alexandrinische Alexanderstatue mit
"Figurenrahmen”® im dortigen Tychaeum zurick, ohne deshalb friih datiert werden zu mus-
sen. Es ist durchaus zu erwdgen, daB die Tyche von Tyros in einem Abh&ngigkeitsverhaltnis
von der Stadtgéttin von Caesarea steht.

Ein Typus der Alexandria im Amazonengewand® findet sich auf Minzen des Nero und
Vespasian. Er weicht aber stirker vom Typus der Stadtgéttin von Caesarea ab. Naturlich
kdnnte die Kenntnis der hinter den Minzbildern anzunehmenden Statue verbreitet gewesen
oder durch die Legio XV, die Titus im Winter 66/67 n. Chr. von Alexandria nach Ptolemais
(Akko) herangefilhrt hatte, vermittelt worden sein. So mag eine Beziehung zwischen den bei-
den Statuen darin bestehen, daB die Alexandria die Anregung gegeben haben kénnte, den
Romatypus (!) fur ein Bild einer Stadtgéttin zu wahlen.

2.3 In der kriegerischen Erscheinung und ihrer Herleitung von Roma Victrix (Virtus) wird die
rémische Komponente des neuen Bildes zur Dominanten. Die Stadtattribute sind nicht nur
sekundérer additiver Natur, sondern lassen sich sogar doppeldeutig auslegen: Die Gottin stelit
ihren FuB auf die Prora wie nach aitem Typus der Sieger seinen FuB auf den Besiegten.
Hauptaussage ist indes, daB sie wie entsprechende Niketypen, z.B. Nike von Samothrake,
- Herrscherin dank der (romischen) Flotte ist. Die Mauerkrone mit Kranz gewinnt die Bedeutung

E. Sydenham, The Coinage of Nero (1920); Brit. Mus. Cat. Mattingly | (1923) Taf. 38, 22; 39, 1. 6. 10; Vermeule
a.0. Taf. V 19-22, VI 3 1.

b

3 Vermeule a.0. Taf. VI 14 (Nero), 12, 17 und VIl 1 (Galba). - Es sei angemerkt. daB zwei Munzbilder des Agrippa
I. aus Caesarea der Jahre 43 und 44 n. Chr. eine Virtus zeigen: Y. Meshorer, Jewish Coins of the Second Temple
Period (1967) Nr. 89. 93. Die "Virtus™ auf ebd. Nr. 89A scheint einen FuB hochzusetzen. Es handelt sich aber nicht
um die Stadtgdttin von Caesarea oder ihren Typus. Das Minzbild ist strittig in der Lesung und Deutung. Die Szene
tindet in oder vor einem Tempel statt. Links steht "Virtus” mit patera, ihr gegenuber Claudius, capite velato, mit
patera. Zu FiiBen des Kaisers hockt ein unterworfener Britanne, der sich bittflehend der “Virtus™ zuwendet. Ober-
halb zwischen den Figuren ist die Halbfigur einer Vestalin(?) mit acerra dargestellt. Ein Bezug auf Tempel und
Kultbilder in Caesarea kann dem Miinzbild nicht abgelesen werden.

38 Vermeule a.0. Taf. VI 13.

37 vgl. K. Parlasca, 3. TWPr 1981 (1982) 8 versteht diese beiden Ausbildungen als den sudlichen Typus, den er ge-
gen einen zweiten, nordsyrischen Typus absetzt, auf den hier nicht eingegangen werden muB.

38 Crous a.0. 222 f.; H. Hommel, Die Antike 18, 1942, 139; R. Fieischer, DaM 1, 1983, 33, 37 Nr. 9 Taf. 8a, ders.,
AA 1983, 254-258 Abb. 2.

3 B. Schweitzer, Jdl 46, 1931, 218 ff.; Crous a.0. 222 f.; Fleischer, DaM 1, 1983, 37 f.; ders., AA 1983, 254-258.

0 Jenfer a.0. (s. Anm. 10) 488-494, bes. Nr. 13 ff. Der Typus scheint in hellenistische Zeit zurickzureichen. Er wird
auf den Munzen des Nero 65/66 n. Chr., also noch vor dem neuen Typus der Stadtgottin von Caesarea, neu auf-
gegritten. Bemerkenswerterweise erscheint er aut Minzen des Vespasian von 69/70 n. Chr. in voller Gestalt und
mit einer Stadtkrone in der Rechten der Alexandria.
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der Bekrénung eines Siegers und der Krone eines Herrschers. Da die Gottin selbst
Nikephoros/Victrix ist, muB ihr die Krone bzw. der Siegeskranz nicht erst wie bei der Tyche
von Tyros durch Nike gereicht werden. Auch die Standarte oder das Szepter sind Herr-
schaftszeichen. Ob es sich wie bei den fast gleichzeitigen Muinzbildern von Dor*' um ein
Vexillum handelt, ist nicht deutlich genug, da Unterschiede bestehen. Sicher ist jedoch, daB
es sich nicht um eine Stylis handelt, die sonst der Stadtgéttin von Hafenstédten als Schitzerin
der Seefahrt zukommt. Da die Figur im Grundtypus Roma ist, gelten alle diese Assoziationen
Rom, dem Imperium Romanum, verkdrpert durch seine militdrische Macht, présent in seiner
Géttin. Darin findet die Abweichung vom hellenistischen Typus der langgewandeten
Stadttyche ihre Begrundung.

Der neue Typus ist keine Selbstdarstellung der Stadt durch ihre Burger, keine Stadttyche
herkdmmilicher Bildung und eben kein Zeugnis einer selbstbestimmten freien Stadt, die sich
nur noch unter den Schutz ihrer Tyche stellt, sondern ein politisches Monument und ein Do-
kument rdmischen Machtanspruchs und rémischer Selbstherrlichkeit. Caesarea ist fir Rom
d e r Briickenkopf in ludaea, administratives und kulturelles Zentrum seiner ideale und Ziele,
die es momentan zu verteidigen galt. Es verwundert weder, daB sich in judischen Quellen eine
Gleichsetzung von Rom und Caesarea findet,*2 noch, daB ein erheblicher Teil der Skulpturen
aus Caesarea politisch akzentuiert ist.*

Neben dem Stadtbezug, der nicht ganz verdréngt werden soll, ist die neue Statue zunédchst
vor allem Siegeszeichen des Heeres. Darin konnte sich Caesarea einbezogen fihlen,
kémpften doch Kohorten aus der Stadt im rémischen Heer mit und war die Stadt jetzt Haupt-
quartier des Heerstabes und zweier Legionen. Victrix- und Virtustypen sind gleichermaBen
Personifikationen der vollbrachten Leistung. Bemerkenswert ist in diesem Zusammenhang,
daB sich Vespasian spéter auf den ludaea Capta-Munzen in eben dieser Haltung der Roma
Victrix/Virtus darstellen lieB.** Den Erfolg unterstelit der Feldherr Vespasian bei der Statue aber
seinem Kaiser, ausgedriickt durch die Kaiserblste* auf der Hand der Gottin.

R. Gersht hat erwogen, in dieser Komposition einen Riickbezug auf den Augustus-Roma-Kuit
des Caesareums unter Herodes I. zu sehen; der Typus sei eine Synthese jener Aspekte.*
Soweit ein solcher Bezug eingebracht sein solite, muB die davon unabhéngige Genese des
Typus beachtet werden. Die Géttin ist nicht als Schutzgéttin von Caesarea auch Schutzgéttin
des Kaisers und des Rémischen Reiches, sondern eben umgekehrt im Ursprung Rom selbst
und darum Schutzgéttin von Caesarea. Es bleibt auch zu beachten, daB beim Caesareum der
Kaiserkult, nicht der der Roma, im Vordergrund stand und daB dieser Kult nicht durch den
Kult der Stadtgéttin in dem neuen Typus, der nichts mit dem Kaiserkult zu tun hat, ersetzt
wurde.

Der Typus erklart sich nicht als eine Aufnahme griechischer Formen, speziell der Amazone,
im Sinne eines hellenisierenden Ideals, sondern ist als realpolitisches Mittel eingesetzt. Der
programmatische Anspruch des neuen Typus muB besonders vor dem Hintergrund des
Kriegsgeschehens gesehen werden. Noch war der Aufstand nicht niedergeworfen. So konnte
der Typus die Truppe neu motivieren, konnte die Stadtgéttin zur Patronin der Soldaten wer-

41 G.F. Hill, BMC Phoenicia (1910) Taf. 14 Nr. 3 ff.

42 Vgl Levine, CURR a.O. (s. Anm. 2) 175 Anm. 68. - Abgesetzt von dieser "Caesarea” ist die "ludaea”: vgl. J.M.C.
Toynbee, The Hadrianic School (1934) Taf. 5, 1-4; 16, 16-21; 17, 1-14.

43 vgl. Vert., CSIR Israel |. Der Anteil an Bildnisstatuen des Kaiserhauses, der Statthalter und hervorragender Biirger
ist auftaliig hoch.

44 Vermeule a.0. Tal. VIl 24; vgl. Taf. VIl 25 (Titus). Zu Roma- und Virtustypen auch sonst auf Miinzen des Vespasian
vgl. Brit. Mus. Cat. Mattingly Il (1930) Taf. 15, 11.; 18,9t 19,9, 16,22, 1 {; 23, 5 u.a.

45 Die Bronzebiiste wurde entsprechend den regierenden Kaisern ausgetauscht. Eine Minze der Faustina zeigt deut-
lich die Biiste des Marc Aurel: A. Kindler, The Coinage of Bostra (1983) Taf. 11,2. Zu den rechtlichen Fragen der
Aufstellung des Kaiserbildnisses und zu den Funktionen des Bildnisses allg. vgl. J. P. Rollin, Untersuchungen zu
Rechtsfragen rdmischer Bildnisse (1979).

46 Gersht a.0. (s. Anm. 1) 111 f,
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den, wie es spéter der Altar des lulius Magnus (s. 1.4) bezeugt. Dem Gegner aber war die
Statue eine deutliche Warnung. DaB diese Programmatik gesehen werden muB, zeigt das
Wiederaufgreifen des Typus nach der Niederwerfung der beiden folgenden Aufstédnde im 2.
Jh. n. Chr. (s.u.).

2.4 Von den funf weiteren Minztypen des Jahres 67/68 n. Chr., die Vespasian in Caesarea
prigen lieB, ist einer noch anzusprechen, weil er auf das neue Bild der Stadtgéttin Bezug
nimmt. Die Minze ist im Wert etwas geringer als die mit der Stadtgéttin. Die Rickseite zeigt
einen stehenden Mann mit Szepter/Lanze in der Rechten und einer Biste auf der vorge-
streckten Linken. Der Mann ist nur mit einem Himation bekleidet, das um den Unterk&rper
gezogen und (iber den linken Unterarm gelegt ist. Der Typus begegnet wie der der Stadtgéttin
mit leichten Variationen.*

Die Identifizierung des Mannes/Gottes ist bisher nicht gelungen.*® Der Typus erinnert auf-
fallend an Herrscher- und Kaiserdarstellungen.* Vielleicht darf man in ihm aber eher einen
Genius (Augusti) mit Kaiserbiste sehen.® Die Darstellung ist aus Caesarea sonst nicht be-
kannt. Dies und die Doppelung des Motivs sprechen gegen eine Gruppenkomposition mit der
Stadtgottin und lassen es fraglich erscheinen, fir den Typus gleichfalls eine statuarische
Vorlage anzunehmen.

Unter Domitian beginnt die stddtische Prégung mit der Wiederaufnahme des Typus der
Stadtgéttine' (Taf. 16,3). Eine etwas manieristische Uberlangung der Figur kennzeichnet die
stilistische Eigenart des neugezeichneten Minzbildes. Arme und Schwert wirken geradezu
sperrig. Die Standarte wird weit abgestreckt gehalten. Dennoch liegt deutlich noch das
gleiche Vorbild zugrunde.

Auf Minzen des Trajan der Jahre 117-119 n. Chr. wird die Stadtgottin erstmals in einem
tetrastylen Tempel gezeigts (Taf. 16,7). Dieser Tempel mit Gottin kehrt wieder bei Minzen des
Antoninus Pius, Commodus, Caracalla, Macrinus, Elagabal und der Herennia Etruscilla, die
Stadtgéttin ohne Tempel bei Hadrian, Marc Aurel, Faustina d.J., Philippus Arabs, Decius,
Herennia Etruscilla, Herennius Etruscus, Hostilian, Trebonianus Gallus und Volusian. Gegen-
Uber den Bildern der friihen Minzen zeigen diese Miinzen bestimmte Abweichungen, die bis
zu den spéten Minzen wiederkehren, also keine Verdnderungen eines Munzschneiders sind,<ns1:XMLFault xmlns:ns1="http://cxf.apache.org/bindings/xformat"><ns1:faultstring xmlns:ns1="http://cxf.apache.org/bindings/xformat">java.lang.OutOfMemoryError: Java heap space</ns1:faultstring></ns1:XMLFault>