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Ralf von den Hoff

Die Pracht der Schalen und die Tatkraft des Heros.
Theseuszyklen auf Symposiongeschirr in Athen

Figiirlich bemalte GefiiBe aus Ton gehdrten zu den wichtigsten Utensilien, die man in Griechenland beim
Symposion benutzte (s. S. 285ff.). Besonders reich ist unsere Kenntnis solcher Trink- und Misch-
gefiBe (Schalen, Skyphoi, Kratere) aus Athen. Das Themenrepertoire ihrer Bilder ist nicht auf das
Symposion beschrinkt, sondern umfaft mythische sowie vielfiltige Alltags- und Kultszenen. Ob-
Wohl viele der uns bekannten Stiicke aufgrund der giinstigen Erhaltungsbedingungen in Italien ge-
funden wurden, richteten sie sich immer auch an das Publikum in Athen selbst. Die Bilderwelt der
attischen SymposiongefiBe ist damit ein Spiegel der Interessen derer. die sie beim Gelage benutzten
und iiber sie sprachen: der minnlichen Biirger Athens. Theseus war auf diesen GefiBen im 6. Jahr-
hundert v, Chr. nach Herakles die zweitwichtigste Figur. Wiihrend der panhellenische Herakles die
ldeale der griechischen Aristokraten vertrat, die auch das archaische Athen dominierten, war The-
seus die bedeutendste attische Figur der griechischen Mythologie. Er hatte die Kinder der wichtig-
sten Familien Athens vor dem Minotauros bewahrt und so die Existenz des Gemeinwesens gerettet. Spi-
testens im 5. Jahrhundert verstanden sich die Athener als >Kinder des Theseus<. Kurz nach 475
brachten sie seine angeblichen Gebeine in die Stadt zuriick, um sie in seinem Heiligtum zu bestat-
en. In Athen und nirgendwo sonst wurde Theseus verehrt, insbesondere in gemeinschaftlicheq

ESten, was seine Bedeutung als Identifikationsfigur der gesamten Polis unterstreicht. Anders als bei

erakles versicherten sich Individuen seiner Nihe nur selten durch die Stiftung von We:ihreliefs
(KatNr. 222). Eine Vielzahl von Tragodien des 5. Jahrhunderts kreiste um seine Person, Bilder sei-
Ner Taten schmiickten Tempel (Abb. 1) und andere Gebiiude der Stadt. Theseus war damit der Polis-
heros des klassischen Athen. :

Aber schon in der Spiitphase der Tyrannenherrschaft gegen 520/10 hatte die Zahl der Thgseusdar-
Stellu“gen auf attischen Tongefifen drastisch zugenommen. Erstmals sah man dort nun nicht m‘ehr
allein seinen Kampf gegen dben Minotauros, sondern auch die Taten, die er auf dem Weg von seiner

eburtsstadt Troizen nach Athen vollbrachte. Etwa zur gleichen Zeit begann man, die Dekoration
¥on Trinkschalen aufwendiger zu gestalten und die verschiedenen Bilder auf einem G;fiiB thema-
tls.c h Zusammenzubinden. Thre traditionell drei Bildfelder — der Innentondo und Fhe beiden Auflen-
SelFen ~ wurden nun hiiufiger mit Szenen aus ein und demselben Mythos dekoriert. Eine waghsende nar-
fative Einheitlichkeit war die Folge. Im Zusammenwirken dieser Tendenzen gab man in Theseus-
drstellungen gegen 510 erstmals ysogar die Beschriinkung jedes einzelnen Bildes einer Schale a_“f
*Ine zentrale Handlung oder einen zentralen Handlungsort auf, indem man mehrere 'l:aten des Polis-
°10S in einem Bildfeld zeigte. In der fritheren Vasenmalerei war dies nur in Ausnahmefillen auQerha]b
thens bei Herakles oesclfehen. Auch widmete man die Bilder eines einzigen Ge.f'ziB-es nun biswei-
N ausschlieBlich ihnf. Damit standen den Symposiasten seine Leistungen er§tmals in einer Art Zyklus
O mehr als drei Taten vor Augen. Die entscheidenden Schritte in diese Richtung ges'chahen' in der

erkstatt des Topfers Kachrylion. An der Wende zum 5. Jahrhundert bemalte Onesimos eine der
86Bten Schalen ihrer Zeit, die Euphronios getopfert hatte, ausschlieRlich mit einem Theseuszyklus

bb. 2). Eg ist bezeichnend, daf solche Zyklusdarstellungen zuniich§t nur an der Figur dgs Theseus
erl‘J‘robt wurden und daB dies nur auf SymposiongefﬁBen geschah: .Otfenbar vyollte man d(;e V(l}SUf?l‘;e
eraﬁenz gerade des Polisheros beim Symposion steigern und zugleich den Reiz und Wert der Ge a‘e
"0hen, wie es auch sonst in dieser Zeit zu beobachten ist. Kurz nach 510 wand'ten die Athener c}as
YINZip der Zyklusdekoration jedoch erstmals auch in einer Baustiftung der Pohs‘an: Auf den SuQ-
m_ett?ipen des Athener-Schatzhauses in Delphi sah man die Taten des Heros und sein Zusammensein

ttder Polisoptti ena. : ,

urz vor dger M]it/t\eHZiLc[l l5. Jahrhunderts gelang dem Penthesilea-Maler eine weltere Steigerung. Er
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nutzte ein bisweilen schon friiher angewandtes Dekorationsprinzip fiir eine Schale mit Theseus-
zyklus (Abb. 3): Der Innentondo wurde mit einem Kreis von Theseustaten umgeben, um ein weiteé:
res >Bildfeld< zu gewinnen, das aber friesartig umlief und nicht, wie die beiden AuBenbilder, voR
Henkeln unterbrochen war. Blickte man in die Schale, so iibersah man sieben Theseustaten mit
einem Blick (von oben nach rechts: Marathonischer Stier — Skiron — Krommyonische Sau — Ker-
kyon — Prokrustes — Sinis — Minotauros). Zusiitzlich war das Gefif in seinen Dimensionen gestel”
gert: Es handelt sich mit einem Durchmesser von 0,56 m um die groBte uns bekannte attische Sch't}'l.e
tiberhaupt. Die Tendenz zur GroBensteigerung und zur Ausweitung des Bilddekors ist auch sonst filf
Schalen dieses Malers typisch. :

Sind hier die AuBenseiten und der Innentondo noch nicht dem Theseus gewidmet, so geschieht
dies kurz nach 450. Der Kodros-Maler greift das Dekorationsprinzip auf, zeigt nun aber Theseus”
taten im Innenfries, im Zentraltondo und auf beiden AuBenseiten (Kat.-Nr. 223). Dreizehnmal ¢ee
scheint der Polisheros auf demselben Gefif: eine Fiille und Konzentration auf eine Figur, wie SI¢
vorher unbekannt war. Dies ist nicht iiberraschend bei einem Maler, der sich auch sonst speziﬁsc"h
attischer Themen bedient. Zusiitzlich entsprechen sich bei ihm die Tatenfolgen innen und auflen P‘”
in die Anordnung und die Gesten der Figuren. Was man innen von vorne sieht, sicht man auen von hin”
ten. Der Kodros-Maler hat also erneut den isthetischen Reiz der Schale gesteigert, indem er rund-
plastische Darstellungen evozierte. Andere Maler folgten ihm darin und iibertrugen das Dekord”
tionsprinzip in vereinfachter Form auch auf kleinere Schalen.

Schalen mit Innenfries blieben fiir Theseuszyklen bis ins spite 5. Jahrhundert iiblich. Aber auch
die dlteren Dekorationsformen liefen weiter. Dabei stellt die Schale des Aison aus dem letzten Jﬂh"'.
hundertviertel (Kat.-Nr. 224) einen Hohepunkt dar, denn wiederum handelt es sich um eine de!
groBten Schalen ihrer Zeit. Die brutale Minotauros-Szene in ihrem Tondo wurde zu einem fast rege"”
méligen inneren >Motto« solcher Schalen (Kat.-Nr. 223. 224). Theseuszyklen blieben aber nicht aul

Abb. 1. en, Tempel de< He e o o
Athen, Te mpel des He phaistos mit Theseys- und II('m/\/u\m('m/u'u_ um 460/50 v. Chr:
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YoREy e Schale des Onesimos, getopfert Abb. 3. Ani.s'('/z-{'{)ljligm'ig(' S('/m/.t' des P(’II[/I(’SI'/(’.(PM(I/(’I'.\'.
; “.’IJhmnm.v, 500/490 v. Chr: Innenbild: Theseus zu Besuch 460/50 v. Chr. Fries im Inneren: sieben Taten des jugend-
) .:;Lz:{’fr("":iji({/)nz.l'rrw-‘/\mp/u'lriru am Meeresgrund; Auf3en- /{'(‘/.l(’ll Theseus (\'().n oben nach rechts: murut/mni.\'('/1'()1" Stier,
den n;‘“‘ e .\(’ll.?‘ kéimpft gegen Skiron, Prokrustes, Kerkyon und Skiron, krommyonische Sau, erk‘\.‘(m, PI'()/\III‘\'I(‘;\'.) Sinis,
athonischen Stier. Paris, Musée du Louvre Inv. G 104 Minotauros). Ferrara, Museo Nazionale Inv. 44885

g(l)iSe GefiBform beschriinkt. Auch Kratere wurden in dieser Weise bemalt (Ki.lt.—Nl'. 2?5): Man hqt
&4r schon friiher versucht, durch ihr Format fiir Zyklusdarstellungen ungeeignete Bildfelder mit
Chireren Theseustaten zu dekorieren (Abb. 4). u Yl
mataehr ?och als in dekorationstypologischer Hinsicht — hlher griff l.nan \rl.elt.ach auf b?kannté S(_:he-
Nr 222;‘”;“( — Waren die Zyklusdarstellungen de:s' Thgseus n narratlv'er Hmsnght etwas Neues (Kat.-
SCl‘lrie[;\hzs)-' Dc;m attischen Heros wurde im Bild eine g.e,-ad.ezu epische Al‘)t.(Tlge von Taten zgge_
i €n, wie sie typisch fiir groBe Erziihlungen dcs' gnecl}lschen Myt.ho.s ist. Bel.m Sympo?pn
amdere Man um so mehr iiber ihn erziihlen und wertete ihn qut. Man Sflh'eme Tat unml'ttelbar auf die
e‘ folgen, doch wurde anders als in modernen Comics die zeitlich-topographische Abfolge
ﬂ?:én Je beibehulten. Und auch eine deutliche Trennung de.r Szenep wurde verlnif:dgn: Sie gehen
end ineinander tiber. Immer konnte man mehrere mit einem Blick erfassen. Es ging also nicht
:;um, die Teile eines »Theseusepos« der Reihe nach zu erzihlen, sonQem darum, ‘visue.lle Mittel zu fin-
nen; l}im Theseus in verschiedener Art, immerzu und an real V(')nemander ?l’ltfel nten O.rtc?r‘x perma-
abey n.dnde]“ und prisent sein zu lassen. Dieses an .Th?s‘e‘us s:lch heruusblldendé lnfelesse wurde
E VICh[ ngl‘ auf SymposiongefiiBen, sondern auch im offentlichen Raum umgefetzt. am Athener-
Uzhaus in Delphi am Ende des 6. Jahrhunderts und am Hephaisteion oberhalb der Athener
ih%: rud igegf-“ f16()/5() (Abb. 1). Wir wissen, daf} die Alhel1e|"ix11 5. Juhrbundert ilzre pol_\‘pragmo..s'.\'n.c.'.
€ine nd,bla'“'ge Aktivitit, als zentrale Bedingung ihres Ertolﬂg.es und Ihl’?l‘ Macht erachte.:ter}. ja fir
) t}’ Pische Verhaltensform von Demokraten hielten. Der Untiitige, so Perikles bei Thukydides (2, 40,
i»eZt:‘unnijtz. Sogar Theseus selbst wurde diese Qualitiit zugesprochen (]~3‘urip’ide:s.‘Suppl. DTSE):
Stan‘dl“ .}/f?rhaltensideul setzten die Athener in den Zyklusdm:stellungen .ottepbag als ze‘r}tralendBrhe-
(Sffem]e'l thres: Selbstbildes sinnfillig in das Bild ihres Polisheros um: beim Symposion und in
ichen Bauten in und auBerhalb der Stadt. : ;
1S der Zeit zwischen etwa 510 und 400 v. Chr. kennen wir heute 26 attische Symposiongefife —
We )nur. Solche — mit Z_vklusdzu'slcllungcn des Theseus. Die Tatsache, daf} von dies¢11 mehx:ere Schalen
S &?n }hrer GréBe kaum wirklich benutzt worden sein werden (Kat.-Nr. 223. 224), macht es wahr-
“inlich, daB sie auch als Schaustiicke oder als Weihgeschenke dienen konnten. Fiir kleinere
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Abb. 5. Attisch-rotfigurige Schale, gegen 510 v, Chr.: Theseus
und Minotauros, Herakles und der Lowe, Theseus und
Prokrustes (rechts abgeschnitten). Paris, Musée du Louvre
Inv. G 71

Abb. 4. Attisch-rotfiguriger Kolonnettenkrater.
friihes 5. Jh. v. Chr.: Theseus und Prokrustes, Theseus und

Minotauros. Salerno, Museo Archeologico Inv. 26 a

GefiBe und Kratere (Kat.-Nr. 225) liegt dies aber nicht nahe. Anders als man es erwarten wiirde:
fehlen zyklische Darstellungen der Taten des Herakles auf attischen Vasen weitgehend. Nur zW¢!
Kratere — wiederum also SymposiongefiBe — zeigen eine solche Dekoration, sind aber einige Jahr
Jiinger als die ersten Theseuszyklen, die sie wohl imitieren. Beim Symposion besal Theseus 150"
fern Priiferenz. Allerdings konnte Herakles bisweilen sogar in einen Theseuszyklus cingebun.den_
werden (Abb. 5). Am Athener-Schatzhaus und am Hephaisteion (Abb. 1) sind Tatenzyklcn befdel
Heroen nebeneinander gestellt: Es ging nicht nur um Konkurrenz, sondern auch darum, die Aql”,va—
lenz beifier Heroen zu visualisieren und damit beide fiir die Polis Athen zu vereinnahmen. Sicherlich
hat die Uberfiihrung der Theseusgebeine nach Athen kurz nach 475 auch der Produktion von Z)’kh,lbu
gefiBen mit seinen Taten neuen Auftrieb gegeben. Deren Einsetzen im spiten 6. Jahrhundert z€12
aber, daf§ dahinter ein schon ilteres Interesse stand: die Etablierung des Theseus als kollektiver Iden
tifikationsfigur. Sie wirkte sich offenbar auf die Entwicklung neuer Dekorations- und Erzihlforme?
im Bild aus. Das Symposion war ein zentraler Ort dieser Wandlungen. Das Interesse, den Wert uf

den Reiz der dort benutzten GefiBe zugleich mit der bildlichen Priisenz des Polisheros zu slci‘c’,"""'
fiihrte am Ende des 6. und wihrend des 5. Jahrhunderts in Athen zu neuen formalen und nul'l"‘".ven
Ausdrucksformen in der Vasenmalerei: zu einer Produktion von Prachtgefifien fiir das SymP"S'On'
die Schaustiicke fiir die Leistungsfihigkeit der athenischen Handwerker und fiir die Tatkraft des D¢
deutendsten athenischen Heros Theseus zugleich waren.

L.uemlt.lr: Theseusdarstellungen: LIMC 7 ( 1994) 9221f. s. v. Theseus (J. Neils) mit ilterer Lit.; R. von den Hoff, Der Heros e
die Polis. Wandlungen des Theseusbildes im Athen des 6. und 5. Jhs. (Habilitationsschrift Miinchen 2000). — Theseuskult l,lll:
Bedeutung des Theseus in Athen: H. Walker, Theseus and Athens (1995): C. Calame, Thésée et I'imaginaire Athénien? (1996): S- M! ;1.'
Tt_]CSCus. Tragedy, 1l?d the Athenian Empire (1997); J.-M. Luce. RA 1998, 3 ff. — Narrative V;'rcinhcillichullg Sl’iil“'.cm.lscm.
g:(l:‘;:enMH A ?hapno. Ngm'An((‘I 23, 1994, 32.1'1'. — Theseuszyklen: M. Taylor, The Tyrant-Slayers® (1991) 38 “.':A“M( ::‘.1}:1-
- A., . Rausch, l.\()n.(.)mmiln Athen (1999) 87 ff.: in der Bauplastik: H. Knell. Mythos und Polis (1990) 52 ff. 127 ff.; K. H‘j ~ha-
;1::( lg/:ﬁl)()l }l)‘)SSh 77 t!'. — SchalengroBen: T, Seki. Untersuchungen zum Verhiiltnis von GefidBform und Malerei i“li““hd‘;;f, -
[]bcrgr(,[gc'[),AaC;?Y “u;slll)cu'-!(\‘/lulcr: M. Rt)l?crlwn. The Art of Vase-Painting in Classical Athens (1992) 160 ff.; Seki ““O' 1331f:
ME f;fddgn% -(H(elsncl.s._(;( H 54, 1930, 444 ff.; H. Hoffmann in: Greek Vases in the Getty Museum 4 (1989) e |
Beih. Anlk ( 197.(;) ;?1-{'.'1( I;))'I) 75 ff.: !). Williams in: ebenda 5 (1991) 47 ff. — Schalen mit Innenfriesen: K. Svh:lllt'“hl{lﬁotluiu
sobre Teseo y la co )1 d:A-' l 0‘“(1]:1:“' (IL:”-VMU_\J L ?f)74. 71f.; Williams a. O.: A. Lezzi-Hafter in: R. Olmos (”"*1"."'" ((: or, 15
Beih. AntK ( I‘);%S) L(;I I;‘ ';(’"7‘ lrk))_) (’f{ f. — Attische lhcnilcn beim Kodros-Maler: U. Kron in: Kanon. Festschrift E- B,Cli_,:c.l
ET Y .ch.’}::;u V,l) V:/u)xdunlcllungcn ;ill;%C|11c111: H. Froning in: Olmos a. O. 131 ff. (auch zu Herakles); R. SWPI :
pragmosyne: V. Ehren m; e Vegher 1992) 425 ff.; M. Stansbury-O’Donnell. Pictorial Narrative in Greek Art (1999)-~
yne: V. Ehrenberg, JHS 67. 1947, 54f.; 1. B. Carter, The Quiet Athenian ( 1986) 52 ff,
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222 Weihrelief des Sosippos fiir Theseus

l;/g:lrmor;‘l-{ 0,59 m, B 0,57 m
1340 gefunden in Athen oder Pirdus? Frihes 4. h. v. Chr.
ans, Musée du Louvre Inv. Ma 743

§°SSIPipos, Sohn des Nauarchidos und Stifter des Reli-
Mi;teSI lllnterhalb semer.Dedlkutlonsmschrlft in der
it Ser. ennbar. Er hat die Hand l?etend e"rhoben. Thm
o, Geem Sof}n, der seme"Adoranon.zuruckhallenc}er
gendli;";land eingehiillt ausiibt. Vgr belden.stehl der ju-
. tf: Theseus‘, dem das Relief und dlxe Verehlj.tlng
al';gest llgrund seines Status als Heros ist er groBer
emmte tund bis auf einen unter den r.echten‘Arm ge-
chep Reﬁ Mantel naf:k[. Als .Zelc“hen seiner b'urggglen-
“fspriinol‘e indes stiitzt er die linke Achsgl auf einen
Is Krif ich ggmglten Stoc.k Od?r scizmefﬁm.ne Keule.
b Mit%ier weist ihn zugleich ein pllostormlger Helm
E er rechten .Hand h‘c.elbl er diesen vom Kopf, ein
ihe eilOrTelles Zeichen fiir die .rea]e Prisenz L‘l.nd
e unges Gottes oder"Heros. .Zw15c'hen Kultempfin-
(escharg) AQOrame.:.n findet sich ein flacher Altar
Bt » Wie er fur.den Heroepkult typisch .\Njar._.Das
i Athenar wohl in einem der vnerlTheseushmhgtunwr
eihreli ?Ufgestellt. Da es das_ einzige uns t?e}iannte
Erehm: .fur Theseus ist, wird seine 1n<}mduel]e
g 01isg'l‘n Athen gegeniiber dem kollektiven Kult
egengat-rmht. von grofier Bedeutung gewesen sein. l!n
viele WL dal_.u‘ wurde Herakles individuell und in
0 Weihreliefs verehrt.

K(”.~N;: 222

Literatur: I1G 11> 4553 ; P. Le Bas, Adl 17, 1845, 243 1f.; Ro-
scher. ML 1, 2 (1886-90) 2499 ff. Abb. 1 s. v. Heros (F. Dene-
ken); C. Dugas — R. Flacelicre, Thésée. Images et récits
(1958) 72f. Taf. 23; LIMC 7 (1994) 949 s. v. Theseus
Nr. 322% (J. Neils); M. Edelmann, Menschen auf griechischen
Weihreliefs (1999) 111. 211 Nr. E 14.

223 Attisch-rotfigurige Schale des
Kodros-Malers

Erginzte H 11,2 cm; Miindungs-Dm 32,2 cm
Aus Vulci; 440/30 v. Chr. :
London, British Museum Inv. E 84

Im Innentondo schleift Theseus den sterbenden Mino-
tauros aus dem Labyrinth. Das Bild umgibt ein Fries
mit sechs Taten des Theseus, von oben nach rechts ge-
lesen: Kerkyon — Prokrustes — Skiron — Marathonischer
Stier — Sinis — Krommyonische Sau. Aufien erscheinen
dieselben Taten aus anderer Perspektive jeweils dort
am GefiBkorper angeordnet, wo die Szenen sich auch
innen finden. So entsteht der Eindruck >rundplasti-
scher< Darstellungen. Die Anordnung der Taten folgt
nicht der Chronologie im Mythos. Die Typologie der
Szenen entspricht den neuen, fiir Theseus seit etwa der
Mitte des 5. Jhs. maBgeblichen Mustern: Es wird weniger
auf die athletische Komponente der Kimpfe abgeho-
ben (vgl. die Schale des Euphronios Abb. 2) als auf die
Uberlegenheit des Heros, der beispielsweise gegen
Prokrustes und Kerkyon zum »Siegerhieb< ausholt (vgl.
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l(at..N,: 225

die Schyye

"achgiebig_
genen M
legenhej

des Penthesilea-Malers Abb. 3). Das un-
'g-brutale Vorgehen gegen den schon geschla-
Iotauros ist ebenfalls Zeichen dieses Uber-
Sanspruchs (vgl. Kat.-Nr. 224).

Literayy. ARV?2

: 1269, 4; Beazley, Addenda® 356; R. Olmos
Isg.), Coloquic '

Taf, l4-16. L ’f(’hrc Teseo y la copa de Aison (1992) 46 ff.
U. Neilg). R IMC 7 (1994) 927f. s. v. Theseus Nr.46*
(’n“rukl‘io .‘von dcnﬁ H(?H. in: dv{rs. ~ S. Schmidt (Hrsg.),
d.und 4 Jh:]“f‘ von Wirklichkeit. Bilder im Griechenland des
08, v. Chr. (2001) 70 ff. Abb. 6.

224 :

AmSCh-rothgurige Schale des Aison
Hi3q cm, |
42()/1() V. Ch

tindungs-Dm 36,5 cm
r.
adrid, Myge

0 Arqueol6gico Nacional Inv. 11265

De

I Innentc ;

i Entondo zeigt Theseus, der den sterbenden
Otaurpg

r 223 .\uus .dcm Labyrinth schleift (vgl. Kat.-
heigy das lLr_ ‘bllckt Athena auf die brutale S/.cne‘und
eSeUSi'ucs?hChcn im Sinne dcu" Polis gut. thcrc
i g inden sich auBen auf der Schale: auf der

Clngp Seilc
oo
Ndere e : =
Kerky()n l;\l} Marathonischer Stier, Prokrustes und
essioﬂa]-ir 1eder ist im Kampf mit Kerkyon die Pro-
eseus ‘I‘It des Ringergriffes ins Bild gesetzt, wobei
SCheign.. - crdings bereits unmittelbar vor dem ent-
y n Wurf steht., Gegen Skiron und Prokrustes
Liter US zZum iiberlegenen >Siegerhieb« aus.
atur; ARv2 T
MO 1y, )sz 1174, 1; 1685; Beazley, Addenda? 339; R. Ol-
= L0loquio sobre Teseo y la copa de Aison (1992);

Lime
;
(1994) 928 5. v. Theseus Nr. 52* (J. Neils).

Skiron, Krommyonische Sau und Sinis, auf

Kat.-Nr. 225

225 Attisch-rotfiguriger Kelchkrater des
Dinos-Malers

H 39,5 cm
Aus Spina; 430/20 v. Chr.
Oxford, Ashmolean Museum Inv. 1937.983

Das GefiB ist in zwei Registern dekoriert. Auf der
Hauptseite findet sich im unteren ein Bild der Verfol-
gung des Kephalos durch Eos. Dariiber steht in einem
ununterbrochen umlaufenden Fries die Fiihrung des ge-
fesselten Stieres von Marathon durch Theseus. Nach
rechts schlieBen fiinf seiner Taten an: Krommyonische
Sau — Prokrustes mit Poseidon — Skiron mit Athena —
Sinis — Entdeckung der Gnorismata (Waffen) mit
Aigeus. Stirker als bei den Zyklusschalen (vgl. aber die
Schale des Euphronios Abb. 2) ist die Gotterniihe des
Theseus hervorgehoben. Zusitzlich: unterstreicht das
Bild der Entdeckung seiner Waffen unter einem Fels,
die sein Vater Aigeus dort deponiert hatte, seine Lei-
stungsfihigkeit schon von friiher Jugend an. Sowohl die
Sinis- als auch die Skiron-Szene folgen einer besonde-
ren Typologie: Hier ist ein Gesprich zwischen den Geg-
nern gezeigt: Theseus wird so auch zum qualifizierten
Redner. Gegen Skiron scheint er den Gegner iiberdies
listie tiuschen zu wollen, indem er anbietet, ihm wirk-
lich die Fiie zu waschen, wie dieser es forderte. Damit
sind jetzt als wichtig erachtete Qualititen des Heros be-
zeichnet.
Literatur: ARV? 1153, 13; Beazley, Paralipomena 457; Beaz-
lev. Addenda® 336; LIMC 7 (1994) 928 s. v. Theseus Nr. 50*
lJt Neils): S. B. Matheson, Polygnotos and Vase Painting in
Classical Athens (1995) 151 Abb. 134; 383 Nr. D 14; M.
Vickers. Ancient Greek Pottery (1999) 54 . Nr. 41 mit Abb.
R.v.d. H.



