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Keramik und Tépferhandwerk
im Alten Agypten

Der altagyptische Topfer

wDer Topfer ist unter der Erde, obwohl seine Lebenszeit
noch unter den Lebenden ist, indem er sich in das Feld hin-
einwiihlt mehr als die Schweine, um seine Gefdf3e zu bren-
nen. Seine Kleider sind steif von Lehm und sein Kopftuch
besteht aus Fetzen, so daf3 Luft in seine Nase eintritt, die
unmittelbar aus seinem Ofen kommt ...”

(Ubersetzung nach W. Helck!)

Die Lehre des Cheti (Berufssatire) zeichnet ein wenig
schmeichelhaftes Bild des Topferberufes. Auch wenn dieses
Literaturwerk des Mittleren Reiches bewufBt alle Hand-
werksberufe zugunsten des erstrebenswerten Traumberufes
,,Schreiber” iibertriecben negativ schildert, so verdeutlicht
das obige Zitat doch eine gewisse Grundeinstellung: Das
Topferhandwerk war als schmutzige Arbeit nicht angesehen.
Zur sozialen Stellung des dgyptischen Topfers gd(w), also
Schopfer, Bilder, (dieselbe Bezeichnung triagt auch der Mau-
rer, da dieser mit demselben Material arbeitet) ist uns nur
wenig bekannt?. Vermutlich gehorte er zur unteren gesell-
schaftlichen Klasse, auch wenn von einem Vertreter dieser
Berufsgruppe Land- und Hausbesitz nachgewiesen ist3.

Den Darstellungen nach war das Topferhandwerk in Agyp-
ten ein ausschlieBlich ménnlicher Beruf und wurde wohl
vom Vater auf den Sohn iibertragen. C. Hope interpretiert
ein Ostrakon aus Deir el-Medina, das zwei (nubische?) Ju-
gendliche beim Polieren eines groBen GefiBes (Abb. 2.8)*
zeigt, dahingehend, daB auch die Familie des Topfers in
leichtere Arbeiten eingespannt wurde, wie etwa Brennmate-
rial sammeln, Tontransport oder, wie in der Darstellung, fiir
grobe, nicht anspruchsvolle Arbeiten am GefiB selbst. Eine
kleine Kalksteinstatuette im Petrie Museum ist ein seltener
Beleg fiir die Teilnahme einer Frau an der Keramikbearbei-
tung: Die Frau fiigt hier offenbar Henkel an ein groes Vor-
ratsgefiB an®. Die Rolle von Frauen beim ProzeB der Kera-
mikherstellung ist jedoch weitgehend unbelegt. Als singuld-
rer Beleg ist ferner die Darstellung einer Frau aus dem Alten
Reich vor einem Topferofen zu nennen, die eventuell aber
mit Kiichenaktivititen zu verbinden ist’.

Topfer waren wohl in jedem Dorf zur Deckung des Eigen-

1 w. Helck, Die Lehre des Dw3-Htjj. Teil L. KAT Wiesbaden 1970, 57.
Neben dieser Stelle von P. Sallier II, 5, 7-9 wiire auch P. Lansing 4:4-5
als literarische Quelle zum Tépferberuf zu nennen

2 Siehe z.B. R. Holthoer, New Kingdom Pharaonic Sites. The Pottery, Lund
1977, 27 und C. Hope, Egyptian Pottery, Aylesbury 1987, 7-9

3 p. Wilbour A 89: 18

4 Do. Amold, An Introduction to Ancient Egyptian Pottery, Mainz a.R.
1993, 21 bildet dieses Ostrakon als Fig. 15A ab und deutet den Vorgang
als Mllustration der “Hammer und Ambo8”-Technik (s.u.)

5 C. Hope, 2.2.0., 7

6 UC 15706, cine NR Kalksteinstatuette, Abb. s. C. Hope, a.2.0., fig. 2,
S.6

TR. Holthoer, a.a.0., 27, Beleg OKA 11b (Quelle AR). Weiter fiihrt er als
Quelle fiir die Beteiligung von Frauen beim Topferproze OKA 11 a an,
wobei diese Darstellung wohl eher als Szene der Brotherstellung zu
deuten ist (Abb. 6.1)



bedarfes vorhanden8, in Stidten ist eine groBere Anzahl von
Beschiftigten anzunehmen, speziell wenn diese an giinsti-
gen Handelswegen lagen. Neben den Dorftopfern waren
vermutlich groBe Gruppen bei Tempeln, koniglichen Giitern
und Hiusern der Oberschicht beschaftigt. Das Topferhand-
werk war mit Sicherheit lokal organisiert?, eventuell sogar
durch die Feldarbeit bedingte Saisonarbeit!?. Wahrschein-
lich erscheint eine Spezialisierung der Topfer auf verschie-
dene Tonsorten, was v.a. auf Mergeltone zutreffen wird, da
diese eingeschrinkter als der allgegenwirtige Nilton vor-
handen waren. Moglich und konomisch sinnvoll erscheint
auch die Spezialisierung einzelner Topfer auf spezielle Wa-
ren und Formen, vor allem im Bereich der Kultkeramik.
Dafiir spricht auch die Verteilung von bemalter Keramik. des
Neuen Reiches, die sich auf die groBen administrativen
Zentren des Reiches (Memphis, Theben, Amarna) konzen-
triert.

Seit der frithdynastischen Zeit sind in groBer Variation und
Menge sog. Topfmarken belegt. Einerseits konnten diese
Zeichen, die sich primir an VorratsgefdBen finden, Inhgll
und Volumen des GefiBes angegeben haben, andererseits
ein personliches Zeichen des Topfers, der Werkstatt oder
des Eigentiimers darstellen. Diese Ritzmarken konnten vor
oder nach dem Brand angebracht werden, was vermulllch
mit der jeweiligen Bedeutung und Aussage des Zeichens
zusammenhéngt.

GefiB mit Bes-Maske, gebrannter Ton, 18. Dyn., 50 cm, Berlin,
Photo: Kemet

Topferwerkstitten lagen auBerhalb der Wohnsiedlungen,
einerseits um niher an den Tonlagerstitten zu sein, anderer-
seits um durch den von den Ofen erzeugten Qualm und
Rauch die Bewohner der Hiuser nicht zu storen. Letzteres

2 R. Holthoer, a.a.0., 27 vermutet, daB die Mitglieder eines Haushaltes
grobe Gebrauchskeramik wie etwa Bierflaschen selbst herstellten, was
mir plausibel erscheint.

] R. Holthoer, a.a.0., 28. Bei einer zentralen Organisation miiite ein ent-
sprechender archiiologischer Befund vorliegen, wie etwa groBe Depots

von Fehlbrianden u.d.

i J. Bourriau, Umm el Gab, Pottery from the Nile Valley before the Arab

Conquest, Cambridge 1981, 14
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und der starke in Agypten herrschende Nordwind lassen
eine Lage siidlich der Wohngebiete vermuten!!. Diese értli-
che Abgeschiedenheit konnte eventuell die Integration der
Topfer in das soziale System erschwert haben, in Mo-
delldarstellungen werden Topferwerkstitten jedoch immer
in Verbindung mit anderen Handwerken wie Leder-, Metall-
und Holzbearbeitung sowie der Lebensmittelproduktion
gezeigt.

Ahnlich wie der Topfer innerhalb der dgyptischen Hand-
werker und Kiinstler wenig hervorsticht, so widmete man
sich auch seinen Erzeugnissen innerhalb der Agyptologie
lange Zeit nur peripher. Erst verhéltnismaBig spit wurde die
groBe Bedeutung von Keramik erkannt, heutzutage leistet
sich kaum eine Ausgrabung den Luxus, diese Objektgruppe
zu vernachlédssigen. Denn Keramik ist nicht nur Ausdruck
von kiinstlerischer Gestaltung und Dokument technischer
Fahigkeiten, sondern auch Zeugnis fiir Alltagsleben und
Kult und ein unerldBliches, oft sogar das einzige Datie-
rungshilfsmittel bei archidologischen Grabungen. Keramik
belegt auBerdem Handelsbeziehungen, Importe und Trans-
portwege. Treffender als W.M. Flinders Petrie, der Begriin-
der der dgyptischen Archéologie, kann man die Bedeutung
von Keramikbearbeitung wohl nicht beschreiben: ,,Once
settle the pottery of a country, and the key is in our hands
for all future explorations.”2

Das altagyptische Topferhandwerk

Die Tone

Grundlegend fiir Ausfiihrungen zur dgyptischen Keramik ist
eine kurze Einleitung zum Werkstoff dieser Objektgruppe,
dem Ton. Dabei konnen prinzipiell zwei Gruppen nach
chemischer und mineralogischer Zusammensetzung, Her-
kunft und Eigenschaften unterschieden werden. Dabei han-
delt es sich um die groe Gruppe der Niltone (I) und die der
Mergeltone (11)13.

Der Nilton (74t oder g7b) weist im Vergleich zum Mergelton
(IT) einen besonders hohen Siliciumgehalt und einen héhe-
ren Eisenoxydanteil auf. Mineralogisch gesehen ist der Nil-
ton ein Glimmer- und Illit-reicher Sedimentton, der in seiner
urspriinglichen Zusammensetzung bereits Sand und feine
Gesteinspartikel enthilt. In pharaonischer Zeit ist eine orga-
nische Magerung der Niltone iiblich (Dung bzw. Hicksel fiir
grobere Waren). Zusitzlich konnen noch - je nach Herstel-
lungsort - Sand, Gesteinspartikel oder auch Asche beige-
mengt werden. Herkunftsstitten fiir Nilton finden sich im
FluBschwemmland iiber das ganze Land verteilt, dieser Ton
war somit fiir geradezu jedermann leicht zuginglich.

Keramik aus Nilton wird bei Temperaturen zwischen 600°
und 800° gebrannt, wobei speziell im Alten und Mittleren
Reich die UngleichmiiBigkeit der Brandqualitit auffillt. Je
nach Brand konnen somit, besonders im Alten Reich, Tone
derselben Zusammensetzung (auch innerhalb eines Gefi-
Bes!) ein weites Spektrum an Farbe und Dichte aufweisen.

g Holthoer, a.a.0., 27. Er fiihrt als Vergleich fiir diese Lokation die
moderne Tépferanlage von Fustit siidlich von Kairo an.

12 WM. Flinders Petrie im Grabungsbericht von Tell el-Hesy in Paléstina;
Zitat nach C. Hope, a.a.0., 54. Ubersetzung: “Sobald die Keramik eines
Landes erschlossen ist, liegt der Schliissel fiir alle weiteren Forschungen
in unserer Hand.”

13 po. Amold, “Keramik”. LA III (1977) 394. Zu einer genaueren
Darstellung der dgyptischen Tone s. Ebd., 394-399
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Mit einer technologischen Verbesserung der Brennéfen und
der Feuertechnik nimmt im Neuen Reich und v.a. in der
Spitzeit die Brandqualitit zu und wird konstanter.

Produkte aus Nilton weisen eine geringe Hirte (Grad 3 der
Mohs-Skala!4) und starke Porositit auf. Letztere kann durch
verschiedene Oberflichenbehandlungen entschérft werden:
Eine einfache Methode ist der ,self-slip”, wobei das Gefdl3
mit einer Schlimmung aus feinen Niltonpartikeln, wie sie
im Wassertopf des Topfers immer vorhanden ist, iiberstri-
chen wird. Ahnlich funktioniert ein ,,Wash” oder Uberzug,
aufwendiger ist die Politur (s.u.). Hellfarbiger Tonschlicker
(,,8lip”) dient zudem als Grundierung fiir Bemalung.

In der Gruppe der Mer-
geltone dbn sind mehre-
re, bereits in ihrer
Grundsubstanz ~ vollig
verschiedene Tonsorten
zu unterscheiden. Als
gemeinsames Merkmal
besitzen sie im Ver-
gleich zum Nilton einen
geringeren  Siliciuman-
teil, jedoch einen be-
deutend hoheren Calci-
umgehalt (daher der
Name: Mergel = Ton
und Kalk). Mergeltone
werden bei hoheren
Temperaturen als Nilton
gebrannt (800° bis iiber
1000°) und sind auch
hiarter (Grad 4-6 der
Mohs-Skala). Die Poro-
sitdt ist weitaus geringer
als bei Niltonwaren,
weshalb sie sich beson-
ders gut als Material fiir Vorratsgefiae eignen. Lagerstitten
fiir Mergeltone sind ebenfalls iiber das ganze Land verteilt
und liegen zumeist etwas hoher als das Fruchtland. Schwarz
bis rot brennender Nilton stammt somit aus dem fruchtbaren
Land (,,Schwarzes Land”, km{), wihrend der andersfarbige,
zartrosa bis griinlich brennende Mergel aus der Wiiste, dem
,Roten Land” dsrt, kommt.

Neben Nil- (I) und Mergelton (II) ist eine weitere Reihe von
Tonen zu nennen, die sich von diesen unterscheiden und
daher als Mischung von I und II angesprochen werden. Zu-
dem muB man hier sicherlich auch mit einer besonderen

Tonbehandlung, z.B. feiner Schlimmung, rechnen!5.

Auf die unterschiedlichen Fabrics der altdgyptischen Kera-
mik mochte ich hier nicht niher eingehen, da dies ein sehr
komplexes und lidngst noch nicht abgeschlossenes Thema
ist. Als Grundgeriist fiir eine grobe Klassifikation der ver-

Bemaltes GeféB aus gebranntem Ton,
Nagqada II, Miinchen, Photo: Kemet

14 Die Mohs-Skala wurde 1820 von dem deutschen Mineralogen Mohs zur
Hértebesimmung von Mineralien entwickelt; sie ist in 10 Hirtestufen
unterteilt, ansteigend von ganz weich bis hart. Niheres zur Verwendung
dieser Hirteskala fiir die Keramikbearbeitung s. A. Eggebrecht, Uberle-
gungen zur Hirtebestimmung. Pliddoyer fiir eine technologische Untersu-
chung altidgyptischer Keramikerzeugnisse. SAK 1 (1974) 147-177

15 Bei dem besonders feinen und homogenen Ton der sog. Medumschalen
ist z.B. eine besondere Aufbereitung (sehr feine Schlimmung) wahr-
scheinlich. S. W. Kaiser, in: Beitriige Bf. 8, 1969, 56ff. Weiter sind aus-
ldndische Tone (z.B. nubische oder paldstinensische) klar von den &gyp-
tischen zu trennen.
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schiedenen Nil- und Mergeltone wurde das ,Vienna Sy-
stem” entworfen!6.

HerstellungsprozeB eines KeramikgefaBes

Neben den Ortsumstinden bestimmt die Funktion des zu
erstellenden Gegenstandes die Materialauswahl. Der billige
und einfach zu beschaffende Nilton wird v.a. fiir Haushalts-
waren, Handwerksgerite, aber auch rituelle Keramik ver-
wendet. Der feinere Mergelton dominiert aufgrund seiner
Eigenschaften im Vorratswesen und bei technisch an-
spruchsvollen Produkten (z.B. figiirliche Gefife).

Leider fehlen uns Quellen jeglicher Art iiber die Organisati-
on und den Verlauf des Tonabbaus. Erst mit der Aufberei-
tung des Tons setzen die dgyptischen bildlichen Quellen
iiber den Arbeitsvorgang ein. Prinzipiell miissen wir bei
altagyptischen Quellen zur Keramikherstellung folgende
Gruppen unterscheiden: a) bildliche Darstellungen, b) Mo-
delle, c) literarische Quellen, d) archiologische Quellen
(also Keramik und Gerite selbst). Als zusitzliches Hilfs-
mittel konnen in bezug auf Techniken ethnographische Pa-
ralellen herangezogen werden!”.

Aufbereiten des Tons

Abb. 1: Aufbereitung des Tons: 1-2 Teilen der Tonmasse mit der Hand; 3-5
Vermischung des Tons mit Wasser durch Stampfen mit den FiiBen; 6-9
Walken; 10-11 Uberreichen der konischen Tonklumpen an den Topfer;

nach Holthoer

Als erster Schritt muB der Ton mit Wasser vermischt und
die jeweilige Magerung beigegeben werden. Dieser Vorgang
hwy hyt od. 34t wird von ein oder zwei Ménnern durch Tre-

16 Niiheres zum “Vienna System” und zu altégyptischen Fabrics s. J. Bour
riau, An Introduction to Ancient Egyptian Pottery, Part I, Mainz a.R.
1993

17 Fiir moderne T opfermethoden s. z.B. R. Hampe und A. Winter, Bei
Tépfern und Tépferinnen in Kreta, Messinien und Zypern, Mainz 1962



ten der aufgeweichten Tonmasse mit den Fiilen ausge-
fiihrt!8. Der nichste Schritt ist das Walken hwjjd3, wobei
einzelne Teile der Masse gegeneinander geschlagen werden,
um Luftblasen aus dem Ton zu entfernen. Bildlich ist hier
ein Mann in gebiickter Haltung dargestellt, der den Ton mit
den Hinden bearbeitet, anschlieBend wird die gewalkte
Masse, nach Reliefdarstellungen zu konischen Tonklumpen

geformt, dem Toépfer zur Weiterbearbeitung gereicht
(Abb. 1).
GefiaBaufbau

Die grundlegenden Methoden des GefdBaufbaues im Alten
Agypten sind Handaufbau und Nachbearbeitung mit Hilfe
eines Drehuntersatzes sowie die Topferscheibe.
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£ O%Q&J%} m

hn

WA [y

|

"
Abb. 2: Verschiedene Arbensschnne der Endphase des GeﬁiBaufbaues.nﬁt
der Hand: 1-6 Minner (6 evt. Frau) beim Vollenden (Glitten) von Gefdllen
bzw. Priiparation zum Gebrauch; 7-8 Kinder/Nubier beim Polieren (?) von

Gefilen; 9-10 Ménner beim Handaufbau; 11: Formen von Br_otfor
men/Stindern; 12-13: Ptah beim Malen auf der Topferscheibe;
nach Holthoer

Der Handaufbau war in pridynastischer Zeit und wiéhrend
des Alten Reiches die vorherrschende Technik. Bei k]elr_len
GefiBen formte der Topfer sein Werk einfach mit Hllfe
seiner Finger aus einem Tonklumpen. Fiir diinnwandigere
Produkte war die sog. Hammer-und-Amboﬁ-Methodq be-
liebt. Dabei wird die Innenseite des GefdBes mit einem
SteinamboB unterstiitzt, wihrend die AuBenseite mit einem

Hammer, vermutlich aus Holz, bearbeitet wurde!®.

Bei groBen GefiBen erfolgte der Aufbau zumeis:t durch"das
Uberlappen einzelner Tonwiilste, die sorgfiltig geglattet
werden (,,Wiilsten””)?0. Eine beliebte Technik ist auch das

Fertigen eines GefiBes auf einem Kern?!. Das prominente-
ste Beispiel hierfiir sind die bekannten sog. Medumschalen
oder Knickrandschalen?2. Diese wurden iiber eine feste

s Do. Amold, “Keramik™. LA III (1977) 400, und Dies., An Introduction
to Ancient Egyptian Pottery, 12-14 sowie R. Holthoer, a.2.0., 28

19 Zur “Hammer-und-AmboB”-Technik s. Do. Arnold, Introduction, 17-20
0 Zum “Wiilsten” s. Do. Amold, a.a.O., 28-36
21 Epg., 20¢

2 Diese Form erhielt ihren Namen von dem ersten Fundort dieser Schalen:
Medum, 80 km siidlich von Kairo. Diese Ware ist von der 3. Dyn. bis
zum Ende des AR belegt und war das klassische Tafel- und Trinkge-
schirr dieser Zeit. Ab der Mitte der 5. Dyn. wurden Knickrandschalen
vermehrt auf der Scheibe gefertigt.
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Form (Kern) gestiilpt und speziell im Randbereich mit ei-
nem Werkzeug bearbeitet, so dal der charakteristische
Knick entsteht. Diese Technik erklédrt auBerdem die ebene
und gleichmidBige Oberfliche dieser z.T. extrem diinnwan-
digen Schalen?3. Ein weiteres Beispiel fiir Kerntechnik fin-
det sich in einem Grab in el-Bersche (12. Dyn). Nach Hol-
thoer werden hier Brotformen gefertigt?®, wahrscheinlicher
erscheint Arnolds Neudeutung dieser GefidBe als Stéinder?>
(Abb. 2.11).

Erst relativ spit (18. Dyn.) bedient man sich auch fiir kera-
mische Formen der Hilfe einer Model. Im Neuen Reich
wurden gerne figiirlichen GefdBe auf diese Weise herge-
stellt, wobei in zwei GefiBhilften, die anschlieBend verbun-
den wurden, gearbeitet wurde?®. Im Unterschied zu dem
Kern stellt eine Model das exakte Negativ einer Form dar.

GefiBe, die von Hand aufgebaut wurden und im Miindungs-
bereich mit Hilfe eines Drehuntersatzes nachbearbeitet wur-
den, sind leicht als solche zu erkennen. Zumeist handelt es
sich hier um groBe VorratsgefiBe, deren unterer GefaBkor-
per deutliche Abdriicke und Spuren des Handaufbaues zeigt.
Der Miindungsbereich weist dagegen feine, fast parallele
Linien auf, die durch den letzten Schliff auf dem Drehunter-
satz entstanden?’. Diese Technik wurde bereits in der Naga-
da-II-Zeit entwickelt und fand v.a. bei groBen GefiBen Ver-
wendung. Die erste bildliche Darstellung dieses Vorganges
findet sich erst im Grab des Ti in Saqqara (5. Dyn.). Der
Drehuntersatz ist hier als kleiner, ausgehohlter Stinder,
vermutlich aus Holz oder auch Stein, abgebildet (Abb. 2.1-
2). Hier wird das GefiB hineingestellt und in Drehbewegung
versetzt28,

Drehtisch und Topferscheibe

Als logische Weiterentwicklung des Drehuntersatzes wurde
in der Mitte der 5. Dyn. (Regierungszeit Ni-weser-Ra) der
achsenzentrierte Drehtisch entwickelt (Abb.3.2)2°. Hier
kann man nicht von einer Topferscheibe sprechen, da die
Kraft der Rotation nicht ausreicht, damit sich das Rad dreht.

Es handelt sich somit um einen ungleichmiBig laufenden
(langsamen), einfachen Drehtisch (ohne Schwungrad). Als
groBer Vorteil gegeniiber dem Drehuntersatz konnte nun der
gesamte GefdBaufbau unter Drehbewegung erfolgen, wo-
durch sowohl Anzahl als auch Qualitit der Produkte gestei-
gert wurde. Bis zur Zweiten Zwischenzeit dreht der Topfer
die Scheibe selbst, weshalb er nur eine Hand (meist die
Rechte) zum Modellieren frei hat. Die Drehrillen von so
gefertigten GeféBlen horen daher unterhalb des Randes auf
und die Oberfliche ist nachtriiglich mit der Hand geglittet.
Eine Verinderung ist zunichst an der Keramik abzulesen,
und schlieBlich finden wir als Bestitigung eine Darstellung

23 zur genauen Beschreibung und lustration dieses Arbeitsvorganges s.
Do. Amold, a.a.0., 21f

24 R. Holthoer, 2.2.0., 14, MKA 3, fig. 16
25 Do. Amold, a.a.0., 20f
26 Zur Verwendung von Modeln s. Do. Amold, a.a.0., 23-26

27 Diese Linien sind jedoch deutlich von echten Drehrillen der zentrierten
Topferscheibe zu unterscheiden, da sie sich z.T. iiberlappen, nicht exakt
parallel und nicht ganz bis zum GefiBrand ausgebildet sind.

28 Niiheres s. Do. Amold, a.a.0., 36-41

29 Diese friihe schriftliche Quelle ist ein Papyrus aus Abusir, genaueres s.
Do. Amold, a.a.0., 42, die ilteste bildliche Darstellung findet sich wie-
der im Grab des Ti in Saqgara

Kemet 3/99



im Grab des Ken-Amun (Zeit Amenophis’ II): Nun arbeiten
zwei Topfer an der Scheibe, einer dreht das Gerdt, der
zweite hat somit beide Hiande frei (Abb. 4.1). Ab der 18.
Dyn. wird durch die verbesserte Technik auch der Gefd3bo-
den auf der Scheibe gefertigt. Wir sprechen jetzt von der
kraftvollen einfachen Scheibe, die ein Hochziehen und Mo-
dellieren des GefaBes mit beiden Hidnden ermdglicht (Abb.
4)30,

Abb. 3: Einfache Topferscheiben (Drehtisch) mit separater Achse,
ungleichmiBig laufend und kraftvoll (slow und fast): 1-2: Ohne Spur-
stein/Basisblock (AR); 3-5: Mit Spurstein (AR); 6-16: Scheibenkopfplatte
mit angearbeitetem Drehkopf auf Achsenpfahl; nach Holthoer

Wesentlich fiir die dgyptische Topferkunst ist die Tatsache,
daB nicht streng zwischen einer Zeit vor und nach der Ein-
fiihrung der Scheibe unterschieden werden kann. Neue
Techniken erweitern das Repertoire der Herstellungsarten,
ersetzen dltere aber nicht vollstandig. Dementsprechend
beeinflussen nicht nur der chronologische Faktor, sondern
v.a. auch GefdBart, Material, Herstellungsort und lokale

Tradition die Technik dgyptischer Keramik31,

Grundlegend ist weiter, daB in Agypten die eigentliche Top-
ferscheibe, nidmlich eine mit FuBantrieb funktionierende
(daher auch ,,Fuf3schubscheibe”), erst in der Perserzeit be-
legt ist (Abb. 5). Zuvor ist lediglich die handgetriebene
Scheibe oder auch ,,Drehtisch” in Verwendung, dem das
Schwungrad fehlt (s.0.).

Die dgyptische Topferscheibe (nfp) 148t sich nach Darstel-
lungen in acht Typen einteilen32:

1. Drehtisch ohne Basisblock, der sicherlich nur iiber wenig
Drehschwung verfiigte, v.a. fiir kleinere Kriige und offene
Formen, nur einmal in der 5. Dyn. dargestellt (Abb. 3.2.).

2. Drehtisch mit Mittelpfahl und Basisblock, wohl aus Holz
(?), fiir Kriige, 6. Dyn (Abb. 3.3-4).

3. Blockscheibe (Achse und Scheibenkopf aus einem

30 Ey. ist der friiheste Beleg dieser kraftvollen einfachen Scheibe schon
das MR, s. R. Holthoer, a.a.0. 31

31 Do. Amold, “Tépferei, Topferwerkstatt, Topferofen, Topferscheibe”,
LA VI(1986) 617

32 Ebd,, 617-619
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,»Block”) aus Holz, durch Topferfigur und Grabdarstellung
belegt, 6. bis spite 11. Dyn.

4. Schlankere Topferscheibe, wie bei 3 Achse und Schei-
benkopf aus einem Stiick, frithe 12. Dyn. (3. und 4. bis in
Spit- und Romerzeit beim Bemalen von tonernen Figuren
verwendet, s. auch Abb. 2. 12-13)

5. Sehr héufig dargestellte agyptische Topferscheibe ab
Mitte der 12. Dyn: Eine breite Scheibenkopfplatte mit ange-
arbeitetem Drehkopf dreht sich auf einem knichohen Ach-
senpfahl, welcher unten fest in einem Basisstein verankert
ist (Abb. 3.7). Ausreichend Drehschwung zur prazisen Fer-
tigung von hohen Kriigen im Mittleren und Neuen Reich.
Bis in die romische Zeit in Gebrauch.

6. In der spdaten 11. Dynastie und unter Amenophis II in
Relief und Modellen wiedergegebene Scheibe: ev. speziell
fiir die Technik des Wiilstens und Drehens. Extrem niedrig,
dreht sich auf kurzem Stamm oder Steinpaar33. Neben der
Scheibe sitzt ein Gehilfe, der die Wiilste vorbereitet (Abb.
4.1.)

7. Darstellung im Grab Beni Hassan 3: primitives Gerét mit
geringem Drehmoment: sehr kleine, kurzkopfige Scheibe.

8. FuBschubscheibe, Perserzeit. Darstellung des Gottes
Chnum an dieser Scheibe im Hibis-Tempel (Regierung Da-
rius 518-485 v.Chr., Abb. 5.1). Bis jetzt ist diese technologi-
sche Weiterentwicklung nicht an der Keramik nachgewie-
sen34,

7

Abb. 4: Arbeiten an der kraftvollen einfachen Scheibe: 1 Tépfer mit Assi-
stent; 2-4 Abtrennen des Gefides mit der Hand; 5-8 Abtrennen des GefiBes
mit einem Strick od. Stock; nach Holthoer

Das Fertigen eines GefédBles auf der Scheibe erfolgt in vier
Stufen: Zentrieren des Tonklumpens, Offnen desselben,
Formen und Hochziehen des GefidBes sowie letztlich Ab-
trennen von der Scheibe. Nach dem GefaBaufbau folgt als
nichster Arbeitsschritt das Trocknen, zumeist bis die Geféifie
sich im ,lederharten” Zustand befinden33. In diesem Stadi-
um kommt es dann zur Bearbeitung der Oberfliche und
héufig zur Ausgestaltung des Gefd3bodens.

33 Diese Steinpaare sind archéologisch belegt und wurden in Nubien, Tell
el-Daba und Tell el-Amarna gefunden, aus Palistina sind auBerdem zahl-
reiche Vergleichsbeispiele erhalten.

34 J. Bourriau, Umm el Ga’ab, 16
35 Zum Vorgang des Trocknen s. Do. Amold, Introduction, 84



Abb. 5: FuBschubscheibe: 1-4: Scheiben mit stumpfem Scheiben-
kopf/Achse; 5-7: Scheiben mit separatem Scheibenkopf; nach Holthoer

Oberflichenbehandlung und Dekor

Als Grundregel ist folgendes zu beachten: ,,Gefdfdekor hat
in Agypten so gut wie nie rein dekorativen Zweck36”.- Hier
wiren folgende Gruppen nach Funktionen zu unterscheiden:

1. Nutzformen zur besseren Funktionserfiillung des Gefides
(jegliche Dekoration am Rand, FuB, Ausguf3 und Henkel)

2. Oberflichenwirkung (z.B. Politur)
3. Nachahmung anderer Materialien

4. Umgebungs- und Assoziationsdekor (z.B. verschiedene
Elemente, um eine Feststimmung zu assoziieren etc.)

S. Dekor, der das Gefd zum Bedeutungstréger werder_] 1aBt
(Hieroglyphen, Gotterembleme etc., aufgesetzte Gesichter
und Arme)

Die wichtigsten Dekorationstechniken3” bei #gyptischer
Keramik sind Ritzung und Eindriicke, Applikationen und
erhabenes Relief sowie Bemalung (mono- und polychrom),
hdufig ist auch eine Kombination verschiedener Technik;n.
Grundlegend fiir eine Oberflichenbehandlung sind ,,Slip”
und ,,Wash” (s.u.).

Bei der 2. Gruppe der Dekorfunktionen wire z_ﬂs wichtigg
Technik die Politur zu nennen. Hier muf3 zwischen zwei
Arten unterschieden werden:

a) Reiben mit einem weichem Gegenstand (S_toff, "Lc_:der)
ohne groBe Druckausiibung ergibt einen gleichmifBigen,
¢her matten Glanz der Oberfliche.

b) Politur mit einem Kieselstein (,,burnish”) unter hoher
Druckausiibung ergibt eine hochglinzende Fliche, auf der
zumeist Politurstreifen zuriickbleiben (vgl. Abb. 2.7-8).

Die Politur verbessert vordergriindig die Oberfliche eine':s
GefiBes, echte dekorative Effekte erzielte jedoch z.B. die
Strichpolitur der friihdynastischen Zeit.

Der 3. Gruppe der Dekorfunktionen sind eingeschnittene
Offnungen in GefiBen, die allerdings nicht héufig sind, zu-
zurechnen. Hier sind v.a. groBe Stinder vom Alten Reich an
zu nennen, in die im lederharten Zustand Fenster geschnitten
wurden. Zu erkliren ist diese Dekoration als Nachahmung
€ines anderen Materials, in diesem Fall von Rohr.

Zur 4, Dekorfunktionsgruppe ist die Technik der Ritzung zu
zihlen. Diese Methode erfreut sich v.a. seit dem Mittleren
Reich und der Zweiten Zwischenzeit primér auf Mergelge-
faBen groBer Beliebtheit. Hier werden vor dem Brand mit

36 Do. Amold, “GefiBdekor”. LA 11 (1977) 496
ez Niheres s. Do. Arnold, Introduction, 88-102
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einem scharfem Messer Punkte, Linien, V-Formen und dhn-
liche Ornamente eingeritzt und manchmal nach dem Brand
mit einem weiBen Pigment gefiillt (inkrustiert). Ritzdekor
und Inkrustierung haben in Nubien eine lingere Tradition
als in Agypten, sehr feine ritzdekorierte Keramik findet sich
schon in pradynastischer Zeit (z.B. Naqada II).

Bemalung von Keramik wurde in Pradynastischer Zeit (v.a.
Nagada II) meisterhaft beherrscht und dann erst wieder in
der Zweiten Zwischenzeit bis zum Neuen Reich regelmiBig
verwendet. Auch in koptischer und meroitischer Zeit ist
Bemalung hdufig und beliebt. Zu unterscheiden ist Bema-
lung, die vor oder nach dem Brand gefertigt wird. Mit weni-
gen Ausnahmen ist die Bemalung dgyptischer GefiBe bis ins
Neue Reich monochrom. Als Pigmente dienen Mineralfar-
ben, roter und gelber Ocker, Kalzium und Kobaltblau.

Ein Charakteristikum altigyptischer Keramik ist, daB hier,
im Gegensatz zur restlichen antiken Welt, die polychrome
Kaltbemalung (d.h. Bemalung nach dem Brand) eine wich-
tige Stellung einnimmt. Fiir diese Technik wurden zahlrei-
che Farbpigmente synthetisch hergestellt. Das bekannteste
Pigment und ein technisches Meisterwerk ist das Ko-
baltaluminat der ,Blaubemalten Keramik®, das in der spiiten
18. Dynastie entwickelt wurde und einzigartig innerhalb der
antiken Welt ist. ,,Die Erfahrung und Kunstfertigkeit in der
Prdparierung anorganischer Farbkérper hat hier [in
Agypten] einen so hohen Stand der Perfektion erreicht wie
sonst in keinem Lande der Alten Welt38.” Noll meint auBer-
dem, die Technik der 4gyptischen Kaltbemalung von Kera-
mik stehe der Wandmalerei viel niher als der Topferei. Er
glaubt daher, daB diese GefidBdekoration in Malerwerkstit-
ten ausgefiihrt wurde39.

Eine Dekorationstechnik der 5. Funktionsgruppe ist das
Applizieren von einzelnen Elementen an die GefiBoberfli-
che. Dieses wird vor dem Brand ausgefiihrt und ist von der
Archaischen Zeit an belegt, vermehrt erst ab der Zweiten
Zwischenzeit. Im Neuen Reich wird diese Technik gerne mit
Bemalung und Herausmodellierung kombiniert, dabei ent-
stehen die sog. Bes- und HathorgefiBe, wobei Gesichter und
Arme der Géotter plastisch wiedergegeben werden. Im NR ist
diese Technik v.a. bei ,Blaubemalter Ware® sehr beliebt.

GefiB in Fischform, heller Ton mit roter Bemalung, Nagada Ilc, Miinchen,
Photo: Kemet

Bei den sog. Figurenvasen sind zwei Grundtypen zu unter-
scheiden: Eine GefiBform mit Applikationen (z.B. Hathor
und Bes) oder das GefiB in Form des Objektes. Zoophore

38 w. Noll in: Do. Amold (Hg.), Studien zur altigyptischen Keramik, 132
39 Ebd,, 132
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GefidBe sind hdufig in der Naqada-II-Zeit belegt (v.a. Igel,
Nilpferd, Enten, Fisch), frauengestaltige in der 18. Dynastie.

Brand - Topferwerkstétten - Topferofen

Die 6. Stufe der Keramikbearbeitung ist der Brand*®. Be-
reits in der Badari-Kultur, wihrend der gesamten Pradyna-
stischen Zeit und spiter in Nubien beherrschten die Topfer
das Schwirzen des GefédBoberteiles (,,black topped ware”).
A. Lucas hat diesen Vorgang durch die Herausnahme des
GefiBes aus dem Ofen im noch heilen Zustand, das dann
mit der Miindung nach unten in stark rauchendes organi-
sches Material (Stroh, Dung) gesteckt wird, erklart. Spéte-
stens seit Nagada I konnten die dgyptischen Topfer Farb-
effekte gezielt durch den Brand steuern. Nach dem Brand
kann noch Nachbearbeitung in Form von Gefd3dekor und
Bemalung folgen.

Topfereiwerkstdtten aus pharaonischer Zeit sind archéolo-
gisch schlecht belegt, was den SchluB zulidft, daB es sich um
sehr vergangliche, z.T. vermutlich spontan nach Bedarf
errichtete Anlagen handelt. Aus dem Mittleren Reich ist in
Nag Baba in Nubien eine bauliche Anlage bekannt, die als
Topferwerkstatt interpretiert wird4!. Diese ist in unsymme-
trische Rdume und Abschnitte gegliedert, die verschiedene
Werkplitze fiir das entsprechende Stadium der Keramikbe-
arbeitung darstellen. Dariiber hinaus sind hier die diinnen
Einfriedungsmauern einer Anlage unter freiem Himmel
erhalten. Auch bei Modellen sitzt der Topfer vor der Tiir,
Pap. Sallier II nennt als seinen Arbeitsplatz den ,,Hof eines
jeden Hauses”. Da die Trocknung der Gefdle erfolgen
mubBte, sind schattenspendende Konstruktionen Vorausset-
zung, die vermutlich als Mattendécher vorzustellen sind.
Der archdologische Befund, schriftliche Quellen, Mo-
delldarstellungen und die heutige Praxis sprechen dafiir, da8
die Topferwerkstitten moglichst aulerhalb der Wohnberei-
che angelegt wurden.

Einige Topferofen t7 sind archéologisch belegt, auBerdem
konnen Darstellungen auf Grabreliefs, Modelle und Hiero-
glyphen als Quellen herangezogen werden*2. Dabei sind
drei Grundtypen zu unterscheiden: a. einfacher Kaminofen;
b. zweistockiger Topferofen mit breitem unteren Stockwerk
(nur als Holzmodelle belegt); c. konischer Topferofen mit
leicht konkaven Winden (Form der Hieroglyphe)*3.

Archéologische Funde belegen zahlreiche Varianten dieser
Grundtypen. Vermutlich waren die meisten Ofen z.T. im
Boden versenkt, sie waren keineswegs immer rund ausge-
bildet, sondern manchmal auch hufeisenformig. Mehrfach
archiologisch belegt ist ein Tonrost, der ,,H6lle” und Ein-
satzraum trennt. In den Kamindfen wurde vermutlich auf
einen Rost verzichtet, und die Gefde hingen auf Stindern
oder wurden iibereinander gestapelt. In der Spitzeit wird der
Rost von einem Gewdlbe gestiitzt (s. Abb. 6.8). Der tech-
nologisch am weitesten entwickelte Ofen war sicherlich der
konische, der auch einen Zugkanal aufweisen kann*4. Eine
primitive Brenntechnik der pridynastischen Zeit, der Gru-

40 vgl. Do. Amold, Introduction, 103-120

41 Do. Amold, “Tépferei, Topferwerkstatt, Topfertfen, Topferscheibe”.
LA VI (1986) 616 und R. Holthoer, a.a.0., 16

42 Siehe auch R. Holthoer, a.a.0., 34-37

43 Do. Amnold, “Tépferei, Topferwerkstatt, Topfersfen, Topferscheibe”.
LA VI(1986), 619

44 Auf die Topferdfen der ptolemiischen und rémischen Zeit gehe ich hier
nicht ein, da diese ein eigenes Gebiet sind.
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benbrand, ist archdologisch in Hierakonpolis nachgewie-
45
sen2.

Abb. 6: Brennen: 1: Frau an offener Feuerstelle; 2: gedeckter Ofen (?); 3-4:
Zylindrische Tépferdfen; 5-6: Ent- oder Beladen von zylindrischen Ofen; 7-
11: bikonische Variante von Ofen; 12-13: Abdecken der oberen ()ffnung
des Ofens; 14: knollenformige Variante eines Ofens; nach Holthoer

Im Alten Reich waren Topferofen etwa mannshoch und
variierten im Durchmesser zwischen 1 und 3 m. In den aus
Lehmziegeln gefertigten Ofen wurden die GeféBe von oben
in den Rost gesteckt. Die obere Offnung wurde mit Zwei-
gen, Scherben und Schlamm verschlossen, das Brennmateri-
al wurde durch eine Offnung im unteren Bereich hinzuge-
fiigt. Wahrend des Brennvorganges schiirte der Topfer durch
diese Offnung das Feuer mit einem Stock (Abb. 6). Das
Grundkonzept des dgyptischen Topferofens dnderte sich, bis
auf die AusmaBe, nur geringfiigig. In derartigen Ofen wur-
den Temperaturen von 600-1100° erreicht, 600-900° waren
fiir NiltongeféaBe, 700-1100° fiir MergelgefiBe ausreichend.

Julia Budka
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