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Malowidla greckie elementem rzymskiej propagandy politycznej

,,Obrazy pochodzenia zagranicznego udostgpnit w Rzymie szerokiej publicznosci pierw-
szy ze wszystkich Lucjusz Mummiusz, ktory dzigki swemu zwycigstwu uzyskal przydo-
mek Achajskiego. Ot6z kiedy podczas licytacji upow krol Attalos zakupil za 600000 de-
naréw obraz Arystydesa przedstawiajacy Ojca Libera, ten zdziwil si¢ wysokiej cenie kup-
na i podejrzewajac, ze obraz ma jakie§ ukryte wilasciwosci, wycofal go z licytacji, mimo
sprzeciwow Attalosa, i umiescil go w $wiatyni Cerery. To bylo pierwsze, jak mi si¢ zdaje,
malowidlo pochodzenia zagranicznego, wystawione w Rzymie na widok publiczny.” (Plin.,
NH, XXXV, 24).

Wspominajac Mummiusza, zdobywcg Koryntu, warto przy okazji przytoczy¢ dwie opi-
nie o tym wodzu rzymskim. Wellejusz Paterkulus (I, 13), przeciwstawiajac go Scypionowi
Afrykanskiemu, pisze: ,,Mummiusz natomiast by} tak nieokrzesanym prostakiem, ze gdy
po zdobyciu Koryntu oglosil przetarg na przewo6z do Italii posagdéw i obrazow wykona-
nych rekoma najwybitniejszych mistrzoéw, kazal zapowiedzie¢ kontrahentom, ze w wypadku
zniszczenia dziet beda zmuszeni na ich miejsce zwroci¢ nowe”2. Z kolei Liwiusz (periocha
ks. LII) informuje, ze ,,Sam Lucjusz Mummiusz okazal si¢ czlowiekiem najzupeiej pow-
Sciagliwym. Nic z tych bogactw i ozdobnosci, jakie posiadal przebogaty Korynt, nie poszio
do jego domu’’3. Informacja Pliniusza o nieufno$ci wodza rzymskiego zdaje si¢ dobrze
korespondowac z tekstem Wellejusza Paterkulusa o jego ,,prostactwie”, a to byé moze
spowodowalo wychwalana przez Liwiusza powsciagliwosc.

Wazmianka Pliniusza dotyczaca wydarzen 146 r. p.n.e. otworzy¢ moze swoisty katalog
obrazéw greckich przywozonych do Rzymu. Jednak z malarstwem greckim Rzymianie
zetkneli si¢ bezposrednio juz blisko siedemdziesiat lat wczesniej, gdy ze zdobytych przez
Marka Klaudiusza Marcellusa Syrakuz zwycig¢zca ,,przewiozt do Rzymu zdobiace dotad
Syrakuzy pomniki, posagi i obrazy, ktorych w tym miescie bylo duzo. Byly to lupy zdobyte
na nieprzyjacielu i uzyskane prawem wojny. Stad jednak wzielo poczatek podziwianie
greckich dziel sztuki i nieumiarkowanie w pospolitym odtad grabieniu rzeczy $wietych
i nieswietych”. (Liv., XXV, 40).

Istotnie, liczne dziela sztuki, a wérod nich i obrazy, zaczely odtad napltywaé¢ do Rzymu
coraz szerszym strumieniem. Byly one przewazmie lupami wojennymi, czesto niesionymi
W pochodach triumfalnych, a pozniej skladanymi w Swiagtyniach badz w okalajacych je
portykach. Niekiedy jednak kupowano je. Tak uczynil Lucjusz Lukullus, ktéry nabyl w Ate-
nach za dwa talenty kopi¢ obrazu Pauzjasza ,Wijaca wieniec” (zwanego tez ,,Glykera”),
0 czym informuje nas Pliniusz (NH, XXXV, 125). Podobnie zrobil Marek Agryppa, kupujac

! Wszystkie cytaty z Pliniusza w przekladzie I. i T. Zawadzkich.
2 Przektad E. Zwolski.
3 Przektad cytatéw z Liwiusza M. Brozek.
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od Kyzykenczykéw dwa obrazy: ,,Ajaks” i ,,Wenus” (Plin., NH, XXXV, 26), czy mbéwca
Hortensjusz, ktory zakupit dla siebie obraz Kydiasza ,,Argonauci” (Plin., NH, XXXV, 130).

Czasami uciekano si¢ do innych metod pozyskiwania greckich obrazéw. W Sykionie,
»[--.] wszystkie znajdujace si¢ tam na widoku publicznym obrazy skonfiskowal tytulem
naleznosci za dlugi Skaurus, kiedy byt edylem, i przeniost je do Rzymu” (Plin., NH, XXXV,
127). Stalo si¢ to wiec w 58 r. p.n.e.

Wigkszos¢ z wymienionych przez Pliniusza (bo jak zwykle, jesli idzie o sztuke, jest on
naszym giownym informatorem) obrazéw greckich eksponowanych w Rzymie, to malowidla
o tematyce mitologicznej, pelniagce w nowych miejscach jedynie funkcje dekoracyjna. Naleza
do nich m.in. malowidia uzyskane dzigki Cezarowi, ktorego zashugi na tym polu tak okresla
krotko Pliniusz: ,,Ale szczeg6lna popularno$¢ zapewnit obrazom Cezar, 6w stynny dyktator,
umie$ciwszy przed Swiatynia Wenery Rodzicielki Ajaksa i Medeg, a po nim Marek Agryppa,
cztowiek blizszy prostocie wiejskiej niz wyrafinowanemu zbytkowi” (Plin., NH, XXXV, 26).

Wspomniane ,,Ajaks” i ,,Medea”, umieszczone przez Cezara w §wigtyni Venus Genetrix,
byly dzielem Timomachosa z Bizancjum (Plin., NH, XXXV, 126), o ktorym ciagle nie
wiemy, czy dzialal na przelomie okresu klasycznego i hellenistycznego, czy tez byt wspo6l-
czesny Cezarowi*. ;

Istnialo jednak kilka dziel, ktére nad Tybrem zaczgly pehi¢ catkiem nowa funkcje,
stajac si¢ dodatkowym elementem rozwijajacej si¢ w Rzymie propagandy politycznej. Naj-
wigksza role odegral tu August, ktory wykorzystal w ten sposob obrazy najwybitniejszego
malarza starozytnosci — Apellesa, zapewniajac im zreszta znakomita oprawe architektonicz-
na. ,,Wenus wylaniajaca si¢ z morza boski August umiescit w $wiatyni Cezara — ojca; jest
to tzw. Anadyomene. To arcydzielo bylo opiewane w greckich wierszach®, ktére cieszac sie
wigksza popularnoscia rozszerzaly stawe artysty [...]” (Plin., NH, XXXV, 89).

»[Podziw budza — J.A.O.] w Rzymie Kastor i Polluks z Boginia Zwycigstwa i Aleksan-
drem Wielkim oraz personifikacja Wojny z regkami zwiazanymi na grzbiecie obok Aleksan-
dra jadacego na wozie triumfalnym — te dwa obrazy boski August umiescit w najbardziej
uczeszczanych partiach swego forum, okazujac tym skromnos¢ i prostodusznosé; ale boski
Klaudiusz wolal w obu miejscach wycig¢ twarz Aleksandra i wstawi¢ tam podobizny bo-
skiego Augusta. Jego pedzla ma byc¢ tez, jak przypuszczaja, znajdujacy si¢ w $wiatyni Diany
Herkules odwrocony, tak ze — co jest ogromna sztuka — twarz jego na obrazie niemal sie
widz, nie tylko si¢ jej domysla.” (Plin., NH, XXXV, 93-94).

,,Przede wszystkim jednak boski August umiescil na swoim Forum, po stronie najbar-
dziej uczgszczanej, dwa obrazy, ktére przedstawiaja personifikacie Wojny i Triumfu, oraz
Kastorow i Zwycigstwo.” (Plin., NH, XXXV, 28).

Wiemy, ze obrazy Apellesa zostaly ulokowane w wielkiej kwadratowej sali (zwanej
obecnie Sala del Colosso), polozonej za péinocnym (lewym) portykiem, gdzie znajdowal si¢
réwniez kolosalnych rozmiaréw posag (najprawdopodobniej Augusta), z ktérego zachowala
si¢ baza wraz ze stopami®.

,»Dioskurowie z Wiktorig” oraz ,,Triumfujacy Aleksander ze spetang Wojna” w pehi
odpowiadaly wymaganiom polityki kulturalnej Augusta. Jednym z jej celéw bylo nawigzy-
wanie do starorzymskiej poboznosci i surowosci obyczajéw, oraz przypominanie waznych
wydarzen, zwlaszcza zwycieskich bitew, jakie mialy miejsce w przeszlosci.

Co6z moglo by¢ lepszego, niz ukazanie postaci boskich Blizniat, wspierajacych Rzymian?
Kastor i Polluks, wg licznych autoréw starozytnych, wielokrotnie byli zwiastunami zwycie-
stwa (po bitwie nad jeziorem Regillus w 496 r. p.n.e., w ktorej zreszta pomogli armii

4 Por. M. Nowicka, Malarstwo antyczne, Wroctaw 1985, s. 144-145.

S Por. Anthol. Gr., 1, 164, 41; 11, 15, 32; II, 83, 16; II, 237; II1, 202, 32.

¢ Por. J. Ganzert, V. Kockel, dugustusforum und Mars-Ultor-Tempel, [w:] Kaiser Augustus und die verlorene
Republik, Katalog d. Ausstellung, Berlin 1988, s. 152 (dalej cyt.: Kaiser Augustus...).
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rzymskiej; po bitwie pod Pydna w 168 r. p.n.e. i po pokonaniu w 101 r. p.n.e. Cymbréw pod
Vercellae), nic wigc dziwnego, ze towarzyszyla im posta¢ bogini Wiktorii. W ten sposob
obraz ten przypominat wielkie czyny rzymskiego oreza.

August nigdy oficjalnie nie poréwnywatl si¢ z Aleksandrem Wielkim, jakkolwiek, tak jak
wielu innych, byl zafascynowany ta postacia, o czym S§wiadczy¢ moze otwarcie grobu
w Aleksandrii, wlozenie krolowi macedonskiemu ziotej korony na glowe i obsypanie go
kwiatami, oraz udzielenie stynnej odpowiedzi ,,krola chcialem zobaczy¢, nie trupy”, gdy mu
zaproponowano zwiedzenie grobowca Ptolemeuszy (Swet., Boski August, 18)7. Warto przy-
pomnieé, ze przy okazji pobytu w tym mieScie Oktawian zabral z niego obraz Nikiasza
,»Hiacynt” (Plin.,, NH, XXXV, 132). Innym dowodem fascynacji Macedonczykiem bylo
postugiwanie si¢ pieczecia z jego wizerunkiem (Swet., Boski August, 50).

Jednak obraz przedstawiajacy krola, obok ktorego byl wizerunek spetanej Wojny,
okazal si¢ wprost idealny dla jego polityki propagujacej Pax Augusta, czego najlepszym
dowodem jest przede wszystkim stynny Oltarz Pokoju Augusta (4ra Pacis Augustae), jak
i znaczny rozglos towarzyszacy zamknigciu §wiatyni Janusa. Literackim echem tego ostat-
niego wydarzenia jest miedzy innymi fragment Eneidy (Werg., En., I, 398 nn.):

4oeee Wtedy
Ustana wojny, szorstkie wieki zmigkna,
Gdy siwa Wiernoéé, Westa i Kwirynus
Z bratem Remusem beda glosi¢ prawa.
Straszne zelazem i szczelng zawora
Wrota si¢ Wojny zamkna, Szal za nimi
Bezbozny, siedzac na stosie zabdjczych
Mieczéw, z rekami zwigzanymi z tylu
Setka lancuchéw, krwawa paszcza wrzasnie™.®

Cytowany fragment eposu dotyczy pierwszego zamknigcia $wigtyni Janusa na Forum
Romanum przez Augusta po bitwie pod Akcjum. Potem jeszcze dwa razy zamykano te
Swiatyni¢ (w roku 25 pn.e. po klgsce Kantabrow i Asturéw oraz w roku 8 p.n.e., po
pokonaniu przez Tyberiusza Germanow).

»Spetana Wojna” na obrazie Apellesa ma taka sama wymowe — koniec wojen i zapano-
wanie pokoju — zgodna z ideologia rzadoéw Augusta. Tym samym cesarz takze w posredni
sposob poréwnat siebie z krolem Macedonii, gdyz tak jak tamten poprzez zwyciestwa
zapewnil pokdj.

Na zbieznoS¢ tych stéw Wergiliusza z obrazem Apellesa zwrocil juz uwage Serwiusz
(Serv., in Aen., 1, 294): ,in foro Augusti introentibus ad sinistram fuit bellum pictum et furor
sedens super arma devinctus eo habitu quo poeta dixit”. Podobiefistwo tego fragmentu Eneidy
(tworzonej w latach 29-19) z trescia sprowadzonego zapewne w tym czasie do Rzymu dziela
Apellesa nie jest chyba przypadkowe. Oktawian nie mogt sprowadzé obrazu z Grecji przed
bitwa pod Akcjum, gdyz toczyl wowczas walke nie tylko o tron, ale i o zycie i byt nia
calkowicie pochlonigety. Poniewaz z cala pewnoscia, zdaniem autora, mozna moéwié¢ o od-
dzialaniu tego obrazu na Wergiliusza, nalezy zatem przyjaé, ze znalazl si¢ on w Rzymie
w czasie, gdy powstawala Eneida.

Z kolei Wenus Anadyomene umieszczona w $wigtyni Boskiego Juliusza na Forum
Romanum miala zupehie inng, ale zgodna z pogladami Augusta wymowe. Apelles namalo-
wal ten obraz (do ktérego jako modelka stizyla mu wedle tradycji stynna hetera Fryne,
a wedhug innych zrédet Pankaspe, kochanka Aleksandra Wielkiego) dla $wiatyni Asklepiosa

7 Wszystkie cytaty ze Swetoniusza w przekltadzie J. Niemirskiej-Pliszczyriskiej.
8 Przektad Z. Kubiak.
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na Kos. Tam zakupil go August za 100 talentow i przywiézt do Rzymu (Strabo, XIV, 657).
Poniewaz Owidiusz, wygnany w 8 r. n.e., wspomina to dzielo w kilku swoich utworach
(powstale w 20 r. p.n.e. Amores, 1, 14; Ars amandi, 111, 461 z ok. 1 r. pn.e.; Tristia, 11, 257,
powstale juz po wygnaniu), musialo ono znalez¢ si¢ w Rzymie przed ta data.

Swiatynia Boskiego Juliusza zostala wzniesiona na Forum Romanum, w miejscu, gdzie
odbyla si¢ kremacja zwlok dyktatora, a miejsce to pierwotnie zaznaczono kolumna z napi-
sem Parenti Patriae (Ojcu Ojczyzny)°.

W 42 r. pn.e. dokonano deifikacji Cezara (po raz pierwszy w Rzymie ubdstwiono
zmariego $miertelnika), a triumwirowie Oktawian, Antoniusz i Lepidus postanowili wybu-
dowac ku czci nowego boga Swiatynie, ktora poswigcit August 18 sierpnia 29 r. p.n.e. jako
Templum Divi Iulii. W jej podium wkomponowano moéwnicg ozdobiong dziobami okretéw
Antoniusza i Kleopatry (Rostra Aedis Divi Iulii), z oltarzem posrodku wskazujacym miejsce
spalenia zwlok Cezara. W celli ustawiony byl posag Cezara, majacego gwiazde nad czolem
(Sidus Iulium), a sadzac z wyobrazen tej rzezby na monetach, trzymat on w reku posazek
Wiktoriit®.

W tej to Swiatyni umieszczono obraz Apellesa przedstawiajacy mityczng pramatke rodu
Julijskiego, a takze i Rzymian, Afrodyte — Wenus. Jak wiemy, jednym z podstawowych
zalozen ideologii Augusta bylo ciagle przypominanie boskiego pochodzenia rodu, do ktére-
go przez adopcje zostal wlaczony. Podazal on w tym za swym poprzednikiem, ktéry na
zalozonym przez siebie Forum Iulium wzniost $wiatyni¢ Venus Genetrix ozdobiona posagiem
wykonanym przez Arkezylaosa (Plin., NH, XXXV, 155), wzorowanym zapewne na posagu
tejze bogini stworzonym przez Kallimachosa w koncu V w. p.n.e. (okreslanym dzisiaj jako
Afrodyta z Fréjus)!!. Posag Arkezylaosa przedstawial bogini¢ odziana w szaty, byé moze
z odstonigta tylko lewa piersia (tak jak u Kallimchosa)!?, zatem w pozie pelnej dostojenistwa.
Obraz Apellesa wyobrazal ja naga, w momencie narodzin z piany morskiej!3,

Koncepcja umieszczenia wyobrazenia rodzacej si¢ Wenus w zestawieniu z posagiem
$miertelnego, lecz ubostwionego jej potomka w pelni odpowiadala zatozeniom ideologicz-
nym Augusta. Dwoje bogoéw: mityczna pramatka (ktéra wlasnie si¢ narodzila, dzigki czemu
mogt si¢ tez pozniej narodzi¢ Eneasz) i jej wybitny potomek patrza na siebie i dalej czuwaja
nad powierzonym ich opiece Miastem.

Pliniusz w cytowanych fragmentach wymienia jeszcze inny obraz Apellesa, ,,Herkulesa”
odwroconego tylem do widza, umieszczony w $wiatyni Diany. O ile sluszne sa przypusz-
czenia niektorych badaczy widzace w herkulanskim ,Herkulesie z Telefosem w Arkadii”’
kopie dziela Apellesa!4, mozna si¢ domyslac, jak wygladal heros na obrazie mistrza. Warto
zaznaczy¢, ze wlasnie w okresie rzadow Augusta bardzo liczne na monetach sa przed-
stawienia Wenus obroconej tylem, m.in. na denarach emitowanych przed 31 (lub w 29/28)

¢ Kolumne t¢ wida¢ na jednym z bokéw oltarza Laréw Augusta (scena apoteozy), znajdujacego si¢ obecnie
w Muzeach Watykariskich (Museo Gregoriano Profano, nr inw. 1115). Por. E. Simon, [w:] W. Helbig, Fiihrer
durch die dffentlichen Sammlungen klassischer Altertiimer in Rom, wyd. 4, t. 1, Tiibingen 1963, nr 255; P. Zanker,
Augustus und die Macht der Bilder, Miinchen 1987, s. 222-224, il. 177; T.Hadlscher, Historische Reliefs, [w:]
Kaiser Augustus..., nr 223.

10 Po deifikacji Cezara przez 7 dni §wiecila kometa. ,,Uwierzono, ze to dusza Cezara, przyjetego do nieba.
Z tej przyczyny przedstawia si¢ go odtad na wizerunkach z gwiazda nad glowa.” (Swet., Boski Juliusz, 88).
Monet¢ z wyobrazeniem takiego posagu reprodukuje m.in. P. Zanker, op. cit., fig. 25a. (denar L. Lentulusa
z 12 t. p.ae.).

11O Kallimachu i o posagu Afrodyty z Fréjus pisze m.in. M. L. Bernhard, Sztuka grecka V w. p.n.e.,
Warszawa 1991, s. 557, fig. 410.

12 By¢ moze jednak byla ona calkowicie ostonigta, jak na reliefie ze §wiatyni Marsa Ultora, ktérego kopia
jest relief z Algieru (Algier, Musée National d’Antiquités). Por. P. Zanker, op. cit., fig. 151.

13 Problemem przedstawien Afrodyty Anadyomene w rzezbie zajela si¢ w Polsce B. Gassowska, Polychar-
mos z Rodos jako twérca pomnika Afrodyty Anadyomene, Wroctaw 1971.

14 O tej (do$¢ spornej zreszty) identyfikacji pisze M.L. Bernhard, Sztuka grecka IV w. p.n.e., Warszawa
1992, s. 516-520, i M. L. Bernhard, Sztuka hellenistyczna, Warszawa 1993, s. 438.
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r. p-n.e. — Wenus z helmem w prawej i wlécznia w lewej rece, wsparta o filar, przy ktéorym
spoczywa okragla tarcza's. Trudno dzi§ jednoznacznie orzec, czy istnial jakikolwiek zwigzek
miedzy kompozycja obrazu Apellesa a wyobrazeniem na monetach (nasuwa si¢ takze po-
rownanie z ,,Wenus Kallipygos™), ale faktem jest podobienistwo kompozycyjne, gdyz postac¢
Wenus stanowi niemal zwierciadlane odbicie postaci Heraklesa.

Nie wiemy dokladnie, kiedy w Portyku Filipa (zbudowanym przez ojczyma Augusta
— Lucjusza Marcjusza Filipa i okalajacym odbudowana przezen w 29 r. p.n.e. §wiatynie
Herkulesa z Muzami — Hercules Musarum — wzniesiona na Polu Marsowym w 187 r. p.n.e.
przez Marka Fulwiusza Nobiliora) umieszczono obrazy Teorosa dzalajacego w IV-III w.
p-n.e., ukazujace ,,cykl scen z wojny trojanskiej, ktory znajduje si¢ w Rzymie w kruzgankach
Filipa” (Plin., NH, XXXV, 143). Wydaje si¢, ze cykl trojanski mogt tam si¢ znalezé wlaénie
w momencie odnowienia §wiatyni. Tres¢ malowidel na pewno odpowiadala zamystom
Augusta przedstawiajac wydarzenia zwigzane z dziejami Troi, prakolebki Rzymian; dosé
wspomnie¢ liczne wtedy wyobrazenia Eneasza, takze na popularnych w tym czasie tablicz-
kach ilionskich?e.

Drugi okres, kiedy malowidiom greckim ponownie przypisano funkcj¢ propagandowa,
to czasy Flawiuszy, a glownie Wespazjana. Ozdabiajac nowo wzniesione Templum Pacis,
uczynil je takze galeria dziet sztuki. Znamy tylko imiona kilku malarzy i nazwy ich obrazow,
ktore tu eksponowano, ale bylo ich chyba znacznie wigcej. Wiemy, ze umieszczono tu obraz
Timantesa ,,Bohater” (Plin., NH, XXXV, 74), Nikomachosa ,,Scylla” (Plin., NH, XXXV,
108) i Protogenesa ,,Jalyzos” (Plin., NH, XXXV, 102).

Ten ostatni obraz, z powodu ktérego Demetrios Poliorketes zmienil swe plany oblezenia
Rodos, by go nie zniszczy¢, uwazany byl (jak mozna sadzi¢ z dos¢ diugiego opisu Pliniusza)
za jedno z arcydziet malarstwa greckiego. Cyceron widzial go jeszcze na Rodos (Orat., 11,
5). Do Rzymu mogt juz trafi¢ za panowania Nerona, ktory sprowadzil z Grecji wiele dziet,
w tym rzezb, umieszczonych potem w Swiatyni Pokoju (Plin., NH, XXXIV, 84), dlatego
pomylka jest zdanie Plutarcha (Vitae, Demetrios, XXII, 4), ze obraz ten sptonat w 64 r. Czy
postaé slynnego rodyjskiego herosa, od ktérego imienia nazwano jedno z miast wyspy,
mogla mie¢ jaka§ wymowe propagandowa? Faktem jest, ze Cyceron (ad Attic., 11, 21)
poréwnuje ,,Wenus Anadyomene” Apellesa z ,Jalyzosem” Protogenesa. Czy nuworysz
Wespazjan (a przed nim ,,artysta” Neron) nie zapragnal doréwna¢ Augustowi, ktéry spro-
wadzil do Rzymu ,,Wenus” i ozdobil obrazem swe forum? Czy zatem poréwnanie Cycerona
moglo spowodowaé przywiezienie do Rzymu obrazu innego slawnego mistrza greckiego?
Takich pytan mozna postawi¢ wiele, ale pozostana one jedynie pytaniami retorycznymi.
Mozma tez spojrzeé na to z innego punktu widzenia.

»[Wespazjan — J.A.O.] Achaje, Lycje, Rodos, Bizancjum, Samos pozbawil wolnosci,
nastepnie zamienit na prowincje” (Swet., Boski Wespazjan, 8). Istotnie cesarz zmienil status
wyspy nadany jej przez Augusta. By¢ moze podporzadkowanie jej w caloéci urzednikom
rzymskim przyczynilo si¢ do stworzenia swoistej alegorii: wyspa, reprezentowana na obrazie
przez jej herosa, dostala si¢ pod wladz¢ Rzymian, tak jak obraz dostal si¢ w rzymskie rece.

Janusz A. Ostrowski
Instytut Archeologii UJ
ul. Golebia 11

31-007 Krakow

'S Monetg t¢ reprodukuja m.in. P. Zanker, op. cit., il. 27 ¢, oraz W. Trillmich, Miinzpropaganda, [w:] Kaiser
Augustus..., il. 211 i kat. nr 327 (datuje na 29/28 r. p.n.e.).
16 Por.A. Sadurska, Les tables iliaques, Warszawa 1964.
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GREEK PAINTINGS
AS AN ELEMENT OF ROMAN POLITICAL PROPAGANDA

Of the many Greek paintings brought to Rome, some played an entirely new role in the
political propaganda of Augustus and the Flavians. Particularly suitable for that purpose
were the paintings by Apelles: “Venus Anadyomene,” “Castor and Polydeukes with Victory
and Alexander the Great” and “A Figure of War with his Hands Bound Behind his Back
and Alexander Riding in Triumph in a Chariot”). The first-mentioned one, representing
the mythical first mother of the Romans and the Julian house, whose cult was suported by
Augustus, was placed in the temple of the Deified Caesar in Forum Romanum, while the
two latter ones were located in the northern portico of the Forum of Augustus. The “Bound
War” was particularly suitable to promote Pax Augusta, and it reflects Vergil’s words
(deneid, 1, 398, fT) to an extraordinary degree. “Castor and Polydeukes” — a representation
of gods who had hailed the Romans’ victories many a time, was appropriate for praising the
glory of old Rome. Finally, the famous painting by Protogenes, “Ialysus,” representing the
hero-guardian of Rhodes, and placed by Vespasian in his Forum (Templum Pacis) might
have symbolised the fall into Roman power of the island of Rhodes, which lost its indepen-
dence during the rule of the first of the Flavians.

Translated by
Sylwia Twardo



