Fingersatze fur Tasteninstrumente
aus dem Umfeld Sweelincks

und seliner Schuler

Inauguraldissertation
zur Erlangung der Doktorwrde
der Philosophischen Fakultat

der Universitat Heidelberg

vorgelegt von: Hans Schnieders
Erstgutachter: Prof. Dr. phil. Silke Leopold

Zweitgutachter: Prof. Dr. phil. Dorothea Redepenning






Inhalt

Vorwort
Quellensigel
Abbildungen
FingersatzStiicke

1

11
1.2
13
1.4
15
1.6
1.7
1.8

2.1
2.2
2.3
2.4
2.5
2.6
2.7
2.8
2.9
2.10
2.11
2.12
2.13
2.14
2.15
2.16
2.17
2.18
2.19
2.20
2.21
2.22
2.23
2.24
2.25
2.26
2.27
2.28

Einfuhrung

Fingerfuhrungim Untericht bei Sweelinck
Quellenlage

Notation und Ubertragung

Ornamente und Ornamentzeichen

Begriffe zur Beschreibung von Fingersatzen
Quellen zum Fingersatz aus der Zeit um 1600
Hinweise in Berichten aus dem 18. Jahrhundert
Forschungsund Interpretationsgeschichte

Uberlieferung

Beginiker
Brussel
Budapest
Celle
Clausholm
Diben
Fabricius
Gorczyn
Gottingen
lhre

KN 148

KN 208
Kopenhagen
Krakau
Lynar Al
Lynar A2
Lynar B2
Lynar B3
Lynar B8
New Haven
QN 203
QN 204
Scheidt
Skara
Tappert
Voigtlander
Wolfenbuittel
Zellerfeld

O 00 O U1

15

19
24
32
38
46
50
53
57

71

72

85

98
100
114
116
119
129
134
152
166
168
170
199
202
226
228
230
241
243
246
253
255
258
269
274
279
306



3

Analyse

3.1 Fingersatze fir Tonrepetitionen

3.2 Fingersatze fur Sekundfortschreitungen

3.3  Fingasatze fur Intervallspringe

3.4  OrnamentFingersatze

3.5  Griff-Fingersatze

3.6  Fingersatze fur Klaviaturen mit kurzer Oktave
3.7  FingersatzAngaben bei Uberbindungen

3.8  Applikatur-Regeln

3.9 Ergebnisse

Anhang | FulR3satze aus der Handschrift New Haven
Anhang Il  FingersatzAngaben an Parallelstellen

Verzeichnis der Fingersagtiicke mit AnalyséJbersicht
KomponisterVerzeichnis der Fingersag&ticke
Titel-Verzeichnis der Fingersagtiicke

Musikalien
Schrifttum

309

310
318
348
365
387
409
415
420
423

425
434

442
454
457

461
467



Vorwort

Das Thema dieser Arbeit ist aus dem Bestreben heraus entstanden, fur die Interpretat
on alter Claviermusik nach Moglichkeit Fingersatze zwesden, deren Anlage den aus der
jeweiligen Zeit und Region erhalten gebliebenen Applik&tngaben entspricht. Die Anwie
dung einer histrischen Spieltechnik kann zu einem urspringlicheren Klangbild fihren, das
mit modernen Fingersatzen kaum oder nur mof3gr Mihe zu realigien ist. Weit mehr als
die FingersatAngaben aus dem 18. Jahrdert, in dem sich nach und nach vor allem die
Verwendung des Daumenuntersatzemer mehr durchzusetzen beginnt, unterscheiden sich
die aus dem 17. Jahrhundert Uberliefie Fingerséatze von den heute gebrauchlichen. Aus dem
Umfeld Sweelincks und seiner Schiler sind imnehmlich handschriftlichen Quellen, die im
Wesentlichen zwischen etwa 1615 und 1670 entstanden sind, zahlreighes&izAngaben
fur Tasteninstrumenterhalten geblieben. Diese besondere Uberlieferitugs®n erlaubt es,
ein ApplikaturSystem aus dem 17. Jahrhundert so umfangreich zundokieren und zu
analsieren, dass sich daraus fur die Wiedergabe entsprechender Literatur Fingersatze ableiten
las®en, deren Anlage an den spieltechnischen Prinzipien der Entstebiigientiert ist. Mit
dieser Arbeit sollen hierfur die nétigen Grundlagen geschaffen werden. Dies ware ohne die
Unterstitzung der nachfolgend genannten Personen undtistidieser Brm nicht denkbar
gewesen.

Besonderer Dank gilt Frau Prof. Dr. Silke Leopold (Heidelberg) fur ihre aufmerksame
und anregende Betreuung der Arbeit. Weiterhin bedanke ich mich bei Herrn Dr. Miehael B
lotti (Freiburg im Breisgau), Herrn Prof. Harald Vogels(®holz-Scharmbeck) und Herrn
Prof. Dr. h.c. Jeaflaude Zehnder (Basel) fir ihre hilfreichen Auskinfte und Hinweise zu
einzelnen FingersatQuellen sowie bei HerrDr. RainerBirkendorf vom Deutschen Musi
geschichtlichen Archiv (Kassel) fur seine Untétating bei der Quellensuche. Schlief3lich
danke ich dem Gemeentemuseum Den Haag fur die Erlaubnis, eignasibweelinck
Portrat aus seinen Bestanden wiederzugeben, sowie den folgenden Bibliotheken und ihren
Mitarbeitern fir die Bereitstellung von Quelleatarial und die Genehmigung zur Publikat
on: Schlossbibliothek Arnsbetderdringen, Staatsbibliothek zu BerlinPreuRRischer Kultu
besitz, Bibliothek deConser vat oi re Royal de Musi@Gue Br ¢
nyvtar Budapest, Bibliothek des BomaNuseums CelleNewberry Library ChicagoUni-
vergtatsbibliothek der Technischen Universitat Claus#ellerfeld, Bibliothek des Mukt
wissenschaftlichen Seminars der GeekggustUniversitat Goéttingen, Det Kongelige Bibh
tek Kopenhagen, B i bskaiKmkae, Ratsbitrergiiure IStadia€Ehiv der Stadt L
neburg, Music Library der Yale University New Haven, Biblioteka Rossijskoj akademii nauk
St. Rtersburg,Stifts- och LandsbiblioteketSkara,Universitetsbiblioteket Uppsala uridier-
zog-AugustBibliothek Wolfenbuttel.

Winnenden, im Juli 2011 Hans Schraders



Quellensigel

Die FingersatzAngaben fir Tasteninstrumente aus dem Umfeld Sweelincks und se
ner Schuler, die im Rahmen dieser Arbeit wiedergegeben und analysiert werden, stammen aus
28 unterschiedlichen Quellen, die in der folgenden Liste mit den ihnen zeggwen Sigeln
aufgefuhrt sind. Bei Handschriften sind ergdnzend zu den Namen der verwahrendan Bibli
theken in Klammern die RISMibliothekssigel angedpen.

Beginiker ArnsbergHerdingen, Schlossbibliothek (Bibliotheca Firstenbang)
(D-HRD), Fu 3590a (Clavierbuch des Henricus Beginiker).
Brussel Brussel, Conservatoire Royal deudique, Bibliothéque (HBc),
26.374/ii.
Budapest Budapest, Or sz §gos-Bry Me mis®@arifai27. K° ny vt
Celle Celle, Bibliothek des Bomarkuseums (BCEbm), DO 618 (Celler
Clavierbuch.
Clausholm Kopenhagen, Det Kongelige Bibliotek (DKKk), Tabulbturfragmente

aus Schloss Clausholm.

Duben Uppsala, Universitetsbiblioteket(3u), Instr. mus. handskr. 408 (b
benTabulatur).

Fabricius Chicago (lll.), Newberry Library (U&n), Ms. VM7.F126 Kurtze
Praeambula vor Incipienten durch alle ClavearMaliter und Pedaliter
zu gebrachen WernerFabricii).

Gorczyn Jan Aleksander Gorczymabulatura muzyki abo zaprawa musykalna
(Tabulatur der Musik und musikathen Praxis), Krakau 1647.
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vier-Tabulatur (ohne Signatur).

Ihre Uppsala, Univelisetsbiblioteket (8Ju), Ms. Ihre 284.

KN 148 Lineburg, Ratsbicherei und Stadtarchiv der Stadt Lineburg, Musik
abteilung (D-Lr), Mus. ant. pract. K.N. 148 (Witzendo+Tfakulatur).

KN 208 Laneburg, Ratsbiicherei und Stadtarchiv der Stadt Lineburg, Musik
abteilung (D-Lr), Mus. ant. pract. K.N. 208/1.

Kopenhagen Kopenhagen, Det Kongelige Bibtek (DK-Kk), Gl. Kgl. Saml. 376
fol.



Krakau

Lynar Al

Lynar A2

Lynar B2

Lynar B3

Lynar B8
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QN 203

QN 204

Scheidt
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Krakau, Bi bl i ot-KkenemhlaRyeulidcHe Stdassk a
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ling Ms. 493b.

Berlin, Staatsbibliothek zu BerlinPreuBischer Kulturbesitz ¢(B),
Musikabteilung, Nachlass von Wilhelm Tappert, Ubertragung eiaer T
bulatur-Handschrift von 1635 (ohne Signatur).

Kopenhagen, Det KongekgBibliotek (DK-Kk), mu 6610.2631. U 204
(handschriftlicher Anhang zu Gabriel Voigtlandénrster Theil Alle-
hand Oden unnd kder).

Wolfenbiitel, HerzogAugustBibliothek (D-W), Cod. Guelf. 1055
Helmst..

Clausthalzellerfeld, Tefinische Universitat, Universitatsbibliothek
(D-CZu), Calvorsche Bibtithek, Ze 1.

(PL



Abbildungen

Sweelinck

Jan Pieterszoon Sweelinck (156@21)
anonymes Gemalde aus dem Jahr 1606
Den Haag, Haags Gemeentemuseum

Allen weiteren Abbildungen zgen HandschrifterSeiten:

Beginiker 1

Brissel 1

Brissel 2

Brissel 3

Cellel1

Gottingen 1

Gottingen 2

lhre 1

Kopenhagen 1

Kopenhagen 2

Kopenhagen 3

Handschrift Beginiker, fol. 121v und 122r:
Toccata (C) Beginiker IV, Takte 2645

Handschrift Brussel, S. 258 und 259:
TonhdherAngaben in der Tabulaturnotation
Applicatioi Brussel I,Takte 1-12

Handschrift Brissel, S. 260 und 261:
Applicatioi Brussel |, Takte 1-26

Handschrift Brissel, S. 262 und 263:
Applicatioi Brussel |, Takte 2B0
Noten und PauseiWerte in der Tabulaturnotation

Handschrift Celle, S. 54 und 55:
Heinrich Scheidemann: Allemande [WV 11711Celle VI

Handschrift Gottingen, fol. 4r:
Samuel Scheidt: Toccata (C) [SSWV 575k06ttingen I

Handschrift Gottingen, fol. 12r:
Praeamblum (C)i Goéttingen VI

Handschrift Ihre, S. 146 und 147:
Englische Nachtigall lhre VIII

Handschrift Kopenhagen, fol. 2r:

David Abel (?): Praeludium (@) Kopenhagen Il, Takte-31

Handschrif Kopenhagen, fol. 2v und 3r:

David Abel (?): Praeludium (@) Kopenhagen Il, Takte 322

Couratei Kopenhagen Il

Handschrift Kopenhagen, fol. 12v und 13r:
Englische Nachtigall Kopenhagen VII

69

76

88

90

92

104

137

138

156

175

176

178



Kopenhagen 4

Kopenhagen 5

Lynar A1 1

Lynar Al 2

Lynar A1 3

Lynar Al 4

Lynar B3 1

QN 203 1

Skara 1

Wolfenbiittel 1

Wolfenbiittel 2

Wolfenbiittel 3

Kopie der Hadschrift Kopenhagen (fol. 2r)

aus einem 1893 in Berlin angelegten Manuskript von Wilhelm
Jagiell o

Tappert(Mus.ms4 1 048, Bi bl i ot a&é&ua
Vorspann, S. 3):
David Abel (?): Praeludium (@) Kopenhagen IlI, Takte 111

Ubertragung der Handschrift Kopeagjen (fol. 1r und 2r)

180

aus einem 1893 in Berlin angelegten Manuskript von Wilhelm
Tagppert (Mus. ms. 41048akauBi bl i

Hauptteil, S. 1):
Praeludium (C) Kopenhagen |
David Abel (?): Praeludium (G)Kopenhagen I, Tite 1-13

Handschrift Lynar A1, S. 1:
Jan Pieterszoon Sweelinck: Toccata (C) [Sw\VB2]2
Lynar Al |, Takte 112

Handschrift Lynar A1, S. 2 und 3:
Jan Pieterszoon Sweelinck: Toccata (C) [SWWV 282]
Lynar Al |, Takte 1%-33

Handschrift Lynar A1, S. 13:
Jan Pieterszoon Sweelinck: Toccaaumdi toni [SWWV 292]
Lynar A1 Ill, Takte 33-36

Handschrift Lynar A1, S. 154:
Jan Pieterszoon Sweelinck: Fasia (C) [SWWV 254}
Lynar Al VII, Takte 55-65

Handschrift Lynar B3, S. 2a und 2b:
HeinrichScheidemann: Praeludium (e) [WV 38Lynar B3 lli

Handschrift QN 203, fol. 7v und 8r:
Wie soll mir dann gescheh&rQN 203 IV

Handschrift Skara, fol. 3r:
Gustav Duben: Praeludium (d)Skara |

Handschrift Wolfenbuttel, fol. 11v und 12r:
Christ lag in TodesbandénWolfenbttel V, Takte 224

Handschrift Wolfenbttel, fol. 19v und 20r:
Praeludium (aj Wolfenbuttel VIII

Handschrift Wolfenbiittel, fol. 41und 42r:
Courante Wolfenbuttel XI

181

211

212

214

215

234

248

260

284

286

288

ot ek a

8



Fingersatz-Sticke

Im Hauptteil 2 sind Fingersatkngaben aus insgesamt 144 Sticken wiedetgsEy
Als Kurzschreibweise fur die einzelnen Fingersatidcke wird das jeweilige Qlensigel
und eine in rémideen Ziffern geschriebene Zahl verwendet, die von der Reihenfolgerder Fi

gersatzSticke in der Quelle bestimmt wird.

Beginiker | Praeambulum (C) 78
Beginiker 1l Fantasia (C) 78
Beginiker 111 Fuga (A) 79
Beginiker IV Toccata(C) 82
Brussel | Applicatio 94
Briussel Il Praeambulum Application 96
Brussel 1l Bergamasca 96
Budapest | Samuel Scheidt: Galliarde [SSWV 561] 99
Celle | Allemande 106
Celle 1l Aria 106
Cellelll Sarabande 107
Celle IV Lied 107
Celle V Wolfgang Welinitzer: Tanz 108
Celle VI Heinrich Scheidemann: Allemande [WV 117/1] 108
Celle VI Heinrich Scheidemann: Courante [WV 117/2] 109
Celle VI Heinrich Scheidemann: AllemaadwV 116] 110
Celle IX Wolfgang Wel3nitzer: Lied 110
Celle X Nachtigall 110
Celle XI Lied 111
Celle XII Courante 112
Clausholm | Jacob Praetorius: Magnificat tertii toni 115
Clausholm li Heinrich Scheidemanmic nobis Maria[WV 51] 115
Duben | Johann Jakob Froberger: Fantasia (G) 117
Duben 1l Girolamo Frescobaldi (?): Praeludn (g) 117
Fabricius | Werner Fabricius: Praeambulum (c) 121
Fabricius Il Werner Fabricius: Praeambulum (F) 122
Fabriciuslll (Generalbas8eispiel Nr. 1) 122
Fabricius IV (Generalbas8eispiel Nr. 5) 122
Fabricius V (Generalbas8eispiel Nr. 6) 122
Fabricius VI (Generalbas8eispiel Nr. 8) 123
Fabricius VII (GenertbassBeispiel Nr. 32) 123
Fabricius VIII (Gener¢bassBeispiel Nr. 33) 123
Fabricius IX (GenertbassBeispiel Nr. 34) 124
Fabricius X (Gener¢bassBeispiel Nr. 35) 124
Fabricius XI (GenertbassBeispiel Nr. 36) 124

1C



Fabricius XII
Fabricius XIlII
Fabricius XIV
Fabricius XV
Fabricius XVI
Fabricius XVII
Fabricius XVIII
Fabricius XIX
Fabricius XX
Fabricius XXI
Fabricius XXII

Gorczyn |
Gorczyn I
Gorczyn lI
Gorczyn IV

Gattingen |
Gottingen |l
Gaottingen I
Gottingen IV
Gottingen V
Gottingen VI
Gdttingen VI
Gottingen VI
Gottingen IX

lhre |
lhre Il
lhre 11l
lhre IV
lhre V
lhre VI
lhre VII
lhre VIII

KN 148 |
KN 208 |

Kopenhagen |
Kopenhagen I
Kopenhagen llI
Kopenhagen IV
Koperhagen V
Kopenhagen VI
Kopenhagen VII
Kopenhagen VIl
Kopenhagen IX
Kopenhagen X
Kopentagen Xl

(GenertbassBeispiel Nr. 40
(Gener#bassBeispiel Nr. 41)
(GenertbassBeispiel Nr. 51)
(Gener#bassBeispiel Nr. 52)
(GenertbassBeispiel Nr. 55)
(GenerébassBeispiel Nr. 56)
(Generalbas8eispiel Nr. 60)
(Gener#bassBeispiel Nr. 61)
(GenertbassBeispiel Nr. 65)
(GenerébassBeispiel Nr. 80)
(GenertbassBeispiel Nr. 95)

(FingersatzBeispiel Nr. 1)
(FingersatzBeispiel Nr. 2)
(FingersatzBeispiel Nr. 3)
(FingersatzBeispiel Nr. 4)

Praetidium (C)

Samuel Scheidt: Toccata (C) [SSWV 575]
Fuga (c)

Samuel Scheidt: Praeludium (d) [SSWV 576]
Praeludium (c)

Toccata (d)

Praeludium (f)

Praeambulum (C)

Praeludium (e)

Heinrich Scheidemann: Toccata (C) [WV 85]
Johan Lorentz: Praeludium (d)

Johan Lorentz: Praatiium (d)

Johan Lorentz: Praeludium (A)

Balletto

Thomas lhre: Sarabande

Sarabande

Englische Nachtigall

Heinrich Scheidemann: Courante [W\30]

Heinrich Scheideman (?): Toccata (C) [WV 97]

Praeludium (C)

David Abel (?): Praeludium (G)
David Abel (?): Courante
Psalm 103

Erstanden ist der heilig Christ
Intonation (d)

Englische Nachtigall
Courante Lavigon
Praeludium (A)

Allemande

Courante La Bourbon

11

124
125
125
125
126
126
126
126
127
127
127

131
131
131
132

139
140
141
142
144
145
147
148
148

158
159
160
161
161
162
162
163

166

169

182
182
184
184
185
186
186
187
189
190
191



Kopenhagen XII
Kopenhagen XiIll
Kopenhagen XIV

Krakau |

Krakau Il
Krakau Il
Krakau IV
Krakau V

Lynar Al |
Lynar Al Il
Lynar Al Il
Lynar Al IV
Lynar A1V
Lynar Al VI
Lynar Al VII
Lynar Al VIII
Lynar Al IX
Lynar A1 X
Lynar Al XI

Lynar A2 |
Lynar A2 Il

Lynar B2 |

Lynar B3 |
LynarB3 I
Lynar B3 1lI
Lynar B3 IV
Lynar B3 V

Lynar B8 |
New Haven |

QN 203 |
QN 203 I

QN 203 Il
QN 203 IV
QN 203 V

QN 204 |
Scheidt |
Skara |
Skara

Skara lll
Skara IV

Sarabande
René Mesangeau (?): Allemande
Germain Pinel (?): Allemande

Applicatio
Bergamasca
Gavotte
Sambande
Courante

Jan Pieterszoon Sweelinck: Toccata (C) [SWWV 282]

192
194
195

200
200
200
201
201

216

Jan Pieterszoon Sweelinck: Toccata secundi toni [SWWV 29317
Jan Pietersmon Sweelinck: Toccata secundi toni [SWWV 292P18
Jan Pieterszoon Sweelinck: Toccata primi toni [SwWWV 286] 218

Jan Pieterszoon Sweelinck: Toccata (G) [SwWWV 288]
Jan Pieterszoon Sweelinck: Fantasia (G) [SWWY]26
Jan Pieterszoon Sweelinck: Fantasia (C) [SWWV 254]
Jan Pieterszoon Sweelindkavan Philippi[SwWV 329]
Peter PhilipsLe Rossignol
Peter Philips (?JEc c o
Toccata secundi toni

| 6Aur or a

Orlando Gibbons: Galliard
John Bull: Preludium (G)

Jan Pieterszoon Sweelinck (?): Psalm 23 [SwWYV 310]

[Praeludium (G)]

HeinrichScheidemann: Praeludium (d) [WV 31]
Heinrich Scheidemann: Praeludium (e) [WV 38]
Praeludium (d)

Christian Erbach (?): Fantasia sexti toni

Andreas Neunhabelch ruf zu dir, Herr Jesu Christ
Toccata (C)

Denis Galtier (?): Sarabande
Psalm 39

Psalm 134

Wie soll mir dann geschehen
Sarabande

Heinrich Scheidemann: Fantasia (G) [WV 86]
Samuel Scheid#ch du feiner Reutd SSWV 111]
Gustav Duben: Praeludium (d)

Joan Tresor (?): Allemande

Joan Tresor (?)Courante
Gustaf Sparre (?): Sarabande

12

218
219
220
221
221
221
223

227
227

229

236
236
237
238
239

241

244

250
250
250
251
252

253
256
261
261

262
263



Skara V
Skara VI
Skara VII
Skara VIII
Skara IX

Tappert |

Voigtlander |
Voigtlander II
Voigtlander Il

Wolfenbdttel |
Wolfenbdttel Il
Wolfenbuttel Il
Wolfenbuttel IV
Wolfenbuttel V
Wolfenbuttel VI
Wolfenbuttel VII
Wolfenbuttel VI
Wolfenbuttel IX
Wolfenbuttel X
Wolfenbuttel XI
Wolfenbuttel XIlI
Wolfenbuttel Xl
Wolfenbuttel XIV

Zellerfeld |

Gustav Duben (?): Courante
Gustav Duben (?): Sarabande
Denis Gaultier (?): Sarabande
Denis Gaultier (?): Courante
Germain Pinel (?): Allemande

Samuel Scheidt: Passamezzo [SSWV 107]

Heinrich Scheidemann: Englische Mascarata [WV 108]
Johann Rudolph Radeck: Englische Mascarata
Samuel Scheidt (?): Franzésisches Liedlein [SSWYV 9]

Concordanten
Diminutiones

Praeludium primi toni
Praeludium octavi toni
Christ lag in Todesbanden
Nun komm, der Heiden Heiland
Vom Himmel hoch
Praeludium (a)
Praeludium (G)

Danket dem Herrn
Courante

Courante

Balletto

Balletto

Heinrich Scheidemann: Toccata (G) [WV 43]

13

264
265
265
266
267

270

275
276
277

290
290
291
292
293
295
296
297
298
299
300
300
301
302

307






1 EinfuUhrung

Aus dem naheren und weitar&Jmfeld des Amsterdamer Organisten Jan Pieterszoon
Sweelinck (15621621) und seiner Schiler sind zahlreiche Fingersétze fur Tasteninstrumente
in vornehmlich handschriftlichen Qlen aus der Zeit von etwa 1615 bis 1670 erhalen g
bliebert. Die weitaus meiten dieser Fingersafigaben finden sich in anonym tberligé:
Stiicken, nicht wenige aber auch in Werken namentlich bekannter Meister, vor allermin Ko
positionen von Sweelinck und seinen Schilern Samuel Scheidt-{B58J und Heirich
Scheidemann (um5951663). In den meisten ae@n Regionen, in denen Hinweise zum
Fingersatz aus der Zeit vor 1650 Uberliefert sind, stammen diese im Wesentlichenraus Leh
werken oder Vorworten von Claviermusgammlungen. Die darin enthaltenen Beschieibu
gen einzelner Aplikatur-Aspekte, die oft mit kurzen NotdBeispielen verdeutlicht sindgeb
ziehen sich voangig auf grundlegende Fingersaiiemente, vor allem auf das Skal8piel.

Eine gré3ere Anzahlnmittelbar mit Fingersatzen versehener Sticke findet sich aul3enin d
Handschriften aus dem Wirkungskreis der Sweeli&ckiler nur in den Werken der engl
schen Virginalisten, die ebenfalls fast ausschlie3lich in handschriftlichen Quelldiefébte
sind.

Die Anlage der Figersatze stimmt den Quellen zufolge im weitemkdhgskreis der
SweelinckSchiler, der sich von Hamburg (Heinrich Scheidemann, Jacob und Johamn Praet
rius), tber Halle (Samuel Scheidt), Altenburg (@md Scheidt), Wolfenblittel, Kopenhagen
und Hannover (Melchior Schildt) bis nach Stbolm (Andreas nd Martin Duben) sowie
nach Danzig, Konigsberg und Warschau (Paul Siefert) erstreckt, in vielen Details in erstaunl
chem Mal3e Uberein. Alle aufgefundenen Quellen mit Fingefsagdaben, die aus dem unte
suchten Zeitraum und dem durch den WirkungskreisSaaelinckSchiler grob abgestiec
ten Gebiet stammen, auch diejenigen, die nicht direkt mit Sweelinck, seinen Schilern oder
Enkelschilern in Verbindung gebracht werden kdnnen, zeigen prinzipiell die gleichan Appl
katur-Grundlagen. Die Fingersafimgaben bilén ein geschlossenes, sich von anderen Fi
gersatzZTraditionen unterscheidendes Applikattystem, das vom Beginn des 17. Jahrhu
derts an greifbar ist. Vermutlich geht es auf den pradgenden Einfluss Sweelincks zurtick, ber
den Johann Mattheson (168164) beichtet, dass sein Schiler Jacob Praetorius (1534.)

Avon ihm, unter andern, eine gantz eigne Fingerfuhrung faRte, die sonst umtielwddber
sehr gut wait.

Erst am Ubergang zum 18. Jahrhundert zeigt sich allmahlich die Notwendigkeit zur
Erweiterungund Veranderung der Fingersatechnik, die Carl Philipp Emanuel Bach (1714
1788) in senem Bericht Uber die Neuentwicklung des Daumenuntersatzes durch seinen Vater
Johann Sebastian (16857 50) d a mi t naehrukdindch ¢ine gadta lsesondére Ve
anderung mit dem musicalischen Geschmack vor§ifger Wandel der musikalischen Sili
tik fihrt zu einer Veranderung der Spieltechnik. Bei Tasteninstrumenten ist dies insbesondere
an der Applikatur festzumachen, da es anders als bei anderen Instrumentapigtisehr
viele unterschiedliche Moglichkeiten fir die Anlage des Fingersatzes gibt, wie Carl Philipp
Eman u e | Bach zu Begi nn s Bie Setzung deuFEnieg istrbeyrdgne n b «

! In dieser Einleitung, die die Zielrichtung dieser Untersuchung zu den Fingersatzen aus dem Undeidk3we

und seiner Schiler umreien soll, werden viele Gagmh und Ergebnisse vorausgesetzt, die erst im weiteren
Verlauf der Untersuchung néher erlautert werden kénnen. Auf Einzelverweise wird an dieser Stelle aus Griinden
einer einfacheren Lesbarkeit des Textes durchgéangig tetzic

2 Johann MatthesorGrundlage einer EhreiPforte, Hamburg 1740, Neudruck hrsg. v. Max SchneiderjiBe

1910, Repr. Kassel 1969, S. 328.

% Carl Philipp Emanuel Bach/ersuch iiber die wahre Art, das Clavier zu spieBerlin 1753, Faks. Lerig

1958 [Bach 1753], S. 17.
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allermeisten Instrumenten durch die natirliche Beschaffenhegellben gewissermassen
festgesetzt; bey dem Claviere aber scheint sie am willkihrlichsten zu seyn, indem die Lage
der Tasten sodschaffen ist, daR sie von jedem Finger niedergedruckt werden kiihDées

erklart, warum gerade bei Tasteninstrumenten sbwehschen einzelnen musikalischen
Elementen und ihrer spieltechnischen Realisierung als auch zwischen den stilistischren Beso
derheiten einzelner Epochen und der jeweils verwendeten Fing€exdinik eine ganzni
mittelbare Beziehung bestehen kann. MitcBlauf den Umbruch am Wechsel vom 17. zum
18. Jahrhundert dr¢ckt Carl Phi | Aupdem Gma n u e |
de, dal3 jeder neue Gedancke bey nahe seine eigene-Segemng habe, folgt, dal die jetz

ge Art zu dencken, indem sie siclmk@r in vorigen Zeiten gar besonders unterscheidet, eine
neue Applicatur eingefiihrt hali@In der genuinen Claviermusik ist die Applikatur der Musik
ihrer Zeit adaquat.

Gerade bei den Tasteninstrumenten lassen sich oft auch ganz erhebliche instrumente
bauliche Unterschiede zwischen den zu verschiedenen Zeiten und in unterschiedlicben Regi
nen entstandenen Instrumenten beobachten. So wie zur Realisierung der musikalischen Vo
stellungen andere Instrumente gebaut werden, so werden auch andere technischm{git
setzt. Applikatur und Instrumentarium spiegeln bei Tasteninstrumenten beide in gewissem
Umfang die Besonderheiten der jeweiligen Zeit und Region wider. Umgeleslattiet dies,
dass das Spiel mit historischen Fingersatzen und die Verwendungshisorinstrumente
gleichemal3en einen entscheidenden Beitrag dazu leisten, dass eine Auffihrung von alter
ClavierMusik der originalen Klanggestalt méglichst nahe kommen kann.

Neben Kopien, die bis in kleinste Einzelheiten einem erhalten gebliebestenment
gleichen, sind ausgehend von historischen Instrumenten und Aufzeichnungen zahleeiche R
konstruktionen entstanden, Instrumente, die sich in ihrer Anlage an den Werkenesines b
stimmten Instrumentenbauers oder den fir eine Zeit und Region charaldieeistBesonde
heiten orientieren und versuchen, diesen spezifischen Baustil zu imitieren oder ngehzuem
finden. Voraussetzung dafir ist jeweils die genaue Kenntnis zahlreicher technistdibs, D
die zusammen ein umfassendes Gesamtbild eines historisittenriententyps eegen.

Die Uberwiegend handschriftliche Uberlieferung der Fingersatze aus dem Umfeld
Swedlincks und seiner Schiiler ermgglicht einen ganz unmittelbaren, ungewd6hnlich tiefen und
umfassenden Einblick in die Spielpraxis. In streckenweise setarschidlichen Quellen
haben sich Tausende von Fingerséffern zu ganz verschiedenen Spielsitanen erhalten,
von einzelnen FingersaBeispielen oder kurzen Applicattiicken, in denen grundlegende
FingersatzElemente exemplarisch vorgestelltrdlen, Gber verhaltnisélig einfache, nahezu
durchgéangig bezifferte Clavistiicke bis zu technisch sehr anspruchsvollen Werkerg-in d
nen oft nur einzelne, sehr ungewoéhnliche Passagen mit Fingersatsehevesind. Diese
ungewoOhnliche Quellenlage erlaulst & &hnlicher Weise die Anlage eines historischpa A
plikatur-Systems zu rekonstruieren.

Ziel dieser Untersuchung ist es, die in Quellen aus dem Wirkungskregiri&ke und
seiner Schiler Uberlieferten FingersAtzgaben umfassend zuganglich zu machehdetai-
liert zu analysieren. Die umfassende Beschreibung der Fingéskage soll es ermdglichen,
dieses ApplikatuSystem in der Spielpraxis bei der Darstellung entsprechender Clavier
Literatur anzuwenden. Die Kenntnis der Applika@Gnundsatze erlaub¢in besseres Ve
standnis der musikalischen Mikrostrukturen, da diese von den jeweiligen Fingersatzen unte
strichen werden, die nicht nur Mittel zur Ausfiihrung sondern auch zur Darstellungisiégr M
sind. lhre Anwendung erlaubt einen Zugang zu einer nwwvec greifbaren Dimension der
Spielpraxis, die, wenn auch nur ungentigend, so doch vielleicht am ehesten mit dem Begriff
ASpielgef¢hl i zu bezeichnen i st.

4Bach 1753S. 15.
®Bach 1753, S. 16.
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Gemeint ist damit eine Uber den durch die Fingersatzetiatipair vorgezeichneten
spieltechnischen Vgang und dessen klangliche Auswirkungemabs gehende Ausrichtung
der Konzentration beim Spiel. Zur Verdeutlichung sei auf einige Grundprinzipien der Appl
katurAnlage verwiesen: Bei einstimmigen Figurationen sind die Fingersatze uberwiegend
binar struktuiert. Die Kleingliedrigkeit der FigurationSingersatze beeinflusst die Aufrker
samkeit des Spielers, insbesondere bei schnellen Tonfolgen. Der Fingersatz impliziert nicht
nur eine technische sondern zugleich auch eine gedankliche Durchstrukturierungsder M
Wahrend bei Fingersatzen fur einstimmige Linien ein standiger Fingerwechsel die Regel ist,
wird bei begleitenden Intervallen und Akkorden in der Regel der gleichenr&atgeson
Griff zu Griff unverandert fortgesetzt. Die Blockhaftigkeit der GHRiihgersatze korrespe
diert mit der Anlage der Begleitstimmen. Struktur und Applikatur stehen in BeziehuRg zue
nander. Die Anlage der Musik findet einen Ausdruck in der technischen Realci

Da, wie Carl Phi | i p derrecma GebradcdeBFingehenenc hr ei
unzertrennlichen Zusammenhang mit der gantzen Spieldit, iéinnen die Fingersatze, die
aus dem Umfeld Sweelincks und seiner Schiler erhalten geblieben sind, nicht losgeldst von
der spezifischen Situation betrachtet werden, in deersigtanden sind. Die besonderel-Ste
lung, die Jan Pieterszoon Sweelinck in deschichte der Claviermusik zukommt, und den
Einfluss, den seine Musik ausgelbt hat, hat Pieter Dirksen am Ende seiner uitti@ngre
Untersuchungen zur Claviermusik Sweelincleffend bescheben:

AThe view initiated by Max Seiffert of seeing Sweelinck and Bach as the beginning and
end of a certain tradition can still be fully endorsed. In such a way, the influence ef Swe
l i nckds keyboard art r e maceases tb be o intgresttd ,eus | on g
cians, and proved to be of central importance for the compositional basis of Nodpeaar
keyboard music of the Baroque. I't i s t+his pa
cal position. Although firmly basechdhe outlook of the Renaissance, thekaghtion with
which he applied his keyboard counterpoint brought with it a lasting influence on a structural
pl ane. Sweelinckds oeuvre is an ehouthindey , not
ing its beingfully idiomatic in each case), but also within these two mairsidns. It is this
idiosyncratic quality which lends the keyboard music of Sweelinck its unique dual position of
crowning the first great period of keyboard composition and laying the faindlations for
one of the most important and enduring keyboard traditions of thegBafi’

In der Claviermusik Sweelincks verschmelzen die vorherrschenden Clavierstile seiner
Zeit zu enem eigenen, durch die Verbindung der polyphonen Strukur der Vosi&lmmit
den spieltechischen Mdglichkeiten der Tasteninstrumente gekennzeichneten Stil, der fur die
folgenden Generationen pragend geworden ist. Mit dem vor allem auf struktureller Ebene
nachhaltgen Einfluss Sweelincks, den Dirksen konstatiert, korrespandie Beobachtung,
dass die Anlage der Fingersatze im Wirkskngis Sweelincks und seiner Schuler Uber einen
langen Zeitraum den gleichen Grundsétzen folgt, die sich erst beim Ubergang zunr-18. Jah
hunderts langsam aufzuldésen beginnen.

Die Sichtung desumfangreichen QuelleMaterials hat ergeben, dass insgesamt 28
Qudlen aus dem néheren und weiteren Umkreis Sweelincks und seiner Schiler Fingersatze
aufweisen. Die Fingersatkngaben aus einigen aufschlussreichen Quellen sind bislagg gan
lich unbeachtet gplieben oder nicht mit dem vermutlich auf Sweelinck zuriickgehengen A
plikatur-System in Beziehung gebracht worden, darunter Fingersatze aus zwei selg-umfan
reichen Autographen der SweelirREkkelschiler Werner Fabricius (163879) und Gustav
Duben(um 188-1690) Im Rahmen dieser Untersuchung werden alle diese Quellerkberiic
sichtigt, unabhangig davon, ob sie nur einige wenige FingeZ#étzn aufweisen oder nie
rere Tausend. Nach Mdglichkeit werden aus den einzelnen Quellen alle tberliefertes-Finge

®Bach 1753, S. 16.
" Pieter Dirksen,The Keyboard Music of Jan Pieterszoon Sweelinck. Its Style, Significance and Influence
Utrecht 1997 Muziekhistorische Monografiegh5), S. 608.
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atze wiedergegeben, nur bei den am umfangreichsten mit Fingersatzen verseheden Han
schriften, die teilweise Uber 4.000 einzelne Fingef8aigaben enthalten, wird nur eine
Auswahl leriicksichtigt. Insgesamt umfasst die Dokumentation der Fingekmdieferung

etwa 11.600 einzelne Fingersatiffern aus 144 unterschiedlichen Sticken, die im Rahmen
der ApplikaturAnalyse unter verschiedenen Aspekten mitedtea verglichen werden.
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1.1 Fingerfihrung im Unterricht bei Sweelinck

AEs war der beriihmte Joh. P&welink oder Schweling, zu dem er sich in die Lehre
begab, und von ihm, unter andern, eine gantz eigne Fingerfihrung fal3te, die sonst angewoh
lich, aber sehr gut wafi- Mit diesem Satz beginnt Johann Mattheson (16884) in seiner
1740 in Hamburg unteresn Titel Grundlage einer Ehrefforte verdffentlichten Sammlung
von MusikerBiographien seinen Bericht tUber die Ausbildung des Hamburger Organisten
Jacob Praetorius (1586651) bei Jan Pieterszoon Sweelinck (33621) in Amsterdam.
Auch in seinem Artikeliber Sweelinck erwahnt Mattheson dimgerfihrungdes Amste
damer Meisters, bemer k ens wlmhabhnePetev &chweing gdere i ¢ h
Swelinck, ein um die Mitte des sechzehnten Jahrhunderts blihender, kunsterfahremer Holla
der, aus Deventegeblrtig, war schon in der Jugend, wegen seiner netten Fingerfihrung auf
der Orgel, und iiberaus artigen Manier zu spielen, sonderlich berithha@ch Matthesons
Beschreibung der Ausbildung von Jacob Praetorius ist die temgjteiner besonderen, auf
Sweelinck zuriickgehenden und sein Spiel auszeichnenderikapgf ein zentrales Element
des Unterrichts gewesen. Der aufRergewdhnliche Fingersatz des AsmsterMeisters
scheint einen sehr nachhaltigen Einfluss auf seine Schuler ausgeubt zu haben. Nigr A0 ist
erklaren, dass in einem erst etwa 120 Jahre nach seinem Tod w&obitiem Bericht Uber
sein Leben gerade die Spieltechnik in derart auffalliger Weise hehalygn wird.

Mattheson stammt aus der Hansestadt Hamburg, in der mit Jacob Praetofesnind
rich Scheidemann (um 159%63) gleich zwei der beriihmtesten und ihrerseits als Lehrer
sehr einflussreichen Sweelin8chiler Uber ein halbes Jahrhundert lang das musikalische
Leben der Stadt entscheidend mitgepragt haben. In dem Bericht lGber Skvdstoat
Mattheson dessen Bedeutung fiir seine Heimatstadt gadzrag ¢ k $einer hehrartthatte
sich die Stadt Hamburg billig zu erfreuen, indem obgedachter Jacob Schultz oder Prétorius
zu S. Jacob, Hinrich Scheidemann aber zu S. Catharinen sehr berGmgahisten wurden:
so, daR man unsern Schweling nur den hamburgischen Organistenmach@rNéeR. Hei-
rich Scheidemann Gbernahm sein Schiler und Substitut Johann AdackeRe{um 1640
1722) das Amt des Organisten an der KathariKeche in Hamburg; bi dessen Tod wurde
dem damals etwa 40 Jahre alten Mattheson dessen Nachfolge angetragen. Matthesons direkte
Beziehung zur Tradition der Hamburger Sweel#sdhiler spricht fir die Zuvedsigkeit
seiner Schilderungen der Spiahd Unterrichtspraxis Swaetks. Zudem finden seine Aag
ben zur Bedeutung der Applikatur eine Entsprechung in der 16#sstn Grabrede fir den
Scheidemamschiler Werner Fabricius (163%79), der von 1656 an als Organist und-M
sikdirektor an der Leipziger Universitidirche St Pauli tatig war. Sie enthalt einen kurzen
Bericht Uber dessen Ausbildung in Hamburg, aus dem hervorgeht, dass auclensameid
wegen seiner besonderen Applikatur beriihmt gewesen ist und diese, wie sein Lebrer Swe
linck, an seine Schiiler weitergegebenthdem darin flir Scheidemanns Fingersigzhnik
verwendeten BegrifManuduction(Handfiihrung) entspricht die von Matthesomwendete
Bezeichnungringerfiihrung Augh die (ibrigen Professoren unterrichteten den gut litega

! Johann MatthesorGrundlage einer Ehreiforte, Hamburg 1740, Neudruck hrsg. v. Max Schneider]iBe

1910, Repr. Kassel 1969 [Mattheson 1740], S. 328.

> Mattheson 1740, S. 331.

% Johann Gottfried Wiher, Musicalisches Lexicon oder musicalische Bibliotheeipzig 1732, Faks. hrsg. v.
Richard Shaal, Kasel 1953 Documenta musicologicd/3), S. 414 2 Applikatio, Applicatura (lat.) heisset:

wenn in tractirung eines Instruments bald dieser, bald ein anderer Finger den Umstéanden nach néthig ist, und
fuglich gebraucht werden kann, oder nfuf3.

* Mattheson 1740, S. 332.
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Knaben mit Vergnigen, besondétsinrich Scheidemann mit seiner kunstreichen Manudu
tion auf dem Claviff

Uber Sweelincks eigene musikalische Ausbildung ist kaum etwas b&kbB62 wu-
de er in Deventer als Sohn des Organisten Pieter Swibbertszoon und seiner Frau Ed¢sken Jan
dochter Swling geboren. 1564 Ubersiedelte die Familie nach Amsterdam, wo der Vater die
bedettende Organistenstelle an der Oude Kerk antrat. Als der Vater 1573 starb, hinterliel3 er
seine Frau und vier Kinder. Bereits vier Jahre spater tibernahm sein altester Seiete#an
zoon, gerade einmal 15 Jahre alt, die Organistenstelle seines Vaters an der Oude Kerk. Johann
Matthesons Bericht, wonach Seliack in Venedig bei Gioseffo Zarlino (1541590) studiert
habé, lasst sich mit den gesicherten Daten aus seinem LebenimiEinklang bringeh Be-
legt ist lediglich, dass der Organist, Cembalist und Komponist Sweelinck von dem Stadtmus
ker Jan Willemszoon Lossy (um 154629) aus dem nahen Haarlem unterrichtet worden ist;
dieser ist allerdings nur als Séanger und Schalneéepekannt.

44 Jahre lang, von 1577 bis zu seinem Tod am 1&@b@ktl621, war Jan Pieterszoon
Sweelinck durchgangig als Organist an der Oude Kerk in Amsterdam tatig. Der Charakter
dieser Stelle anderte sich jedoch schon ein Jahr nach seinem Anttgauoindlegend, da
Amsterdam im Mai 1578 vom Katholizismus zum Calvinismus Uberwechselte und d&s Orge
spiel wahrend des Gottesdienstes verboten wuBieeelinck hatte fortan vor und nach dem
Gottesdienst zu spielen, vormelich, um die Gemeinde mit den Melien des Genfer Psalters
vertraut zu machen. Die Einhiuing regelmafgiiger offentlicher Konzerte in der Oude Kerk an
den béden berihmten Niehofbrgeln von 1542 und 1545 geht im Gegensatz dazu hdchst
wahrscheinlich schon auf die Zeit vor der EinfuhrungRefornetion in Amsterdam zuriick.
Vermutlich trat Sweelinck dabei an der Orgel ausschliel3lich als brillanter Improvisator in
Erscheinung. Sein Geburtsname war Jan Pieterszoon, erst spater nahm er zudem iden Famil
ennamen seiner Mutter an. Erstmals greifsader Name Jan Pieterszoon Sweelinck auf dem
Titelblatt einer 1594 von ihm im Druck verdffentlichten Chansonsammlung. 1590 heiratete er
Claesgen Dircxdochter Puyner aus Medemblik. Ein Jadieispiurde ihr altester Sohn Dirck
Janszoon (1591652) gebore, der 1621 seinem Vater und GroRRvater als Organist an der
Oude Kerk nachfolgte. Sweelinck hat Amgim offenbar nicht fur langere Zeit verlassen.
Abgesehen von Hinweisen auf einige OQpgeben in verschiedenen hollandischen Stadten
zwischen 1594 und 162ind einem Besuch in Antwerpen zum Erwerb eines Cembalos aus
der berihmten Werkstatt Ruckers 1604, das als reprasentatives Instrument fur offizielle Ve
anstdtungen der Stadt Amsterdam diefftayibt es keine weiteren Anhaltspunkte fiir Reisen
des Meisters.

So konnte Sweelinck einer umfangreichen Lehrtatigkeit nachgehen. Ab 1606 lassen
sich neben niederléandischen auch zahlreiche Schiler aus den lutherischen Stadtand\ord
Mitteldeutschlands nachweisen. Eine entscheidende Voraussetzung dafir rmatlioie
dass in Amsterdam 1605 eine lutherische Kirche zugelassen worden war. Mit Jacoly Praetor
us und seinem Bruder Johann (18%60) sowie Heinrich Scheidemann und Ulrich Cernitz
(15981653) kommen gleich vier SweelinGchiler aus Hamburg. Bekannt sind daititin-

® Beyer,Leichensermone auf Musiker des 17. Jahrhundart$lonatshefte fiir Musikgeschichtg1875), Repr.
New York 1960, S. 17188, S. 181.

® Bernhard van den Sigtenhorst Meyaain P. Sweelinck en zijn instrumentale muzBzk 1, 2. Aufl., Den Haag
1946 [Sigtenhorst Meyer 1946], S.-I8; Frits NoskeSweelinck Oxford 1988 Oxford Studies of Conopers

22), S. 117; Pieter DirksenSweelinckin: Die Musik in Geschichte und Gegenwart. Allgemeine Eopgkiie

der Musik 2. Ausg, hrsg. v. Ludwig Finscher, Personenteil, Bd. 16, Kassel u. Stuttgart 2006, S5R39

" Mattheson 1740, S. 331.

8 Sigtenhorst Mger 1946, S. 4214,

® Jurjen Vis,Sweelinck and the Reformation: Sweelinck Studies. Proceedings of the Iraomal Sweénck

Symposium Utrecht 1998rsg. v. Pieter Dirksen, Utrecht 2002, S-530

¥ Hessel Miedemarhe City Harpsichord of Amsterdain: Sweelinck Studie®roceedings of the Inteational

Sweelinck Symposium Utrecht 198gsg. v. Pieter Dirksen, Utrech®@2, S. 22847.
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aus Samuel (158¥654) und Gottfried Scheidt (159%61) aus Halle, Adreas (um 1597
1662) und Martin Duben (1598/99n 1649) aus Leipzig, Melchior Schildt (1592/9867)
aus Hannover, Paul Siefert (158666) und Matthias éder (15931629) aus Dangi sowie
Jonas Zornicht (159%629) aus Konigsberg. In der Regel dauerte die Ausbildung in Amste
dam etwa zwei bis drei JahteAuffallig ist, dass nicht nur junge Musiker zum Unterricht
nach Amsterdam kamen, sondern auch einige durchaus schon erfahregemmestén wie
Jacob Praetorius und Samuel Scheidt. Wie die gro3e Zahl seiner teilweise von weither ang
reisten, nicht nur aus den protestantischen Stadten Norddeutschlands stammenden Schuler
unterstreicht dies die auRevgdhnliche Bedeutung Sweelincks akshrer.

Die Ausbildung von Andreas Duben in Amsterdam wurde auf Bitten seines Vaters,
des gleichnamigen Organisten an der Leipziger Thomaskirche -(28, vom Rat der
Stadt finanziell untestiitzt. Aus den Aufzeichnungen der Stadt Leipzig in Zusamnmeyimét
den Gesuchen aus den Jahren 1614 und 1615 lassen sich einige Hinweise auf Hie Ausbi
dungsinhalte ent nBilbeneAndreasd so rert wedere seines sohne isuppl A
cirt, weil er ime nach Ambsterdam gesant zue dem Kinstler Johan Pederskene letivas
besser uf dem Instment zu lernef  u dodmit Ar seine Kunst desto beRer lerne und das
Componiren und Fugiren aus dem Fundament perfekt ifn&@emnach hat Sweelinckise
ne Schuler also nicht nur im Instrumentalspiel, sondern auch in derdéttrop und derrh-
provisation unterriotet. SweelincksComposition Regejrdie aus der Bearbeitung einzelner
Teile der 1573 und 1589 in Venedig erschienenen Ausgaben von Gioseffo Zarlinoa- Kontr
punktlehrelstitutioni harmonichehervorgegangenen sind und BDeutschland bis zum Ende
des 17. Jahrhunderts weitergegeben wordert*sinermitteln einen Einblick von seinemmt
terrichtsmaterial. Das Honorar, das Sweelinck von seinefil&ohverlangen konnte, war
betrachtlich. Von August Briicken, der 1613 auf Kostea Kurflirsten von Brandenburg zur
Ausbildung nach Amstdam kam, ist bekannt, dass er fur Unterricht, Kost und Logie 200
Gulden im Jahr an seinen Lehrer zu entrichten hatte, mehr als die Halfte des Jahresgehalts von
360 Gulden, das Sw#nck neben freieMWohnung nach seiner letzten Gehaltserhhung ab
1607 fir seine Organistentatigkeit in Amsterdam ertfielt

Das Lehrgeld schloss vermutlich die Ebdais zum Kopieren von Musikalien aus dem
Besitz Sweelincks mit ein, insbesondere seiner eigenen, ausschlia3bschriften erhalten
gebliebenen Kompositionén Die durchgehend hohe Qualitat der Claviermusik Sweelincks,
ihre goRe stilistische Geschlossenheit und ihre erst spéat einsetzende Uberlieferung deuten
neben einigen Hinwsen, die sich aus den verwetateMelodievorlagen ergeben, darauf hin,
dass die Clavierwk&e des Amsterdamer Meisters zum uberwiegenden Teil, vielleicht sogar
awsschlieRlich, erst ab etwa 1605 entanden®$jrd der Zeit, in der Sweelinck zunehmend als
Padagoge tatig war. Die Kompositi der Clavierwerke steht vermutlich in direktem Zusa
menhang mit Sweelincks Unterrichtstatigkeit, fir die er exemplarische Sticke zur Demonstr
tion der Spieltelenik und als Anschauungsmaterial fir die Improvisation und Komposition
bendtgte. Nach einem Beht von Sweelincks Sohn Dirck Janszoon aus dem Jahr 1624 hat
der zunachst von Jan Pieterszoon Sweelinck, nach dessen Tod dann von seinem Sohn Dirck

1 Die Studienzeiten der einzelnen Sweel8thiler in Amsterdam sind zusammengestellt in: Sigtenhorst
Meyer 1946, S. 27274; erganzt durch Angaben zum Umfang des von ihnen Uberlieferten Elawie¥oka-
werks in: Pieter DirksenThe Keyoard Music of Jan Pieterszoon Sweelinkd&.Style, Significance and Iofl
ence Utrecht 1997 Nluziekhistorische Monografiegt5) [Dirksen 1997], S. 509.

12 Rudolf WustmannMusikgeschichte Leipzig8d. 1:Bis zur Mitte des 17. Jahrhderts 2. Aufl., Leipzig
1926, ReprLeipzig 1974, S. 193.

3UIf GrapenthienThe Transmi ssion of S wéneSweelinckkStudies. Pmeeedmgsioft i o n
the Interrational Sweelinck Symposium Utrecht 19B6sg. v. Pieter Dirksen, Utrecht 2002, S. -1IBb.

14 Sigtenhorst Mger 1946, S. 668.

!> Siegbert RampeAbendmusik oder Gottesdienst@r Funktion norddeutscher Orgelkompositionen des 17.
und frihen 18. Jathunderts (Schlussin: SchitzJahrbuch27 (2005), S. 5327, S. 107112.

'° Dirksen 1997, S. 49316.
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unterrichtete Bb e r t Heldedeirnegnh s el en op diE Swetliack fleas i mb e |
seine Schiler demnach sowohl auf dem Cembalo als auch auf der Orgel unterrichtet. Daneben

hat das Clavichord vermutlich eine ganz zentrale Rolle in der Ausbildung gespielt:adie ClI
viermusik Sweelincks ist dungéngig manualiter ausfiihrdiund entspricht im Hinblick auf

Umfang (CDEa 6 6) wund Form (kur ze OKktdichkeilen dbevor Kl av i
allem als Ubungsinstrument verwendeten Clavichords, wahrend der nach oben hin gréRere
Tonunfang eines Cembalos nicht ausgenutzt wird und einige Stellen auf beideremndrikH

Niehoff erbauten Orgeln in der Amsterdamer Oude Kerk in der notierten Form nichtrausfih

bar sind®. Dies unterstreicht, dass Sweelinck bei der Komposition seiner Clavierwerke ihre
Verwendung im Rahmen des Unterrichts im Blick gehabt hat.

Von Matthesn stammt ein kurzer Hinweis zu Sweelincks Haltung beim Instrutrenta
spiel. Er findet sich in dem eingangs erwahnten Bericht tUber die Ausbildung von Jagob Pra
torius (Schultz) in Amsterdam und schliel3t unmittelbar an den dort zitierten Satz ey Swe
lincks Fingerfilhrunga n Schultz nahm des Swelinks Sitten und Geberden an sich, die tibe
aus angenehm und ehrbar waren; hielt den Leib ohne sonderliche Bewegung, und gab seinem
Spielen ein Ansehen, als ob es gar keine Arbeit far€ine ruhige und entspannte Halg
bildet demnach die Basis flr Sweelincks auf3ergewdhnliche Spieltechnik, die ihn zu einem der
bedeiteundsten Lehrer seiner Zeit gemacht hat.

Schon am Ende des 16. Jahrhunderts gab es in Norddeutschland eine blihelrde Orge
kultur um Hieronymus Praetoriusnu15601629), den Vater der Swlenck-Schuler Jacob
und Johann, in Hamburg, Johann Steffens (155963®) in Lineburg und Michael Praator
us (15711621) in Wolfenbiuittel. Auffallig ist jedoch, dass in den Quellen aus dieser Zeit kein
einziger Fingersatz émalten ist®. Natirlich kann dies auf die Zufalligkeiten der Ubesgief
rung zuruckzufuhren sein. Es drangt sich aber die Vermutung auf, dass die Organisten der
alteren Generation der norddeutschen Schule dem Fingersatz keine besondere Bedeutung be
gemesseiaben und Fragen der Applikatur in Norddeutschland erst in der Nachfolge Swe
lincks naher in den Blick genommen worden sind. Ein Abschnitt aus dem 1619 verdffentlic
ten Syntagma musicuron Michael Praetorius scheint diese Vermutung zu bgstiit

AWie dam ihrer viel sich auch damit etwas sonderliches bediincken lassen / annd d
her etliche Organisten / wegen dessen / daf? sie nicht dieser oder jener Application mit den
Fingern sich gebrauchen / verachten wollen. Welches aber meines erachtens der Rede nicht
werth ist: Denn es lauffe einer mit den foddern / mitlern / oder hinderfingern hinab eder h
auff / Ja / wenn er auch mit der Nasen darzu helffen kondte / und machte und brechte alles
fein und rein / just und anmutig ins Gehdr / so ist nicht grof3 dran geléyVie oder uff was
maR und wise er solches zu wege brinfifé.

So sehr Michael Praetorius herausstellt, dass allein das klangliche Ergebnisi-entsche
dend, der verwendete Fingersatz hingegdhgviinbedeutend ist, so sehr dokumentiert seine

7 Sigtenhorst Mger 1946, S. 68.

'8 |n der Handschrift Lynar Al ist fiir die 3. und 4. Variatio Etbarm dich mein, o Herre GofswWV 303]
durch eine gsonderte Notierung des cantus firmus und den ausdriicklichen HiNaeisaliter undt Pedaliter
eine Verteung der Stimmen zwischen Manual und Pedal angegeben (Lynar Al, S. 120); die gleichea-Variati
nen sind jedoch in einer anderen Quelle auch ohne einen Hinweis auf die Verwendung der Pedals Uberliefert
(Torino, Biblioteca Nazinale Universitaria, Collezion&irodano Ms. G 5, fol. 131v). Beide Fassungen sind
wiedergegeben in: Jan Pieterszoon SweeliB&mtliche Werke fir Tasteningtnente hrsg. v. Harald Vogel u.
Pieter Dirksen, Bd. 3Choral und Psalmvariationerhrsg. v. Harald Vogel, Wiesllen 2006 (Edion Breitkopf
8743), S. 3841 u. 134136.

19 Sweelinck,Samtliche Orgelund Clavierwerkehrsg. v. Siegbert Rampe, Bd. lIRolyphone Werke (Teil 2)
Kassel 2010 (Barenreitdferlag 8476), S. VIHIX.

? Mattheson 1740, S. 3289.

L Klaus BeckmannDie naddeutsche Schule. Orgelmusik im protestantischemidéartschland zwischen 1517
und 1755Teil I: Die Zeit der Grindervéter. 1517629 Mainz 2005, S. 267.

22 Michael PraetoriusSyntagma musicunBand II: De organographiaWolfenbiittel 1619, Faks. hrsg. Wili-

bald Gurlitt, 2.Aufl., Kassel 1964Qocumenta musicologic#/14), S. 44.

22



Polemik, das®ine nicht unerhebliche Gruppe von Organisten zu dieser Zeit gambanffe
groBRen Wert auf die Applikatur gelegt hat. Die Tatsache, dass Praetorius ihre Betonung des
Fingersatzes mit Uberspitzt formulierten Bemerkungen gleichermal3en als lberzogen und
ubeteblich darzustellen versucht, unterstreicht, dass seine Beurteilung der Relevapz der A
plikatur beim Erscheinen deSyntagma musicurkeineswegs uneingeschrankt geteilt wird.
Wenn man bedenkt, welche Bedeutung den Angaben von Mattheson zufolge der Megmittl
des Fingesatzes in der Ausbildung bei Sweelinck zukommt, ist es durchaus vorstellbar, in
den AuRerungen zum Fingersatz 8yntagma musicumine Reaktion auf die Betonung der
Applikatur durch die von Sweelinck gepragte nachwachsende Orga@Gisteraibn zu -
hen.

Gerade aus der Zeit, in der Praetorius seine abschatzigen Bemerkungen zum Finge
satz veroffentlicht hat, stammen die altesten Fingessagaben, die aus dem Umkreis Swe
lincks und seiner Schiler erhalten geblieben sind. Sie befinden sigr iibbenauer @t
vier-Handschrift Lynar Al, die vermutlich im Wesentlichen von einem Schiler Sweelincks
wahrend seiner Stlienzeit in Amsterdam angelegt worderfisSie steht am Beginn einer
ganzen Reihe vornehmlich handschriftlicher Quellen, in deneganz unterschdichem
Umfang Fingersatze erhalten geblieben sind. Angesichts der grof3en Zahl von hemderrage
Spielern, die nach ihrer Ausbildung bei Sweelinck an zahlreichen Hauptkircheutdretbs
Hansestadte oder an einflussreichen Héfen vornehnificDeutschland, D&mark oder
Schweden tatig waren, ist zu vermuten, dass die von Mattheson beschriebene chiarakterist
scheFingerfihrung Sweelincks durch die Wkergabe an seine Schuiler groRe Verbreitung
gefunden hat und sich in den Fingersatigaben, & in diesen Quellen Uberliefert sindeni
derschlagt.

% Sjehe Kapitel 2.15.
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1.2 Quellenlage

Die altesten aus dem Umfeld Sweelincks und seiner Schuler Uberlieferten Fingersatz
Angaben befinden sich in der Libbenauer Clatdandschrift Lynar Al, die zum Uberevi
genden Teikwischen etwa 1615 und 1620 entstanden Sie ist die bedeutendste Quelle fiir
Sweelincks ausschliel3lich in Abschriften tUberlieferte Claviermuside¥ispricht dafir, dass
sie von einem Schuler Sweelincks stammt, dem vermutlich Handschriften ausdgmd@s
Amsterdamer Meisters als Vorlagen zur Verfligung gestanden haben. Zusammen mit der auf
denselben Schreiber zuriickgehenden, aber nur wenige Fingersatrmdtbeden Schwester
Handschrift Lynar A2 ist sie die einzige Quelle, die noch zu Lebzeiereldicks angegt
worden ist.

Die Musik Sweelincks und seiner Schiler, die fur die erste Halfte des 17. Jahrhunderts

pragend war, gerat danach schnell aus dem Blick. Sehr bald nach dem Tod der bekannten
SweelinckSchiler Jacob Praetorius (158651), Samel Scheidt (1581654), Johann Pea
torius (15951660), Andreas Dubefum 15971662) Heinrich Scheidmann (um 1598.663),
Paul Sefert (15861666) und schlief3lich Melchior Schildt (1592/2867) endet nicht nur die
Uberlieferung von Sweelincks Musik, soach ebenso die seiner Schéllebamit erstreckt
sich der zeitliche Rahmen der zu betrachtenden Finge@aagiten im Wesentlichen von etwa
1615 bis 1670.

Schwieriger ist es, den geographischen Raum klar abzustecken. Ein Zentrum bildet
Hamburg, in dem mit einrich Scheidmann und den Bridern Jacob und Johann Praetorius
gleich drei SweelinciSchuler tatig waren, von denen insbesondere Scheidemann mit Johann
Adam Reincken (um 1640722), Georg Wolfgang Druckenmuiiller (162875), Wolfgang
Welnitzer (16294697)und Werner Fabricius (163B3579), sowie Jacob Praetorius nakdb
Kortkamp (um 16181664/65), Matthias Weckmann (um 161674) und vermutlich auch
Johan lorentz (um 16101689) bedeutende Schiler hervorgebracht haben. Daneben wirkten
SweelinckSchiler an ahlreichen unterschiedlichen Orten: Samuel Scheidt in Halle, sein
Bruder Gotfried Scheidt (1593661) in Altenburg, Paul Siefert in Danzig, Kénigsberg und
Warschau, Melchior Schildt in Wolfenbuttel, Kopenhagen und Hannover, Andreas Diben und
sein Buder Martin DUben (1598/9@m 1649) in Stockholm.

Alle aufgefundenen Quellen mit Fingers#@tagaben, die aus dem beschriebenert-Zei
raum und dem durch den Wirkungskreis der SweelBdkiler grob almgteckten Gebiet
stammen, werden bericksichtigt, auch algjen, die nicht direkt mit Sweelinck, seinen
Schilern oder Enkelschilern in Verbindungbigicht werden kénnen. Unter den sicher zu
datierenden Quellen mit Fingersatngaben zu einem Werk eines Sweelu8thulers befi-
det sich mit der Handschrift lhre nur eirinzige, die nach 1670 angelegt worden ist. Auch
wenn sie erst in den Jahren 1678/79 entstanden ist, wird sie aufgrund der in ihr enthaltenen
Fingersatze zu einer Toccata von Scheidemann mit behandelt, zumal sie vermutlich in Z
sammenhang mit dem Wirkeron Johan Lorentz steht, einem Schwiegersohn von Jacob
Praetorius. Nicht genau zu datieren ist die ebenfalls berlicksichtigte, vermutlich in den Jahren
vor 1675 etstandene Handschrift Fabricius, deren mit Fingersatzen versehene Teile von der
Hand des SchdemannrSchulers Werner Fabricius stammen. Insgesamt werden im Rahmen
dieser Untersuchung 28 verschiedene Quellen behandelt, 26-Nateischriften und zwei
Drucke. Die Handschriften sind in der folgenden Liste, geordnet nach den verwahrenden Bi
liotheken,zusammengestellt.

! Die in diesem Kapitel vorausgesetzten Angaben zur Entstehung und zum Inhalt der einzelnen Fingersatz
Quellen werden in den Beschreibungen der Einzelegpuéh Kapitel 2 naher erlautert und belegt.

2 pieter DirksenHe i nri ch Schei de mamnsmissionkstyle bnol ahrodologyidesshot 2007
[Dirksen 2007], S. 154.
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ArnsbergHerdringen, Schlossbibliothek (Bibliotheca Flrstentserg):

FG 3590a

Berlin, Staatsbibliothek zu BerlinPreuR3ischer Kultlpesitz, Musikabteilung:

Mus. ms. Lynar Al
Mus. ms. Lynar A2
Mus. ms. Lynar B2
Mus. ms. Lynar B3
Mus. ms. Lynar B8

Nachlass Wilhelm Tappert, Tabulatubertragung (ohne Signatur)

Brissel, Conservatoire Royal deudlque, Bibliothéque:
26.374/ii

Budapest, Orsz8gos SfTech®nyi
Ms. mus. Bartfa 27

Celle, Bibliothek des Bomanrkluseums:
DO 618

Chicago (llIl.), Newberry Library:
Ms. VM7.F126

ClausthalZellerfeld, Technische Universitat, Universitatstmtiek:

Calvorsche Bibhthek, Ze 1

Gottingen, GeorgdugustUniversitéat, Bibliothek des Musikwiseschaft

lichen Seminars:

Nachlass Heinrich Husmann, Clavieabulatur (ohne Signatur)

Kopenhagen, Det Kongelige Bibtek:
Gl. Kgl. Saml. 376 fol.
mu 6610.2631. U 204
Tabukturfragmente aus Schloss Clausholm

Krakau, Bi blioteka Jagiell o@&ska:
Mus. ms. 40622 (ehemals Preul3ische Staatethibk Berlin)

Lineburg, Ratsbicherei und Stadtarchiv der Stadt Lineburg, Nitesikag:

Mus. ant. pract. K.N. 148
Mus. ant. pract. K.N. 208/1

New Haven (Conn.), Yale University, Music Library:
Ms. LM 5005

St. Petersburg, Biblioteka Rossijskoj akademii nauk:
Ms. QN 203
Ms. QN 204

Skara, Stiftsoch Landsbiblioteket, Katedralskolansmusrkéag:

Ms. 493b

Uppsala, Univelisetsbiblioteket:
Instr. mus. handskr. 408
Ms. lhre 284

Wolfenblitel, HerzogAugustBibliothek:
Cod. Guelf. 1055 Helmst.
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Bei den zwei Drucken handelt es sich um die Fingei@akllen Gorczyn und
Scheidt. Jan Aleksander Gorczyns 1647 in Krakau erschienene Musikéduhtura muzyki
abo zaprawa musykaln@abulatur der Musik und musakschen Praxis) enthalt drei Seiten
mit ApplikaturBeispielen. In Samuel Scheidts 1624 imnttaurg verdffentlichteabulatura
novag der bedeutendsten gedruckten Sammlung von Claviermusik aus demrhdndaft in
Deutschland tberhauptsind drei kurze Tonrepetitionsstellen in einer zweistimmigenavari
tion mit Fingersatzen versehen. Das Stutkiserschrieben mBicinium imitatione Tremula
Organi dwbus digitis in una tantum clave manu tum dextra, tum sini@feinium mit
Nachahmung eines Orgeltremulanten, mit zwei Fingern auf nur einer Taste, bald mihder rec
ten, bald mit der linken HandDffenbar stehen die einzigen in deabulatura novaenthale-
nen Fingersatze in direkter Beziehung zu der in Scheidts Anmerkung beschriebenere-besond
ren klanglichen Wirkung der Ste.

FingersatzAngaben zu Werken von Sweeliffdinden sich fast ausschlibgh in der
Quelle Lynar A1, daneben sind nur noch einige wenige Ziffern in einem ihm zugeschriebenen
Stick aus der Handschrift Lynar B2 erhalten. ouaphe mit Fingersatangaben sind von
den Schilern Sweelincks ebenso wenig erhalten wie von ihm sahstReihe von Fings-
atzen lassen sich jedoch in Abschriften ihrer Werke beobachten. Fingersétze zensateid
Stiickent finden sich in den Handschriften Celle, Clausholmme,| KN 148, KN 208, Lynar
B3, QN 204, Voigtlander und Zellerfeld, zu Werken vach&df in Budapest, Gottigen,
Scheidt, Tappert und Voigtlander, zwei einzelne Ziffern in einem fragmentarischrefgvtah
Stuck von Jacob Praetorius in Clausholm. In einigenll@uéaben sich Fingersatze zui-St
cken einzelner Sweelineknkelschiler erditen, in den Handschriften Celle und Fabricius zu
Werken der ScheidemarBchiler Wolfgang Wel3nitzer und Werner Fabricius, in Lynar B8
zu einem Stick des Siefesthilers Andreas Neunhaber (160853) und in Skara zu st
cken von Gustav Dubefum 16281690) einem Schuler seines Vaters Andrea®&n. Bei
den Handschriften Fabricius und Skara handelt es sich um autografgeecAnungen von
Werner Fabricius und Gustav Duben, von letzterem stammt auch ein Teil der Eintrage in der
Handschrift Diben. Die Halsclhrift Brissel, die am Beginn zahlreiche Fingersatmaben
aufweist, enthalt im weiteren Verlauf mehrere Werke von Scheidemann. Eirkigeelizes in
der Handschrift New Haven mit Fingersatzen versehenen Stlickes stimmen mit dédnem A
schnitt aus einer Toccatan Scheidt Gberein.

Die einzigen Handschriften, die abgesehen von der Handschrift Neenhtkeine
Werke von Sweelinck, seinen Schilern oder Enkelschilern beinhalten, sind Begimiker, K
penhagen, Krakau, QN 203 und Wolfenbuttel. Die in ihnen enthalteéngerbatze entspr
chen von ihrer Anlage her denen der anderen Finge@atilen. Die sehr umfangreich mit
Fingersatzen versehenen Handschriftespéhhagen und Wolfenblittel sind von mehreren

3 Um 1619 ist Samuel Scheidt in Halle, wo er seit etwa zehn Jahren als Hisotgtg war, zum Kapellmster
ernannt worden. Siegbert Rampe vermutet, dass ihm das neue Amt keine Gelegenheit mehr dazultiat, weite
Organisten auszubilden, und Scheidt sich deshalb dazu entschloss, sein Unterrichtsmaterial zuiseedifentl
(Sieghet Rampe Abendmusik oder Gottesdienst? Zur Funktion norddeutscher Orgelkormopesitdes 17. und
frhen 18. Jathunderts (Schlussin: SchitzJahrbuch27 (2005), S. 5327 [Rampe 2005], S. 68).

4 Zur Bezeichnung der Werke Sweelincks wird das SweeNiekkverzeichnis (SWWV) verwendet, das von
Pieter Dirksen vorbereitet wird (es soll erscheinen in: Jan Pieterszoon Swe€lpera, omnia hrsg. v. K-
ninklijke Vereniging voor Nederlandse Mukgeschiedenis, Bd. 9SweelinckCompendium: Catalogue of
Works, Deuments, Bilbbgraphy hrsg. v. Pieter Dirksen, Amsterdam) und bereits der Sweelnsgabe von
Harald Vogel und Pieter Dirksen zugrunde gelegt worden ist: Jan Pieterszoon Swé&iimtdkche Werke fiir
Tasteninstrumentehrsg. v. Harald Vogel u. Pieterif®sen, 4 Bande, Wiesbaden 262d07 (Edition Breitkopf
8471:-8474).

® Zur Bezeichnung der Werke Scheidemanns wird das von Pieter Dirksen (iberarbeitete Werkverzeichnis (WV)
von Werner Breig verwendet: Dirksen 2007, S.-XX; Werner Breig,Die Orgelwerke vorHeinrich Scheid-

mann Wiesbaden 196 Bgihefte zum Archiv fur Musikwissehaft 3), S. 106112.

® Zur Bezeichnung der Werke Scheidts wird das SaiBubkidtWerkeVerzeichnis (SSWV) verwendeBa-
muel-ScheidtWerkeVerzeichnis (SSWWhrsg. v. KlausPeterKoch, Wiesbaden 2000.
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Forschern lbereinstimmend als zentrale Quellen fir die Fingerdétznorddeutschen &l
vier-Tradition der Generation der Sweelir8khiler bezeichnet worderHarald Vogel hat
auch die Handschrift QN 203 mit der Salleck-Uberlieferung in Verbindung gebrathbie
Handschrift Krakau ist 1664 in Hamburgtstianden, eiddahr nach dem Tod Scheidemanns;
unter dem TitelConcordanten oder griffe so guth undt wohl klingerthalt sie genau die
gleiche Akkordfolge, die in der Handschrift Wolfenbuttel unter dem abgekiirztenCrtel
cord: wiedegegeben ist. Die 1622 in Werl begmme Handschrift Beginiker gehdrt zu den
altesten aufgfundenen FingersatQuellen; ein Teil des Repertoires der Handschrift offenbart
niederlandsche Einflusse.

Die wichtigsten HandschrifteGruppen der norddeutschen Claviermusik in dem zu
untersuchendeBeitraum zwischen 1615 und 1670 sind die Lubbenauer, Lineburger lind Ze
lerfelder ClavierHandschriften. Unter ihnen befindet sich, wie die Durchsicht der einzelnen
Hardschriften ergeben hat, neben den bereits erwéhnten Quellen Lynar A1, A2, B2, B3 und
B8 aus Libbenau, KN 148 und 208 aus Luneburg und der Handschrift Zellerfeld mii-der L
neburger Tabulatur KN 149 noch eine weitere di¢ahrift, die einige Fingersa#&ngaben
aufweisf. Sie wird als Fingersat@uelle nicht beriicksichtigt, da das in ihr enthadt&epe
toire darauf hindeutet, dass sie aus Suddelatsd oder Osterreich stammt und erst nach
1667 angelegt worden 14t

" Peter le HurayfFingering, |. Keyboard in: The New Grove Dictionary of Music and Musiciahssg. v. Staley

Sadie, London 1980, Bd. 6, S. 5675 [Huray 1980], S. 59670; Harald VogelZur Spielweise der Musik flr
Tasteninstumente um 1600in: Samuel ScheidfTabulatura novaTeil Il, hrsg. v. Harald Vogel, Wiesbaden

1999 (Edition Breitkopf 8566), S. 14671 [Vogel 1999], S. 15253; Dirksen 2007, S. 155.

8 Harald Vogel Zur Spielweisgin: Jan Pieterszoon Sweelin&émtiche Werke fiir Tasteninstrumentarsg. v.

Harald Vogel u. Pieter Dirksen, Bd. Toccaten hrsg. v. Harald Vogel, Wiegtlen 2005 (Edition Breitkopf

8741), S. 108123, S. 118119.

° Liineburg, Ratsbiicherei und Stadtarchiv der Stadt Liineburg, Mitesilkag, Mus.ant. pract. K.N. 149.

1% Curtis Lasell Liineburger Tabulaturerin: Die Musik in Geschichte und Gegenwartigéineine Enzyklopéadie

der Musik 2. Ausg., hrsg. v. Ludwig Récher, Sachteil, Bd. 5, Kassel u. Stuttgart 1996, Sp.-1518. Peter le

Huray hat shon 1980 darauf hingewiesen, dass die Fingesataben aus der Tabulatbiandschrift KN 149

nicht denen aus anderen norddeutschen Quellen entsprechen. Da er davon ausging, dass die inhiorddeutsc
verwahrte Quelle auch dort entstanden sei, sah egririrdihr Uberlieferten Fingersatzen einen Widerspruch zu

der Annahme eines geschlossenen Finge®gttems in Norddeutschland in der Nachfolge SweelincksagH

1980, S. 56%70). Die Analyse des in der Handschrift KN 149 Uberlieferten Reipes durchCurtis Lasell hat

jedoch ergeben, das diese Quelle zehn bis 20 Jahre jlnger ist als die anderen Lineburger Tabulaturen und als
einzige aus dem suddeutsgsterreichischen Raum stammt. Die in ihr enthaltenen Fingerséatze, die sich in der
Tat deutlich von der\ngaben in den in Norddeutschland entstandenen Quellen unterscheiden, bestatigen damit
die Sonderstellung, die die Handschrift KN 149 unter den Lineburger Tabulaturen einnimmt.(eler &r
Handschrift KN 149 weisen Fingersadngaben auf: Nr. 1, foldr: Preelude oder Applicatio der rechten u.
lincken Hang Nr. 2, fol. 4v+5r: Ballo; Nr. 3, fol. 4+5r: SarabandeNr. 14, fol. 11v12r: Sarabandedie meisten
Fingersatze beinhaltet die Applicatio am Beginn der Handschrift. Am deutlichsten lasst sich denvéinge
satzAngaben in norddeutschen Quellen abweichende Anlage der Fingersatzéngetsafilhrenden Tonleitern

in der rechten Hand beobachten: Fur diese ist in der Applicatio der Handschrift KN 149 jeweils der Fingersatz
23434é angegeb echen ¢inddi¢ EngeatzZiif f ern auf Agutenfi Noten, si el
den Quellen aus dem Umfeld Sweelincks und seiner Schiler an vergleichbaren Stellen in der Regelrder Finge
satz34343¢ ver wendet wird (siehe deaLfrebtrget Talilat@-Handscidift N Appl i ¢
149 ist in mehreren Editionen greifbar, die in ihr enthaltenen Fingedsafaben sind jedoch in allen Ausgaben

nur fehlerhaft und unvollstdndig wiedergegebearly Keyboard Fingrings. A Comprehensive Guigérsg.v.

Mark Lindley u. Maria Boxall, London 1992 (Edition Schott 12321), Nr. 17/3, S. 48 (Takt 1, Oberstimme, 4.
Note (f): die FingersatZiffer ist 3, nicht 5; Takt 3, Oberstimme: in der Ausgabe fehlt der Fingersatz 23434342;
Takt 7, Unterstimme, erste Nofa): es fehlt die Fingersatiffer 3); Johann Sebastian Baddeue Ausgabe
samtlicher WerkeSerie V, Bd. 5Klavierbiichlein fir Wilhelm Friedemann BadKritischer Bericht von Wd#

gang Plath, Kassel 1963, S. 74 (Takt stdistimme, 8. Note (e): die FiagsatzZiffer ist 4, nicht 2; Takt 7,
Unterstimme, erste Note (a): es fehlt die FingerZ#fer 3); The free Organ Compositions from the Lueneburg
Organ Tablatureshrsg. v. John R. Shannon, Saint Louis, Missouri 1958, Bd. 2 (ConcordiatfuplHouse
97-1419), Nr. 57, S. 89 (Takt 2, Unterstimme, 8. Note (a): der Ton ist e, nicht a; Takt 3, Umtexsfi. Note

(f): es fehlen die Fingersa#iffer 2 und ein Doppelstriciornament; Takt 4, Unterstimme, 8. Note (e): die-Fi
gersatzZiffer ist 4, nicht 2).
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Als einzige der FingersaQuellen beinhaltet die Handschrift New Haven nebemn Fi
gersatzen auch FuRRsatze fir das Pedalspiel. Kagk S/eist jedoch sowohl Fingeals auch
FuRséatze auf. Die Ful3satze werden im Anhang wiedergegeben und zu den tZemgensa
Beziehung gesetzt. Die Angaben zum Ful3satz befinden sich fast alle in einata,Tdeoen
Pedalstimme nahezu vollstandig mit Béfzen bezeichnet 1t Das Stiick ist ganz offensieh
lich als Ubungsstuick fir das Pedalspiel konzipiert: Sehr systematisch werden nacheinander
unteschiedliche Elemente der Pedaltechnik exemplarisch vorgestellt. Eine a&hnliche Anlage
zeigt im Hinblick auf ée ManuatApplikatur das einzige mit Fingersatzen versehene Stiick
der Handschriff; das fast durchgéngig mit Fingerséatzen bezifferte, ebenfalls als Toecata b
zeichnete Fingersatabungsstiick kann somit als Gegenstiick zu der nur drei Seiten spater
eingetragnen Pedallbung angesehen waen.

Neben der Handschrift New Haven offenbaren einige weitere Fing€psaifen un-
verkennbar didaktische Absichten: Ganz offensichtlich ist dies bei denrgatgBeispielen
aus Gorczylt, den Generalbaddbungen aus Fabiics™ und den mitApplicatio, Con-
cord:[anten], Diminutionesoder Praeambulum Applicatiorbetitelten Stlicken aus Brussel,
Krakau und Wolfenbiittd!. Dass einige Handschriften wie Géttingen, KopenhageeraSk
und Wolfenbuttel nahezu durchgangig mit Fingersétzersehen sind und viele verhani
mafig kurze Sticke beinhalten, legt die Vermutung nahe, dass es sich dabei umn§ammlu
mit Lehrmaterial fur die musikalische Ausbildung handelt. Eindeutig belegen Erléggeru
zu Mutationen bei der Solmisation am Anfader Handschriften Kopenhagen und Wwoife
battel sowie Auflistungen der fir die Tabulatdotation verwendeten Noteand Pausenwe
te in Brussel, Krakau, QN 203 und Wolfenbttel, dass diese Quellen zumindest in gewissem
Umfang Unterrichtszecken gedient Haen.

Pieter Dirksen hat versucht, die Handschriften mit Clavierwerken von Sweelinck und
Scheidemann, ausgehend von dem in ihnen Uberlieferten Repertoirgertailen in Quellen
fiir Cembalo, fir Orgel oder fiir beide Instruméht@on Koopman ist dagegetavon tibe
zeugt, dass eine solche Aufteilung der erhaltenen Clavierwerke im Hinblick auf ihte instr
mentale Bestimmung der historischen Situation nicht gerecht wird, dass vielmehr davon au
zugehen ist, dass alle Clavierwerke auf allen Arten von Tastemmsiten gespielt worden
sind, soweit sie nicht ausdrtcklich durch Hinweise auf zweimanualige Ausfihrungeder P
dalverwendung fiir die Orgel bestimmt sihdUnter den Fingersatiicken befinden sich
demnach insgesamt acht Stiicke, die eindeutig als Ordevaezusehen sind, da sie mit der
Verwendung des Pedals heen'® oder da im Titel die Verteilung der Stimmen auf mehrere
Werke angegeben 18t Sie stammen aus den Handschriften Clausholm, Lynar B2, B3 und B8
sowie Zellerfeld. Auf eine Ausfihrung auf dergel weisen zudem einige Registrierainmwe

" New Haven P IlI (Anhang I).

12New Haven .

13 Gorczyn HV.

“ Fabricius IIEXXIL.

15 Brussel I:Applicatio; Briissel 1l:Praeambulum Applicatigrkrakau |: Applicatia Wolfenbiittel I:Concord;
Wolfenbttel Il:Diminutiones

1% pieter Dirksen,The Keyboard Mis of Jan Pieterszoon Sweelinck. Its Style, Significance and Influence
Utrecht 1997 Muziekhistorische Monografiegd5), S. 567; Dirksen 2007, S. 199emnach sind die Finge
satzQuellen Celle, Duben, lhre, QN 204 und Voigtlander fir das Cembalo, LyhdryBar B3 und Zellerfeld

fur die Orgel und Budapest und Lynar Al als gemischte Handisghengelegt worden.

YTonKoopmannPer f or mi ng Sweelinckods Keyboaindwedinck Stadies. So me
Proceedings of the International Sweek Symposium Utrecht 1998rsg. v. Pieter Dirksen, Utrecht 2002, S.
117-126, S. 120.

18 Clausholm Il, Lynar B34V und Lynar B8 |.

9 Lynar B2 | @uf 2 Clauiren, Lynar B8 | @uff .2. Undt .3. Clavir, sambb dm Pedal, Zu gebrauohd Zelle-

feld | (auff 2Clav: Manualiter).
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sungen in der Handschrift Beginiker fiindiese beziehen sich aber nicht auf die aus dieser
Quelle wiedergegebenen Fingersatricke. Siegbert Rampe hebt jedoch hervor, daas ClI
vierstucke, die die Verwendung des Psdabraussetzen, keineswegs zwanggjafir die

Orgel bestimmt sein mussen, sondern ebenso als Ubungsstiicke oder Imprssagter

auf dem gangigen Ubungsinstrument der Organisten, dem Pedalclaftchesgielt werden
konntei®. Die Frage, auf welchemstrumenten einzelne Stiicke gespieltaem sind, ist fiir

die Untersuchung der Fingersatze von nachrangiger Bedeutung und kann in der Regel unb
ricksichtigt bleiben; entscheidend ist, dass auf den unterschiedlichen Arten vonrFasteni
strumenten dieselbenrigersatze verwendet wien sind.

Die fast ausschlief3lich in handschriftichen Quellen Uberlieferten Stiicke mitrFinge
satzAngaben aus dem Umfeld Sweelincks und seiner Schuler zeigen ein sehr breitrgefache
tes Repertoire, das von einzelnen offenbar sgezielDemonstration oder zur Ubung gd4n
legender Fingersat&spekte angelegten und fast durchgangig mit Fingersatzen versehenen
Applikatur-Beispielen bis zu technisch sehr anspruchsvollen Werken mit Fingérsgéiben
fur einzelne Passagen mit speziellprekechnischen Anforderungen reicht. Sie ermdglichen
damit einen sehr unmtélbaren und umfassenden Einblick in die Spielpraxis.

Die iberwiegend handschriftliche Uberlieferung bringt es mit sich, dass die-Entst
hungszeit einiger Quellen nur sehr ungenagegeben werden kann. Bei Handschriften, die
keine Datierungen enthalten, kann sie nur indirekt mit gezielten Repéddiuieesuchungen,
aufgrund von besonderen historischen Zusammenhangen, durch die Auswertungersvon Wa
serzeichen usw. mehr oder wenigen@e eingegrenzt werden. In den meistendsdahriften
sind einzelne Eintrage datiert. Von den mit Fingersatzen versehenen Sticken weisen drei
konkrete Datierungsangaben aAhno 1626, 3. Jan fecam Ende einer wahrscheinlich von
David Abel (gest. 1639) atnmenden Courante aus der Handschrift Kopenf3ger9 Fe-
ruarij Anno 1650im Titel einer Fatasia von Heinrich Scheidemann aus der Handschrift QN
204* und Anno 1659Den 15 Aprilunter einem Praeludium von Gustav Dilben aus dedHan
schrift Skar&’. Inshesondere am Anfang von Handschriften sind bei Titeln, Widmungen, B
sitz- oder Schreibervermerken gelegentlich Jahreszahlen erggegOft ist jedoch nicht zu
entscheiden, in welchem Zusammenhang diese notiert worden sind, ob bei Beginm; Wiede
aufnahme odeAbschluss der Niederschrift, bei der Anlage eines Titelblattes, demmZusa
menbinden einzelner Teile oder einem Besitzerwechsel. Erschwerend kommt hinzw dass e
nige dieser Angaben von anderer Hand als der des Schreibers stammen. Da sicheder Entst
hungsprozss vieler Handschriften Gber einen langererntrdem erstreckt hat und einzelne
Sticke manchmal erst viele Jahre nach dem Beginn der Niederschrétragjeg worden
sind, sind die an einzelnen Stellen notierten Datierungsangaben nicht ohne weitereg-auf an
re Teile der Handschrift zu Gbeatyen.

Einen groben Uberblick uber die zeitliche Abfolge der Quellen gibt die folgentie Au
stellung. Darin sind neben den gedruckten Quellen (Gorczyn und Scheidt) alle Handschriften
enthalten, die Datierungen aufweisendBéker, Celle, Clausholm, Diben, Ihre, KN 148, KN
208, Kopenhagen, Krakau, Lynar B3, QN 203, QN 204, Skara, Tappert, Wolfenbuttel und
Zellerfeld) oder deren Ent$tungszeit relativ genau zu bestimmen ist (Lynar A1, A2, B2 und
B8 und Fabricius). Unberickditigt bleiben die vermutlich alle in der Mitte des 17. Jahfhu
derts entstandenen Handschriften Brussel, Budapest, Gottingen, New Haven undhdésigtla
Bei Handschriften, die Datierungen aufweisen, werden die in den Quellen angegelbenen Ja

2 Winfried SchlepphorstDie Tabulatur des HenricuseBiniker, in: Festschrift Klaus Hortschansky zum 60.
Geburtstag hrsg. von Axel Beer u. Laurenz Litteken, Tutzing 1995, 2&1S. 95.

2 JeanClaude ZehndeZur Artikulation im Orglspiel des 17. und 18. Jahrhundeits Musik und Gottesdienst
31 (1977), S. 342 u. 8596, S. 41; Vogel 1999, S. 166; Rampe 2005, BT.6

%2 Rampe 2005, S. 75.

% Kopenhagen Il (siehe Abbildung Kopenhagen 2).

24 QN 204 1.

% gSkara | (siehe Abbildung Ska1).
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reszahlen wiedgegeben; enthalt eine Handschrift Datierungen aus unterschiedlidirten,Ja
wird nur die friheste und spateste angegeben. Der fur die Quelle Lynar A1 angegebene Zei
raum kezieht sich auf den Uberwiegenden Teil der Handschrift; einige wenige Stlicke sind ers
in der Zeit um 1645 eingetragen rden.

Lynar Al um 16151620
Lynar A2 um 16151620
Lynar B2 um 16201630
Lynar B8 um 162601630
Beginiker 1622

Scheidt 1624
Kopenhagen 1626/1639
Lynar B3 1628

QN 203 1632
Clausholm 1634/1649
Tappert 1635
Zellerfeld 1640/1644
Duben 1641
Wolfenbuittel 1641

QN 204 1646/1650
Gorczyn 1647

KN 208 1653

KN 148 1655/1659
Skara 1659

Celle 1662

Krakau 1664
Fabricius um 1670

lhre 1678/1679

Der Umfang der in den einzelnen Quellen enthaltenen Fingeksgaben ist sehrns
terschiedlich. In knapp der Halfte der Quellen beschranken sich digb&mauf ein oder
zwei Sticke (Budapest, Clausholm, Diben, KN 148, KN 208, Lynar A2, B2 und B8, New
Haven, QN 204, Scheidt, Tappert und Zellerfeld). Diese kdnnen sefangreich mit Fa-
gersatzen bezeichnet sein (New Haven, Tappert) oder nur einige ausfihrlich mit Fingersatzen
versehene Takte aufweisen (Duben, Budapest, Scheidt, Zellerfeld). In einigen Handschriften
beschranken sich die Fingersatze auf einigeigeediffern (Clausholm, KN 208, Lynar A2,
B2 und B8), im Extremfall auf eine einzige Angabe (KN 148). Die drei Quellen mit dexa mei
ten FingersatAngaben sind die Handschriften Vienbuttel mit etwa 4.600 Ziffern in 45 mit
Fingersatzen versehenen Sticken, Kopeaihagit etwa 4.300 Ziffern in 68 Sticken undtGo
tingen mit etwa 2.700 Ziffern in 16 i®ken.

Alle FingersatzAngaben aus Quellen, die weniger als 15 Stiicke mit Fingers&tzen b
inhalten, werden vollstéandig wiedergegeben. Aus den verbleibenden acht Quetiankés,
Celle, Fabricius, Gottingen, lhre, Kopenhagen, Skara und Wolfenbiittel) werden jeweils die
im Hinblick auf die Fingersatze aufschlussreichsten Stiicke ausgewahlt; die in itima&teen
nen Fingersatze werden wiederum jeweils vollstandig wiedergegéimgesamt halelt es
sich um 144 Fingersaf@tiicke mit etwa 11.600 einzelnen Fingersétfern. Die folgende
Aufstellung zeigt den Umfang der in den 28 Finger€aiellen enthaltenen bzw. aus ihnen
ausgewahlten Fingersafmgaben. Alle Quellen, aus dem nur eine Auswahl der mit ri=i
gersatzen versehenen Stiicke bertcksichtigt wird, sind entsprechend gekereizeic
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Wolfenbduttel
Kopenhagen
Gottingen
Beginiker
Skara
Celle

Lynar Al
Tappert
Fabricius
Lynar B3
Gorczyn
Brussel
Voigtlander
Ihre

QN 203
New Haven
Scheidt
Zellerfeld
Budapest
Duben

QN 204
Krakau
Lynar B8
Lynar B2
Lynar A2
Clausholm
KN 208

KN 148

2258 FingersatZiffern in 14 Stticken
2105 FingersatZiffern in 14 Stiicken

1992 FngersatzZiffern in
743 FingersatZiffern in
555 FingersatZiffern in

9 Stlicken
4 Sticken
9 Stlcken

531 FingersatZiffern in 12 Stlicken
506 FingersatZiffern in 11 Stiicken

484 FingersatZiffern in

1 Stuck

386 FingersatZiffern in 22 Stlcken

331 FingersatZiffern in
300 FingersatZiffern in
252 FingersatZiffern in
246 FingersatZiffern in
209 FingersatZiffern in
183 FingersatZiffern in
152 FingersatZiffern in
88 FingersatZiffern in
87 FingersatZiffern in
47 FingersatZiffern in
39 FingersatZiffern in
31 FingersatZiffern in
29 FingersatZiffern in
20 FingersatZiffern in
12 FingersatZiffern in
10 FingersatZiffern in
7 FingersatZZiffern in

7 FingersatZiffern in

1 FingersatZZiffer in
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5 Stlicken
4 Sticken
3 Stlicken
3 Stlicken
8 Stlicken
5 Stlucken
1 Stiick
1 Stuck
1 Stiick
1 Stick
2 Stlicken
1 Stick
5 Stlicken
1 Stick
1 Stiick
2 Stlucken
2 Stlcken
1 Stick
1 Stick

(Auswahl)
(Auswahl)
(Auswahl)
(Auswahl)
(Auswahl)
(Auswahl)

(Auswahl)

(Auswahl)



1.3 Notation und Ubertragung

Die weit Uberwiegende Zahl der Quellen mit Fingergaigaben aus dem Umfeld
Sweelincks und seiner Schiiler ist in der sogenannten neueren deutabbiiuf notiert,
bei derzur Bezeichnung der Tonnamen ausschlieRlich Buchstabrerenget werdeh nur
Beginiker, Gorczyn, Lynar A1 und A2, New Haven und Scheidt sind in Liniennotaéion g
schrieben. In der Tabatlrschrift werden anders als bei der Liniennotation keine Taktstriche
verwendet. Eine dem Takt entsprechende Orientierungseinheit ist jedoch auch in dar Tabul
turnotation zu beobachten: Meist dient ein gréRerer Abstand zwischen den Notengruppen der
Gliederung; zudem werden die sonst nach Méglichkeit durchgezogenen hoemdbtiihe

zur Angabedereiund zwei gestrichenen Oluntebothefge am En

Bei den Ubertragungen der Fingersatricke aus Tabulatiandschriften welen als
Gliederungszeichen Striche zwischen den Systemen verwewdérend bei er Wiedergbe
der in Liniennotation aufgezeichneten Stiicke die dort angegebenen Taktstrichemienno
werderi. Die Notationsform der Quelle ist damit in den wiedergegebenenrBatgs&tiicken
an der Form der Gliederungsstriche ablesbar. Ein Sonderéilbiee der Hadschrift Tappert
vor, einer 1888 von Wilhelm Tappert (183007) angefertigten Ubertragung einer inzw
schen verschollenen Tabulatdandschrift aus dem Jahr 1635 in moderne NatatBei der
Wiedergabe der mit Fingersatzen versehenen Stalilsndieser Quelle werden wie inpFa
perts Ubertragung Taktstriche verwendet, auch wenn das Stiick urspriinglich in Tabulaturn
tation geschrieben wden ist.

Die ersten zehn Takte eines kurzen Praeambulums in C aus der Handschrifie@otti
stimmen weitgehenanit dem Beginn einer Sweelinckoccata aus der Quelle Lynar A1
iberein. Béde Stiicke sind in unterschiedlichem Umfang mit Fingersatzen vePsdbien
Handschrift Gottingen ist in neuerer deutscher Tabulatur geschrieben, Lynar Al in ainienn
tation auf zwe Systemen mit jeweils sechs Linien. Damit lassen sich an dem abgesehen von
kleinen Details Gber zehn Takte Ubereinstimmenden Notentext die beiden grundlegend unte
schiedlichen Notationsformen direkt miteinander vergleithen

In den TabulatuHandschrifte sind bei Schlusstonen meist keine bestimmten- To
langen notiert, nur Feratenzeichen. In der Ubertragung werden die Schlussténe in der Regel

1 Mit Tabulatur ist im Weiteren immer die neuere deutsche Eabujemeint.

2 Am Beginn der Handschrift Briissel befindet sich eine kurze Einfilhrung in die TabNztation. Sie besteht

aus einer Auflistung aller auf einem Instrument mit dem Aasb&D-c® zur Verfigung stehenden Téne, aus der

die neben den Tonbuchstaben zur Angabe von Halbtonen und Oktavlagen verwendeten Zeictiam estigidh
(siehe Abbildung Brussel 1), und einer Zusammenstellung der gebrauchlichen Zeichen faruNdtBausen

Werte (siehe Abbildung Brissel 3).

3 Als Orientierungseinheit wird der Begriff Takt nicht nur bei FingerSiticken verwendet, die in Linienndtat

on aufgezeichnet sind, sondern gleichermal3en bei denen, dieulatliabotiert sind.

*In einigen TabulatuHandschriften wird zur Angabe der zweigestrichenen Oktavlage kein zweiter dwehgez
gener horizontaler Strich verwendet, sondern eine Wellenlinie (Brissel und Voigtlander), eine unterbrochene
Wellenlinie (KN 148 und Zikerfeld) oder eine gestrichelte Len{lhre).

® Bei einstimmigen Beispielen aus Tabulaiandschriften, die bei der Ubertragung in einem einzigenrNote
system wiedergeben werden, erstreckt sich der Gliedssuiwdp Uber die zwei mittleren Zwischenrdume des
Systems.

® Alle FingersatzStiickesind im Hauptteil 2 jeweils im Anschluss an die Beschreibungen der sie enthaltenden
Einzelquellen wédergegeben.

" Géttingen VIII.

8 Lynar A1 1.

° Siehe Anhang Il.

% Sjehe Abbildungen Géttingen 2 und Lynar Al 1.
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als Ganze Noten wiedgegeben. Besonderheiten bei der Notation von Schlussnoten werden
in den Beschreibungen deriizelquellen erwahnt.

Die Bezeichnung der Finger erfolgt in allen Quellen nach der heute gebrauchlichen
Weise. Am Beginn der Tabulattitandschrift Brissel wird ausdrticklich auf diehlkéng der
Finger h i i eZigffem sbedeiiten die Finger in iedétand vom Damen
Nunimeriert]: 1. etcfi"’. Da in der TabulatuNotation iber den Tonbuchstaben die zugehor
gen Rhythmuszeichen stehen, werden die Fingedstiezn in TabulaturHandschriften pn-
zipiell unter den Ténen notiert. Bei der Wiedergabe der Faagestiicke werden die Finge
satzZiffern, soweit von einer Hand nur eine Stimme zu spielen ist, ebenfalls unter den Noten
angegeben. Hat eine Hand zwei Stimmen gleichzeitggudishren, stehen die Fingersatz
Angaben fur die obere Stimme uber, die flruhere unter dem jeweiligen Notensystem. Bei
dreistimmigen Akkorden werden die Ziffern neben die jeweiligémeTgesetzt.

Einige im Hinblick auf die Fingersatze sehr aufschlussreiche Details lassen sich nur
am Erscheinungsbild der Quellen erkennen. Dakbeg die Untersuchungen jeweils direkt
von der Uberlieferung in den Quellen aus, auch bei den Fing&tatken, die in Editinen
greifbar sind. Lediglich die Fingersatmgaben aus den Handschriften Clausholm ung- Ta
pert wurden nicht direkt mit den Quetl verglichen. Bei der Quelle Clausholm handelt es
sich um Fragmate von MusikalierHandschriften, die in der Zeit um 1700 zum Abdichten
eines OrgeBlasebalgs verwendet wurden, 1964 bei der Restaurierung der Orgel entdeckt und
in der Folgezeit in muhevat Kleinarbeit so weit wie mdglich wieder zusammengesetrt wo
den sind. Die Angaben zu den in den Clausholmer Fragmenten uberlieferten Fingersatzen
stitzen sich auf teilweise unveroffentlichte Aufzeichnungen von Michael Belotti, der die in
den TabulatuFragmenten enthaltenen Clavierstiicke intensiv untersucht. lizie Finge-
satzAngaben aus der Handschrift Tappert, der bereits erwahnten Ubertragung einer mittle
weile verschollenen Tabulattitandschrift, sind von Bfald Vogel im Nachlass von Wilhelm
Tappertentdeckt und 1994 veréffentlicht weent>,

In der in Liniennotation geschriebenen Quelle Lynar Al sind alle von der rechten
Hand auszufiihrendendiie durchgéangig im oberen System notiert, alle von der linken im
unterert®. In der TabulatuHandschrift Gottinge werden Tonbuchstaben aus benadeba
Stimmen mit einem Bogen zusammefagst, um anzuzeigen, dass diese Tone gemeinsam
von einer Hand zu spielen sind, insbesondere an den Stellen, an denen eine Stimme von einer
Hand in die andere tibergeht oder neu éitSe Dadurch ist auch in dieser Handschrift die
Verteilung der einzelnen Tone auf die beiden Hande jeweils eindeutig zu erkenmeaisHi
auf die Handverteilung finden sich auch in einer Reihe weiterer Fing€psaifen: Lynar A2
verwendet die gleiche dfation wie Lynar Al. In der Handschrift Beginiker, die in Liniean
tation auf zwei Systemen mit jeweils funf Linien geschrieben ist, lasst sich die Hanrdverte
lung an der Ausrichtung der Notenhalse abl¥sdn den TabulatuHandschriften QN 203
und Wolfenliittel sind alle von der rechten Hand auszufihrenden Tone Uber, alle vom-der li
ken unter einer durchgehenden Trennlinie ndfie den Tabulaturen Celle, Kopenhagen,
Lynar B3 und Skara wird die Handverteilung nicht durchgangig angegeben; lediglich-an ein
gen Stellen zeigt ein kurzer, leicht ansteigender Trennstrich zwischen einzelnen Tabulatur
Buchstaben an, wie die Téne zu verteilen ¥inth Kopenhagen gelegentlich auch ein nach

" Briissel, S. 25@59 (siehe Abbildung Brigel 1).

2 Sjehe Kapitel 2.5.

13 Samuel ScheidTabulaura nova Teil |, hrsg. v. Harald Vogel, Wiesbaden 1994 (Edition Breitkopf 8565), S.
168169.

14 Siehe Abbildungen Lynar Al-4.

15 Sjehe Abbildungen Géttingen 1 und 2.

18 Siehe Abbildung Beginiker 1.

7 Siehe Abbildungen QN 203 1 und Wolfenbiitte31

18 Siehe Abbildungen Kopenhagen 3 und Lynar B3 1.
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oben offener Bogeéil Wenn beide Hande, wie in den mit Fingersatzen verseh8tellen aus

den Handschriften Lynar B2, Lynar B8 und Zellerfeld, durchgangig auf verschiedenen Man
alen zu spielen haben, ergibt sich die Handverteilung aus der Verteilung der Stimmen auf die
Manuele.

In vielen Fingersatsticken, in denen die Handveldeg in der Notation nicht areg
geben wird, geht sie unmittelbar aus der Anlage der Stiicke hervor; beriicksichtigt man zudem
die beigefugten Fingersatze, lassen sich nahezu alle Tone eindeutig der rechtemkedler li
Hand zuordnen. Die Verteilung der einzeh Tone auf die beiden Hande wird bei deeWi
dergabe der FingersaBticke in allen Quellen einheitlich durch die Zuordnung der Noten zu
den beiden Systemen angegeben, in Anlehnung an die Notationsweise fir die Handverteilung
in der Handschrift Lynar AIEnthélt eine Quelle an einzelnen Stellen besondere Zeichen zur
Angabe der Handverteilung, wie Bogen oder Trennstriche, werden diese in dieagjilreytr
mit tGbernommen.

Dass bei der Wiedergabe der Fingersgtizcke durchgangig alle von der neen Hand
ausaufuhrenden Tone im oberen, alle von der linken im unteren System notiert warden, e
leichtert die Untersuchung der Fingersatze, da mit dem Notentext auch dies&irge
Angaben fir die einzelnen Hande jeweils in einem eigenen System erscheinen. Daninsbeso
dere die Mittelstimmen an vielen Stellen von einer Hand in die andere Uberfj@ins diese
Anordnung der Tone jedoch zwangslaufig dazu, dass die Stimmen haufig zwisathem be
Systemen hinund herspringen. Auf die Erganzung von Konjunktionsstrichen wérgichtet,
angegeben werden nur die in den Quellen selbst emtbalt In der Handschrift Lynar Al
wird an einigen Stellen beim Ubergang einer Stimme von einer Hand in die anderd-die Ba
kung der schnellen Notenwerte {iber den Systemwechsel hinaus fatfjefeese Notat
onsweise, die den Stimmemauf unterstreicht, wird bei der Wiedergabe der Fingersatz
Stucke beibehalten. Insgesamt sechs Finge&téitke aus den Handschriften Clausholm,
Lynar B3 und B8 erfordern die Verwendung des PélaBie vom Pedl auszufiihneden
Tone werden in der Ubertragung in einem dritten System wieddrgeg

In mehr als drei Vierteln der Fingers&tiicke finden sich OrnameBeichen im ZI-
sammenhang mit Fingersatdngaben. Die unterschiedlichen Zeichen werden in den @bertr
gungen der Fingersaticke mdglichst genau wiedergegeben. Sie stammen aus insgesamt 17
ausschlief3lich handschriftlichen Quellen: Beginiker, Celle, Duben, Fabriciuspg&itilhre,

KN 208, Kopenhagen, Krakau, Lynar A1, A2 und B3, QN 203, Skara, Tapmdtlander
und Wolfenbuttel. Der grol3te Teil dieser Quellen ist sehr ausfuhrlich mitrStétgen und
OrnamentZeichen versehéh

In den Handschriften KN 208, Krakauyhar Al, A2 und B3, QN 203, Skara und
Voigtlander wird als Ornametteichen nur derws zwei parallelen, schrag aufwérts gegeht
ten Linien bestehende Doppelstrich verwendet. Auch in den Handschriften Kopenhagen und
Tappert kommt jeweils nur ein einziges Ornaméeichen zum Einsatz. In Kopenhages b
steht es aus zwei sich in der N&he eiRasktes kreuzenden Strick&nbei dem Zichen in
der Handschrift Tappert schneiden sich, ebenfalls unterhalb eines Punktes, zwei Doppelstr
cheé®. In der Handschrift Dilben wird im ersten der beiden mit Fingersatzen versehénen St
cke nur der Doppelstrich weendet, im zweiten ausschlie3lich ein Zeichen, das dem aus der

9 Siehe Abbildung Kopenhagen 1 und 2.

? sSjehe Abbildungen Lynar A1 2 und 4.

L Clausholm Il, Lynar B34V und Lynar B8 I.

% Dije folgenden 112 Fingersa8tiickebeinhalten Ornamesi#feichen in Zusammenhang mit den Fingersatz
Angaben: Beginiker-1V, Celle I-VIl und IX-XII, Daben | und Il, Fabricius I, [WVI, VIII -XVII und XX-XXII,
Gdttingen HX, lhre I-VIII, KN 208 |, Kopenhagen-XIV, Krakau 1I-V, Lynar A1 |, V,VII, IX und X, Lynar A2

[, Lynar B3 FV, QN 203 }V, Skara HX, Tappert |, Voigtlander | und Wolfenbdttel I, W11l und X-XIV.

% Siehe KopenhageRrX|V.

% Siehe Tappert |.
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Handschrift Kopenhagen sehr ahnlici?istie beiden Eintrdage stammen von zwei tnte
schiedlichen Schreibern.

Die sechs Handschriften Beginiker, Celle, Fabricius, Géttingen, Ihre und Wolfdnblitte
enthalten jeweils zwei verschiedene Ornangithen. In der Handschrift Beginiker wird
neben einem einfachen Strich der Buchstahe Bezeichnung von Ornamten verwendéf.

In allen anderen dieser Quellen ist der Doppelstrich eines der beiden OrZaivhen. s

zweite, meist sehr viel seltener verwendete Zeichen ist oft kreuzférmig. In den Haftelschri
Celle und lhre besteht es jeweils aus zwei sich kreuzenden DoppelsttidheGttingen

wird neben dem Doppelstrich ein kleines aufrecht stehefides enutzf®. Eine Ausnahme

stellt die mehrteilige Handschrift Fabricius da, in der in den unterschiedlichen Teilen ve
schiedene Formen des Kreuzes verwendet werden, im ersten durchgangig ein aufrecht stehe
des® im zweiten ein ¥6rmiges®. In der Handdurift Wolfenbiittel ist das zweite Zeichen
neben dem Doppelstrich ein einfacher Strich, der in Lange und Richtung dem Doppelstrich
entsprichf™.

In den TabulatuHandschriften Fabricius und Goéttingen gibt es jeweils einen Ton, zu
dem drei aufeinander folgeadvon einem kleinen Bogen zusammengefasste Ratge
Ziffern angegeben sind, mit denen vermutlich ebenfalls ein Ornament lrezteiverden
soll*?. Weitere OrnamerZeichen lassen sich im Zusammenhang mit den Fingefsajaben
nicht beobachten.

Bei den n Liniennotation geschriebenen Handsftbri Beginiker, Lynar A1 und A2
werden die Ornameiteichen genau an den Stellen wiedergegebengr@endsie auch in den
Quellen notiert sind. In den Handschriften Lynar A1 und A2 kreuzen die Doppelstriche die
Notentilse der betreffenden Téne, bei Ganzen Nothestsie direkt beim Notenkdpf Die
einfachen Striche aus der Handschrift Beginiker kommen nur bei Ténen vor, dieskizge
Angaben aufweisen, und stehen stets unmittelbar unter der jeweiligen Ziffer. \&teBuadd-
stabet bei Tonen vorkommt, die mit Fingersatzen versehen sind, befinden sich dieskirge
Angaben meist unter den Noten, die Ornar¥ithen dartber; ddswird aber auch beid-
nen ohne Fingersat&ngaben verwendet und dann genau an der Stetierty an der sonst
die Fingersatze steh&n

Bei der Ubertragung der Tabulatdandschriften in die heute (bliche Liniennotation
konnen die Ornamerzeichen nicht immer so angeordnet werden wie in den Quellen. In den
TabulaturHandschriften stehen die @amertZeichen durchgangig unter den Tadut-
Buchstaben bei den Fingers&tiffern. In der Handschrift Wolfenbuttel werden beide Ang
ben dabei generell auf zwei unterschiedlichen Ebenen notiert: Die Doppelstriche ued die g
legentlich verwendeten einfagh&triche stehen direkt unter den Tonbuchstaben, dierSinge
atze jeweils etwasdier*®. Diese Anordnung wird in der Handschrift auch dann beibehalten,
wenn ein Ton nur mit einer der beiden Angaben versehen ist. Bei der Ubertragung der Finge
satzStucke ausVolfenbuittel werden die Orname8triche wie in den in Liniennotatioma
gelegten Handschriften Lynar A1 und A2 durch die Notenhélse gezogen oder bei Ganzen N
ten direkt am Notenkopf notiert.

% Siehe Diben | und II.

% Siehe Beginiker-IV

%’ Siehe Celle 1 und VI und IhreVill.

8 Sjehe Géttingen V.

» Sjiehe Fabricius .

%0 Siehe Fabricius WV, VIII, 1X, XII -XV und XX-XXII.
%! Siehe Wolfenbiittel V, X1 und XIL.

32 Sjehe Fabricius |, 1 (Kurzschreibweise fiir: FingerStizck Fabricius |, Takt 1) und Géttingen V, 6.
¥ Siehe Abbidungen Lynar Al 1, 2 und 4.

3 Siehe Abbildung Beginiker 1.

% Siehe Abbildungen Wolfenbiittela.
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In allen anderen Tabulatttandschriften stehen dier@mentZeichen bei Tonen, die
keine FingersatAngaben aufweisen, genau an der Stelle, an der ansonsten die Ebggersa
notiert werder’. In der Ubertragung dieser Handschriften werden sie dementsprechend auf
einer Hohe mit den Fingersatzen wiedergegeben. Ist edte dvohl mit einem Ornament
Zeichen als auch mit einer Fingersdifer versehen, stehen die beiden Angaben in den
Handschriften direkt untender nebeneinander. In Duben, Géttingen, Kopenhagen wand Sk
werden dabei in der Regel die Fingersatze arStite notiert, an der sie auch ohne die-Ve
wendung eines OrnameReichens stehen wiird€nin lhre, KN 208, Lynar B3 und Voig
lander iibernehmen meist die OrnarBeichen diese vorrangige Pasit™®; gelegentlich
wird der Platz auch mehr oder weniger gtendllig auf die beiden, jeweils ein wenig zt- en
gegaengesetzten Seiten ausweichenden Angaben aufgeteilt. Wenn eine Note sowohl mit einem
Fingersatz als auch mit einem Ornam2eichen versehen ist, werden diese bei der Ubertr
gung der Fingersat3tiicke aufeiner Ho6he unmittelbar nebeneinander wiedergegeben; die
dabei an erster Stelle direkt unter der Note stehende Angabe ist diejenige, die indler Han
schrift am ehesten an der Position notiert ist, an der eine Fingéiatzohne Ornament
Zeichen bzw. ei©OrnamertZeichen ohne FRgersatzZiffer zu erwarten ware.

Anders verfahren wird, abgesehen von der besonderen Situation in der Handschrift
Wolfenbuttel, nur bei der Wiedergabe der Finger&itcke aus Epenhagen und QN 203. In
Kopenhagen werden aufgrudeér ungewohnlich grof3en Fulle an Fingersatzd Orrament
Angaben die OramentZeichen nicht neben den Fingersdiffern notiert, sondern, solange
eine Hand nur eine Stimme auszufiihren hat, Gber den Noten, ansensis in der Nahe
der Notenkdpfe. Imler Handschrift QN 203 wird als Ornametdichen nur der Dgpelstrich
verwendet; er steht durchgéngig auf einer Hohe mit den Fingékagaten der benachbarten
Tone. Einige der Doppelstric@rnamente sind mit Fingersatzen verseheriféllig ist dabei,
dass die FingersatAngaben bei den Doppelstrichen aus jeweils zwé#er bestehen und
unter den auf einer Ebene mit den anderen Fingefgsaiaben der Handschrift stehenden
OrnamentZeichen notiert sintl. Diese Anordnung der Fingersaingaben und Ornamén
Zeichen wird bei der Ubertragung der Fingersstizcke aus QN 203 beibdten.

In den Handschriften Fabricius, Krakau und Tappert wird bei Tonen, die mit einem
OrnamentZeichen vershen sind, durchgangig auf die Angabe von Fingersatzen verzichtet,
sodas die FingersatAngaben und Orname#ieichen immer auf einer Hohe unter den U-ab
latur-Buchstaben stehen. Wenn man von einer einzigen Note absieht, gilt dies auch fur alle
aus der mit vielen Ornamenten und Fingéfern versehenen Handschrift Celle ausgaw
ten FingersatStiickd® und fiir eine Fantasia aus Lynar *Aliiber weite Strecken auch fiir
eine sehr aiiihrlich bezifferte Toccata aus der Handschrift BegirtkeDer Verzicht auf
FingersatzAngaben bei der Verwendung von Ornamgaichen insbesulere arStellen, die
sonst durchgangig mit Fingerséatzen versehen sind, lassutegrnaass die Ausflihrung eines
Ornaments in der Regel mit einem bestimmten Fingersatznden war und sich deshalb die
zusétzliche Angabe eines Fingersatzes bei Ornafeiohen elibrigte®,

Aufgrund der geschilderten Besonderheiten bei der Notation der Fingersatze-und O
nameriZeichen ist davon auszugehen, dass die Bezeichnung mit Orramdrfingersatz
Angaben in einem Zug erfolgt ist. Unvollstandig gebliebene, aber bereitEimgirsatz
Ziffern und OrnamenEeichen versehene Eintrage aus drei verschiedenen Handschriften ze

% Siehe Abbildungen Celle 1, Ihre 1, Lynar B3 1 und QN 203 1.

37 Siehe Abbildungen Géttingen 1 und 2, Kopenhag&nuhd Skara 1.

¥ Siehe Abbildungen lhre 1 driynar B3 1.

% Siehe Abbildung QN 203 1.

“0Die einzige Note, die sowohl mit einer Fingersatmabe als auch mit einem Ornaméeichen versehen ist
befindet sich in Celle XI.

“LLynar A1 VII.

“2 Beginiker IV.

“3 Siehe Kapitel 3.4.
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gen dartber hinaus, dass diese Angaben in der Regel direkt bei der Niederschrift des Note
textes notiert worden sind. Es handelt sich dabei um zwei nurgavéfine umfassende
Fragmente aus den Handschriften Fabricius und Kopenliagewie eine erst nach 28 Takten
abbrechende Toccata von Sah Scheidt aus der Handschrift Goéttingerdie bis dahin
durchgéngig mit Fingersatzen versehen ist.

Nur in der Quelle K 208, die mit insgesamt gerade einmal sieben einzelnenrFinge
satzZiffern zu den drei Quellen mit den wenigsten Fingergaigaben zahlt, deet die bei
einem DoppelstriciOrnament und sechs Fingersdifern im Vergleich mit dem Notentext
und den andereFingersatzund OrnamenAngaben deutlich geringere Schriftdicke ddrau
hin, dass diese erst spater hinzugefiigt worder{%ibie wahrscheinlich mit deutlich diien
rer Feder nachgetragenen Angaben werden bei der Ubertragung eingeklammert weedergeg
ben. Inkeiner anderen Quelle gibt es Hinweise darauf, dass die zahlreichen beigefagten Fi
gersatze und Orname#eichen nicht zusammen mit dem Notentext niedergeschrieben wo
den sind. Im Hinblick auf die Frage nach der Authentizitat der in den Handschriftefieentha
nen FingersatAngaben sind diese Beobachtungen von zentraler Bedeutung, da sie belegen,
dass Fingersatze und Ornamentzeichen in der Regel unmittelbar bei der Niederschrift eines
Stiickes eingetragen worden sind.

“4 Siehe Kapitel 2.7 und 23.
“5 Géttingen Il (siehe Abbildung Géttingen 1).
“% Siehe Kapitel 2.12.
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1.4 Ornamente und Ornamentzeichen

Viele Quellen mit Fingersatzen aus dem Umfeld Sweelincks und seiner Schiiter bei
halten Ornamerfeichen, haufig in Zusammenhang mit Applikafurgaberl. Bei diesen
insgesamt 17 Fingersa@Quellen handelt es sich ausnahmslos um Handschriften. In elf von
ihnen wird in allen Stiicken, die Fingerséatze beinhalten, nur ein Ornafegtten verwendet
(Duiberf, KN 208, Kopenhagen, Krakau, Lynar A1, A2 und B3, QN 203, Skara, Tappert und
Voigtlander); in den verbleibenden sechs sind zwei verschiedene zu beobachterk¢Beqgi
Celle, Fabriciud Géttingen, Ihre und Wolfenbiittel). In keiner Haohrift finden sich in den
mit FingersatzAngaben versehenen Stiucken mehr als zwei unterschiedliche Orpament
Zeichen.

Das in den meisten Quellen verwendete Zeichen ist ein auspanadlelen, schrag
aufwarts gerichteten Linien bestehender Doppelstrich. Er lasst sich in 14sgesamt 17
Quellen beobachten (Celle, Duben, Fabricius, Gottingen, lhre, KN 2@BaulgrLynar Al,

A2 und B3, QN 203, Skara, Voigtlander, Wolfenbdttel)acht von ihnen ist er das einzige
verwendete Ornamefteichen (KN 208, Krakau, Lynar A1, A2 und B3, QN 203, Skara und
Voigtlander). Zu diesen Quellen, in denen ausschlie3lich der Doppelstrich zur Bezeichnung
von Ornamenten benutzt wird, z&hlen mit den H&hdften Lynar A1 und A2 die zwei ke
mutlich altesten erhaltenen FingatzQuellen, die hdchstwahrscheinlich zum gré3ten Teil im
direkten Umfeld Sweelincks entstanden 8irid vier der sechs Handschen, in denen zwei
verschiedene Ornamegdeichen vokommen, wird der Doppelstrich zusammen mit einem
krewzférmigen Zeichen benutzt, entweder einem aufrecht stehenden -ddienigen Kreuz
(Fabricius und Gottingen) oder zwei sich kreuden Doppelstrichen (Celle und Ihre). Drei
dieser Quellen gehdren zu depatesten, erst nach 1660 anzusetzenden Handschriften mit
FingersatzAngaben aus dem riofeld Sweelincks und seiner Schiiler (Celle, Fabricius und
Ihre); die vierte ist nur sehingenau zu datieren, ihrem Repertoire nach stammt sie vermutlich
aus der Mitte de 17. Jahrhunderts (GéttinganiJber die sehr haufig zu beobachtendep-Do
pelstriche und die in einigen der spaten dsahriften zusammen mit diesen verwendeten
kreuzformigen Zeichen hinaus kommen in den Fingei@agllen nur sehr wenige weitere
OrnamentZeichen vor. Sie sind jeweils lediglich in einer oder zwei verschiedenenrFinge
satzHandschriften enthalten. Als weitere Zeichen werden zwei sich in der N&he eirkes Pun
tes kreuzende Striche (Duben und Kpegen) oder Doppelstriche (Tappert) benutzt, wlie |
den mit ihnen bezeichneten Stiicken stets das einzige verwendete OrAaiteean sind,
oder einfache Striche, die in Lange undHRinng dem Doppelstrich entsprechen und in den
FingersatzQuellen jeweils neben einem anderen Ornardemnthen auftreten, emeder re-

ben dem Doppelstrich (Wolfenblittel) oder dem Buathestt (Beginiker).

Die Bedeutung der unterschiedlichen Zeichen wird in keiner zeitgendssischen Quelle
erwahnt. Ausfirungshinweise zu einzelnen Ornamé&eichen finden sich erstmals 1688 in
der Enleitung zu der in Hamburg erschienenen Triosor&@mmlungHortus Musicusdes

! Die Formen und die Positionierung der in den einzelnen Quellen verwendeten Orainbenh sind in Kaip

tel 1.3 detailliert bschrieben.

% Die mit Fingersatzen versehenen Stiicke dersHandschrift Dilben stammen von zwei verschiedeneniSchre
bern. Beide verwenden jeweils nur ein Ornaniégithen: einer den Dopfstrich, der andere ein Zeichen, das
aus zwei sich in der Nahe eines Punktes kreuzenden Strichen besteht.

% Innerhalb der beieh mit Fingersatzen versehenen Teile der Handschrift Fabricitdemgeweils nur zwei
verschiedene Orname#eichen verwendet: der Doppelstrich und ein kfétmiges Zeichen, das im ersten Teil
durchgéngig aufrecht stehend notiert ist, im zweiten stéismig. Insgesamt sind also drei verschiedene Ze
chen zu beobachten, innerhalb eines Faszikels kommen aber immer nur zwei von ihnen nebeneinander vor.
* Siehe Kapitel 2.15 und 2.16.

® Siehe Kapitel 1.2.
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Organisten Johann Adam Reincken (um 164Q02). Der Sammlung ist einerze Admonitio
mit Ausflihrungshinweisen vorangestellt, deren erster Satz sich auf die verwendeden Orn
mert-Z e i ¢ h e n Sbaeig fore@ lynoraver®k, quidnam simpl&sibi velit, is sciat tremul.
significare, qui inferné tonum feriat; quendrmodum hae duak tremul. notant, qui superné
tonum contingifi® (Wenn jemandem zuféllig nicht bekannt ist, was deimeinfacheX be-
deuten soll, der wisse, dass es einen Trilkeeayt, der von unten her den Ton anstoi3t; so wie
diese zwell einen Triller bezeichnen, der von oben her den Ton berthrt.)

Alle im 17. Jalhhundert in deutschen Lehrwerken beschriebendfebdeginnen mit
der Hauptnote; vermutlich ist Johanns@ar Ferdinand Fischers Verzierungstabelle von 1696
die friheste Quelle, die in Deutschland beim Triller mit der oberen Nebennote nicht mehr den
Beginn mit der Hauptnote verlangt, sondern den mitaeren NebennoteDa Reincken
acht Jahre zuvdr zu einer Zeit, in der der Trillerbeginn mit der Hauptnote noch als die ga
gige Praxis angehen werden kanfi nicht ausdrucklich eine andere Ausfihrung fordert,
kann davon ausgegangen werden, dass mivdenhm in seiner Beschreibung verwendeten
Formulierungen lediglich zum Ausdruck gebracht werden soll, dass zur Hauptnote, mit der
das Ornament beginnt, beim Trillern ein Ton hinzukommt, der die notierte Netedsr von
unten {nfernd oder von oben hesuperng beriihrt. Das ZeicheK bezeichnet demnach-e
nen Triller mit der ateren, das Zeichelh einen mit der oberen Nebennote. Im ersten Teil des
Satzes, mit dem Reincken die Ausflihrung der beiden Ornabegstien beschreibt, wird die
Bedaitung desX erautert; die Erwahnung deékim zweiten Teil dient offenbar nur dazu, die
vorangegangene Erklarung d¥szu verdeutlichen. Wahrend Reincken sich gen6étigt sieht, auf
die Bedeutung dex hinzuweisen, kann er diejenige déslemnach als bekannt voraussetzen
Dies wirde darauf hindeuten, dass um 1688 detlrhgzeichnete Triller mit der oberereN
bennote viel gebrauchlicher ist als der Mi&ingegebene Triller mit der untereet?énnote.

Reincken stand in enger Belaung zu Heinrich Scheidemann: Er war zwistti 654
und 1657 sein Schiuler, kurz darauf holte ihn der berihmte Swe&uoidker 1659 als g&en
Substititen an die Orgel von St. Katharinen in Hamburg, nach Scheidemanns Tod im Jahr
1663 wurde Reincken sein Nachfolger. Auch wenn Reinckens Hinweiskustithrung der
OrnamentZeichenX undll erst 1688 gdruckt worden sind und damit aus etwas spéaterer Zeit
stammen als die im Wesentlichen ungefahr zwischen 1615 und 1670 entstandensatZinge
Quellen, wird man sie daher dennoch zur Klarung der Bedeweng den Handschriften
verwendeten Zeichen heranziehen kdonnen. Seine Beschreibung ist insbesondengiak Hi
auf die spateren Quellen relevant, in denen gelegentlich mit dem Doppelstrictinend e
kreuzformgen Zeichen zwei Orname@eichen verwendet @rden, die sehr leicht mit den
zwei von Reincken erlauterten Zeichen in Beziehung zu setzen sind. Unterstellt man, dass die
untaschiedlichen Formen kreuzférmiger Zeichen, die in den Tabeiaadschriften jeweils
neben dem Doppelstrich verwendet werddas gleiche Ornament bezeichnen sollen, so
konnten die uneinheitlichen Schreibweisen des Kreuzes daraiguten, dass dieses sich erst
am Beginn der zweiten Halfte des 17. Jahrhunderts als zweites Zeichen neben dem schon am
Anfang des Jahrhunderts bekeemDoppelstrich herauszubilden scheint. Dem entspricht, wie
aus Reinckens Hinweisen zur Ausfiihrung der Ornatieithen hervorgeht, dass die Bede

® Johann Adam Reinckefjortus Musicus recentibus gliot flosculis Sonaten, Allemanden, CourantenaSar
banden & Giquertum 2 Violin, Viola & Basso continuo consitiitamburg 1688, hrsg. v. Thierry Mathis, Bd. 1:

1. und 2. Partita Magdeburg 1997 (Eddan Walhall 117 A), Admonitioam Ende der unpaginiertennkeitung.

Im Originaldruck aus der Musabteilung der Staatsbibliothek zu BerlinPreu3ischer Kulturbesitz (Mus. ms.
ant. pract. R 283) steht dledlmonitioam Beginn der Violéstimme. DieAccents graves entsprechen dem ©Orig
nal.

’ Frederick NeumannQrnamentation in Baroque and PeBaroque Music. With $pial Emphasis on J. S.
Bach Princeton, New Jersey 1978 [Neumann 1978], S. B@8Verzierungstabelle stammt aus Johann Caspar
Ferdinand Fischers CembaBuiterSammlunglLes pieces de clavessiop. 2, Schlackenwerth 1696, die in
zweter Auflage 1698 in Augsburg unter dem Tiklsicalisches BlumeBiischleinerschienen ist. Fischer e
wendet darin die franzosischen Ornamentzeichen, die sich im 18. Jahrhundert auch in Deutschland durchsetzen.
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tung des schon langere Zeit gebrauchlichemnm 1688 offenbar vorauszusetzten ist, wahrend
das vermutlich nch deutlich unbekanntere Zeichef als erklarungsbedurftig angesehen
wird.

Der Doppelstrich wird nicht nur in Handschriften aus dem Umfeld Sweelincks und
seiner Schiler als Ornamef¢ichen verwendet, er tritt in gleicher Funktion auch in den ClI
vier-Handschriften der englischen Virginalisten &ufiuch in den englischen Quellen ist er
das mit Abstand am haufigsten zu beobachtende Ornafeéiten. In der Regel wird er in
den in Liniennotation geschriebenen englischen Handschriften so platziert, dasscte S
des Ornamenrfeichens die Notenhdlse der betreffenden Tone kreuzen; bei Noten ohne Hélse
stehen sie direkt beim Notenkopf. In dieser Form lasst sich das im Englischen als double
stroke bezeibnete Zeichen ungeféhr ab 1570 in den Handschriften dgmélisten beobde
ten. Die Uberwiegende Mehrzahl der Quellen mit Fingetdatiaben aus dem Umfeld Seve
lincks und seiner Schiiler verwendet Tabulaturnotation. In den Tabtlathdschriften msr
sen die Ornamesdeichen zwangslaufig anders platziert werdeni den englischen Qlie
len, sie befinden sich in der Regel direkt unter den Tonbuchstaben. In den in Liatiennot
geschriebenen Handschriften Lynar A1 und A2, die vermutlich im direkten Umfeld-Swe
lincks entstanden sind, lasst sich hingegen genauleiiehg Platzierung der Doppelstriche
beobachten wie in den Clavieiandschriften der englischen Virglisterr.

Es liegt nahe zu vermuten, dass die mit Doppelstrichen bezeichnetaméhte aus
den Handschriften Lynar A1 und A2 auf die gleiche Weiseudilszen sind wie die mit den
double strokes aus den englischen @uné&l] zumal mit Peter Philips (1560/6628) und
John Bull (um 1563628) in den sudlichen Niederlanden englische Musiker tatig gewesen
sind, die in gewissem Umfang Einfluss auf Sweelinciagge habett. Aus dem nfeld der
Virginalisten ist jedoch keine einzige Quelle bekannt, die die Ausfiihrung des double strokes
erlautert. Die einzige in den englischen Clasandschriften erhaltene Verziersapellé?
ist nicht genau zu datieren, vermutliaber erst in der Zeit um 1700 entstartdevieles de:-
tet zwar darauf hin, dass der double stroke einen Triller mit der oberen oder der umteren N
bennote bezeichnet, doch auch unter Beriicksichtigung der Fingersatze, die in zahlreichen
englischen Quellennghalten sind und teilweise unmittelbar in Zusammenhang mit den O
namertZeichen vorkommen, lassen sich aus den englischen Handschriften keine eindeutigen
Angaben zur Ausfilhrung des double stroke itdat&",

In Deutschland ist die Quellenlage zur Ornanteatn Beginn des 17. Jahrhunderts
insofern gunstiger als in England, als schon um 1600 die Ausflihrung und Verwenalung ei
zelner OrnamenrEormen in Lehrwerken detailliert beschrieben wird, auch wenn die in den
Handschriften zu beobachtenden Ornar#ithen @bei nicht erwahnt werden. Die ten
scheidenden deutschen Quellen mit Angaben zur Ornamentik um 1600 siBdgeéasder

8 Desmond Hater, Ornaments 3. The English virginalistsin: The New Grove Dictionary of Music and Ntus
cians hrsg. v. Stanley Sadie, 2ufl., London 2001, Bd. 18, S. 74012.

° Siehe Abbildungen Lynar Al 1, 2 und 4.

WY Alan Curtis,Sweel i ncko6s Ke yyodEnglish eléhests it severeeagtuny dutch compos
tion, 2. Aufl., Leiden u. London 1972, S. 2@32 @Appendix Ill. English and Dutch ornament symbols

" David J. Smith;The Nature of Musical Influence: Jan Pieterszoon Sweelinck and EnglishbdSes Active in
the Southern Netherlandm: Sweelinck Studies. Proceedings of the International SweelinckoSymmpUtrecht
1999 hrsg. v. Pieter Dirksen, Utrecht 2002, S-&b

2| ondon, The British Library, Add. Ms. 31403, fol. 5r.

13 peter Le HurayEnglish Keyboard Fingerings in the 16th and early 17th CentuifesSource Materials and
the Interpreation of Music. A Memorial Volume for Thurston Dantsg. v. lan Bent, London 1981, S. 2257
(Huray 1981), S. 252.

“Ton KoopmannAMy Ladye Kevielalnds oB m:orteiEmgliske Harpsichord Magazir@
(1977), S. 510, S. 910; Huray 1981, S. 25257; Desmond Huntefhe implications of Fingering Inditions in
Virginalist Sources. Some Thoughts for Further StirdyPerformance Pretice Revew5 (1992), S. 12338, S.
134-138; Desmond HunteiMy Ladye Nevells Booke and the art of graciing Byrd studies hrsg. v. Alan
Brown u. Ridard Turbet, Cambridge 1992, S. 1742, S. 181192.
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Instrument Tabulaturbuction Elias Nicolaus Ammerbach (Nirnberg 1583) und Siastay-
ma musicunvon Michael Praetorius (Wolfiuttel 1619)
Ammerbach schreibfon den Mordanterden einzigen von ihm erwahnten Orname
t e MpordaAten sind / wenn ein Clavis mit dem Nechsten neben ihm gerirt wird / dienen viel
zur zierd unnd liebligkeit des Gesangs / wenn sie recht gebrauctirnvéJnd sind zeyerley
art / als auff unnd absteigen. Erstlich im auffsteigen / als e f wird das e mit dem d geduplirt /

undnlign absteigen f e / So wird das f mit dem g dupliret unnd das e mit dem f als Exampli gr
tia:fi

Ascendendo

Qcig‘b

E T e e

| 1088

Descendendo
o : == S
RGE . c®e®s Je,e

In den von Ammerbacbeigeflgten Beispieleneginnen die Mordanten jeweils mit
der Hauptnote und bestehen aus einem doppelten Wechsel der Hauptnote mit eines-Nebenn
te, der sich Uber die Halfte des Notenwertes erstreckt. In der Aufwartsbewégoendn-
do) wird mit der unterm, in der Abwartsbewegun@éscendendomit der oberen Nebennote
getrillert. Die Beispiele sind so angelegt, dass erkennbar ist, dass die beidewenll€bne
bei den Mordanten in der Aufwértwie in der Abwartsbewegung sowohl im Halbtavie
auch im @Gnztonabstand zueinander stehennigi.

Die Beschreibung von Ornamenten im dritten Band $fggagma Musicumon Mi-
chael Praetorius ist eingebettet in ein Kapitel, das sich mit den Inhalten der Gesahgsausbi
dung beschatftigt. Bei der Erlauterung der vokadl@minutionspraxis geht Praetorius jedoch
auch auf Ornamente ein, die fiur die Claviermusik charakteristisch sind. Im Hinblick auf den
Tremulob et on't er bdnddidsesist lméhi uff fOrgelnfund Instrumenta pennata
gerichtet / al uff Menschen Stienfi'® Diese Verzierung wird von Praetorius folgendarm
Ren charkt e r i Freneolo,tvel Trémulo: Ist nichts anders / alR ein Zittern der Stimme uber
einer Noten: die Organisten nenne es Mordanten oder Moderdhtétraetoius filhrt drei
verschiedene Forem von Tremuli an: zur Verzierung von langen Noten Bemulus Asag
densund Descendensfir kirzere Noten didremoletti In den beigefligten Notenispielen
gibt er vor der Demonstration der Ornamente jeweils zunéchst unverzierte Fassungen der b
treffencen Stellen an.

Tremulus Ascendens. Descendens.
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!> Elias Nicolaus Ammerbaci®rgel oder Instrument Tabulatouch (1571/83), hrsg. v. Charles Jacobs, Oxford
1984, S. LXXI (auf derselben Seite befinden sich auch die zugehdrigen Notenbeispiele).

18 Michael PraetoriusSyntagma musicunBand Ill: Termini musici Wolfenbiittel 1619, Faks. hrsg. v. Wilibald
Gurlitt, Kassel 1958 Documenta musicologicd/15) [Praetorius Il 1619], S. 233nstrumenta pennatasind
Kielinstrumente (Cembalo, Spinett, Virginal).

" Praetorius 11l 1619, S. 235 (auf derselben Seite befinden sich auch die zugehérigen Notenbeispiele).
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Tremoletti
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Alle Tremuli beginnen mit der Hauptnote. Der Tremulus ascendens besteht aus einem
mehrfachen Wechsel der Hauptnote mit der oberen, @erulus descendens mit der unteren
NebennoteDie Triller erstrecken sich jeweils Uber die ersteftédtles Notenwertes. Unter
dem Notenbeispiel firdehr e mul us de s c e n de Disseriimntlo ist nitht Pr aet
so gut / alR der Ascenden$i Offenbarfavorisiert Praetorius den aufsteigenderil@iri Das
Notenbeispiel zeigt einen Tremulus descendens auf dem*Taisgintere Nebemwte ist das
Subsemitonium fisangegeben. Die fiir das Beispiel verwendeten Téne deuten darauf hin,
dass die Nebennote beim absteigenden Triller stets nur einen Hidiiéonst als die Haup
note; andernfalls hatte Praetorius vermutlich nicht §isndern ¥ notiert. Der Tremulus
descendens kommt demnach nur als Hatlitler in Betracht. In diesem Zusammenhang sei
auf einen Hinweis aus der Einleitung zu dem auclBdechreibung der Tremuli umfassenden
Kapitel Gberdie@® angskunst ver wi esen, i n demmicltr aet or
an einem jeden Ort des Gesanges / sondern apposité, zu rechter zeit und gewisseumal} anz
bringen und zu appdireni™®. Auffallig ist zudem, dass beim Schliissel am Beginn der Zeile
ein b vorgezeienet ist, obwohl der Ton im Notenbeispiel weder beim Tremulus ascendens
noch beim Tremlus descendens verwendet wird. Vermutlich soll damit angedeutet werden,
dass der Tremulus descendeime echarakdristische Verzierung fur einen Ton darstellt, der
als Grundton eines MaDreiklangs aufgefasst werden kann. Die angegebenen Vorzeichen
stehen offensichtlich nur in Beziehung zum Tremulus descendens; aufsteigende Trriller ko
men, wie bei den kiéeren Tremoletti zu beobachten ist, sowohl im Halbtals auch im
Ganztonramen vor.

Auch fur die Tremoletti ist der musikalische Kontext entscheidend. Wie die aregegeb
nen Beispiele zeigen, werden sie bei stufenweise in mittleren Notenwertesdaufabte-
genden Linien verwendet. Sie erscheinen dabei auf jeder zweiten Note. In der Abwgirtsbew
gung k°nnen dies sowoh!l jeweils di®*furdigut eni
Aufwartskewegung sind nur Beispiele angegeben, bei denen die Tremofeatieaschlechten
Noten fallen. Unabhangig von der Bewegungsrichtung wird nur mit der oberemridébe
getrillert. Die Tremoletti kbnnen aus lediglich einem oder maximal zwei Trillerschlégen b
stehen. Die Tremoletti mit zwei Trillerschlagen sind in doppelschnellen Notenwertemmn
tiert wie diejenigen mit nur einem. Wie beim Tremulus ascendens und beim Tremulus
descendens istreckt sich der Triller jeweils nur Gber die Halfte der Tondauer. Meist wird wie

'8 Praetorits 111 1619, S. 235.

19 Praetorius 111 1619, S. 229.

% Die auf Girolamo Diruta zuriickgehenden Bezeichnungeta buonalgute Note) undhota cattiva(schlechte
Note) sind in Kapitel 1.5 erlautert.
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bei den Tremuli wahrend der ersten Hélfte des Nogetes getrillert; fur Tremuletti mit nur
einem Trilleschlag in der Abwartsbewegung sind jedoch zwei mdgliche Varianten engeg
ben: Der Trillerschlag kann, wie in allen anderen Beispielen, zu Beginn der verzierten Note
erfogen, aber auch erst an deren Ende

Unmittelbar nach den Tremuli beschreibt Praetorius kadenzierende Groppi. Dabei
ni mmt er auf di e zuv o Grumo: vef GrappiWerdenlim denma | i B ez
dentiis und Clausulis formalibus gebraucht / und muissen scherffer all3 die Tremeli ang
schlagen werderit’ Die beigefiigten Notenbeispiele sind wiederum so angelegt, dass den
umfangreichen amenten eine unverzierte Fassung der jeweiligen Stelle vorangestellt ist.

Groppi
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Mit den Groppi wird der Tonschritt vom Subsemitonium zur Finaiigere Kadenz
ausgeziert. Die angegebenen Beispiele zeigen einen Triller zwischen der Hauptnotei(Subsem
tonium H) und der oberen Nebennote (Finalfy @m Beginn der Figur wird die Haupite
zunéchst etwas langer ausgehalten, bevor der eigentliche Triller b&ggyen Ende wird die
untere Nebennote {aeinmalig an vorletzter Stelle in den kadenzierenden Triller miteeing
bunden. Diese Trillerfigur zeigt, insbesondere im umfangreicheren zweiten Beispielgeeine B
schleunigung innerhalb ihres Verlaufs. Es ist daushdenkbar, dass damit eine freieresAu
fuhrung des Ornaments einhergeht, bei der die Geschwindigkeit der Trillerschigkliah
gesteigert und nicht abrupt verdoppelt wird. In gewissem Umfang wird das, was Praetorius
eine Seite spater zum Trillo ausftihvermutlich auch fur die unmittelbar zuvasichriebenen
Groppi UnedbtewaneinenArillo recht zu formiren, unmiglich ist aulm vorgeschri
benen zu lernen / es sey dann / das es viva Praeceptoris voce & ope geschehe / und-einem vo
gesungen und vgemacht werde / darmit es einer vom andern / gleich wie ein Vogel vom
andern observiren lern&? Die Ausfilhrung von Ornamenten kann in der Meghrift nur
angedeutet, nie aber exakt wiedergegeben werden. Je komplexer die Figuren sindadesto gr
vierendedifferieren Notierung und Ausfihrung.

Praetorius beruft sich in seinem Kapitel Uber die Inhalte der Gesangsausbildung im
dritten Band deSyntagma Musicurausdriicklich auf italienische Vorbilder. Schon die t3be
schrift wei Wi diedaabenud vortandern sodarbare Lust und Liebe zum
singen tragen / uff jetzige Italianische Manier zu informiren / und zu unterrichterffSeyn.
Spater benennt er konkret die Veroffentlichungen von Giulio Cadainniove musiché-lo-
renz 1601) und Gvanni Battisa Bovicelli (Regole, passaggi di musicdenedig 1594) als
seine Vorlageff. Seine Angaben zur Ausfilhrung von @menten sind im Laufe des 17.
Jahrhunderts immer wieder zitiert worden. Nahezu unverandert finden sich die von gwn ang
gebenen Bispiele fur Trenuli und Groppi in den Publikationen von Johann Andreas Herbst
(Musica pratica, Nurnberg 1642Musica practica modernaFrankfurt 1658) und Johann
Cruger Synopsis musicaBerlin 1654;Musica pracicae praecepta BrevjaBerlin 1660).
Kleine Abweichungendssen sich nur bei den Tremoletti beobachten: Sie sind bei Herbst auf

Z praetorius 111 1619, S. 236 (auf derselben Seite befindénasich die zugehdrigen Notenbeispiele).
2 praetorius Il 1619, S. 237.
2 Praetorius 11l 1619, S. 229.
* Praetorius 11 1619, S. 230.
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jeder Note der aufund absteigenden Tonleitern angebracht, nicht wie bei Praetorius nur auf
jeder zweiten. Zudem gibt Herbst auch Tremokatti bei denen nicht mit der oberen sondern
auch der unteren Nebennote getrillert rddies aber nur in der Aufwértsbewegung bei
Tremoletti, die aus lediglich einem Tritkehlag bestehen.

Der vonElias Ncolaus Ammerbackerwendete Begriff Mordant, der sowohl einen
Triller mit der oberen als auahit der unteren Nebennote bezeichnet, wird auch von Michael
Praetorius erwéhnt als eine insbesondere von Organisten benutzte Bezeichnung fua-das Orn
ment, das ernter dem Begriff Tremulus anfuihrt. Mordant und Tremulus bezeichnen um 1600
beide gleichermafeeinen mit der Hauptnote beginnenden Triller, in dessen Verlaukentw
der mit der oberen oder der unteren Nebennote getrillert wird. In allen angegebengn Note
beispielen erstreckt sich der Triller jeweils Uber die Halfte des Notenwerts des zu werziere
denTons. Im Gegensatz zu Ammerbach unterscheidet Praetorius zwischen Tremuti auf la
gen Noten, den Tremuli im engeren Sinne, und auf kurzen Noten, den Tremoletti. Wé&hrend
Praetorius fur die Tremoletti ausschlief3lich Notenbeispiele angibt, bei denen miteden ob
Nebennote getrillert wird, werden vaimhann Andreas Herbst in der Mitte des 17. Jahrhu
derts in der Aufwartsbewegung auch kurze Tremoletti mit der unteren Nebennote angegeben.
Dies erinnert an Ammerbachs Beschreibungen zur Ausfiihrung der Mordaextbrgenen in
der Aufwartsbewegung mit der unteren, in der Abwartsbewegung mit der oberen Nebennote
getrillert werden soll.

Ammerbachs Hinweise zeigen eindeutig, dass der musikalisgerinenhang dafur
ausschlaggebend sein kann, in welcher Form ein Omizameeiner bestimmten Stelle ausz
fuhren ist. Es kann vermutlich davon ausgegangen werden, dass in den Fingersatz
Handschriften, in denen nur ein einziges OrnarZemthen verwendet wird, eBes nicht
durchgéangig auf die gleiche Art und Weise auszuflisgrsondern dass vielmehr auch hier
prinzipiell verschiedene Ausfiihrungsmoglichkeiten bestehen, deren Auswahl vom musikal
schen Kontext bestimmt wird. Wahrend fir die Festlegung auf eine bestimmte Omament
Ausfihrung nach Ammrbachs Angaben nur die Bewegsrichtung von Bedeutung ist,
scheinen bei Praetorius mehrergenschiedliche musikalische Faktoren eine Rolle zu spielen:
die Lange des zu verzierenden Notenwerts (flr langeotenNyibt Praetorius Tremuli an, far
kirzere Tremoletti), die GroRe des Bohritts zwischen Hauptind Nebennote (der Tram
lus descendens ist im Halbtonrahmen notiert), die Behandlung der Nachbarnoten (die Trem
letti erscheinen nur auf jeder zien Note) oder eine spezielle musikalische Situation (die
Groppi werden nur in kadererenden Zusammenhangen verwendet). Haufig bestehee-mehr
re Moglichkeiten, eine Stelle sinnvoll zu ornamentieren. In den NB&spielen zur B-
monstration der Tremoletti gibt Praetorius sowohl fur die Aufwatsauch fur die Abwéast
bewegung jeweils @ie Reihe von unterschiedlichen Ausfihrungsmadglichkeiten an; auch seine
Bemerkung zur unterschiedlichen Qualitdt des Tremusseralens und descendens deutet
eine gewisse Variabilitat hinsichtlich der Auswahl zwischen den beiden Formen an.tVermu
lich hat sch die Verwendung weiterer Orname&tgichen durch das Bedurfnis ergeben, die
Ausfuhrung einzelner Ornamente konkreter anzugeben.

Im Hinblick auf das in den Fingersafuellen am haufigsten zu beobachtendea©rn
mentZeichen, den Doppstrich, ist daher zu venuten, dass sich seine Bedeutung im Laufe
der Zeit verandert hat, von der eines unspezifischen Ornafeattens in den Handschriften,
in denen nur dieses eine Zeichen verwendet wird, hin zu einem Zeichen, mit dem eire konkr
tere Ausfuhrung verbunden ish den Handschriften, in denen neben dem Doppelstrich ein
weiteres Ornamesreichen zu beobachten ist. Vermutlich sind mit dem Doppelstiich z
nachst sowohl aufals auch absteigende Triller bezeichnet worden; in dem Moment, in dem
ein spezielles Zeichen dr Triller mit der unteren Nebennote verwendet wurde, beschrankte
sich die Bedetung des Doppelstrichs wahrscheinlich nur noch auf die Bezeichnung eines

% Neumann 1978, S. 29798.
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Trillers mit der oberen Nebennote, entsprechend Reinckens Hinweisen zur Ausfiihrung der
OrnamentZeichenX undll.

An mehreren Details lasst sich eine Bevorzugung des Trillers mit der oberen vor dem
mit der unteren Nebennote festmachen: Ammerbach und Praetorius demonstrieremn-beide z
nachst den aufsteigenden, dann erst den absteigenden Triller; Praegiritisiii, dass der
Tremulus descendens nicht so gut sei wie der ascendens; alle von ihm angegebenen Notenbe
spiele fur die Tremletti sind Obertontriller; nach Reinckens Ausfuhrungsbeschreibung
scheint das Zeicheh fir einen Triler mit der oberen Nebeote viel gelaufiger zu sein als
dasX, das einen Triller mit der unteren anzeigt; schlief3lich wird in den Handschrifteg, in d
nen neben dem Doppelstrich ein weiteres Ornafderthen vorkommt, dieses meist sehr viel
sdtener verwendet als der nach Reinckémgaben einen Triller mit der oberen Nebennote
bezeichnende Doppelstrich. Dass das zunachst vermutlich unspezifisdmediZeichen
des Doppelstrichs zu dem Zeichen flr den aufsteigenden und nicht fiir den absteigénden Tri
ler geworden ist, deckt sichinder Beobachtung, dass dem Triller mit der oberen Nebennote
eine groRere &leutung zukommt als dem mit der unteren.

An einigen Stellen, die in den Handschriften aus dem Umfeld Sweelincks und seiner
Schuler sowohl mit @amentZeichen als auch mit Fing&itzen versehen sind, kénnen die
Applikatur-Angaben eine bestimmte Aflihrung der Zeichen nahe legen oder eine andere
ausschlief3en. Aus der Analyse der Fingersatze, die in Zusarangemit OrnamerZeichen
stehen, kdnnen daher unter Berlcksichtigung degaBan aus den Lehrwerken nkoete
Hinweise auf die Ausfilhrung einzelner Zeichewgnnen werdefs.

% Siehe Kapitel 3.4.
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1.5 Begriffe zur Beschreibung von Fingerséatzen

Girolamo Diruta (um 1554im 1610) hat zur Erlauterung des Fingersatzes beirFaste
instrumenten im erstendil seines umfangreichen Lehrweidk3 ransilvano. Dialogo sopra il
vero modo di sonar organi et istromenti da pendar 1593 in Venedig erschienen ist, die
Begriffspaarenota buonggute Note) undhota cattiva(schlechte Note) sowidito buono(gu-
ter Finger) unddito cattivo(schlechter Figer) verwendét mit denen sich die Fingersatze fiir
Stellen, an denen von einer Hand einstimmige Passagen zu spielen sind, treffendbeeschre
lassen. Dirutadl Transilvanoist ein Empfehlungsbrief seines Lehrers @iauMerulo (1533
1604) beigefligt; es kann daher davon ausgegangen werden, dass die von Diruta in-systemat
scher Form zusammengestellten Hinweise zur Applikatur die Grundztige von Merulas Finge
satzPr axi s wi der spiegel n. A Guwtte Miont geenriifiaasuisrezdi f ¢
beni bei Diruta sind dies, in lbden Handen gleichermalien, der Zeigefinger (2) und der
Ringfinger (4). Dem Daumen (1), dem Mittelfinger (3) und dem kleinen Finger (5) weeist D
ruta die Aschl eedichretrsie dhtsgeecrhfe nzdu adrsd Alschl echt ¢
alle Toéne den glehen Notenwert, wechseln sich durchgangig gute und schlechte Noten ab,
wie Diruta mit dem folgenden Beispiel dembiest:
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Der Fingersatz fur diese aufind absteigende Tonfolge wird von Dirutiér foeide
Hande aerhrIich beschriebeh Demnach wird die Tonleiter rechts aufwarts 234343434

Diruta als gut bezeichneten Téne durch Unterstreichungigehoben. Dem durchgéngigen
Wechsel von guten und schlechten Noten in dem angegelSkalerBeispiel entsprechend
folgt auf einen guten Finger (2 oder 4) stets ein schle¢Bjeund umgekehrt. Es fallt auf,
dass dabei nur der Mittelfinger als schlechter Finger eingesetzt wird. Diruta betont kusdriic
lich, dass er derjenige Finger ist, der von allen am haufigsten verwendet wird. NachhMoglic
keit wird nur mit den drei mittlereRingern gespielt; den Gebrauch des Daumens und des
kleinen Fingers sieht Diruta nur bei Spriingen vor.

Untersucht man Dutas SkalefFingersatze naher, so féallt auf, dass sich der fur die
linke Hand in der Abwéartsbewegung angegebene grundlegend von deerandterschdet:
Im Verlauf der Tonleitern muss die Hand bei allen von Diruta angegebenen Fingenséch
jeweils zwei Tonen eine neue Position einnehmen; das geschieht bei der abwarts fihrenden
Tonleiter in der linken Hand jeweils vor einer guten éN(@3-23-23-234), bei allen anden
vor einer schlechten (rechts aufwéa28l-34-34-34, rechts abwarts und links aufwarts jeweils

! Girolamo Diruta,ll Transilvang Venedig 1593 (Teil 1) u. 1609 (Teil)] Faks. Bologna 1969B{bliotheca

musica Bononiensidll/132), Teil | [Diruta 1593], fol. 67r (nur Teil | enthalt Hinweise zum Fingersatz);
deutsche TeiUbersetzung in: Carl Kreb§i r ol amo Di r u tEm Beitragizura&Gesshichtes dear® .

getl und Klavigspiels im 16. Jahrhundertn: Vierteljahrsschrift fir Musikwissenschat (1892), S. 30-388

[Krebs 1892]; englische Ubersetzung Edward John Soehnleimiruta on the art of keyboard playing: An
annotated translation and trans i pt i ohr arfsiAlvianof, Par t,Disd. Unjversity9o8 ) and
Michigan 1975Ann Arbor, Michigan 1976; Ausziige in englischer Ubersetzung aud®eitiara Sachs u. Barry

Ife, Anthology of Early Kgboard MethodsCambridge 1981 [Sachs/Ife 1981], S-53

*Diruta 1593, fol. 6r.

® Diruta 1593, fol. 616v.
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432-32-32-32). Harald Vogel hat in zwei Artikeln zur Spielweise bei Tasteninstrumenten um
1600 Begriffe zur Beschreibung voinBersatzen eingefiifirtFir die bei Dirutas Tonleiter
Fingersatzen nur in der linken Hand bei einer abwarts fuhrenden Skala zu beobacptende A
plikaturform, bei der die Hand beim Ubergang zu einer guten Note verschoben wirdy-verwe
det er den Begrifpaarger Fingersatzdie andere, bei der der Positionswechsel im Anschluss
an eine gute Note erfolgt, bezeichnet er @tgrschlagFingersatz in Anlehnung an einen
von Carl Philipp Eran u e | Bach ver webedelagemhei®:evgnn eif Finger A
Uber denandern gleichsam wegklettert, indem der andere noch tber der Taste schwebet, we
che er niedergdruckt hat; bey dem Einsetzen hingegen ist der andere Finger schon weg, und
die Hand geriicki® Der hier beschriebene spieltechnische Ablauf wird durch eiriaekle
Drehung der Hand in die Bewegungsrichtung erleichtert, die 1565 von dem Spanier Tomas de
Santa Maria insbesondere fiir die Ausfiihrung schneller Passagen gefordeBeiicten von
Diruta angegebenen Fingersatzen bleibt die Handposition am Endekdeabwarts fuhme-
den Skala drei T ° n €34), ebenso@mn Baginnuderarederén bl r t  (
(234¢ b ei der in der rechtd®éq MHainddeamufisn edgren
genden und der in der linken aufsteigenden). Eine Applikagirder sich die Position der
Hand fir mehr als zwei Noten nicht verandert, bezeichnet VogBbalionsFingersatz

Dirutas Bezeichnungemota buonaund nota cattivasind haufig im Sinne einer durch
die Position der einzelnen Noten im Takt vorgegebeBetonungshierarchie integbiert
worderi. Im Il Transilvanowerdenbuonaundcattivajedoch nie als wertende, sondern immer
nur als strukturierende Begriffe verwendet, als ein binares Gliederungsprinzip zur Dlrchstru
turierung von Tonfolgeh Die Eintelung in gute und schlechte Noten als Grundlage fiir den
Fingersatz ist, wie Diruta betont, insbesondere bei schnellen Notenwerten vanuBgtle
Welche Noten nach Pausen oder bei der Verwendung unterschiedlicher Notenwerte als gut
oder schlecht zu gelteraben, erlautert Diruta anhand der folgenden Beispiele, bei denen gute
Noten mitB (buong und schlechte mi (cattiva) gekennzeionet sind®

é
de

* Harald Vogel Zur Spielweise der Musik fiir ®ninstrumente um 160th: Samuel Scheidfabulatura nova

Teil I, hrsg. v. Harald Vogel, Wiesbaden 1999 (Edition Breitkopf 8566), S:1745[Vogel 1999] S. 145150;

Harald Vogel, Zur Spielweisgin: Jan Pieterszoon Sweelincémtliche Werke fur Tasteninstrumertiesg. v.

Harald Vogel u. Pieter Dirksen, Bd. Toccaten hrsg. v. Harald Vogel, Wiesbaden 2005 (Edition Breitkopf
8741), S. 108.23 [Vogel 2@5], S. 105109.

® Carl Philipp Emanuel Bach/ersuch tiber die wahre Art, das Clavier zu spieBerlin 1753, Faks. Lerig

1958 [Bach 1753], S. 334.

® Toméas de Santa Mariajbro llamado Arte de ter fantasia Valladolid 1565, fol. 38v; zitiert nached deu-

schen Ubersetzung ifray Tomas de Santa Maria, Anmut und Kunst beim Clavichordspiel. Wie mit aller Vol
kommenheit und Meisterschaft das Klavichord zu spielen sei, Valladolid i¥&%setzung von Eta Harich
Schneider und Ricard Boadella, hrsgEta Hrrich-Sc hnei der , 2. A u fZleitens nkuB iman 1 96 2,
die Hande ein klein wenig nach der Seite drehen, zu der sie laufen sollen, ganz besonders, wenn man Achteln
ten oder Sdwehntelnoten spieft. .

" Erstmals 1892 in einer Anmerkung von Qérebs zu seiner Ubersetzung von DiruiaBransilvana Gu und
schlecht hier fir schwer und leicht ihrer Stellung im Takt nach, also in demselben Sinn, wie wir diese Ausdriicke
heute noch gebrauchen. Gute und schlechte Finger sind also die, welche elieaNbiguten und schlechten
Takttheilen auszufihrerabeni ( Kr ebs 1892, S. 328).

8Giinther WagneZ ur Bedeutung von Abuonof uyinBieMusidarsthungl8 i b e i
(1990), S. 24247.

° Diruta 1593, fol. 6v.

1% Diruta 1593, fol. 6v7r. Beispiel 2, Takt 4, erste Note?jdIm Druck steht eine punktierte Viertelnote (bzw.
Semiminima). Bespiel 2, Takt 4: Die Bezeichnung der ersten beiden T6nB onid C ist erganzt.

47



Primo essempio delle note buone.
(Erstes Beispiel von guten Noten)

9 p———— T — il
l._me ‘J .} =1 ‘L It >

B C B C BC BC

Secondo elR3empio delle note puntate.
(Zweites Beispiel von puktierten Noten)

9 T T
e ———

B C

Terzo essempio con li sospiri del istel3o valor delle note.
(Drittes Beispiel mit Pausen von gleichem Wert wie datelN)

Quarto essempio con li sospiri.
(Viertes Beispiel mit Pausen)

Quinto essempio delleote variate.
(FUnftes Beispiel von verschiedenentéhwerten)

Konkrete Fingersatze erwahnt Diruta fur diese Beispiele nicht. Er get @us, dass
sie aus dem von ihm aufgestellten Regelwerk problemlos abzuleitéh sind

Im finften Beispiel folge an einigen Stellen zwei gute Noten und damit auch zwei
gute Fnger unmittelbar aufeinander. Das kann dazu fuhren, dass derselbe Finger zweimal
unmittelbar hintereinander auf unterschiedlichen Tonen verwendet werden muss, se am B
ginn des funften Beispig| der nach Dirutas Vorschriften in der rechten Hand mit dem iFinge
satz2 234é i n der44326 nkenspnidgl en i st. DiForsse- Appl i
zungsFingersatzbezeichnet; der Begriff findet sich wiederum bei Carl Philipp Emanuel

™ In den von Barbara Sachs und Barry Ife ins Englische iibertrageneiigimsaus Diruta Transilvanosind
die sich nach Dirutas Regeln ergebenden Fingerséatze bei der UbertragungsgimidBerganzt (Sachs/Ife 1981,
S. 3940).
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Bach, der @ m Fortfetzen eines Fingers ohne Abwechsitigpricht. Da eine Folge von
guten und schlechten Noten bei Diruta immer mit einem Fingerwechsel verbundennst) ko
an Stellen, die durchgangig in einheitlichen, schnellen Notenwerten verlaufen, keirs Forts
zungsFingersatze vorkommen. Diese kdnnen sich nach Dirutas Fing&sgétn nur dann
ergeben, wenn eine Note langer ist als die folgende.

Neben den ausfuhrlich geschilderten ApplikeRegeln fur Spielsituationen, in denen
von einer Hand nur eine Stme auszuffiren ist, gibt Diruta einige kurz gefasste Hinweise
zum Fingersatz im akkordischen SdtDabei zeigt sich ein grundlegender Unteredlin der
Anlage der Fingersatze: Das Prinzip der guten und schlechten Notennged Bin dem sich
die Applikaur bei den Figurationgingersatzen orriert, ist fur GriftFingerséatze nicht von
Bedeutung. Bei ihnen wird die Auswahl der Finger von der Gro3e des zu spielenden Intervalls
bzw. der Struktur des Akkords bestimmt. Beispielsweise kdnnen Terzen nachiDibgiden
Handen mit den Fingern 2 und 4, Quinten mit 1 und 4 oder 2 und 5, Oktaven mit 1end 5 g
spielt werden. Wahrend an denjenigen Stellen, an denen von einer Hand nur eine einzige
Stimme auszufiren ist, das Fortsetzen nur im Ausnahmefall vorkomsttes bei Griff
Fingersatzen die égel.

Harald Vogel z&hlt daher zu den von ihm unter der Bezeichtiggrations
Fingersatzezusammengefassten ApplikatBormen fir einstimmige, in schnellen Passagen
im Wesentlichen aus unterschiedlichen Figurationsai¢enebestehende Linien, nur derapa
rigen Fingesatz, den Uberschlagingersatz und den PositioRingersatz; das Fortsetzen
erwahnt er nur in Zusammenhang mit @iff-Fingersatzeriir Intervalle und Akkede".

?Bach 1753, S. 43.

**Diruta 1593, fol. 7v.

14 Vogel 1999, S. 145; der von Vogel als vierte Apaturform erwéhnte Daumenuntersatz wird in der Zeit um
1600 nicht verwendet (Vogel 1999, S. 147; Vogel 2005, S:1T.

5vogel 1999, S. 148; Vogel 2005, S. 107.
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1.6 Quellen zum Fingersatz aus der Zeit um 1600

Die altesten FingersaQuellen aus dem Umfeld Sweelincks und seiner Schiler
stammen aus der Zeit um 1628us einigen anderen Regionen haben sich einzelne Quellen
mit Hinweisen zum Fingersatz erhalten, die streckenweise deutlich weiter zistiekrend
einen Eindruck von den Grundziigen des Fingersatzes am Ubergang vom 16. zum-17. Jah
hundert vemitteln: Die alteste Quelle mit Applikatkngaben fir Tasteninstrumente ist ein
um 1520 in Konstanz entstandenes, in eineschrift von 1551 erhalteres Fundamentbuch
von Hans Buchner (1488538Y. Aus Deutschlarfdstammen dariiber hinaus die Vorworte zu
der 1571 in Leipzig veroffentlichte@rgel oder Instrument Tabulatwumd dem 1583 in Niar
berg fdgendenOrgel oder Instrument Tabulaturbualon Elias Ncolaus Ammerbach (um
15301597y sowie die in einer Handschrift aus der Zeit um f6@fthaltenen Fingsatz
Angaben zu einem Ricercare von Christian Erbach (um-1636). Aus Spanien sind at
schlie3lich gedruckte Quellen mit Hinweisen zum Fingersatargk systematisch adggte
Lehrwerke oder Vorworte zu ClaviermusBammlungen, in denen die Grundlagen der Appl
katur, teilweise sehr ausfihrlich und an zahlreichen Beispielen verdeutlicht, beschrieben we
den. Die altesten spanischen Quellen stammeritbares der Zeit um 1560 von Juan Barm
do (Declaraciéon de instrumentos musical@suna 1555), Luis Venegas de Henestradarg
de cifra nueva para tecla, harpa y vihuekicala de Henares 1557) und Tomas de Sargda M
ria (Libro llamado Arte de tder fantasia Valladolid 1565), gefolgt von Antonio de G&bo n
(Obras de musica para tecla, arpa y vihyeMadrid 1578, posthum herausgegeben von
Antonios Sohn Hernando de Cabeg@nd Francisco Correa de ArauxXalro de tientos y
discursos de musica practica lgebrica der organo, intitulado Facultad organicAlcala
1626°. Uber die in ltalien um 1600 gebraulichen Fingersatze berichten die gedruckten Leh
werke von Giolamo Diruta {| Transilvano. Dialogo sopra il vero modo di sonar organi et
istromenti da pennaVenedig 1593 und Adriano Banchieri Gonclusioni nel suono
del | 0,Bolggaani609)Daneben hat sich eine wahrscheinlich aus der ersten Halfte des
17. Jahrhunderts stanende Handschriftmit Anmerkungen zur Applikatur von Giovanni
Gentile erhaltelf. Die FingersatAngaben der englischen Virginalisten sind, &hnlich wie
diejenigen aus dem Umfeld Sweelincks unéhee Schiler, fast ausschlielich in Noten

! Siehe Kapitel 1.2.

2 Basel, Offentliche Bibliothek der Universitat Basel, Musiksammlung, ®# |. 8a.

% Hans BuchnerSamtliche Orgelwerkenrsg. v. Jost Harro Schmidt, Bd. Aundamentum und Kompositionen
der Handschrift Basel F | 8&rankfurt 1974Das Erbe Deutscher d&ik, 54).

4 Mark Lindley, Ars ludendi. Early German Keyboard Fingerings1525i c¢. 1625/ Ars ludendi.Frilhe det
sche Fingersatze fur Orgelind Klavierinstrumente ca. 1525ca. 1625 aus dem Englischen von Martin Betz,
Neuhof 1993 Quellen und Schiten, Erganzungsreihe, 2).

® Elias Nicolaus AmmerbactQrgel oder InstrumenTabulatubuch (1571/83), hrsg. v. Charles Jacobs, Oxford
1984.

® Miinchen, Bayerische Staatbibliothek, Musiksammlung, Mus. ms. 1581.

’ Christian ErbachThe Collected Keyboard Compositiomssg. v. Clare G. Rayne€0rpus of Early Keyboard
Music, 36), Bd I: Ricercars American Institute of Musology1971, S. 114116

8 Charles Gilbert Jacob$he Performance Practice of SpanismRiesance Keyboard Musi2 Teile (I: Text II:
Musical examplds Diss. New York University 1962, Ann Arbor, Miidan 1967 Teil 1, S. 2131235, Teil 2, S.
120124 u. 131138; Robert Parkinkeyboard fingering in early Spanish sources Early Music11 (1983), S.
323-331.

° Rom, Biblioteca Casanatense, Ms. 2491.

12 wijnand van de PolJn documento inedito sulla diteggiatura t@impi di Frescobiali, in: Arte organaria e
organistica3 (1996), S. 4619.
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Handschriften Uberliefelt Die alteste mit Fingersatzen versehene englische Quéjle,
Ladye Nevell8Booke ist eine 1591 fertig gestellteb8chrift von Werken William Byrds
(1542/431623)%. Die wenigen Fingersat#&ngaben am Beginn der einzigen niederl&oben
ClaviermusikHandschrift aus der Zeit um 1600, dem Manuskript der Susanne var®Soldt
stammen wn einem englischen Schreibkr

Die in diesen Quellen enthaltenen Angaben zum Fingersatz sind ausfihrlichéseschri
ben und zueinander in Beziehung gesetzt wdrd@ie in den englischen Handschriften e
haltenen Fingersatze stimmen in weiten Zligen miteirailblerein. Deutliche Parallelen iwe
sen auch die Fingersatmgaben aus den umgehiedlichen stddeutschen Quellen auf. Die
aus Spanien Uberlieferten Fingersatze sind sehr vielféltig, lassen aber deemeaisgme
Grundzuge erkennen. Miteinander unveram&ind hingegen die Angaben zupphkatur, die
von den beiden Italienern Girolamo Diruta und Adriano Banchieri in grof3giclzer Nahe
zueinander veroffentlicht worden sind.

" peter Le HurayEnglish Keyboard Fingerings in the 16th and early 17th CentuiresSource Materials and
the Interprestion of Music. A Memorial Volume for Thurston Dantsg.v. lan Bent, London 1981, S. 2257,
Mark Lindley, Early English Keyboard Fingeringsn: Basler Jahrbuch fir historische idikpraxis12 (1988),

S. 925. Eine Auswahl von englischen Stiicken mit Fingerséatzen beinhalten die Sammldagesicord St-
dies. Thirteen Préudes and Voluntaries with original fingerings from R.C.M. Ms. 2093 and B.L. Add. Ms.
31403 hrsg. v. Maria Boxall, London 1980 (Edn Schott 11435)The Fingering of Virginal Music. Eleven
pieces by Bull, Byrd, Gibbons and others withteoporary fingerings hrsg. v. Peter le Huray, London 1981.
12My Ladye Nevells Bookérsg. v. Hilda Andrews, London 1926, Repr. New York 1969; Ton Koopnfahhy
Ladye Nevell 6s B o arkTehdé EnglishdHarpsichibrd Magazi@f1077)nS) 5L0.

13| ondon, The British Library Add. Ms. 29485

14 Nederlandse Klaviermuziek uit de®¥h 17 eeuw hrsg. v. Alan Curtis, Amsterdam 198#i¢gnumenta Mus

ca Neerlandica3), S. XXII.

> 1n den vorangegangenen Anmerkungen ist die sich im Wesentlichen auf gedaiize einzelner Riemen
(Suddeutschland, England und Spanien) beziehende Literatur erwahnt. Regional GibergreifendehUngens

zu den FingersatQuellen des 16. und frihen 1¥ahrhunderts enthalten: Julane Rodgéesly Keyboard Fin-
gering, ca. 158-162Q Diss. Univ. of Oregon, Ann Arbor, Michigan 1971; Mark Lindl&enaissance Ke
board Fingeringin: A Per f or me r éhaissaftce Muasighrsq. 0. Jefery T. Kitd?owell, New York
1994, S. 189.99.Einen Uberblick iber historische Fingersatzeins 18. Jahrhundert bieten: Ludger Lohmann,
Studien zu Artikulatiogproblemen bei den Tasteninstrumenten desl1&6.Jahrhunderts Regensburg 1982
(Kélner Beitrage zur Musikforschun@25), S. 133L84; Alda Bellasich u. Emilia FadinDiteggiaturag in: Alda
Bellasich u. a.]lI clavicembalo.Organologia, Accordatura, Notaaie, Diteggiatura Turin 1984, S. 16225.

Die FingersatzAngaben aus den wichtigsten gedruckten Lehrwerken sind (in englischer Ubersetzung) zusa
mengestellt in: Barbara Sachs u. Baffig; Anthology of Early Kgboard MethodsCambridge 1981. Eine Reihe
von Stucken mit historischen Fingerséatzen aus unterschiedlichen Zeiten und Regionen sind in die folgenden
Lehrwerke aufgenommen worden, die daneben viele auf die Herausgeber zuriickgeéhgadatzAngaben
aufweisen, die zwar an historischen Vorbildern orientiert, aber nicht originalksded: RosenharThe Amste
dam Harpsichord Tutqr2 Bde., Amsterdam 1977 u. 1978aria Boxall, Harpsicord Method based onxte-
enth to eighteentitentuy sources London 1977 (Edition Schott 11244); in deutscher Ubersetzung van Got
fried Bach unter dem TitelCembaleSchule. Ein Grundlehrgang flr das Spiel auf Cembalo oder Spinett unter
Verwendung von Literatur aus dem 16. bis 18. Jahrhundiéaminz 1981(Edition Schott 6893); Sandra Sade
lund, Organ TechniqueAn Historical Approach 2. Aufl., Chapel Hill, North Carolina 1986. Ausschlie3lich
historische Fingersatze, die in Handschriften oder Drucken mit Cltisik erhalten geblieben sind, beittha
ten de folgenden zwei Editionen von Mark Lindley und Maria Boxall (alle Stiicke aus der 1982 verdftentlic
Sammlung sind auch in der deutlich umfangreicheren Nachiedijfgon von 1992 enthaltengarly Keyboard
Fingerings. An Anthology. Klaviermusik altereMter mit originalen Fingersatzemrsg. v. Mark Lindley u.
Maria Boxall, London 1982 (Edition Schott 1185Egrly Keyboard FingeringsA Comprehensive Guidarsg.

v. Mark Lindley u. Maria Boxall, London 1992 (Edition Schott 1232light nur von histaschem Interesse ist
das KapitelPosition and fingeringzon Arnold Dolmetsch, in dem zahlreiche Fingerda¢ispiele aus unte
schiedlichen Regionen zusammengetragen sind: Arnold Dolméreh, Interpretation of the Music of the
XVIith and XVIlith Centries, London 1915, Repr. London 1969, S. 38/8. Eher kurios ist der Versuch zu
bewerten, mit Hilfe eines Comter-Programms durch einen Datéibgleich mit FingersatAngaben aus zehn
um 1600 entstandenen englischen Quellen geeignete Fingersatze fir aiidieeea8s dieser Zeit zu ermitteln:
John MorehenAiding Authentic Performance: A Fingering Databank for Elizabethan Keyboard Mimsic
Computing and Musology9 (199394), S. 8192.
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Bei den meisten in den Quellen enthaltenen Fsaje Angaben handelt es siaum
FiguraionsFingersatze. An ihnen, insbesondere an den Tonl€itgersatzen, die in nahezu
jeder Quelle entweder beschrieben oder aus den angegebenen Fingerséatzen ablesbar sind, la
sen sich deutliche Unterschiede zwischen den kiapeFingersat&ystemen erkennen. Sie
ergeben sich im Wesentlichen daraus, dass bei den Skalgersatzen, die zum tUberwiege
den Teil entweder aus paarigen oder ausrétitdagsrFingersatzen bestehen, auf den guten
bzw. schlechten Noten andere Finger eingesetzt werdeazigiell gibt es in beiden Handen
zwei verschiedene Mdglichkeiten: Entweder die Finger 2 und 4 sind gut oder die Finger 1, 3
und 5. Wahrend in Studdeutschland wie bei Girolamo Diruta in beiden Handemegheal3en
die Finger 2 und 4 als gute, die andera@mger als schlechte gelten, ist es in England wie bei
Adriano Banchieri genau andersrin@. Die FingersatQuellen aus dem Umfeld Sweelincks
und seiner Schuler zeigen insofern eine Besonderheit, als in beiden Handen eine andere Z
ordnung besteht: Rechts mlen bei Tonleiterausschnitten wie in den englischen Handischri
ten gute Noten in der Regel mit 3, ant3entdnen auch mit 5, gelegentlich vor gréReren
Spriingen sogar mit 1 gespielt, linkggch mit 2 oder ¥,

Fur die Spieltechnik um 1600 hat der Daunrgrtsatz keine Bedeutung. In Spanien
werden zwar insbesondere bei der Aasfiing von schnellen Skalen gelegentlich mehrere,
jeweils die Finger 1 bis 4 umfassende iRoss-Fingersatze aneinandergereiht, dabei wird
jedoch zwischen den einzelnen Vied@nuppen die ganze Hand geschlossen zur Seite ve
schoben. Nach dem Zeugnis Carl Philipp Emanuel Bachs {1788) geht die Entwicklung
des Daumenuntersatzes auf seinen Vater Johann Sebastianl{5835zuriick’. Auch
stumme Fingerwechsel kommen in den [@reaim Fingersatz aus der Zeit um 1600 nicht
vor. Diese Technik wird erstmals 1717 von Francois Couperin {1888) beschebenr'®.

Griff-Fingersatze sind in den aus den unterschiedlichen Regionen Uberlieferten Que
len dedlich seltener zu beobachten. Da diesBhaffenheit der Hand vor allem bei gréR3eren
Intervallen nur eine sehr begrenzte Anzahl von Awrsfiigsmdoglichkeiten bietet, sind die
FingersatzAngaben fir Intervallund Akkordgriffe naturgemalR sehr viel einheitlicher.hA/a
rend Griffe haufig von imem zum anderen Akkord unverandert fortgesetzt werden, ist bei
FigurationsFingersatzen der Fingerwechsel die Regel. Nur in Ausnahmeféllen odegin lan
samer Bewgung werden einzelne Finger fortgesetzt.

Bei der Beschaftigung mit alten Fingersétzen ist zu berctulkgen, dass sich die &
viaturen historischer Instrumente von den heutigen in einigen Punkten unterscheiden. Auch
wenn die alten Klaviaturen nicht einheitlich sind, so lassen sich doch einige Tendenzen be
obachten. Die Untertasten sind verhaltnismaRig kalso nur wenig langer als die Obsrta
ten, was damit korrespondiert, dass der Daumen nicht untergeset?t DiedObertasten, die
bei miteltdbniger Stimmung eindeutig zu benennen sind, haben eine etwas andere Lage: cis
und fis befinden sich etwas waitknks und damit ndher an ¢ und f, es und b entsprechend
etwas weiter rechts, ndher an e und h. Unmittelbare Auswirkungen auf die Anlaga-der Fi
gerséatze hat die abweichende Tastenbelegung in der untersten Oktavlage bei Klaviaturen mit
kurzer oder gebrocher Cktave®.

1% Siehe Kapitel 3.2.

" Siehe Kapitel 1.7.

18 Francois Couperin, 6 a r tbuchdrde clavecinParis 1717, hrsg. v. Anna Linde (deutsche Ubersetzung von
Anna Linde: Die Kunst das Clavecin zu spiejeanglische Ubersetzung von Mevanwy Robefise Art of
playing the Harpsichoryg Leipzig 1933, Repr. Wiesbaden [o. (Editon Bré t k o pf 5 5@0lAnma- S. 20:
niere de changer de doigt sur une mémefote

19 JeanClaude ZehndeZur Artikulation im Orgelspiel des 17. und 18. JahrhundértsMusik und Gottesdienst
31 (1977), S. 3142 u. 8596, S. 33.

2 gjehe Kapitel 3.6.
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1.7 Hinweise in Berichten aus dem 18. Jahrhundert

Einige norddeutsche Quellen aus dem 18. Jahrhundert schildern die Umbrudmsituat
des Fingersatzes um 1800 und beleuchten damit indirekt die FingEesdwzik im 17. Jah
hundert. Aufsclussreiche Hinweise enthalten insbesondere der 1753 in Berlin verdffentlichte
Versuch iiber die wahre Art, das Clavier zu spieten Carl Philipp Emanuel Batlf1714
1788) sowie die beiden 1731 und 1735 in Hamburg erschienenen Gene&abakesh von
Joham Matthesoh(16811764).

Am Beginn seiner umfangreichen Erlauterungen zur Applikatur beschreibt Garl Ph
lipp Emanuel Bach die historische Situation, die zu einer Esweiy der FingersatZechnik
g e f ¢ h rMein bealiger Vat®r hat mir erzahlt, in seinlugend grosse Manner gehért zu
haben, welche den Daumen nicht eher gebraucht, als wenn es bey grossen Spannungen n6thig
war. Da er nun einen Zeitpunckt erlebet hatte, in welchem nach und nach eine gantebesond
re Veranderung mit dem musicalischen Gesatlvorging: so wurde er dadurch gendéthiget,
einen weit vollkommnern Gebrauch der Finger sich auszudencken, besonders den Daumen,
welcher ausser andern guten Diensten hauptsachlich in den schweren Tonarten gattz unen
behrlich ist, so zu gebrauchen, wie itie Natur gleichsam gebraucht wissen will. Hierdurch
ist er auf einmahl von seiner bisherigen Uitiykeit zu der Stelle des Haupingers erhoben
worden. Da diese neue Fing8etzung so beschaffen ist, das man damit alles mdgliche zur
bestimmten Zeit leht herausbringen kan; so lege ich solche hier zurm@ei’®

Ein Grund fiur die Veranderung der Fingers@echnik als Folge der stilistischen
Entwicklung am Ubergang vom 17. zum 18. Jahrhundert ist wiielimende Verwendung
entlegenerer Tonarten mit viel&@bertasten. Diese wiederum geht einher mit der Mod#izi
rung der mitt el\oPdesemevar d&S Claviermicht ga gutAemperirt wie
heut zu Tage, folglich brabte man nicht alle vier und zwanzig Tonarten wie anjetzo und
man hatte also auchcfit die Verschiedenheit von Passagién.

Entscheidend ist zudem, dass die musikalische Faktur zunehmend von komplexeren
polyphonen Strukturen bestimmt wird, die ein komplizierteres Satzbild mit sich bringen.
Nicht zufallig beziehen sich die meisten FirgggeAngaben aus friherer Zeit auf Stellen, an
denen eine Hand nur eine einzige Stimme auszufihren hat, oder auf einzelne begleitende |
tervall oder AkkordGriffe. Vermutlich hat Bach diese Unterschiede im Blick, wenneer b
h a u p Uresére Vorfahren, wele sich Giberhaupt mehr mit der Harmonie als Melodie a
gaben, spielten folglich auch meistentheils vatistig °

Zentrales Element der nach Carl Philipp Emanuel Bachs Bericht von seinemd/ater J
hann Sebastian (1685/50) entwickelten Fingersaizchnik ist ein deutlich erweerter
Daumeneinsat z, der eine gr unDet @pbrauohddesaue Spi
mens giebt der Hand nicht nur einen Finger mehr, sondern zugleich den Schlissel zur ganzen
moglichen Appliatur.i®

! carl Phiipp Emanuel Bachyersuch iiber die wahre Art, das Clavier zu spieBerlin 1753, Faks. Lerig
1958 [Bach 1753].

2 Johann MatthesorGrosse GeneraBakSchule 2. Aufl., Hamburg 1731, Repr. Hildesheim 1968 [Mestn
1731]; Johann Matthesoileine Geneal-Bal3Schule Hamburg 1735, Faks. 1980dkumente fiher Musik
und Musikliteratur im Fa&simile, 2) [Mattheson 1735], S. 72.

®Bach 1753, S. 17.

*Bach 1753, S. 17.

®Bach 1753, S. 16.

®Bach 1753, S. 19.
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Was damit konkret gemeinttjswvird wenig spater deutlich, wenn Bach zwei tzale
FingersatZT e c hni ke n e i nan dbeerAbwgahsiuagndertFimgersidt éel Hadp: A
séachlichste Vorwurff der Applicatur. Wir kbnnen mit unsern funf Fingern nur finf Tone nach
einander anschlagenolglich mercke man vornehmlich zwey Mittel, wodurch wir bequem so
viel Finger gleichsam kriegen als wir brauchen. Diese zwey Mittel bestehen im dem tnterse
zen und Wberschlagen. Da die Natur keinen von allen Fingern so geschickt gemacht hat,
sich unter de Gbrigen andere so zu biegen, als den Daumen, so beschéftiget sich degsen Bie
samkeit samt seiner vortheilhaften Kirtze gantz allein mit dem Untersetzen anrtdem Oe
und zu der Zeit, wenn die Finger nicht hinreichen wol@as Ueberschlagen geschielarnv
den andern Fingern und wirdadurch erleichtert, indem ein grésserer Finger Uber einen
kleinern oder den Daumen geschlagen wird, wenn es gleichfals an Fingern fehlen will. Dieses
Uebe7rschlagen muf3 durch die Uebung auf eine geschickte Art ohne Verkahgigesce-
henfi

Wahrend die Technik des Uberschlagens schon lange verwendet worden ist, ist das
Untersetzen des Daumens eine epochale Innovation fur die Spieltechnik bei Tastenmmstrume
ten. Beide Spielweisen bestehen in der Mitte des 18. Jahrhundesteemaimder. Durch die
Neuentwicklung des Daumenuntersatzes wird die alte FingeFsatmik nicht vollig abg-
l6st. In Tonarten mit wenigen Vorzeichen wird sie nach wie vor angewendet, wie die drei
verschiedenen Fingersa¥arianten fur eine dsteigende €Dur-Tonleiter in den Tabellen
mit FingersatzBeispielen unterstreichen, die dafersuchbeiliegen (Uber den NoténBach
notiert nur Notenkopfe, keine Notenwerte oder Taktangalstehen die Fingsétze fur die
rechte, unter ihnen die fiir die linke Hahd)

1 2 3 4 1 2 3 1 2 3 4
1 2 3 4 3 4 3 4 3 4 3
1 2 3 1 2 3 4 1 2 3 1
¢ I & f g a hn ¢ F# & f
5 4 3 2 1 3 2 1 4 3 2
4 3 2 1 4 3 2 1 3 2 1
4 3 2 1 2 1 2 1 2 1 2

ABey Tab.l. Fig.l ist uns die Scala C dur im Aufsteigen vorgemahlt. Wir sidrbey
drey Arten von FingeBetzung fir jede Hand. Keine davon ist verwerflich, ohngeachtet die
mit dem Ueberschlagen des dritten Fingers Uber den vierten in der rechten Hand und in der
lincken des zweyten Fingers Uber den Daumen, und die allwo derdbaarf wieder eing-
setzt wird, vielleicht gvohnlicher seyn moégen als die dritte Att.

Fur die SkalefFingersatze, bei denen sich im Verlauf durchgéngig zwei Finger a
wechseln, schreibt Bach dieselben Finger vor, die in den aus dem UmfedtinSkgeund
seiner Schiiler uberlieferten Tonleiféingersatzen zu beobachten sthdechts 3 und 4, links
2 und 1. Es ist aber bezeichnend, dass Bach in denveesachbeiliegenden Tabellen mit
FingesatzBeispielen bei TonleiteFingersatzen keine Notenwerte angbies zeigt, dass flur
die Anlage der Applikatur im 18. Jahrhundert die Unterscheidung in gute und schlechte Note
keine Bedeutung mehr hat.

Aufschlussreich sind auch die Hinweise von Johann Msdtih Eindrtcklich schildert
er in Grosse GeneraBalsSchuledie verwirrende Vielfalt untschiedlicher Spieltechniken in

"Bach 1753, S. 23.
8 Bach 1753TAB: I, Fig. I..
®Bach 1753, S. 24
0 Sjehe Kapitel 3.2.
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der Ubergangssiti@n am Begi nn de sSo in&cherAla $pielatu fast sor t s :
manche Art der so genaten Application wird man auch finden. Einer laufft mir vier / der
ander mit funff/ etliche gar / und fast eben so geschwind / mit nur zween Fingern. Es liegt
auch nichts hieran; so e man sich nur eine gewisse Richtschnur wehlet / und bestandig
dabey bleibefi'! Offenbar erméglicht die neue Spieltechnik nur in sehr bescheidenem MaRe
ein holeres Spieltempo.

Dass auch Mattheson fiir Tonleitern mit wenigen Vorzeichen dasr8pizlveen Fi-
gernfavorisiert, zeigt der einzige konkretere Hinweis zum Fingersatz, den er im Anschluss an
di ese Schi |l dregargemginemGéander isohst nur didses zu beobachten / daR
man in der rechten Hand éwerts den Goldund MittelFinger; unterwerts aber den Mittel
und ZeigeFinger nehme. Dahingegen sich die lincke Hand aufwerts des-Egigers und
Daumens / herunter aber des Zeignd Mitel-Fingers / Abwechslungd/eise / bedienet. Ich
sage / dieses ist der gemeine Weg und Unterricht; der sich doch nur auf gar wenige Vorfalle
schicketii*? Alle vier von Mattheson fiir das Skalenspiel angegebenen Fingerpaaohts
soll aufwarts mit 3 und 4dabwarts mit 3 und 2 gespielt werden, linkgvadrts mit 2 und 1,
abwarts mit 2 und 8 entsprechen denjenigen, die hach dem Zeugnis der erhaltenen Finge
satzQuellen aus dem Umfeld Sweelincks und seiner Schuiler schon 100 Jahre zuvor fur das
Spiel von TongiterAusschnitten verwendet worden stidAuch bei Mattleson ist jedoch die
fur die Anlage der alteren Skaléingersatze zentrale Unterscheidungsohien guten und
schlechten Noten nicht mehr relevant.

Sehr umstandlich mutet Matthesons Beschreibung thegfsatzes fur eine auf zwei
Hande verteilte Uber vier Citen auf und absteigende-Dur-Tonleiter inKleine General
Bal¥Schulean. Zum leititeren Verstandnis des Textes sind die darin enthaltenen Fingersatz
Angaben im Anschluss an das Zitat schematmesammengefassivian setzt den Mittel
Finger der lincken Hand auf das C, und driickt es sanfégenj den Zeigd=inger hernach,
wenn jener wieder aufgehaben worden, auf das D; den Daumen / nfgghalbenen Zeige
Finger, auf das E, und wechselt so mitndéeigeFinger und Daumen immer ab / bis in das
co6; alwo die rechRiengHarnd/ nebtendevio nMidietresle!| ben
|l assen hat, anhebet; unkli mg errd; seodd aémint gddie; nm if NG
mit dem GoleFinger, und fener, eins ums andre / mit besagten Fingern fortgefahren, bis
gantz hinauf an das c¢c60606, auf welches man de
Hand zwo Octaven abfiget. Herunterwerts ist dieser Gang also bestellet. Der kleine Finger
rechter Hmd f @ngt mi t dem c06606 aBRindé&rb; na dndnt b mau
Mittel-u n d g 6 6 -Fahgen so Aveitifotgen die 4 Finger bequemlich nach der Reihe; das
fo66 erfordert -dhede 00 rrugeeudriklidigderdeiden wihe-
nachéagewechselt / Schritt vor Schritt [/ Grad
geséz et werden mag. Nun hebt von dem%eglabhen <cO
und braucht den VeFinger dazu; den mittelsten auf h, den \Fanger wiecer aufs a; den
mittelsten aufs g, und so eins ums andre bis ans C, welches deFiGgédt nehmen muf3.
Solcher Gestalt hat man schon eine kleine Anwendung der Finger / welche zur Richtschnur
dienen kann / so lange durch lauter gantze / und grosse halb@eGmnader untersten Tasten
Reihe / auf und nieder / Stufféveise verfahren wiré-*

1 Mattheson 1731, S. 318.
12 Mattheson 1731, S. 319.
13 Sjehe Kapitel 3.2.

14 Mattheson 1735S. 72.
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1

aufwarts: C D E eééeé C
linke Hand: 3 2 1 é2121¢é1
rechte Hand: 3 4 3 4 €3434¢5
aufwarts: ¢t dt et fl 6 ééé c
rechte Hand: 5 4 3 2 3 2 €3232¢1
abwartss ¢ h* & g @ f &€ 6666 ct
abwarts: ¢&  h a g 6ééé C
linke Hand: 2 3 2 3 €62323¢é4

Der ausfuhrlich beschriebene Fingersatz entspricht im Kern genau dem aus der vier
Jahre mvor veréffentlichten anderen Generalb&hule Matthesons. Aufschlussreich ist der
Text vor allem deshalb, weil er neben den Fingergatgaben eine detaillierte Beschreibung
des Bewegungsablaufs beim Spiel enthalt. Am Beginn betont Mattheson zweimal leusdriic
lich, dass erst dann die nachste Taste niedergedriickt werden soll, wenn die daetie gesp
wieder aufgehoben worden ist. Einfacher und klarer kann die SGXrtildilation kaum le-
schrieben welen, die die Spieltechnik der Clawiglusik von den Anfangen bis zum Ende
des 18. Jahrhunderts durchgangig bestimmt hat und erst im Ubergang zuriRdorahtdas
Legato-Spiel abgeldst wirtf. Friedrich Wilhelm Marpurg (1718795) hat diese Spielweise
als ordentliches Fortgehebhezeichnet und in Abgrenzung vom Legaselfleiffe und Sta-
cato Abstossen f ol ge nder ma Gewohl tem SchieiffeiiseAbstossen ishdas
ordentliche Fortghen entgegen gesetzet, welches darinnen besteht, dall man ganz hurtig kurz
vorher, ehe man die folgende Note beruhret, den Finger von der vorhergehenden Faste au
hebet. Dieses ordentliche Fortgehen wird, weil eszaltevorausgesetzet wird, niemahts a
gezeigefi*® Nur vor diesem Hintergrund sind die historischen Fingersatze richtig zieverst
hen.

15 JeanClaude ZehndeZur Artikulation im Orgelspiel des 17. und 18. JahrhundértsMusik und Gottsdienst

31 (1977), S. 3142 u. 8596; JearClaude Zehndetrlte Fingersatzein: Ars organi28 (1980), S. 13950; Ha-
rald Vogel, Zur Interpretation des barocken Orgelrepertoires. Anmerkungen zum Verhdltnis von Adikulat
und Fingersatzin: Der Kirchenmuisk33 (1982),S. 411; Ludger LohmannZur Artikulation in alter Orgelra-

sik, in: Ars organi31 (1983), S. 120.

18 Friedrich Wilhelm MarpurgAnleitung zum Clavierspieler2. Aufl., Berlin 1765, Repr. Hildesheim 1970, S.
29.
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1.8 Forschungs- und Interpretationsgeschichte

Die wissenschaftliche Auseinandersetzung mit alten Fingerséatzen biegdartMitte
des 19. Jahrhunderts. 1840 hat Carl Ferdinand BeakerReihe von Fingersafmgaben aus
Lehrwerken veroffentlicht, die im 16., 17. oder 18. Jahrhundert in Deutschland gedruackt wo
den sind. Die &ltesten von ihm wiedergegebenen AngabenrsenrausElias Nicolaus An-
merbachs 1571 in Leipzig veroffentlicht@rgel oder Instrument Tabulatwind aus zwei
suddeutschen Quellen des ausgehenden 17. Jahrhunderts, der anonym veroffentichten A
handlungKurtzer jedoch grundlicher Vggveiser(Augsburg 168) und Daniel SpeeiGrund
richtiger KurtzLeicht und Nothiger jetzt Walermehrter Unterricht der Musicalischen
Kunst, Oder Vierfaches Musitsches KleeblatfUIm 1697).

Beckers Bemerkungen zu alten Firgjgzen sind stark von Carl Philipp Emanuel
Bachbeeinflusst, der in dem sehr umfangreichen Kapftel der FingerSetzungm Versuch
Uber die wahre Art, das Clavier zu spielerBe r | i n 1 7 B&8der Daumsrfvgnimar t : A
sern Vorfahren nur selteregraucht wurde, so war er ihnen oft im Wege; folgliclitdra sie
manchmahl zu viel Finger. Als man nachhero solchenidleiizu gebrauchen anfing, so
mengte sich die alte Art noch oft unter die neue und man hatte gleichsam noch nicht das Herz,
den Daumen allezeit da, wo er hingehdret, einzuselistro empfiden wir dann und wann,
ohngeachtet des bessern Gebrauchs der Finger bey unserer Art von Musick, dal’ wir deren zu
wenig haberif Bezeichnenderweise stellt Becker seinem Kafitel Applicatur auf den Ta
teninstrumentedieses Zitat in verkiirzter Form vordus

Ausgehend von den von Becker angefuihrten Fingef3aétlen versucht C. L. Hi
genfeldt 1850 in einer Veroffentlichung zum hundertsten Todestag von Johann Sebastian
Bach, die Besonderheiten von Bachs Applikatur herauszuarbdiiaiesem Zusammeang
schreibt Hilgenfeldt ¢ber diledevRegel vBvantdie gebr 2
man beim Clavierspielen nur die drei mittleren Finger. Der kleine wurde allenfalls ab und an
einmal als Reserve mit benutzt und, bei weiten Griffen, auch wohladené&n. Fir gewdh
lich wusste man mit diesem nichts anzufarfgaiahrend in den von Hilgéeldt angefiihrten
FingersatzQuellen aus der Zeit vor Bach der kleine Finger in der Tat nur in Ausnahmefallen
zum Einsatz kommt, akumentieren die von ihm zitierteningersatze von Elias Nicolaus
Ammerbach und aus dem anonym verdéffentlichdéegweiserindaitig, dass im 16. und 17.
Jahrhundert von einigen Spielern bei aufsteigenden Skalen imklem Hand regelmaf3ig der
Daumen verwendet worden ist. Hilgenfeldts uragen Beschreibung der Applikatur in der
Zeit vor Johann Sebastian Bach zeigt, dass man am Beginn der wissenschaftlichemAuseina
dersetzung mit historischen Fingersatzen, ohne zwischen den Angaben fiir die rechte und die
linke Hand zu unterscheiden, offentsahr undifferenziert in einem wedgenden Verzicht
auf die Verwendung des Daumens ein zentrales Kennzeichen alter Rrggesehen hat.

1888 sind von Hortense Panum erstmals FingeBeigpiele aus einer der Han
schriften mit ApplikatitAngaben ause&m Umfeld Sweelincks und seiner Schuler verdffen
licht worder?. Es handelt sich dabei um drei insgesamt acht Takte umfassende Abschnitte aus

! Carl Ferdinand BeckeBie Hausmusik in Detschland in dem 16., 17. und 18. Jahrhundetaterialien zu

einer Geschichte derselbdreipzig 1840 [Becker 1840], S. H3.

2 Carl Philipp Emanuel Bach/ersuch iiber die wahre Art, das Clavier zu spigBerlin 1753, Faks. Lekig

1958, S. 45.

®Becler 1840, S. 58.

“C. L. HilgenfeldtJ ohann Sebastian Bachoés Leben, Wi rken und We
achtzehnten Jahunderts Leipzig 1850 [Hilgenfeldt 1850], S. 34 u. +136.

® Hilgenfeldt 1850, S. 34.

® Hortense PanunMelchior Sclild oder Schildt in: Monatshefte fiir MusikGeschichte20 (1888), ReprScas-

dale, New York 1960, S. 230 [Panum 1888].
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der Handschrift VoigtlandérIn Panums Bericht tiber die von ihm in der koniglichen Bibli
thek in Kopenhagen aufgeidene Tabulatur, die an einen 1642 gedruckten Band mit Oden
und Liedern von Gabriel Voigtlander angeheftet war, erwahnt er, dass die Handschrift neben
Werken von Melchior Schildt unter anderem zwei Variationsreihen umfasst, in denen einige
FingersatzAngaben enthalten sind. Die Komponisten der beiden Stiicke sind in dekF Han
schrift mit den von Panum nicht aufgeldsten Initiates.M.und J.R.R® bezeichnet, die auf
den SweelinciSchuler Heinrich Scheidemann und den in Flensburg und Kopenhagen tatigen
deutstien Organisten Johann Rudolph Radeck verwigeuf die Anlage der Fingersatze
geht Panum nur mit zwei kurzen Hinweisen ein; bezeichnenderweise bezieheridechube
die Verwendung des Daumens. diedhmnrfdeviederteireb e me r k-
schriebenen Fingersétze bestétigen den seltenen Gebrauch des Daumens in damaiiger Zeit
Dann hebt er vor dem dritten von ihm wiegiegebenen FingersaBeispiel, dem einzigen, in
dem di e Verwendung des D®dasméenDagenfwiokliddagaht wi r
benutzt wurde zeigt folgende Stelle, wo er obendrein noch auf eine Obertaste verwendt e
scheintfi'! Die drei FingersatBeispiele beinhalten jeweils nur Fingersétze fiir eine Hand: die
beiden ersten fur die rechte, das letzte fur die linke. Panumngdtitdarauf ein, dass das
einzige Beispiel, in dem der Daumen vorkommt, zugleich das einzige fur die linke Hand ist.
Dabei wird der Daumen nicht nur in den drei von Panum wiedergegebenen Fingersatz
Beispielen, sondern durchgangig in den beiden von ikvélerten, mit Fingersatzen verseh
nen Stiicken aus der Handschrift VVoigtiander ausschlieRlich in der linken Hanahdretftve

Von grof3er Bedeutung sind die in rascher Folge innerhalb des letzten Jahrzehnts des
19. Jahrhunderts von Max Seiffert vorgelegtendéfentlichungen, insbesondere seines-Di
sergtion iiberJ. P. Sweelinck und seine direkten deutschen SctiiBed)®, seine Editionen
von Samuel Scheidts Tabulatura nova fur Orgel und ClaaieBand 1 deDenkmaler det
scher Tonkungt1892) und von Jan Rterszoon Sweelinclerken voor myel of klavierals
Band 1 der SweelineGesamtausgabe (1892yowie der erste Band déeschichte der K
viermusik(1899)°. Im Quellenbericht zu seiner Ausgabe von Sweelincks Clavierwerken hebt
Seiffert eine umfagreicheHandschrift aus der Bibliothek der Grafen Lynar zu Libbenau in
Brandenburg besol e r s hDieseg MIS. ist didreichste und, wie ich schon vorweg sagen
darf, auch die zuverlassigste Quelle von allen andé&ftéBeiffert konnte fiir seine Ausgabe
von 1894 Herdings nur auf Kopien der Handschrift zurlickgreifedas Original war nicht

’ Siehe Kapitel 2.26; wiedergegeben sind die folgenden Stellen: VoigtlandeBS, 8&ir Oberstimme); Votg
lander II, 4245 (nur Obersmme); Voigtlénder I, 78 (nur Unterstimme).

8 panum liest falschlicherweig&R.R.(Panum 1888, S. 29).

® Alis Dickinson, Keyboard Tablatures of the MiBleventeenth Century in the Royal Library, Copenhagen: Ed
tion and commentary2 Teile (I: Commentaryll: Transcriptions and critical not@sDiss. North Texas State
University 1973, Ann Arbor, Michigan 1974 [Diglgdon 1974], Teil I, S. 112.

°pPanum 1888, S. 29.

' panum 1888, S. 30.

2 yoigtlander 1 und I1. Lediglich in einem weiteren mit Fingersatzen vensen Stiick der Handschrift, das von
Panum nicht erwahnt wird (Voigtlander 1ll), ist auch in der rechten Hand der Daumen an einigen Stedlen vorg
schrieben.

13 Max Seiffert,J. P. Sweelinck und seine direkten deutschen Sghiilérierteljahresschrift fiir Msikwissa-
schaft7 (1891), S. 14260 [Seiffert 1891].

14 Samuel Scheidts Tabulatura nova fiir Orgel und Claviesg. v. Max Seiffert, Leipzig 189Dénkmaler
deutscher Tonkunsif1).

15 Werken van Jan Pieterszn. Sweelirinisg. v. Vereeniging voor Noo#dederlands Muziegeschiedenis, Bd.
1: Werken voor gyel of klavier hr sg. v . -Gtavenha§eeui fefpzgr1894 [S@ewlinck (Seiffert

1894)].
16 Max Seiffert,Geschichte der Klaviermusik. Herausgegeben als dritte, vollstandig umgearbeitete uitererwe
te Ausgabe von C. F. Weitzmannsds Geschichte ndes KI a\

ge: Geschichte des Klaviers von Oskar FleiscBetk. 1:Die altere Geschichte bis um 178®ipzig 1899 [Sdi
fert 1899].
7 Sweelinck (Seiffert 184), S. 1.
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auffindbar. Diese Abschriften waren 1841 von dem Libbenauer Arzt H. Miller angefertigt
worden und 1886 in den Besitz der Vereeniging voor Ndtederlands Muziekgeschiedenis
in Amsterdam gelan{t Sie enthielten neben 18 Sweelir€lavierwerken ein vollstandiges
Inhaltsverzeichnis der Handschrift. Das Original wurde in den zwanziger Jahren deg-20. Jah
hunderts wiederentdeckt und von Seiffert mit der nach wie vor gtiltigen Signatar Al
versehel?. Unter den von Seiffert 1894 nach Miillers Kopien verdffentlichten Stiickem befi
den sich alle acht streckenweise mit Fingersatzen versehenen Swe¥éériak aus der Hah
schrift Lynar Al. Die in ihnen enthenen FingersatAngaben sindvon Seiffert in seine
Ausgabe iibernommen word&mind damit seit dem Ende des 19. Jahrhunderts allgeraein b
kannt. Bei diesen Fingersatzen handelt es sich um die einzigen Apphkagaben zu -
detégilg von Sweelinck stammenden Werken, die aus dem 17. dderherhalten geblieben
sin

Im Vorwort zu seiner Sweelinekusgabe von 1894 geht Seiffert auf die Anlage der
Fingers2tze aus der Hands cwierhdufigtder erstemuadfinitel e i n
Finger schon angewendet werd&nund versucht, i¢ Fingersatze kiorisch einzuordnen,
indem er sie einerseits mit dem von Girolamo Diruta im 1593 in Venedig veroffieerlit
Transilvanobeschriebenen Fingerse®gstem vergleichtdas vermutlich die Grundzige der
FingersatzTechnik seines Lehrers Q@idio Memulo widerspiegef®, andererseits mit
FingersatzZAngaben zu Werkewon SweelinckSchilern. Asgehend von Johann Matthesons
Bericht in der 1740 erschienen@mnundlage einer Ehref®forte Gber einen Studien&éenthalt
Sweelincks bei Gioseffo Zarlino Menedid* vermutet Seiffert, dass Sweelincks Clavientec
nik von Mewulo beeinflusst sei, der als Organist an San Marco in Venedig wirkte. In den von
Diruta beschriebenen FingersataeBeiffert bezieht sich bei seinen Angaben zu Dirutas Fi
gersatzSystem audriicklich auf die 1892 erschienene Abhandlung zu DirlitRsansilvano
von Carl Kreb& i werden die Damen und die kleinen Finger aber nur zur Ausfilhrung von
grolRen Sprungen oder Intervallgriffen verwendet. Fur den Vergleich mitrkitgen, die in
Sticlken von Sweelinclschilern tberliefert sind, greift er auf die von ihm 1891 in seimer A
beit Gberd. P. Sweelinck und seine direkten deutschen Schétéffentlichten Fingersatz
Angaben zu Stiicken von Samuel Scheidt unditéi Scheidemann zuriitk Dabeihandelt
es sich um einen kurzen Abschnitt aus dem einzigen streckenweise mit Fingersatzen verseh
nen Stiick aus Scheidt@bulatura nova’ und um fiinf Takte aus dem Scheidem&iiick
aus der von Panum beschriebenen Tabulandschriff®. Schon an diesen wigien Finge-
satzBei spi el en i st de uédrkrstecund fimite Fimgerkkdech gagzmanderd a s s
verwendet werden als beiekilo-Dirutaif>.

18 Sweelinck (Seiffert 1894), S.-Ill; Jan PieterszSweelinck,Werken voor orgel en clavecimbétsg. v. Max
Seiffert, 2. Aufl., Amsterdam 1943 [Sweelinck (Seiffert 1943)], S. XLIV.

¥ Siehe Kapitel 2.15.

20 Bei den in Sweelinck (Seiffert 189 mit FingersatzAngaben aus der Handschrift Lynar Alverdffentlichten
Sweelinck-Werken handelt es sich um finf Toccaten (Nr. 14, S683Nr. 18, S. 756; Nr. 19, S. 748; Nr.
21, S. 8183; Nr. 23, S. 887), zwei Fantasien (Nr. 7, S.-308; Nr. 13, S60-62) und diePavana Philippi(Nr.
29, S. 107110).

L Siehe Kapitel 1.2.

2 sweelinck (Seiffert 1894), S. XV.

% Siehe Kapitel 1.5.

2 Johann MatthesorGrundlage einer Ehreiforte, Hamburg 1740, Neudruck hrsg. v. Max SchneiderjiBe
1910, Repr. KasselB9 [Mattheson 1740], S. 331.

% Carl Krebs,Gi r ol amo Di r u tEm 8aitragizuraGesshichte des @rgehd Klavigspiels im 16.
Jahrhundertin: Vierteljahrsschrift fir Musikwissensch&11892), S. 30-388 [Krebs 1892].

6 Seiffert 1891, S. 208. 238.

" Siehe Kapitel 2.23; der Abschnitt zeigt die Stelle Scheidt I; 11621

2 \/oigtlander I, 80, 81, 82 und 838 (nur Oberstimme).

2 Sweelinck (Seiffert 1894), S. XV.
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Angesichts dieser Bemerkungen im Vorwort der 8iwek-Ausgabe von 1894 ist es
sehr irritierend, dass Seiftet899 in deiGeschichte der Klaviermusikit Blick auf die Fn-
gersatze aus der Handschrift Lynar A1 und das von Diruta beschriebgsesbizSystem
einebeAeinsti mmung Sweel i nck &% komstattert. Beiffert vene
betraditet vornelmlich SkalerFingersétze. Er unterscheidet dabei zwischen den Fingersatzen
fur die rechte und denen fur die linke Hand, lasst jedoch das von Diruta ausfiihrlicheseschri
bene Prinzip der guten und schlechten Noten vollig aul3er Acht. Nach der Wiedergabe von 1
kurzen FingersatBe i spi el en aus der Han dBdedimgezdhling Ly nar
i st , wi e man sieht, ni cht di e engli scrhe, SOl
satz, namentlich bei aufind absteigenden FigureAufsteigend bernmt die rechte Hand den
dritten und vierten Finger, die linke den dritten und zweiten, absteigend jene den dritten und
zweiten, diese den dritten und viert8dhAm deutlichsten ist die daraus resultierende Fehli
terpretation der Fingersafmgaben aus deadandschrift Lynar A1 an den Fingersatzen fir
die rechte Hand festzumachen. Fir die Ausfliihrung von Tonleitern werden rechts, wie Seiffert
richtig beschreibt, bei den in der Handschrift Lynar A1l zabbehtenden Fingersatzen die
gleichen Fingerpaare verwendee bei Diruta: bei aufsteigelen Tonleiten die Finger 3 und
4, bei absteigenden 3 und 2. Wahrend jedoch bei Diruta die guten Noten mit 2 oder 4 und die
schlechten mit 3 gespielt werden, ist es bei den Fingersatzen aus der Handschrift Lynar Al in
der retiten Hand genau anders herum. Dadurch ergeben sich in demrétand trotz der
Verwendung der gleichen Finger grundlegend andere Fingersatze: bei DirutscHibog
Fingersatze (aufwartg3434¢ |, a b ¥B23pét )¥, in Lynar Al paarige Fingersatze fau
warts3434 é , a B2 é¥. s

In der linken Hand stellt sich die Situation ungleicivw@rener dar als in der rechten.
Dazu tragt einerseits bei, dass in Seifferts oben zitiertggalden zu TonleiteFingersatzen
ein Ubersetzungsfehler aus der Abhandlung iibertas|l Transilvanovon Carl Krebs far
geschrieben wird: Nach Dirutas Beschreibung beginbeds fihrende Tonleitern links mit
dem zweiten Finger, werden dann im Verlauf mit dem dritten und zweiten im Wechsel ausg
fuhrti nach Krebs Ubersetzung migmh dritten und viertei und enden mit dem viertenrfi
ger®. Zum anderen kommen in den meisten der ohnehin wenigen langeren Tonleiter
Ausschnitte, die in der Handschrift Lynar A1 mit Fingersatzen fir die linke Hand versehen
sind, einzelne Obertasten voredtinflisse auf die Gestaltung der Applikatur haben kdnnen.
Dass neben den in Lynar Al flr die rechte Hangegebenen Fingersatzen auch die fur die
linke nicht den von Diruta beschriebenen erdgsipen, zeigt sich, unabhangig von den Skalen
Fingersatzen, rader haufigen Verwendung des Daumens in der linken Hand. Seifferts B
h a u p tDaumgn uAd kleiner Finger treten zu den Mittelfingern nur selten hinzu; wo sie es
thun, sind die technischen Griinde dafir leicht erkeniiBadie die Situation fur die Fingse
dtze der rechten Hand durchaus richtig beschreibt, ist in Bezug auf den Daumen der linken

% Seifert 1899, S. 84.

31 Sieffert 1899, S. 83. Die Zahlung der Finger in DirutaBransilvanoentspricht wie in allen Quellen mitri=i
gersatzAngaben aus dem Umfeld Sweelincks und seiner Schiler der heute Ublichen Weise. Die indden Han
schriften der englischen Virginalisten zu beobachtende Fingerzahlung verwendet zwar ebenfalg ftlibde

die Ziffern 1 bis 5, die Zahlung erfolgt aber nicht in beiden Handen vom Daumen zum kleinen Finger, sondern
jeweils von links nach rechts. In der rechten Hand unterscheidet sich diese Z&hlung nicht von der heute verwe
deten Bezeichnung der Finger,der linken ergibt sich die folgende Zuordnung: kleiner Fifiger Ringfingeri

2, Mittelfingeri 3, Zeigefingeii 4 und Daumeii 5.

¥ Siehe Kapitel 1.5.

¥ Siehe Kapitel 3.2.

3 Girolamo Diruta, |l Transilvang Venedig 1593 (Teil 1) u. 1609 (Teil II),aks. Bologna 1969B(bliotheca
musica Bononiensis | | / 132) , rmaededcendendo l& prima si Bovara cdh il secondo: dito, e si
seguira col terzo, e ca@econdoterminando con il quari ; Kr ebs 1A&b%&ts ninBnt mad 2i® erst A
Note mi dem zweiten Finger, und spielt dann weiter mit dem drittenvierten endigt auch mit dem viertén

(das falsch Ubersetzte Wort ist jeweils durch Unterstreichung kenntlich gemacht).

% Seiffert 1899, S. 884.
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Hand eindeutig unzutreffend. Das lasst sich schon allein an der von SeifferGestdrichte
der Klaviernusik wiedergegebenen Auswahl von Fingersatzen aus der Haiftdggnar Al
ablesef®. Der Daumen ist darin nach dem Zeigefinger der am haufigsten ndeteeFinger
der linken Hand.

Die Fingersatze aus der Handschrift Lynar Al sind in der Folge von vielennA/isse
schaftlern besprochen worden: Gotthold Frotsche verweiseinerGeschichte des Orge
spiels und der OrgelkompositigBerlin 1935) auf die Fingersa&eschreibungen von Sei
fert®’. Roland Hafner nimmt in seinem Buch (e Entwicklung der Spieltéaik und der
Schut und Lehrwerke fur Klavierinstrumen{®iinchen 1937) die von Matthesons Bericht
Uber eine VenedifReise Sweelincks angeregte These Seifferts wieder auf, nach den-die Fi
gersatze auf eine Beeinflussung der Spieltechnik Sweelincks durch Girolaota Bamw.
Claudio Merulo hindeutéf Bernhard van deSigtenhorst Meyer, der im Rahmen seiner
grundlegenden Arbeit ibdan P. Sweelinck en zijn instrumentale mudigtauf hingewiesen
hat, dass sich einige biographische Angaben aus Matthesons Swéetikekin der Grund-
lage einer EhrefPforte insbesonde der erwéhnte Studienaufenthalt bei Zarlino in Venedig,
nicht mit den gesicherten Informationen zu Sweelincks Leben vereinbaren*{assenigt
die FingersatAngaben aus der Handschrift Lynar Al als bedeutendes Zeugnis fur die Spie
weise am Beginn dek7. Jahrhunderts, das in direktem Zusammenhang mit Sweelimeks U
terrichtspraxis stehen ke,

Im Gegensatz zu den meisten anderen aus dem Umfelii8we und seiner Schiler
Uberlieferten Fingersatzen sind diejenigen zu den insgesamt acht Sw&génan, die in
der Handschrift Lynar Al teilweise mit Fingers#tmgaben versehen sind, durch ihreewi
dergabe sowohl in der alt¥rals auch der neuen SweelinGlesamtausgabeschon lange

% Lynar A1 VII, 54, 56, 60, 58, 56' (jeweils nur Oberstimme) und 6&1'; Lynar Al I, 34 (Oberstimme) mit

33" (Unterstimme); Lynar A1 V,'§ 12'-13 (jeweils nur Unterstimmen), 13' und 15 (jeweils nur Untersti-

me); Lynar Al I, 9 (nur Unterstimme), 26(Oberstimme) mit 26(Unterstmme), 37 (Oberstmme) mit 37
(Unterstimme) und 50(nur Unterstimme). Die aus der Handschrift Lynar A1 ausgewahlten iSatgéngaben
werden von Seiffert in dgbeschichte der Klaviermusdum Teil erheblich entstellt wiedergegeben: Er vérzic

tet aufdie Angabe von Doppstrich-Ornamenten und erganzt an den Stellen, an denen in der Handschrift ein
Doppelstrich, aber keine Fingersatiffer angegeben ist, regelifdig Fingersatze, ohne zu erwéhnen, dass diese
in der Handschrift nicht enthalten sind (ierdechten Hand notiert er bei den in der Handschrift mit Doppelstr
chen versehenen Tonen meist die Ziffer 3, einmal auch die 2, in der linken immer die 2). Bei der Wiedergabe der
Fingersatze zu Passagen, die in gleicher oder zumindegthirfrorm einmlader rechten Hand und einmal der
linken Hand zufallen, gibt Seiffert bei den FinggtzBeispielen die entsprechenden Noten lediglich fir die
Stelle an, an der die rechte Hand sie auszufiihren hat, und flgt, wiederum kommentarlos, in einer zuséatzlichen
Zeile darunter die Fingertze aus der Parallelstelle fur die linke Hand hinzu. Bei diesen Stellen handelt es sich
nicht nur um solche, bei denen sich die einander entsprechenden Passagen in der linken und der rechten Hand
lediglich durch eine Oktavversetzungterscheiden, sdern auch um Transpositionen, die teilweise sogar eine
leicht verdnderte Intgallstruktur aufweisen.

37 Gotthold FrotscherGeschichte des Orgelspiels und der Qkgenposition Bd. 1, 2., unverand. Aufl., Berlin
1959 (1. Aufl. 1935), 290-291.

% Roland HafnerDie Entwicklung der Spieltechnik und der Sehumd Lehrwerke fiir Klavienstrumente
Minchen 1937 Kchriftenreihe des Musikwissenschaftlichen Seminars dieretsitat Minchen2), S. 7980. In
Hafners Beschreibung von Dirutas génsatzSystem wird der Fingersatz fur abwarts fihrende Tonleitern in der
linken Hand in genau der gleichen Weishldehaft angegeben wie bei Seiffert.

% Bernhard van den Sigtenhorst Meydan P. Sweelinck en zijn instrumentale muz@d. 1, 2. Aufl., @en

Haag 1946 [Sigtenhorst Mer 1946], S. 4244.

O Sigtenhorst Mger 1946, S. 161.64.

“1 Sweelinck (Seiffert 1894), Nr. 7, S. 3®; Nr. 13, S. 6@62; Nr. 14, S. 6355; Nr. 18, S. 756; Nr. 19, S. 77

78; Nr. 21, S. 883; Nr. 23, S. 887; Nr. 29, S. 10410; 2. Auflage: Sweelinck (Seiffert 1943), Nr. 9, S-48}

Nr. 18, S. 8486; Nr. 20, S. 9@2; Nr. 24, S. 102403; Nr. 25, S. 10405; Nr. 28, S. 11412; Nr. 30, S. 114

116; Nr. 69, S. 25254,

2 Jan Pieterszoon Sweelind®pera omnia hrsg. v. Verenimg voor Nederlandse Muzigeschiedenis, Bd:

The instrumental workdrsg. v. Gustav Leonhardt, Alfons Annegarn u. Frits Noske, Tédleyboard works.
Fantasias and Toccatahrsg. v. Gustav Leonhardt, 2. Aufl., Amsterdam 1974 (Nr. 9, $76Nr. 14,S. 8689;

Nr. 15, S. 9e93; Nr. 18, S. 10306; Nr. 19, S. 11415; Nr. 21, S. 12224; Nr. 22, S. 12827); Teil 3:Key-
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leicht zuganglich. Vornehmlich ausgehend von der praktischen Auseisatmerg mit di-
sen Fingersatzen sind in den letzten 30 Jahren zahlreiche Untersuchungen zu den Applikatur
Angaben der Handschrift Lynar Al erschienen. Im Mittelpunkt der meisten Veroffentlichu
gen stehen wie schon bei Seiffert die Tonlelgrgersatze. Beachtet man die Untersuatu
gen in chronologischer Abfolge, so zeigt sich, dass zunachst eher allgemeinere, spkter zune
mend speziellere Aspekte der Fingersatdage fur SkalerAusschnitte in den Blick geno
men werden: Jea@laude Zehnder macht darauf mgfrksam, dass die TonlekEimgersatze
der rechten Hand, bei denen der dritte Finger als Hauptfinger eingesetzt wird, deneg der en
lischen Virginalisten entsprechen, nicht aber die der linken, bei denen entgegen der engl
schen Praxis haufig dem zweitem@eér die Funktion des Hauptfingerskemmt. Peter le
Huray betont, dass die Fingersatze der linken Hand keine so klaréndngrvon guten und
schlechten Fingern erkennen lassen wie die der rechten, da die Finger 2 und 4 links haufig
nicht nur auf gutensondern verhaltnism&Rig oft auch auf schlechten Noten eingesetzt we
derf*. Ludger Lohmann bringt diese Variabilitat in der Ausgestaltung dae®kingersatze
in der linken Hand mit der Verwendung von Obertasten in Verbindung, die auch zurivVerme
dung des msonsten in der Aufwartsbewegung im Wechsel mit dem Zeigefinger verwendeten
Daumens fiihren kafin Samira Soderlund bemerkt, dass T&marchgange unabhéngig vom
Prinzip der guten und schlechten Noten haufig mit PosHiangersatzen ausgefuhrt werden,
fur die in beiden Handen in der Auind Abwartsbewegung mit dennigersatzen 234 oder
432 jeweils die drei mittleren Finger verwendet weffen

Insgesamt elf Stlicke aus der Handschrift Lynar Al sind mit FingeAsaaben ve
sehefl’, nur acht davon sind Swemsti-Werke. Pieter van Dijk bezieht in seine Untersushu
gen zu den Fingersafingaben aus Lynar A% erstmals zwei der insgesamt drei anderén St
cke mit ein: zwei Intavolierungen, von denen zumindest eine von Peter Philips Stabant
neben geht er in seinefrtikel auch auf die Verteilung der eifpen Stimmen auf die beiden
Hande ein, die in Lynar Al durchgéngig an der Notationshhleist’. Einige Aspekte der
Handverteilung sind auch im Hinblick auf die Analyse der Fingersétze von Interessei-In zwe
stimmigen Abschnitten spielt meist jede Hand eine Stimme; in mehrstimmigen werden die
einzelnen Stimmen haufig nicht gleichmafig verteilndgon so, dass die Hand, die eine
schnelle Passage oder ein Ornament auszufuhren hat, nach Mdéglichkeit wésem#dame
weiteren Tone greifen muss; geht eine Passage von einer Hand in die andendaldpetee
Wechsel zwischen beiden Handen in der Regel von einer schlechten zu einer guten Note;
Passagen aus parallel gefiihrten Terzen oder Sexten werden moglichst auHBede ve
teilt.

board works. Settings of secular melodies and dances / Works fonisde v. Frits Noske, Aufl., Amsterdam
1974 (Nr. 11, S. 460; die FingersatZiffern sind im Notentext nicht angegeben, aber imigchen Bericht
aufgefiuhrt).

“3 JeanClaude Zehndedlte Fingersatzein: Ars organi28 (1980), S. 13450, S. 139142.

“ Peter le HurayFingering, |. Keyboard in: The New Grove Diadhary of Music and Musians hrsg. v. Sta-
ley Sadie, London 1980, Bd. 6, S. 5675 [Huray 1980], S. 56870.

*>'Ludger LohmannStudien zu Artikulationsproblemen bei den Tasteninstrumenten dds8.18ahrhunderts
Regensburg 198XK(EIner Beitrage zur Mukforschung 125), S. 14850 u. 152.

6 Sandra Soderlund)rgan Technique. An Historical ApproacB. Aufl., Chapel Hill, North Carolina 1986
[Soderlund 1986], S. 739.

*" Siehe Kapitel 2.15.

“8 peter van DijkAspects of Fingéng and Hand Division in LyraAl, in: Sweelinck Studies. Proceedings of the
International Sweelinck Symposium Utrecht 1998g. v. Pieter Dksen, Utrecht 2002, S. 12144.

“9Lynar A1 IX und X.

0 Siehe Kapitel 1.3.
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Harald Vogel hat die Fingersatze aus Lynar Al eingehend untetStinkbesadere
die des ersten Stiicks der Handschrift, einer Toccata in C, die mit insgesamt 1R#&rinze
FingersatzZiffern das am umfangreichsten mit Fingersatzen versehStick der ganzen
Handschrift ist>. Wahrend in allen anderen Sweelifglerken mit FingersatAngaben ¢-
weils nur ein Abschnitt Fingerséatze aufweist, finden sich in der Toccata in C an vielen unte
schiedlichen Stellen einzelne Angaben. Vogels dem VedaufToccata folgende Bespr
chung der Fingersatze erweckt den Eindruck, dass es sich bei dem Stick um ein Lehrwerk
handelt, in dem glehermalRen grundlegende stilistische wie auch spieltechnische Aspekte
exempl ari sch de Ausamsménfassenddst sich sagehedass befeits irs-er
ten Stiick der Handschrift LyAl ein sehr vollstandiger rbliek tiber die Grundlagen der
Applikatur bei Sweelinck gegeben witd.

Ausgehend von den erhaltenen Fingersatzen hat Vogel den Versuch unternommen, fur
jeden Tondes ersten Stuickes aus der Handschrift Lynar Al eine Fing&iffatzzu rekm-
struieren”. In den ersten Takten greift er dabei auf die sehr ausfiihrlichenr§atg&ngaben
in der aus der Mitte des 17. Jahrhunderts stammenden Takld&tdschrift Gottigen ai-
riick, die eine anonyme Kurzfassung der Sweelifo&cata in C enth&ft Zweimal gibt \bo-
gel in seiner ApplikatuRekonstruktion fur eine Uber acht Toreseigende Tonleiter in der
linken Hand® als Fingersatz zwei jeweils aus den Fingern 1 bis 4 lhestie Positions
Fingersatze mit Handverschieburi®341234) arr’, wie sie auch inLibro llamado Arte de
tafler fantasiavon Tomas de Santa Maria 1565 beschrieben’$irdiese Fingersatz
Rekonstruktion ist zunachst nahe liegend, da in der Handschrift Lynan#ittelbar @vor
bei einer absteigenden Tonleiter, die von der rechten in die linke Hand tbergeht, fur die vier
der linken Hand zufallenden Téne zumindest ein solcher PosHiogersatz 1234) angeg-
ben ist®, sie fiihrt aber am Ende der zweiten Tonteite einen Ton weiter absteigt, dazu,
dass der letzte Ton, ein B, mit dem kleinen Finger gespielt werden muss. Die Verwendung
dieses Aul3enfingers auf Obertasten ist aber sehr ungewoéhnlich und an keiner einzigen Stelle
der Handschrift zu beobachf8nAusgehend von diesem rekonstruierten Fingersatsugint
Harald Vogel einen spanischen Einfluss auf die Fingersatze aus der Handschrift Lynar Al
herzuléter’. Da der von ihm rekonstruierte Fingersatz nicht als gesichert gelten kann, kann
eine Ubernahme von spiachen FingersatElementen nicht mit einem Verweis daraw-b
griandet weden.

Eine Beziehung zwischen den von Santa Maria beschriebenen und den in der Han
schrift Lynar Al Uberlieferten Fingersatzen lasst sich jedoch bei Trillerfiguren beobachten,
die ausdrei verschiedenen Ténen bestehen. Santa Maria gibt zur Ausfihrung des Redoble
PositionsFingersatze an, die in beidennd&n genau die drei Finger umfassen, die in Lynar

*1 Harald Vogel Zur Spielweisgin: Jan Pieterszoon Sweelind&mliche Werke fiir Tastenstrumentehrsg. v.
Harald Vogel u. Pieter Dirksen, Bd. Toccaten hrsg. v. Harald Vogel, Wiesllen 2005 (Edition Breitkopf
8741), S. 108.23 [Vogel 2005], S. 16914.

2 Lynar Al I.

>3Vogel 2005, S. 112.

¥ Jan Pieterszoon SweellncSamtliche Werke fiir Tastestrumente hrsg. v. Harald Vogel u. Pieter Dirksen,
Bd. 1: Toccaten hrsg. v. Harald Vogel, Wieslien 2005 (Edition Breitkopf 8741) [Sweelinck 1 (Vogel 2005)],
S. 97100.

> Géttingen VIII.

*Lynar A1 1, 43 und 44.

" Sweelinck 1 (Vogel 2005), S. 100; in der von Harald Vogel verwendeten Taktzahlung handelt es sich um die
Takte 86 und 87.

8 Toméas de Santa Mariajbro llamado Arte de ter fantasfa Valladolid 1565, fol. 40r (nach der eigghen
Ubersetzungen inBarbara Sachsi. Barry Ife, Anthology of Early Keyboard Metds Cambridge 1981
[Sachs/Ife 1981], S. 134).

*Lynar Al I, 43

% Siehe die Fingersa®eispiele aus der Handschrift Lynar Al in Kapitel 2.15.

®1Vogel 2005, S. 111.
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Al bei kadenzierenden Trillern verwendet werden: in der rechten Hand 2, 3 urdke4 ]im

ken 1, 2 und 3; alternativ kdnnen nach Santa Maria in der linken Hand auch 2, 3 und 4 ve
wendet werdeli. Bei den mit Fingersatzen versehenen kadenzierenden Trillerfiguren in den
Swedlinck-Werken aus der Handschrift Lynar Al lassen sich die folgerféi@sitions
Fingersatze beobachten: recA8§434323]°° und links1212[12]32%* i die in eckigen Klen-

mern angegebenen Fingersdifern sind aus dem usammenhang erganzt; der Alternativ
Fingersatz fur die linke Hand wird nicht verwendeichael Belotti siehin dem Ornament
Fingersatz fur die rechte Hand einen Riickgriff aufetaiche Fingersat?e Nach Dirutas
FingersatzSystem, bei dem die guten Noten in beiden Handen gleichermal3en mit dem zwe
ten oder vierten Rger zu spielen sind, wirde sich fir dieshithrung der kadenzierenden
Triller zwar in der rechten Hand der gleiche Firsgéz ergeben, nicht aber in der linfemie
Fingersatze aus der Handschrift Lynar Al sind im Gegensatz zu denen von Diruta prinzipiell
asymmetrisch angelegt, wie sich insbesyadan der untschiedlichen Verwendung des
Daumens erkennen lasst. Es scheint daher viel eher eine Beeinflussung durch die in gleicher
Weise asymmetrischen Ornaméingersatze Santa Marias vorzagien.

Betrachtet man die Gesamkage der ApplikatwwAngaben aus der Handschrift Lynar
Al, so zeigt sich eine unabhéngige, eigenstandige Fingdrsalmik, auch wenn im IHt
blick auf einzelne Fingersa&lemente Beziige zu anderen aus der Zeit um 1600 Ubedrefe
Fingersatzen zu erkennen sind. Harald Vogeltzieldiesem Zusammenhang eine Parallele
zwischen den spieltectmc hen und stil i sti sc Sewe3wedginekkt en
eine Synthese der verschiedenen europaischen Stile der Claviermusik mit eigenes-zukunft
weisenen Elementen (insbesondere inAtevendung von Repetitidtrukturen in der Figua-
tion) verband, so hat er auch in seiner Spielweise die Synthese der Traditionen mitoder Aut
nomie eigener Konzepte veriolens®’

Diese lesondere Fingersaffechnik scheint fur die Generation der SweeliSckiler
pragend gewesen zu sein, wie zahlreiche Fingersatze in unterschiedlichen Quellen aus dem
Umfeld seiner Schiler dokumentieren, die mit den Applikatugaben aus der Handschrift
Lynar Al in erstaunlichem Mald Ubereinstimmen. Die meisten Clavieeyele aus dem
SchilerKreis Jan Pieterszoon Sweelincks erhalten geblieben sind, stammen voitiHei
Scheidemann und Samuel Sch¥idsweelinck, Scheidemann und Scheidt sind auch diejen
gen Komponisten, zu deren Werken die meisten Fingersatze uberlieferDgnéinzahl der
Uberlieferten Fingersatze zu Sticken dieser drei Komponisten ist Uberschaubar: Aus dem 17.
Jahrhundert haben sich zu neun Werken vonetivel etwa 400, zu zwdlf von Scheidemann
etwa 600 und zu sechs von Scheidt etwa 1250 einzelne FitzggifSern erhaltefi®. In aro-
nymen Stiicken sind ungleich mehr Fingergatgaben erhalten geblieben. Allein die am
umfangreichsten mit Fingeng&n versehene Quelle aus dem Umfeld Sweelincks und seiner
Schiler, die TabulattiHandschrift Wolfenblittel, die 4&nonym Uberlieferte Stiicke umfasst,

%2 Tomas de Santa Mariajbro llamado Ate de tdier fantasia Valladolid 1565, fol. 47¥48r (nach der engl

schen Uberdeung in:Sachs/Ife 1981, S. 23)

& Lynar A1 IV, 37",

% Lynar A1 1, 50.

% Michael Belotti,Zur Auffiihrungspraxis der Orgelwerke Paties in: Johann Pachelbehamtliche Wrke

fur Tasteninstrumentddd. 1:Praeludien und Toccaten. Pedalitdwsg. v. Michael Belotti, Boston, Massashu

etts 1999 (Wayne Leupold Eibns 600052), S. XKXVI [Belotti 1999], S. XIII.

% Siehe Kapitel 1.5.

"Vogel 2005, S. 112.

% Ppieter Dirksen,The Keyboard Music of Jan Pieterszoon Sweelinck. Its Style, Significance and Influence
Utrecht 1997 Muziekhistorische Monografiegh5), S. 509.

% Eine Ubersicht tiber die einzelnen Stiicke von Sweelinck, Seheith und Scheidt ist dem Komponisten
Verzeichns der Fingersat$tiicke im Anhang zu entnehmen. Beriicksichtigt sind nicht nur die sicher als Werke
der drei Komponisten anzusehenden Stiicke, sondern auch ihnen zugeschriebenen Werke (insgesamt drei Stiicke
mit zusammen etwa 50 Fingersaiffern).
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die allesamt Fingersatkngaben aufweisen, enthélt etwa 4.600 einzelne EageZiffern’®.

Ahnlich umfangreich ist mit 4.300 Ziffern die Fingersatherlieferung in der 69 Stiicken
fassenden Handschrift Kopenhagender lediglich an vier Stellen Hinweise auf Kompsni

ten enthalten sind: entweder Initialen, die nicht sicher aufgelost werden kénnen, oder Namen
von LauterKomponisten, von denen jedoch vermutlich nicht die in der Handschrift exnthalt
nen ClavierSatze, sonetn nur deren originale Lautdfassungen stamer ™.

Die Fingersatze aus der Himchrift Wolfenblittel werden erstmals 1888 von Otto von
Heinemann erwahnt, der zu der Tabulatur im Bibliothekskatalog zu den aus Helmstedt sta
menden Bestanden der Wolfenlelégt HerzogAugustBi b | i ot h dnkeressanttdurehr t : A
den beigefiigten FingersaiZ Dass auch die in der Tabulatdandschrift Kopenhagen tibe
lieferten Fingersatze schon am Ende des 19. Jahrhunderts einzelnen Fodcervaren,
belegt eine 1893 voWilhelm Tappert in Berlin angefertigte Kopie einer in Kopenhagen en
standenen Ubertragung der Tabulatur in moderne Notation, die den gréRten Teil der Han
schrift mitsamt den zahlreichen darin enthaltenen Fingefsagaben und Ornamedieichen
enthalf>. Erst 1980 werden die in den Handschriften Wolfenbiittel und Kopenhagen enthalt
nen Fingersatze von Peter le Huray zu denen aus der Handschrift Lynar Al in Beziehung g
setzt. Im Hinblick auf die Epoche der Sweelir@ghiler in Norddeutschland stellt er fest:
AThere are no printed instruction books covering the period, and our knowledge offthe tec
niques of this school comes from some-talfen manuscripts, of which Ekk 376[Kopen-
hagen]and DW Helmstedt 105pNolfenbittel]are particulary importantAn arbitrary sam-
pling of these sources ggests that the system of the Sweelinck pieces was also used here, 3
being the strong righband finger, with 2 and 4 more commonly used in theHafidfi™
1974 hat Alis Dickinson zwar eine vollstandige Ubertragung deul@l-Handschrift ko-
penhagen vefentlicht und einige Beobachtungen zur Anlage der Fingersatze mitgeteilt,
diese aber nicht mit Fingersatngaben aus anderen Quellen verglicRedie Harschrift
Wolfenbuttel blieb bis auf eine Erwahnung und ein kurzetehbeispiel in Willi Apels 1967
erschieneneGeschichte der Orgelind Klaviermusik bis 1700on 1888 bis 1980 in der leit
ratur vollig unberiicksichtigf. In seinem Artikel erwahnt le Huray weder konkrete Fingersa
ze, noch gibt er azelne FingersatBeispele aus den beiden Tabulatdandschriften an; im
gleichen Jahr erscheint aber in einem Lehrwerk zuprgshen OrgellTechnik von Sandra
Soderlund ein von Harald Vogel tUbertragenes Praeludium aus der Handschrift Wolfenbdittel
mit einer kurzen Einfiihrunip die darin enthaltenen igjersatz€'.

In den folgenden Jahren sind nach und nach Fingersatze gaseweuellen in den
Blick genommen und zu den schon bekannten Fingefsadaben aus dem Umfeld Seve
lincks und seiner Schiiler in Beziehung gesetzt worBaren guten Uberblick iiber denrede
zeitigen Forschungsstand bieten drei in demdeat Jahren verdffentlichte Artikel, in denen,
ausgehend von den zu Werken Sweelincks, Scheidemanns und Scheidts tberlieferten Finger
atzen, eine Reihe von FingersQmellen teilweise erstmalig erwahnt werden: Die Unters
chung zu den Fingersatzen aus dem Umfeld Scheidts stammtavaid Mogel und ist 1999

0 SieheKapitel 2.27.

"L Siehe Kapitel 2.13.

2 Otto von Heinemanm)ie Helmstedter Handschrifted. 3: Codex Guelferbytanus 1001 Helmstadiensis bis
1438 HelmstadiensisNolfenbuttel 1888, Repr. Frankfurt a.M. 196%ataloge der HerzogAugustBibliothek,
Wolfenbiitel, 3), S. 3334 (unter der Signatur Cod. Guelf. 1055 Helmst.).

“Mus. ms. 41048, Biblioteka Jagi el btioekFBeKia sieh&Kapitlau, eh
2.13.

" Huray 1980, S. 56870. Die von Peter le Huray an der gleichen Stelle lemieii Liineburger Tabulatur
Handschrift KN 149 stammt nicht, wie von ihm unterstellt, aus Norddeutschland sondern aus ausl-dem si
deutschdsterreichischen Raum (sieheyftel 1.2).

S Dickinson 1974, Teil I, S. 484 (Beschreibung), Teil Il, S. 128 (Ubertragng).

S Willi Apel, Geschichte der Orgelind Klaviemusik bis 1700Kassel 1967, S. 373.

""Soderlund 1986 (1. Aufl. 1980), S. 79 (Wolfenbiittel VIII).
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zusammen mit dem zweiten Teil seiner Ausgabe von Schieahislatura novaveroffertlicht
worder’® von Pieter Dirksen stamt der 2004 erschienene Artikelc hei d e manins AKu 1
che Manuduct i on® emuahr sphembesqricha Warald ¥aiel, diesmal im Z
sammenhang mit der von ihm gemeinsam mit Pieter Dirksen vorgelegten Ausgabe-der ClI
vierwerke Sweelincks, einen iTeer Fingersatze aus der Handschrift Lynar A1 und setzt sie
zu einer Reihe anderer Fingers@taellen aus dem Umfeld Selcks und seiner Schiler in
Beziehun§’.

Die Artikel enthalten Fingersat&ngaben aus den Handschriften Lynar A1, Koenh
gen und Wdknbdittel sowie aus insgesamt neun Quellen mit Fingefsajaben zu Werken
von Schedemann (Celle, Lynar B3, QN 204, Voigtlander, Zellerfeld) und Scheidt (Budapest,
Gottingen, Scheidt und Tappert). Dartiber hinaus werden zwdieQueeriicksichtigt, die
Fingersatze beinhalten, die sich jeweils durch eine Besonderheit auszeichnen: Die Handschrift
Brussel enthalt die umfangreichste Applicatio aus dem Umfeld Sweelincks und seiiier Sch
ler®’: die Handschrift QN 204 ist die einzige, die fur Téne, die mit einenarentZeichen
versehen sind, aus zwei Ziffern bestehende Fingefsaiaben aufweisf. Lediglich ew&hnt
werden die Quellen lhre und Gorczyn: Bei lhre handelt es sich um @estp erst in den
Jahren 1678/79 entstandene Hands&frifie Fingersatze zeinem Werk von Scheéthann
aufweist, bei Gorczyn um die einzige gedruckte Musiklehre, die das FingSgsaem Swe-
lincks und seiner Schule zelgtinsgesamt sind von Harald Vogel und Pieter Dirksenrit6 u
terschiedliche FingersatQuellen bertcksichtigt wden. Michael Belotti hat 1999 noch eine
weitere Quelle damit in Beziehung gebracht: In seiner Ausgabe der Clavierwerke von Johann
Pachelbel hat er eine ganz offensichtlich als Fingefsatmgsstiick angelegte Tate™ aus
der mitteldeutschen, am Beginnrdmsveiten Halfte des 17. Jahrhunderts entstandened-Han
schrift New Haveff veroffentlicht und darauf hingewiesen, dass die darin enthaltemen Fi
gersatze denen aus dem Umfeld Sweelincks und seiner Schiileeahresr

Harald Vogel weist in seinem Artikel zden FingersatAngaben aus dem rufeld
Scheidts auf die grof3e Bandbreite hinsichtlich des spieltechnischen Anspruchs hin, die in den
unt erschiedlichen Qu edldBemiche wn derepadagogischt seen 1 st
tierten AnfangeA ppl i katoat i(AAppbis zu den Figuratioc
Schwerigkeitsgrad umfa®f®. In Zusammenhang mit der Diskussion einzelner Fingersatze

"8 Harald Vogel Zur Spielweise der Musik firr $@ninstrumente um 1600h: Samuel ScheidTabulatura nea,

Teil Il, hrsg. v. Harald Vogel, Wiesbaden 1999 (Edition Breitkopf 8566), S:1745Vogel 1999]; Wolfenbdittel

IX ist vollstandig, Budapest |, Géttingen Il und IV, Kopenhagen | und Il, Scheidt | und Tappert | sind i+ Ausz

gen wiedergegeben; im Anhang Zeil | derTabulatura novast Tappert | erstmals veréffentlicht wordera(S

muel ScheidtTabulatura novaTeil |, hrsg. v. Harald Vogel, Wiesbaden 1994 (Edition Breitkopf 8565), S. 168

169).

“Pieter Dirksen, SchaiddcéiomauhdenC| AKues fireiVimgeMzetting e
Heinrich Scheidemann, in: Het Orgel 100 (2004), Heft 5, S190der Artikel entspricht dem Kapitel Scheid

mannds AKunstreiche Manuduction auf dem Claviegr fA: Fir
Heinr i ch Schei demannés keyboard musi c. Transmi ssion, s t
S. 155167; Brussel |, Lynar B3 Il und 11l und Voigtlander | sind vollstandig, Celle VI, QN 204 | und Zellerfeld

| in Ausziigen wiedergegeben.

8 vogel 2005; Wolfenbiittel | ist vollstandig, Briissel I, Lynar A¥ uind VIl und QN 203 IV sind in Auszi-

gen wiedergegeben; im Anhang der SweeliAtisgabe sind zudem Géttingen VIII und Wolfenbittel Villivol

standig sowie Zellerfeld | und Voigtlander | irugziigen veroffentlicht (Svelinck 1 (Vogel 2005), S. 96 u. 101

103).

8 Brissel I.

82 QN 203 111V

8 Siehe Kapitel 2.10.

8 Siehe Kapitel 2.8.

8 New Haven I.

% Siehe Kapitel 2.20.

8 Belotti 1999, S. XHXIV.

8\ogel 1999, S. 154.
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aus der nahezu durchgangig mit Fingergaigaben versehenen, vermutlich zu Unterrichts
zwecken verwendeten Handschiifolfenbiitte® zeigt er auf, welche Auswirkungen unte
schiedliche Ausrichtungen der Quel | Bidak-auf di
tisch orientierte Angaben zeigen eineiverein
katur; die mehr pradssionellen Fingersatzbeispiele gebrauchen die verschiedenenapplik
turformen erheblich flekier.fi™

Pieter Dirksen versucht in seiner Untersuchung zu den Fingéxsgaben aus dem
Umfeld Scheidemanns, ausgehend von der aus mehreren einzelnen FirRgisgagten le-
stehenden, sehr systematisch angelegten Applicatio aus der Handschrift’Brdgsgruml-
legende Struktur der Fingersatze zu beschréfb&emnach wird in der rechten Hand der
dritte Finger, in der linken der zweite als Hauptfinger verwenddieiden Handen bildeler
Hauptfinger zusammen mit seinen zweplayilgachbar
acewnfr g my; iesesybindet sich rechts mit den Fingern 2, 3 und 4 in der Mitte der
Hand, links hngegen mit den Fingern 1, 2hd 3 am Rand. Dirksen vermutet, dass sich
Matthesons Charakterisierung von Sweelincks Applikatdeine gantz eigne Fingerfiihrung
[ é,]die sonst ungewdhnlich, aber sehr gutfar auf diese fir die Anlage derrigiersatze
zentrale Asymmetrie in der Behdnrdg der beiden Hande beziehen kénhtB®ie Spielze-
tren lassen sich in der Applicatio aus der Handschrift Brissel besonders gut an den Finge
satzAngaben fir kadenzierende Tril€iguren beobachten. Diese werden mit Positions
Fingersatzen ausgefihrt, geveils aus den drei Nachbarfingern bestehen, die ein Sgielzen
rum bilden. Die in Brussel alSadentienbezeichneten Ornamehtguren entsprechen, adg
sehen von einer grolReren Anzahl notierter Trillerschlaggwgden kadenzierenden Trillern
aus der Haaschrift Lynar Al. Aufféllig ist, dass in der Haschrift Brissel bei den Cadentien
fur die rechte Hand als Fingersatz mB43 €4323 angegeben & fur die linke neben
1212 €1232 auch die Fingersaiariante 2323 62343, Vergleicht man die Cadentien
Fingersitze aus der Applicatio mit denen, die Tomas de Santa Maria zur Ausfiihrung-des R
doble angibt, so fallt nicht nur auf, dass in beiden Quellen fir die rechte Hand nur eim Finge
satz, fur die linke hingegen zwei angegeben sind, sondern auch, dass dianihggeisante-
schiedlichen Fingsatze in der Applicatio und bei Santa Maria jeweils die gleichen Finger
umfassen: In der rbéten Hand wird immer mit den Fingern 2, 3 und 4 gespielt; bei den zwei
Alternativen fiur die linke Hand steht in beiden Qe an ester Stelle der Fingersatz mit 1, 2
und 3 und an zweiter, vielleicht bewusst nagiigneter, der mit 2, 3 und 4. Soweit Beziige
zwischen den Fingersafmgaben aus demriofeld Sweelincks und seiner Schiler und denen
anderer Traditnen auszumachen sind, hattces sich neben Parallelen zu den Fingersatzen
der englischen Virginalisten also vornehmlich um Einfliisse aus der spanische?®Sch

Harald Vogel sieht in seinem Artikel Uber Fingersatze aus dem Umfeld Sweelincks e
ne Parallele zwischen der charaktésidten Verwendung des zweiten Fingers als Hauptfinger
beim Skalenspiel in der linken Hand und einem auffélligen Detail in einem Portrat des Mei
t e rDsese BAsonderheit kommt auch in dem wahrscheinlich vodiSsks Bruder Gerrit
gemalten Portrait zum Asgruck, wo der zweite Finger der linken Hand (zusammen mit dem
dritten) Gber den gemalten Rahmen des Bildes herausgestreckt wird und dadurch ere beso

8 Siehe Kapitel 1.2.
PVogel 1999, S. 152.

%1 Brissel I.

92 Dirksen 2007, S. 15158.
% Dirksen 2007, S. 158.

9 Mattheson 1740, S. 328.
% Dirksen 2007, S. 158.

% Briissel I, 5 und 7.

9 Brussel 1, 20.

% Dirksen 2007, S. 155.

67



ders hervorstechende Position einniniffitWenn tatsachlich eine Beziehung zwischen den
von Sweelinck verendeten Fingsatzen und der Fingerhaltung in seinem Portrait besteht, ist
es schlussig, dass auch deuban tber den Bilderrahmen hinausreicht, da er gemeinsam mit
dem zweiten und dritten Finger das primére Spielzentrum der linken Hand bildet und-im Ve
lauf von aufwarts fihrenden Skalen in abinér Weise im Wechsel mit dem Hauptfinger
verwendet wird, wie der dritte bei abwartsifénden.

Neben den 16 von Harald Vogel und Pieter Dirksen bertcksichtigten réatge
Quellen und der einen von Michael Belativahnten Handschrift werden im Rahmen dieser
Untersuchung elf weitere Quellen behandelt: Beginiker, Clausholm, Duben, Fabricius, KN
148 und 208, Krakau, Lynar A2, B2 und B8 sowie Skara. Darunter befinden sich mit den
Handschriften Fabricius und Skara zwsehr umfangreiche Autographe der ®lvek-
Enkelschiler Werner Fabricius und Gustav Diben. Um umfangreichere Informationen tber
die Verbreitung und &chlossenheit des Fingers&ystem zu erhalten, werden alle aus dem
Umfeld Sweelincks und seiner Schilaufgefundenen Fingersafuuellen bertcksichtigt,
auch diejenigen, die nur sehr wenige FingerZ#tern beinhalten, wie die LubbenaueraCl
vier-Handschriften Lynar A2, B2 und B8, die Liuneburger Tabulaturen KN 148 und 208 und
die Quellen Clausholm und &kau.

Den Ausgangspunkt bilden deshalb nicht, wie in der Mehrzahl der \eyamgenen
Untersuchungen zu Fingerséatzen bei Sweelinck und seinen Schilern, primér disaEznge
Angaben zu Sticken einzelner Komponisten, sondern die 28 unterschiedlichers&nge
Quellen, die in Kapitel 2 ausfihrlich beschrieben werden. Nach Méglichkeit wexdeilsj
alle in den einzelnen Quellen enthaltenen FingerAataben wiedergegeben, nicht nue-di
jenigen zu Werken bekannter Komponisten. Aus den acht Handschriftew, uiefangreich
mit Fingasatzen versehen sind, dass eine Auswahl unvermeidlich ist, werden die im Hinblick
auf die Anlage der Fingersatze intss@ntesten Stlcke bertcksichtigt. So werden nicht nur
einige weitere Quellen zu den Fingerséatzen aus dem Umieddlfdcks und seiner Schiiler in
Beziehung gesetzt, sondern zudem zahlreiche bislang unbeachtete Stiicke aus beneits bekan
ten Quellen in den Blick genommen. Eine Flle von Fingerséatzen wird dabei erstmalg-zugan
lich gemacht, vornehmlich aus den zu einenf3groTeil bislang unveréffentlichten anonym
Uberlieferten Werken. Die sich so ergebende umfassende Applibakumentatiori insge-
samt werden in Kapitel 2 Fingersgingaben aus 144 verschiedenen Sticken mitgéteilt
ermdjlicht in Kapitel 3 eine eingehendenalyse der aus dem Umfeld Sweelincks und seiner
Schuler erhaltenen Fingetsé.

“Vogel 2005, S. 123, Anm. 31.
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Jan Pieterszoon Sweelinck (156@21)

anonymes Gemalde aus dem Jahr 1606
Den Haag, Haags Gemeentemuseum
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2 Uberlieferung

In 28 Quellen aus dem Umfeld Sweeks und seiner Schiler haben sich Fingersatze
fur Tasteninstrumente erhalten. Im Hauptteil 2 werden alle diese Quellen in Einzeldarstellu
gen vorgestellt, geordnet nach der alphabetischen Reihenfolge der Quellensigel. Die einzelnen
Kapitel weisen unabhamgivom Umfang oder der Bedeutung der jeweils behandelten Quelle
immer den gleichen Aufbau auf. Am Beginn steht eine Einfuhrung in die Quelle. Sie enthalt,
soweit verfligbar, Angaben zur Entstehung der Quelle, zu dem in ihr enthaltepenoiRe
und ihrer Beiehung zum Umfeld Sweelincks und seiner Schiuler, zu ihrer Notation, iarer G
schichte, ihrer Rezeption und ihren Besonderheiten sowie zum Umfang und der Verteilung
der in ihr enthatinen FingersattJberlieferung.

Es folgt jeweils eine Ubersicht tiber diesader Quelle wiedergegebenen Fingersatz
Stlicke, in der bei jedem Stiick die Anzahl der in ihm enthaltenen FinggiSata ange@g-
ben ist. Aus Quellen, die weniger als 15 Stiicke mit Fingersatzen beinhalten, werdem-alle Fi
gersatzAngaben wiedergegeben. Beéen verbleibenden acht sehr ungesich bezifferten
Handschriften werden jeweils die im Hinblick auf die Fingersatze aufschlussreichsten Stiicke
ausgewahlt. Die quellenspezifischen Kriterien fur die Auswahl der Stiicke werden bei den
acht betroffenen Handlsgdften Beginiker, Celle, Fabricius, Gdaitjien, lhre, Kopenhagen,
Skara und Wolfenbittel am Ende der Quelenfuhrung erlautert. Aus den berucksigen
Stucken werden alle in ihnen enthaltenen Fingersatze wiedergegeben.

In der Regel beschréankt sichediViedergabe auf die mit Fingersatzen versehenen Te
le der Sticke. Alle von der rechten Hand auszufihrenden Téne werden durchgénggg im ob
ren, alle von der linken im unteren System nctiéden Abschluss der Kapitel bilden Eihze
anmerkungen zu den wiedeggebenen 8itken mit detaillierten QuelleAngaben. Wenn
einzelne Sticke, die nicht durchgangig Frség¢ze aufweisen und daher nur in Auszigen
wiedergegeben werden, vollstandig ediert vorliegen, wird in den Anmerkungen auf die jewe
ligen Ausgaben hingewsen, auch wenn darin auf die Angabe von Fingersatzen hietzic
wird. Der Anhang enthélt sowohl ein Komponisteis auch ein TiteVerzeichnis zu den im
Hauptteil 2 wiedergegebenemBersatzSticken.

! Weitere Besonderheiten zur ®diergabe der in unterschiedlichen Notationsformen (iberlieferten Stiicke sind in
Kapitel 1.3 detailliert beschrieben.
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2.1 Beginiker

In den Notenbestéanden der Bibheta Firstenbergiana zu Herdringen befindet sich
unter der Signatur Fii 3590a eine Clavitandschrift mit zahlreichen Fingersa@ngaber.
Wie aus einem Vermerk auf der Innenseite des Vorderdeckels hervorgeht, ist mit der Niede
schrift der Handschrift imahre 1622 begonnen wordednno Domini 1622 In¢eptum]Paos-
sidet hunc librum Hemcus Beginiker Vicarius Sacelli S. Lamberti auf dem Firstenb&gh
als Besitzer der Handschrift genannte Henricus Beginiker ¢1688) wurde 1584 in Bie}
feld geboren, waseit 1619 zweiter Vikar der Pfarrei Buderich bei Werl und wurde $g&hlie
lich 1625 von Friedrich von Firstenberg mit der im Eintrag erwéhnten Vikarie der St.
LambertusKapelle auf dem Firstenberg belehnt. Da er seinen NachlalR der Familie son Fur
tenbekgg vemachte, befindet sich die Clawielandschrift seit dem Jahre 1665 in deren iBibl
tothek’.

Die 124 Seiten umfassende Handschrift I&sst sich in einige teilweise durch ftere Se
voneinander getrennte Abschnitte unterteilen. Am Beginn finden sich vornehraliebatze
(fol. 1-12), gefolgt von zahlreichen Weihnachtsliedern in lateinischer und deutscher Sprache
(fol. 15-30) und Intavolieragen von Motetten und weltlichen Vokalsatzen (fok48und 51
55), zwischen denen sich ein kurzer Abschnitt mit drei fréddempositionen &indet (fol.
49-51). Die vokalen Vorlagen fir die Intavolierungen stammen von Gregor Aichinger-Corn
lius Burgh, Bartold Capp, Girolamo Conversi, Gallus Drel3ler, Giacomadtiidecob Handl,
Hans Leo Hassler, Orlando di Lasso, Luca Mai@nJacob Meiland, Caspar Speiser, Orazio
Vecchi und Lodovico Viadana. Den grof3ten Teil der Handschrift nehmen liturgisches-Orgel
atze fur das Alternatimspiel ein (fol. AD3). Im letzten Teil der Haischrift (fol. 108124)
sind unterschiedliche Stiickengetragen, neben einigen Intavolierungen noch zweihWei
nachtslieder und ein Tanzsatz, zwei weitere liedhafte Satze und eine Yoccata

Der mit Abstand am haufigsten vertretene Komponist ist der westfalische Organist
Bartold Capf. Die meisten der von ihm kannten Werke sind in der Haschrift Beginiker
Uberliefert, insgesamt 14 Sticke. 1622, bei Beginn der Niederschrift des Clavierbuchs, war
Henricus Beginiker Vikar in Buderich bei Werl. Es kann davon ausgegawerden, dass der
Kontakt zu Bartold Capp audieser Zeit stammt. Capp kam 1597 nach Werl, wo er bis zu
seinem Tode im Jahr 163@r&chst als Rektor der Ratsschule, spater als Stadtschreiber tatig
war. Vielleicht ist Capp neben Beginiker einer der beiden Schreiber, die sich in dir Han
schrift sichemunterscheiden lassén

Winfried Schlepphorst hat in seiner ausfihrlichen Beschreibung der Handschrift auf
einige Details hingewiesen, die auf Einflisse aus den Niederlanden, insbesondere dem kath

! Weihnacht 1622. Satze zum Singen und Spielen aus dem Tabulaturbuch des Henricus ,BegmikerRi-
dolf Ewerhart, Kéln 1960\Veihnachtl622 (Ewerhart 1960)], S.-3; Walter SalmenGeschichte der Musik in
Westfalen. Bis 18QKassel 1963, S. 163; Bartold Capipie Werke des Werler Komponistdirsg. v. Walter
Salmen, Munster 1964&¢hriften der Stadt We\/11) [Capp (Salmen 1964)], S-B1; Karlheinz HoferCorne-
lius Burgh (um 1590 um 1638). Italiersche Monodie und Geistliches Konzert im Rheinl@8ande (ILeben
und Werk l: Burgh und seine ZgijtKassel 1993Reitrage zur rheinischen tikgeschichtel51) [Hofer 1993],
Bd. I, S.244245; Bd.ll, S. 67; Winfried SchlepphorsDie Tabulatur des Henricus Beginiken: Festschrift
Klaus Hortschansky zum 60.e@urtstag hrsg. von Axel Beer u. Laurenz Litteken, Tutzing 1995, S9&81
[Schlepphorst 1995].

2 Schlepphorst 1995, S. &3.

3 Schlepphorst 1995, S. @5. Die Weihnachtslieder aus der Handschrift Beginiker sind ediewdihnacht
1622 (Ewerhart 1960); die Stiicke des Werler Komposition Barthold Capp in: Capp (Salmen 1964} ANS.1
15-42; die Intavolierung eines dreistingen Hic est panis agelorumvon Cornelius Burgh aus Erkelenz in:
Hofer 1993, Bd. I, S. 702. Alle drei Ausgaben verzichten auf die Wiedergabe der Fingersatze.

* Capp (Salmen 1964), S:12.

® Schlepphorst 1995, S. &5.
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lischen Antwerpen hindeuten, zu dem die Dib6zese Koln, dgiriker als Priester angehdrte,
Beziehungen unterhiéltin Antwerpen sind vom friihen 17. Jahrhundert an zahlreiche Drucke
mit Cantiones natalitiaerschienen, die offenbar in Zusammenhang mit der liturgiscreen Pr
xis an der Kathedrale in Antwerpen stehiender diese Weihnachtslieder eine besondere B
deutung gehabt haben. Seit 1617 war John Bull (um-16@8) Hauptorganist am Dom zu
Antwerpen, zu dessen Schilern auch Michael Praetorius (gest. 1624 inrgertjvgehorte,

der dritte Sohn des Hamburger Ongaien Hieronymus Praetorius (156629) und Bruder

des SweelinciSchilers Jacob Praetorius (15B&1). Schlepphorst hélt es fur d#ear, dass

die zahlreichen, in der Handschrift Beginiker enthaltenen Weihnachtslieder auf einetr Aufen
halt in Antwerpen zurckzufiihren sind, bei dem Beginiker die dortige Praxis kenelemng

hat. Einen weiteren Hinweis auf eine Beziehung zu den Niederlanden geben die Titel der er
ten beiden Sticke der Handschriadauana Phillipiund Pavana LachrymeDiese beiden
Pavanen ach Melodien von Peter Philips (1560/6628) und John Dowland (um 1562
1626) waren in den Niederlanden weit verbreitet, berihmt sind insbesondere die Bearbeitu
gen der Themen durch Jan Pieterszoon Sweélifitiken letzten Anhaltspunkt bietet die in
der Handschrift Beginiker verwendete Notation, eine Liniennotation auf zwa&e®gn mit
jeweils funf Linien, die in dieser Zeit in den sudlichen Niederlanden verwendet worden ist, so
im 1617 in Luttich entstandendriber Fratrum Cruciferorum Leodiefisnf, in dem neben
zahlreichen ClavieKompositionen italienischer Meister auch einige Werke von Sweelinck
und Philips entHéen sind.

In der Handschrift Beginiker finden sich nahezu auf jeder SertgeFsatzAngaben.

Meist handelt es sich dabei aber nur um eimigeige verstreute Ziffern; lediglich die iresg

samt vier freien Stuicke der Handschrift sind sehr ausfuhrlich mit Fingersatzen versehen. Von
den zahlreichen Stiicken, die in der Handschrift Beginiker Fingedsagaben aufweisen,
werden daher nur die umfangrie bezifferten freien Stuicke berlcksichtigt. Drei vbnen

folgen in der Handschrift unmittelbar aufeinander und bilden zwischen zahlreichen ktavoli
rungen einen kleinen zusammenhangenden Abschnitt (febX8r dabei handelt es sich um

ein Praeambulm, eine Fantasia und eine Fuga. Das vierte Stlck, eine Toccata, befindet sich
im letzten Teil der Handschrift. Von wem die Stlcke stammen,nis¢kannt. Der einzige
Hinweis aus der Handschrift, der Vermekkicto: Joa: Adamim Titel des Praeamitums,

konrte bislang keinem Komponisten zugeordnet werden. Die freien Stucke sind wielsler gro
te Teil der Sammlung von dem Schreiber eingetragen worden, auf den auch der Besitzve
merk der Handschrift zuriickgeht, wahrscheinlich von Henricus BeginiReide Teile de
zweiteiigen Toccata sind jeweils auf einer Doppelseite notiert (fol. -1P@ und 121v
122r)"% dazwischen steht auf einer iiberschlagenen Seite eine von anderer Hand notierte
Intavolierung. Diese Aufteilung kénnte darauf hindeuten, dass die Toccateekatst spéat
niedergeschrieben worden ist, als in diesem Teil der Handschrift keine zwei aufeindnder fo
genden Doppelseiten mehr frei warénin der Toccata befinden sich mit Abstand die meisten
FingersatzAngaben; die vornehmlich in der rechten Hand wanknenden Figurationen sind
durchgagig beziffert.

Die Verteilung der Tone auf die beiden Hande ist in der Handschrift Beginiker an der
Ausrichtung der Notenhalse zu erkennen; zeigen diese nach oben, sind die Téne ntit der rec
ten, zeigen sie nach unten,trder linken Hand zu spiel&n In der Ubertragung der Finge
satzStucke wird die Handverteilung bei allen Quellen einheitlich durch diedduag der

® Schlepphorst 1995, S. 88 u.97-98.

" Pavan Philippi[SWWV 329] undPavana LachrymafSwwV 328].

8Li "ge, Biblioth que de | 6Universit®, MS 153 (olim 88
° Schlepphorst 1995, S. 84.

1 Siehe Abbildung Beginiker 1.

" schlepphorst 1995, S. 91.

2 Ganze Noten sind in der Regel aus dersafomenhang heraus eindeutig einer der beiden Handerduen.
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Noten zu den beiden Systemen wiedergegeben: Alle von der rechten Hand auszufihrenden
Tone stehen im oberealle von der linken im unteren Sgm.

In der Handschrift Beginiker treten zwei Ornamépichen auf: Eines der beiden, ein
schrag aufwarts gerichteter Strich, dessen Form an das DoppeBinament erinnert,
kommt nur in Zusammenhang mit einem Firsggz vor und ist stets unter der jeweiligeft Zi
fer angegeben. Das andere Zeichen, ein kleiner Buchstaite auch unabhéngig von einer
FingasatzAngabe auf, kommt aber ebenso gemeinsam mit einem Fingersatz vor. In den
durchgéangig bezifferten Figuratien der Toccata wird es auch in gleicher H6he mit @en b
nachbarten Fingersafgngaben notiert, an der Stelle einer bei der Verwendung dea- Orn
mentZeichens haufig austassenen Fingersa#iffer'®, Bei der Ubertragung der Fingersatz
Stiicke werden die untetsiedlichen Ornamerieichen der Handschrift entsprechencewi
dergegeben.

In der Fuga ist an einigen Stellen am Ende des Stiickes ein zuné&chst eingetragener
Fingersatz verandert worden. Es gibt keine Hinweise darauf, dass diese Uferrekist zu
einem speeren Zeitpunkt oder von anderer Hand vorgenommen worden sind. Die ursprung|
chen FingersatAngaben sind durchgestrichen, aber nach wie vor gut lesbarnBslhsich
nicht um Korrekturen eindeutig fehlerhafter Angaben; die Stellen lassen sidiadsirach
mit den urspringlich notierten Fingersatzen spielen. Die Veranderungen der Fingavsatze d
kumentieren vielmehr die Suche nach einem geeigneteren Fingersatz fur die jeweiligen
Passagen. An den entsprechenden Stellen werden deshalb in der Ubertragurmtpuste-
gultigen Fassung auch die zuerst notierten Fingersatze in runden Klammern mit angegeben.

FingersatzAngaben in Beginiker (Auswabhl)

39 in Beginiker I:  Praeambulum (C)
24 in Beginiker 1l: Fantasia (C)

222 in Beginiker IIl: Fuga (A)

458 in Beginiker IV: Toccata (C)

13 Siehe Abbildung Beginiker 1.
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Um die zwei zusammen gehdrenden Handschrifteiten
bei der folgenden Abbildung auf einer Doppelseite
wiedergeben zu kinen, bleibt diese Seite frei.
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Abbildung Beginiker 1

Handschrift Beginikerfol. 121v und 122r:

Toccata (C) Beginiker IV, Takte 2645
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Beginiker I: Praeambulum (C)
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Beginiker Il: Fantasia (C)
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Beginiker IV: Toccata (C)
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Einzelanmerkungen

Beginiker I
Beginiker I

Beginiker 111

Beginiker IV:

Beginiker, fol. 49r: Preeambulum. Ex. lit: C. Aucto: Joa: Adami.
Beginiker, fol. 49v50r: Fantasia. Ex. Lit: C. Takte 37, 1028, 3641

und 4851.

Beginiker, fol. 50v51v: Fuga in A Die ungleichmafigen Abstande
zwischen den Taktstricheentsprechen dem Original. Takt 4, Mite
stimme, 3. Note (f; Takt 36, Oberstimme, 4. Note (f% In der
Handschrift fehlt an beiden Stellen das Vorzeichen. Tald43Unte-
stimme: Einige Fingersat&ngaben sind durchgestrichen und weleit
worden. Beide Fingersatze werden mitgeteilt, direkt unter demei

die korrigierten, darunter in runden Klammern die urspringlichen A
gaben.

Beginiker, fol. 119v120r u. 121v122r: Toccata in G nach zwei mit
einem anderen Stick beschriebenen Sdfi@n 120v u. 121r) zu B-

ginn des zweiten Teils der Toccata (fol. 121@pntinuatio Tocata in

C. Takt 7, Oberstimme, 1. Note (h): An der Stelle, an der eine IFinge
satzZiffer zu erwarten ware, befindet sich in der Handschrift ein groRer
Fleck, der walscheinlich einen notierten Fingersatz verdeckt. Da das
Stiuck bei allen schnellen Noten durchgangig Fingersatze aufweist, ist
davon auszugehen, dass auch bei dieser Note eine Ziffer notiert war
(Rekonstruktiond/ersuch in eckiger Klammer). Takt 22, Oberstimme
14. Note (b): In der Handschrift steht kein neuerliches Vorzeichen.
(Den Notationsgewohnheiten der Zeit entsprechend gilt ein Vorzeichen
nur fur die unmittelbar folgende Note; nur bei Tonrepetitionen ist eine
erneute Vorzeichnung nicht erforderlich.) Tdl5, zweite Stimme (&

In der Hanlschrift steht f.
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2.2 Brissel

In der Bibliothek des Briisseler Conservatoire réybninklijk Conservatorium wird
unter der Signatur 26.374 eine der umfangreichsten Quellen zur Claviermusik desr-17. Jah
hundertsaufbewahrt. Sie umfasst in vier Banden auf insgesamt 870 Seiten 468 einielne St
cke. Im Hinblick auf historische Fingersatze ist der zweite Band der Sammlung von grof3er
Bedeutung, der zu Beginn die aufschlussreichste Applieatiodem Umfeld Sweelincks din
seiner Schuler mit zahlreichen FingersB#spielen fur beide Hande thélt.

Die Sammelhandschrift und ihre Geschichte ist 1999 von Thomas Synofziknsehr u
fassend beschrieben wordeBer zweite der vier spatestens im 19. Jahrhundert zusaremeng
fliigten Bande nimmt eine Sonderstellung %iWahrend die anderen drei Bande gegen Ende
des 17. Jahrhunderts entstanden und durch einen gemeinsamen Hauptschreibderverbu
sind, scheint der zweite Band mindestens eine Generation alter zu sein und auf viee-verschi
dene Schreiber zuriickzugehen, von denen keiner in einem der anderen Bé&nde no¢hmals au
taucht. Der weitaus groR3te Teil des Bandes, darunter auch diejenigen Seiten, die die Finge
satzAngaben beinhalten, stammt von einem einzigen, nicht weiter zu bestimm®&okdee
ber, nur zwei nachtraglich eingebundene Seiten am Beginn und einige Seiten am Ende des
Bandes zeigen Eintréage der drei weiteren Schreiber. Die ursprungliche, noch zu erkennende
Blattzahlung des Einzelbandes wurde durch eine durchgéngige Paginimngrsten bis
zum vierten Band ersetzt. Der zweite Band umfasst die Seiten 253 bis 460.

Eine konkrete Jahresangabe ist im zweiten Band nicht zu finden, allerdings liefert das
enthdtene Repertoire einige Anhaltspunkte fur die Datierung. Als terminusgpesn kann
das Jahr 1642 angesetzt werden, da die Handschrift Bearbeitungen von Liedern aus-dem zwe
ten Teil der Sammlunglimmlische Liedervon Johann Schop und aus Gabriel Voigtlanders
Erster Teil dlerhand Oden und Liedemthalt, die beide 1642 erschén sind. Fiir die Mitte
des 17. Jahrhunderts sprechen zudem zahlreiche Konkorianzaen Liineburger Tabulat
ren KN 146 (um 1656)und KN 148 (1658.659), sowie zu den Handschriften QN 204 (um
1650) und Celle (1662)Die zahlreichen Repertoitgberscheidungen lassen zudem verm
ten, dass die Handschrift ebenfalls aus dem norddeutschen Raum stammt. Die eindelnen St
cke der Handschrift sind fast ausschlief3lich anonym uberliefert, lediglich zwei Titel lbeinha
ten Hnweise auf einen Komponisten, dourantH. Scheidemai(Nr. 41, S. 324325) und
die Allemand H.S(Nr. 116, S. 448149Y. Damit ist Heinrich Scheidemann der einzige in
Briissef namentlich genannte Komponist. Unklar ist allerdings, ob das zweite Stiick mit den
Initialen H.S. ebenfalls Scheidemanrugeschrieben werden kahmufgrund von Konko

! Thomas SynofzikEine unbeachtete Quelle zur Claviermusik des 17. Jahrhunderts aus der Sammlg Wag
ner, in: Revue Belge de Musicolod8 (1999), S. 5312 [Synofzik 1999].

2 Synofzik 1999, S. 568.

3 Synofzik 1999, S. 5B8; Pieter DitksenHe i nr i ¢ h S c lybmardneusiaT ramsiissiork style and
chronology Aldershot 2007 [Dirksen 2007], S.-49.

* Synofzik 1999, S. 802.

® Luneburg, Ratsbiicherei urtadtarchiv der Stadt Lineburg, Musikabteilung, Mus. ant. pract. K.N. 146; eine
Handschrift des Lineburger Organisten Franciscus Satelli(siehe Kapitel 2.12).

® Siehe Kapitel 2.4 (Celle), 2.11 (KN 148) und 2.22 (QN 204).

" Beide Stiicke sind ediert in:eihrich Scheidemanr§amtliche Werke fiir Clavier (Ceaib), hrsg. v. Pieter
Dirksen, Wiesbaden 2000 (Edition Breitkopf 8688), Nr. 21, S58&Courant H. Scheigman), und Nr. 15, S.

50 (Allemand H.S.

8 Das Sigel Briissel steht nur fiir den zweiten Bandvidgbéndigen Sammelhandschrift aus dem Briisselar Co
senatoire Royal de Musique (Signatur 26.374/ii).

° Thomas Synofzik lehnt die Zuschreibung an Scheidemann ab, da sein Name in andéesniQder Regel

mit H.S.M.wiedergegeben wird und das Stiick &rheidemann nur ungenigende musikalische Subst&nz au
weist (Synofzik 1999, S. 57). Demgegeniber hélt Pieter Dirksen die Zuschreibung zwar fir vertretbar, da die
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danzen lassen sich allerdings noch weitere fiinf Stiicke zweifelsfrei Scheidemann Zdordnen
Die Nahe der Quelle zum Umfeld Scheidemanns, die sich aus deridReggntersuchungen

ergibt, zeigt sich auch in eimeDetail der Tabulaturnotation. Die zweigestrichene Oktavlage
wird in Briussel nicht wie allgemein Ublich durch einen zweitenziootalen Strich Uber den
Tonbuchstaben angegeben, sondern durch eine Wellenlinie, wie sie so oder ahnlich auch in
einigen andem Handschriften mit Scheidemastiicken zu beobaten ist™.

Die Handschrift umfasst 117 relativ kurze Stticke, darunter zahlreiche Tanzséatze, kle
ne Varationsreihen, Praludien, Liedbearbeitungen, Choralsdtze und Mele&nlie-
rungen. Interessant sirdie einfihrenden Anweisungen, die diesen Stlcken vorausgehen. So
beginnt die Handschrift auf zwei nachtraglich eingebundenen Seiten mit einéiuAgleur
Besaitung von Clavichorden und Kielinstrumenten. Ihr folgt auf den urspiinglich erstem Se
der Handschrift eine Erlauterung der Notationszeichen der Tabulaturschrift, die einegumfan
reiche Applicatio einrahmi. Vor der Applicatio werden die Zeichen zur Angabe der Benh
hen beschrieben, im Anschluss daran die fir Noteid PauseiwWerte. Mit den Hinwesen
zur Tabulaturnotation und der Applicatio beginnt der umfangseclauf den Hauptschreiber
zuriickgehende Teil der HandscHrift

Die durchgéngig mit Fingersatzen versehene Apipdidst sehr systematisch angelegt.
Sie zeigt zunachst fur die recht&pplicatio in der rechten hangtdann fur die linke Hand
(Applicatio in der Linken hanyifFingersatze fur grutlegende musikalische Bausteine. Nach
Tonleitern (adfflein) und QnamentFiguren Tremulanterund Cadentief werden Terzund
Sextgange Tertien und Sexteh und schlie3lich Tonrepébnen Mit 2. fingern auff einem
Clavier) und gebrochene Akkord&pringende Colatura) behandelt. Den Abschluss bildet
ein TonleiterBeispiel fir beide Hande gemeinsaimiffflein in beiden handeH. Haufig
verwendetder Schreiber den Hinweetc. Er findet sich sowohl am Ende einzelner Finge
satzBeispiele auf der Hohe der Noten, um anzudeuten, dass diese in ahnlicher Wegse fortg
fuhrt werden konnen, als auch bei nicht durchgangig beziffertespigen nach den lden
FingersatzAngaben auf der Hohe der FingersZt#fern, um anzuzeigen, dass der den wera
gehenden Noten beigefligte Fingersatz auch fir die folgenden, nicht eigens bezifferten Noten
gilt. Auffallig ist zudem, dass bei etwa der Hélfte der Beispiele EingersatzVariante a-
gegeben ist, auf die mielbzw. oderhingewiesen wird.

Der Begriff Applicatio bezeichnet sowohl eine Zusammenstellung von einzelnen Fi
gersatzBeispielen als auch ein zusammenhangendes Fingé&tbatmsstiick. Am Beginn der
Handschift Briissel lassen sich Typen beobachtaméazhst die erwéhnte, aus 15 nahezu
durchgéngig mit Fingersatzenrgehenen Einzelbeispielen bestehende Applicatio, dann ein

verklrzte Form der Initialen durchaus gelegentlich anzutreffen ist, zweifelt jedoch aufgear@udlitat des

Satzes ebenso an der Echtheit des Stiickes (Dirksen 2007, S. 50, Anm. 13).

19 Dirksen 2007, S. 50. (Dort ist u. a. das Stiick WV 118 angegeben. Dabei handelt es sich offenbar um ein Ve

sehen, richtig ist vielmehr WV 10&nglische MascueradaBrissel Nr. 35, S. 314). Dirksen weist noch auf ein

weiteres Stlck hin, das an anderer Stelle allerdings unter einem anderem Titel ebenfalls Scheidesnann zug
schrieben ist (Dirksen 2007, S. 50, Anm. 15), und erwahnt, dass auch Samuel Scheidt ein Stéickaums d

schrift Brussel zugeordnet werden kann (Dirksen 2007, S. 50, Anm. 14).

' In der Handschrift Voigtlander wird ebenfalls eine Wellenlinie verwendet, in KN 148 uherfgll eine
unterbrochene Wellenlinie, in lhre eine gestricheltad.

2 Sjehe Abbidungen Briissel-B.

13 Synofzik 1999, S. 56.

! Die ApplicatioBeispiele aus der Handschrift Briissel sind erstmals von Pieter Dirksen veréffentlidenwo

in: Pieter DirksenSchei demanns AKunstreiche Manuducti otiek auf de!
bij Heinrich Scheidemanrin: Het Orgel100 (2004), Heft 5, S. 109, S. 1612. (Der Artikel entspricht dem
KapitelSchei demannés AKunstreiche Manuducidémam Saurggin: dem Cl ¢
Dirksen 2007, S. 15567.) Die einandr entsprechenden Fingers&8gispiele fir die rdge und linke Hand sind

darin direkt nebeneinander angeordnet, was den Vergleich der Fingerséatze beider Hande miteiisizhtit.e

Die urspringliche Abfolge der Beispiele, bei der zundchst die Fingergitdie rechte, dann fur die linke Hand

angegeben sind, unterstreicht dagegen eindriicklich die Unabhangigkeit beider Hande in datuApplik
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FingersatzUbungsstiick unter dem Tit®raeambulum Applicatignin dem kaum noch FRi
geratzAngaben enthalten sind. Es folgt unmittelbar auf den zweiten Teil der Erlauterung der
TabulaturNotation, von der die FingersaBeispiele der umfangreichen Applicatio eag
rahmt sind. Als Fingersatabungsstiick wird das Praeambulum vollstandig wiesigggen,

auch wenn nur drei Takte Fingersatze aufweisen. Schlief3lich findet sich in der Handschrift
Brissel noch eine einzige weitere Fingerséfter, sie steht auf der folgenden Doppelseite
der Handschrift am Anfang der dritten und letzten Vaoraeing Bergamasca.

FingersatzAngaben in Brussel

246 in Brussel . Applicatio
5in Brussel Il:  Praeambulum Application
1in Brussel lll:  Bergamasca
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Abbildung Brissel 1

Handschrift Brissel, S. 258 und 259:

Tonh6herAngaben in der Tabularnotation
Applicatioi Brussel I, Takte 112
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Abbildung Brissel 2

Handschrift Briissel, S. 260 und 261:
Applicatioi Brussel I, Takte 1-26
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Abbildung Brissel 3

Handschrift Brissel, S. 262 und 263:

Applicatio’ Brussel |, Takte 280
Noten und PauseiWWerte in der Tabulaturnotation
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Brissel I: Applicatio

Applicatio in der rechten handt
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Applicatio, in der linken handt

Laiifflein 1

Tremulanten 18

L)
=
T

L

Cadentien 20

T

Tertien
2 2 2 2
4 4 4 4
21 2 1
ody 34 3
Sexten

27 > '-‘ _.'
= P o F
il O | 1 I a o = |
— — e ) e o s |
———
1 2 4 5 5 4 2 1 et
3 3




Brassel II: Praeambulum Application

Briussel Ill: Bergamasca
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