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Vorwort

Professor Dr. Raphael Rosenberg hat sich vorbehaltlos auf das Thema ein-
gelassen und die Arbeit mit Rat und Tat gefordert. Das geschah stets in ei-
ner &ullerst angenehmen Gespréachsatmosphére.

Professorin Dr. Annette Weber von der Hochschule fir judische Studien
hat als Zweitgutachterin eine Fulle von sammlungsgeschichtlichen Hinwei-
sen beigesteuert. Unsere Gesprache uber die Kulturgeschichte des Sammelns
entwickelten sich bereits im zeitlichen Vorfeld der von ihr und Herrn Rosen-
berg veranstalteten Heidelberger Tagung uber jldische Sammler im Sommer
2007.

Mein verbindlichster Dank gilt der Friedrich-Ebert-Stiftung, deren grofR-
zlgige finanzielle Unterstiitzung im Rahmen eines Promotionsstipendiums

insbesondere die notwendigen ausgedehnten Archivreisen ermdglichte.

In einer Reihe von Staats-, Stadt-, Museums- und Privatarchiven durfte
ich die zuvorkommende und kompetente Hilfe von Archivaren und Archiva-
rinnen, Kuratoren und Kuratorinnen erfahren. lhnen allen sage ich meinen

aufrichtigen Dank.

An verschiedenen Orten ergab sich ein intensiver und motivierender Aus-
tausch, der meine Arbeit nachhaltig vorangebracht hat. Ich bedanke mich
ganz herzlich bei Dr. Renate Baumgadrtel-Fleischmann, Didzesanmuseum
Bamberg, Dr. Gisela Goldberg, Bayerische Staatsgemaldesammlungen
Minchen, Dr. Kurt Locher, Germanisches Nationalmuseum Nirnberg, Dr.
h. c. Matthias Mende, Graphische Sammlung der Stadt Nlrnberg, Dr. Rainer
Michaelis, Staatliche Museen Berlin, Dr. Wilfried Sponsel, Firstlich Oettin-



gen-Wallersteinisches Archiv Schloss Harburg, und Dr. Michael Wolfson,

Kestner-Museum Hannover.

In Wroctaw (Breslau) wurde ich auf3erordentlich liebenswirdig empfan-
gen: Dr. Anna Ziomecka, Nationalmuseum, Magistra Beata Lipcynska,
Handschriftenabteilung der Universitatsbibliothek, und Prof. Dr. Marek
Hatub, Germanistisches Seminar, haben meinen sehr erfolgreichen For-

schungsaufenthalt zu einem unvergesslichen Erlebnis gemacht.

Im MultiMediaZentrum der Heidelberger Universitatsbibliothek standen
mir Volkmar Becker und Antoine Verleih bei technischen Schwierigkeiten

geduldig zur Seite.

Fur die Korrektur haben sich anstandslos zur Verfugung gestellt: Edel-
traut BIim, Bernd Braun, Rudiger Braun, Johannes Eichhorn, Johann Kri-
ger, Eva-Charlotte Krlger, Alexander Linke, Georg Machauer, Marius
Mrotzek, Ulrich Roethke, Konstanze Schiedeck, Ellen Schneider-Gdbbert,
Siegfried Schiitz und Philipp Zschommler. Ich weil} Euren Einsatz zu schét-

zen.

Was mein Lebens- und Bildungsweg (ber dieses Dissertationsprojekt
hinaus der Liebe meiner Eltern Eva-Charlotte und Johann Paul Kriger ver-

dankt, ist nicht in Worte zu fassen.

Diese Arbeit wurde am 21. Januar 2009 von der Philosophischen Fakultét
der Ruprecht-Karls-Universitdt Heidelberg als Dissertation angenommen.
Sie wurde im Mai 2008 abgegeben, spater erschienene Literatur wurde nicht
beriicksichtigt.



1.

Fragestellung

Das Sammeln von altdeutschen und altniederldndischen Tafelgemélden liegt
gegenwartig nicht im Trend. Der erhaltene Bestand an friher Tafelmalerei,
also Malerei auf Holz oder Leinwand, befindet sich heute nur noch zu einem
geringen Teil in Privatbesitz. Objekte dieser Art werden verhaltnisméaRig

selten auf dem Kunstmarkt angeboten.

Daher mag die Tatsache, daR die friihe Tafelmalerei zu Beginn des 19.
Jahrhunderts zu den in Deutschland bevorzugten Sammelmoden zahlte,
zunachst erstaunen. ,,Liebe zu alten Gemailden aus Koln, den Niederlanden
und Italien war in den ersten zehn Jahren nach Beendigung der Kriege ge-
gen Napoleon, [sic] in Deutschland herrschend geworden®, berichtet der
zeitgendssische Kunstschriftsteller Graf Athanasius von Raczynski (1788-

1874).* , . Dieser Geschmack war zu einer Art von Sucht gediehen.“2

Die angesprochene Entwicklung wurde durch die S&kularisation von
1803, deren Folgen fir die Kunst oft beklagt werden, wenn nicht ausgeldst,
so doch zumindest beschleunigt. Zweifellos flihrte die Ausradumung oder gar
der Abrif8 von Kirchen und Kapellen im Zuge der Aufhebung geistlicher
Institutionen zu einem fahrldssig verursachten Verlust an Handschriften,
Biichern und Werken der bildenden Kunst, der gar nicht mehr zu beziffern

ist. Andererseits gelangte ‘sdkularisiertes’ Kunstgut durch Versteigerung auf

! Raczynski, Graf Athanasius von, Geschichte der neueren deutschen Kunst, Bd. 1:
Diusseldorf und das Rheinland. Mit einem Anhange: Ausflug nach Paris, aus dem Franzési-
schen Ubersetzt v. Friedr(ich) Heinr(ich) von der Hagen, Berlin 1836, S. 71.

2
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den Markt und konnte von Liebhabern in einem bis dahin nicht gekannten

Umfang erworben werden.

Nicht lange vor dieser letzten groRen Sakularisation kam es mit einer
gewissen Verzdgerung gegenuber England nun auch in Deutschland zu ei-
ner sogenannten Wiederentdeckung der mittelalterlichen Tafelmalerei, die
in der Literatur der Frihromantik von Friedrich Schlegel (1772-1829), Wil-
helm Heinrich Wackenroder (1773-1798) und Ludwig Tieck (1773-1853)
programmatisch gefordert worden war. Diese und andere Voraussetzungen
fur das Sammeln altdeutscher Tafelmalerei im 19. Jahrhundert werden im

ersten Teil dieser Arbeit dargestelit.

In Privatsammlungen fanden nun viele Zeitgenossen, unter ihnen auch
die ersten deutschen Kunsthistoriker, Gefallen an der im Zeitalter des Ba-
rock und des frihen Klassizismus verpdnten altdeutschen Kunst. Das be-
wirkte in vielen Fallen nicht nur die materielle Rettung dieser Kunst, son-

dern zugleich auch ihre asthetische Rehabilitation.

Die bekanntesten deutschen Sammler altdeutscher und altniederlandi-
scher Tafelmalerei sind die Brider Sulpiz (1783-1854) und Melchior (1786-
1851) Boisserée und ihr Freund Johann Baptist Bertram (1776-1841), die
bereits 1804 mit dem Erwerb ihrer Bilder begannen. Die fachwissenschaftli-
che Beschaftigung mit ihnen hat sich in den letzten zwei Jahrzehnten inten-
siviert. Das gilt sehr sporadisch auch flr eine Reihe weiterer Sammler, die
nach dem Vorbild der Brider Boisserée spatmittelalterliche Tafelmalerei
erwarben, freilich ohne im gleichen MaR 6ffentliche Aufmerksamkeit zu
erlangen. Diese Tendenz ist auch Zeitgenossen bewuf(3t geworden. ,,Manche
anderen Sammlungen Deutschlands zeugen noch von derselben Richtung
und Stimmung, welche ich schon als vorwaltend bei der Bildung der
Boisserée’ schen Sammlung bezeichnet habe“, schreibt Raczynski.® Die

Rezeptionsgeschichte der Sammlung Boisserée ist von der Entstehung und

¥ A. von Raczynski 1836, S. 96.



Entwicklung solcher direkt oder indirekt von ihr angeregten Sammlungen
her noch nicht beleuchtet worden.

In der vorliegenden Arbeit werden vierzehn Vertreter dieser ersten
‘Sammlergeneration’ nach der S&kularisation von 1803 vorgestellt. Die
wichtigsten Auswahlkriterien waren ein signifikant hoher Anteil altdeut-
scher Tafelmalerei im jeweils zu untersuchenden Gemaldebestand und des-
sen Dokumentation in den zeitgendssischen Quellen. Die Reihe ist nicht
vollstdndig. Die ausgewdéhlten Sammler gruppieren sich um die bereits gut
in die Fachliteratur eingefiilhrte Sammlung Boisserée. Die meisten von ihnen
waren zuvor noch nie Gegenstand einer systematischen Untersuchung, ob-
wohl wir ihre Namen in Bestandskatalogen groRer Museen als Provenienzen
von teilweise bedeutenden Gemalden angegeben finden. Um diese Sammler
in die Forschung einzufiihren, waren deshalb ausgedehnte biographische
und sammlungsgeschichtliche Archivforschungen notwendig. Es ist aber
ausdriicklich nicht das Ziel dieser Arbeit, verschollene oder verstreute Ge-

maldebestande zu rekonstruieren.

Im Ergebnis kristallisieren sich Sammlerpersonlichkeiten heraus, die sich
in ihrem Kunstverstandnis und in ihrer Sammelstrategie teilweise erheblich
voneinander unterscheiden. Um ihnen selbst und der Eigenart ihrer Samm-
lungen gerecht zu werden, ist im zweiten Teil jedem der vierzehn ausge-
wahlten Sammler ein eigenes Kapitel gewidmet. Nur so kann den besonde-
ren Ortlichen Bedingungen, unter denen diese Kollektionen entstanden,

Rechnung getragen werden.

Die behandelten Sammler stammen aus verschiedenen rechtsrheinischen
Regionen. Ausgespart bleiben hier die fur das Thema zentralen kélnischen
Sammlungen der Zeit, von denen hier nur diejenigen Ferdinand Franz Wall-
rafs (1748-1824) und Jakob Johann Nepomuk Lyversbergs (1761-1834)

erwéhnt seien. lhnen sind ein neuerer Ausstellungskatalog und der erste



Corpusband eines Forschungsprojektes der Kélner Museen gewidmet.* , [...]
die Ergebnisse der mit gutem Grund auf den einen Ort fixierten ersten For-
schungsphase bedurfen dringend der vergleichenden Einbindung in die gro-
Beren Zusammenhinge*, mahnt eine sachkundige Rezension an.® In diesem
Sinne ergénzen sich die beiden Kolner Dokumentationsbédnde und meine

Forschungen zu nichtrheinischen Sammlern.

Heute meint altdeutsch als kunstgeschichtlicher Terminus die deutsche
Tafelmalerei des spéten 14. bis zur Mitte des 16. Jahrhunderts.® Der Begriff
wird von nun an in einfache Anfiihrungszeichen gesetzt, wenn sich sein
zeitgendssischer Sprachgebrauch nicht mit der heutigen Bedeutung deckt. In
der ersten Halfte des 19. Jahrhunderts bezeichnet ‘altdeutsch’ neben der
mittelhochdeutschen Literatur zundchst die bildende Kunst des gesamten
Mittelalters, wird aber in zunehmender H&ufigkeit auf die Tafelmalerei vom
Ende der Internationalen Gotik bis etwa Adam Elsheimer eingeschrankt.’
Dagegen wird das in der Diktion der Aufklarung noch negativ gefarbte ,,go-
thisch* beinahe durchgehend auf die Sakralarchitektur bezogen (sofern man
nicht wie Sulpiz Boisserée altdeutsch aus ideologischen Griinden vorzieht).?

Als ‘altdeutsch’ oder ‘alt-niederdeutsch’ wurden zunachst auch Werke

altniederlédndischer Meister des Spéatmittelalters und der friihen Neuzeit an-

* AK Lust und Verlust. Kélner Sammler zwischen Trikolore und PreuRenadler, Kéln,
Forschungsreferat der Kélner Museen u. Wallraf-Richartz-Museum, 28. Okt. 1995 bis 28.
Jan. 1996 (in der Josef-Haubrich-Kunsthalle Kéln), Hg. v. Hiltrud Kier u. Frank Ginter
Zehnder, Koln 1995; — Kier, Hiltrud, und Frank Giinter Zehnder (Hg.), Lust und Verlust II.
Corpus-Band zu Kdolner Gemdldesammlungen. 1800-1860, bearb. v. Susanne Blocker,
Nicole Buchmann, Gisela Goldberg u. Roland Krischel, Kéln 1998.

> Diemer, Peter, Aneignung des Mittelalters. Ausstellungen und Publikationen tiber Sé-
kularisierung und frihes Sammelwesen in K&ln, in: Kunstchronik 49, 1996, S. 316.

%S0 z. B.: Westrum, Geerd, Altdeutsche Malerei (Heyne Stilkunde, Bd. 15), Miinchen
1979, S. 7.

" Siehe zum Begriff: Lohneysen, Hans-Wolfgang Freiherr von, Artikel: Altdeutsche
Malerei, in: Goethe-Handbuch. Goethe, seine Welt und Zeit in Werk und Wirkung, Bd. 1:
Aachen-Farbenlehre, 2., vollkommen neugestaltete Aufl., Hg. v. Alfred Zastrau, Stuttgart
1961, bes. Sp. 150f., Brunsiek, Sigrun, Auf dem Weg der alten Kunst. Der ‘altdeutsche Stil’
in der Buchillustration des 19. Jahrhunderts, zugleich Diss. phil. Minster 1992 (Materialien
zur Kunst- und Kulturgeschichte in Nord- und Westdeutschland, Bd. 11), Marburg 1994, S.
19-24.

8 Lidtke, G(erhard), ,,Gothisch* im 18. und 19. Jahrhundert, in: Zeitschrift fiir Deutsche
Wortforschung 4, 1903, S. 133-152.
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gesprochen, weil deren Heimat bis 1648 zum Heiligen R6mischen Reich
Deutscher Nation gehorte.® Erst um 1810/15 herum wurde es Ublich, alt-
deutsch und altniederlandisch in Inventaren und Auktionskatalogen zu un-
terscheiden. Altniederlandische Malerei wurde in Deutschland gleichzeitig
mit der altdeutschen ‘entdeckt’ und gesammelt. Deshalb ist sie in die fol-

genden Uberlegungen mit einbezogen.

Das zentrale Anliegen der vorliegenden Arbeit ist es, Uber die Scharfung
einzelner Sammlerprofile das Sammeln ‘altdeutscher’ Tafelmalerei viel
exakter, als dies bisher moglich war, in den kulturgeschichtlichen Kontext
des frihen 19. Jahrhunderts einordnen zu kénnen. Damit ist zugleich die

Frage nach der historischen Bedingtheit des Kunstgeschmacks gestellt.

% Siehe S. Brunsiek 1994, S. 22f. mit Belegen.
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2.
Literaturbericht

Die Beschéftigung mit Sammlungen nennt Gudrun Calov in ihrer 1969 ge-
druckten Dissertation ein ,,Randgebiet der Kunstwissenschaft, das lange Zeit
nicht in seiner Bedeutung fur die kunstgeschichtlichen Grundfragen erkannt
wurde.“! Indessen ist am Ende des 20. Jahrhunderts ein neues Interesse fiir
das Sammeln von Kunst erwacht und die einschlagige Fachliteratur dement-

sprechend angewachsen.

Das Erforschen von Sammlungen insbesondere mittelalterlicher Kunst
fallt in ein weiteres unterentwickeltes Teilgebiet der Kunstgeschichte: Die
Wiederentdeckung der bildenden Kunst des Mittelalters im 19. Jahrhundert
ist Uber weite Strecken unzureichend erforscht. Das erweist sich im Ver-
gleich etwa mit der Fachliteratur tber das Gothic Revival in der Architek-
turgeschichte. Dabei gab es bereits zwischen den Weltkriegen vielverspre-
chende Ansétze, die Beschéftigung mit diesem Themenkreis auf eine feste
Grundlage zu stellen.? Uber den neueren Wissensstand orientiert etwa Gise-

la Goldbergs Einfilhrung in die Rezeption der altdeutschen Tafelmalerei.®

Aus dem Jahr 1934 stammt Niels von Holsts Aufsatz, in dem zum ersten

Male Nachahmungen und Félschungen altdeutscher Tafelmalerei zusam-

! Calov, Gudrun, Museen und Sammler des 19. Jahrhunderts in Deutschland, zugleich
Diss. phil. Kéln 1968, in: Museumskunde, 3. F. 10 = 38, 1969, Heft 1-3, S. 1.

2 Siehe zum Beispiel: Neumeyer, Alfred, Die Erweckung der Gotik in der deutschen
Kunst des spaten 18. Jahrhunderts. Ein Beitrag zur VVorgeschichte der Romantik, in: Reper-
torium fir Kunstwissenschaft 49, 1928, Teil 1 u. 2, S. 75-123, Teil 3, S. 159-185.

% Goldberg, Gisela, Zur Wiederentdeckung altdeutscher Kunst in Deutschland, in: AK
Vergessene altdeutsche Gemalde. 1815 auf dem Dachboden der Leipziger Nikolaikirche
gefunden — 1997 anlaBlich des 27. Deutschen Kirchentags présentiert, Museum der bilden-
den Kiinste Leipzig, Ausst.- u. Kat.-konzeption Herwig Guratzsch u. Dietulf Sander, Hei-
delberg 1997, S. 112-122.
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menhéngend behandelt werden.* Der Ansatz dieses heute noch grundlegen-
den Artikels, so verrufene Bildgattungen wie Félschungen und Nachahmun-
gen in einem durchaus positiven Sinn als Indikatoren eines tiefgreifenden
Geschmackswandels zu verstehen und ihre Untersuchung nicht zuletzt fur
die Erforschung des Gemaldesammelns fruchtbar zu machen, eilte dem da-

maligen Forschungsinteresse weit voraus.

Das Interesse an der ,.history of taste”, welches die Beschéaftigung mit
solchen Fragen hatte motivieren konnen, ist in der deutschen Kunstge-
schichte im Unterschied zur angloamerikanischen Literatur bis in die jlinge-
re Zeit nicht sehr entwickelt gewesen.’ Eine Ausnahme alteren Datums ist

wiederum Holst.

In seinem 1960 gedruckten Handbuch nimmt die Wiederentdeckung der
altdeutschen Malerei ihren festen Platz in der europdischen Geschmacks-
und Sammlungsgeschichte ein.® Das Interesse an dieser frilhen Malerei sei
in Deutschland etwa ab 1760 erwacht (vor dem literarischen Hintergrund
des ,,Sturm und Drang Herderscher Pragung®), und zwar als ein genuin bir-
gerliches Kunstinteresse.” In der englischen Neufassung dieses Buches von
1967 finden wir die entsprechenden Passagen teilweise umformuliert.?
,von den zur Zeit der Boisserée und oft unter ihrem Einfluf} titigen Freun-

den altdeutscher Malerei* nennt Holst beispielhaft die Sammler Fiirst Lud-

wig zu Oettingen-Wallerstein, den Theologen Johann Baptist Hirscher und

* Holst, Niels von, Nachahmungen und Falschungen altdeutscher Kunst im Zeitalter der
Romantik, in: Zeitschrift fur Kunstgeschichte, N. F. 3 = 34, 1934, S. 17-45.

> Zum englischen und US-amerikanischen Forschungsstand siehe am besten: Gombrich,
E(rnst) H., The Preference for the Primitive. Episodes in the History of Western Taste and
Art, London u. New York 2002, bes. S. 87-189.

® Holst, Niels von, Kiinstler, Sammler, Publikum. Ein Buch fir Kunst- und Museums-
freunde, Darmstadt 1960, S. 160f. Verstreute Beispiele fur altdeutsche Tafelmalerei in
Gemaéldesammlungen des 17. und 18. Jahrhunderts siehe: S. 101, 109f., 163-166, 170f. u.
203.

"N. v. Holst 1960, S. 161.

® Holst, Niels von, Creators, collectors and connoisseurs. The anatomy of artistic taste
from antiquity to the present day, Einflihrung v. Herbert Read, Ubersetzt v. Brian Batter-
shaw, London 1967, S. 241-246, siehe auch einzelne Beispiele: S. 129-139 u. S. 200ff.
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den Germanisten Freiherr Joseph von Lal3berg (1770-1855), ohne auf sie

einzugehen.’

Zwischen solchen lakonischen Bemerkungen und der etwas fritlheren Ab-
handlung iiber die ,,Rehabilitation des Primitifs flamands 1802-1867%, von
Suzanne Sulzberger im Jahr 1959 der Akademie in Brissel vorgelegt, liegt
ein weiter Abstand.’® Diese in der deutschsprachigen Fachliteratur selten
zitierte Schrift ist bis heute die grundlegende Arbeit Uber die Wiederentde-
ckung der altniederlandischen Tafelmalerei im 19. Jahrhundert. Die Autorin
behandelt das Thema hauptsachlich auf dem Gebiet der Geschmacks- und
Forschungsgeschichte. Thr Schwerpunkt liegt auf dem franzdsisch-
belgischen Kulturraum, wobei die Autorin die Situation in Deutschland
nicht aus den Augen verliert. Auf diese Weise ergénzt ihre Arbeit geradezu
komplementér die deutschsprachige Rezeptions- und Sammlungsforschung

zu den Altniederléandern.

In ihrem ersten von drei Teilen beschreibt die Autorin, wie sich das Ver-
standnis vom Mittelalter in Frankreich entwickelte. Der erste Schnittpunkt
dieses Themenkreises mit meiner Arbeit ist das Interesse fir die Rolle, die
das Musée Napoleon und der Publizist Friedrich Schlegel als deutscher Be-
sucher desselben in diesem Zusammenhang gespielt haben. Im zweiten Teil
bezieht Sulzberger die Sammlung Boisserée mit in ihre Uberlegungen ein,
von der aus sie einerseits die Beziehungen der Brider zur Kdélner Samm-
lerszene, andererseits Goethes Einstellung zu eben dieser Sammlung und
der in ihr présentierten spatmittelalterlichen Kunst nachzeichnet. Dieser
mittlere Teil freilich ist im Faktischen lberholt und bleibt hinter den neue-

ren germanistischen Beitrdgen zur literarischen Mittelalterrezeption weit

% N. von Holst 1960, S. 207; N. v. Holst 1967, S. 245 mit rev. Fassung dieses Abschnit-
tes.

0 Sulzberger, Suzanne, La Réhabilitation des Primitifs flamands 1802-1867, in:
Académie royale de Belgique, Classe des Beaux-Arts, Mémoires, Collection in-8°, Bd. XII,
Heft 3, Brissel 1961 (vorgelegt am 3. Dez. 1959). — Unveroffentlicht: Kleydt, Stephanie,
Die Wiederentdeckung der altniederlandischen Malerei um und nach 1800. Formen der
Beschreibung und Wirdigung, Magisterarbeit Gottingen 1977, bei Prof. Dr. Karl Arndt,
Titel zit. nach Kunstchronik 30, 1977, S. 353 (nicht eingesehen).
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zurlck. Jedenfalls wird deutlich, dal} sich die Bedeutung der Briuder

Boisserée aus der franzosisch-belgischen Perspektive keineswegs schmélert.

Der letzte Teil von Sulzbergers Abhandlung ist forschungsgeschichtlich
ausgerichtet. Der Fokus ruht auf Jan van Eyck, dessen literarisch tradierter
Ruhm sich (&hnlich wie bei Diirer) vor dem Aufkommen der Kunstkritik
eher auf Legende als auf die Kenntnis seines Werkes griindete, auf Hans
Memling, fiir den die romantische Kunstbetrachtung eine besondere Vorlie-
be hegte, und auf Dierick Bouts, dessen Identifizierung zu den ersten wich-
tigen Ergebnissen der im friihen 19. Jahrhundert intensivierten Quellenfor-
schung gehorte. Die Anfange der kunstgeschichtlichen Erforschung der al-
ten Meister, die selbst nicht Thema der vorliegenden Dissertation sind, blei-
ben prinzipiell auch fur die Sammlungsgeschichte von Belang, weil sich die
Forschung im frihen 19. Jahrhundert auf Sammelinteressen und -strategien
auswirken konnte, wahrend Sammler durch Auswahl und Préasentation von

Gemalden den Forschern das Material zugereicht haben.™

Es war Calov, die in einem eigenen Kapitel erstmals ,,Die Wiederentde-
ckung der ‘altdeutschen’ Kunst®“, — Glasmalerei, Skulpturen und liturgische
Gegenstande eingeschlossen —, in eine sammlungsgeschichtliche Ubersicht
gebracht hat.'? Ein eigenes Kapitel ist den frithen nichtrheinischen Samm-
lern altdeutscher Tafelmalerei gewidmet."® Darin geht sie auf fiinf der in
dieser Arbeit untersuchten vierzehn Sammler naher ein: Das sind neben den
Briidern Boisserée der First Ludwig Kraft zu Oettingen-Wallerstein, Johann
Baptist von Hirscher, Carl Gustav Abel, Carl Wilhelm Kriiger und Bernhard

Hausmann.

1 Zu dieser Frage siehe: Kriiger, Enno, Frithe Sammlungen ‘altdeutscher’ Tafelmalerei
und kunstgeschichtliche Forschung in der Interaktion, in: Middeldorf Kosegarten, Antje
(Hg.), Johann Dominicus Fiorillo. Kunstgeschichte und die romantische Bewegung um
1800, Akten des Kolloquiums ,,Johann Dominicus Fiorillo und die Anfinge der Kunstge-
schichte in Gottingen” am Kunstgeschichtlichen Seminar und der Kunstsammlung der
Universitat Gottingen v. 11. bis 13. Nov. 1994, Géttingen 1997, S. 328-335.

' Siehe G. Calov 1969, S. 74-110 mit Titelzitat auf S. 74.

'3 Siehe G. Calov 1969, S. 92-104.
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Calov stellt die einzelnen Gemaldesammler jeweils mit einer knappen
Zusammenfassung von Daten und Fakten zu ihrer Biographie und zur Ge-
schichte ihrer Sammlung vor. Uber ihre Hinweise zur alteren Literatur und
zu einer Reihe von Archivquellen, — im einzelnen von der Autorin selbst nur
ansatzweise ausgewertet —, gelang der Einstieg in die eigenen Archivrecher-
chen. Calovs Kapitel kann man deshalb als ‘Keimzelle’ meiner Dissertation
ansprechen. Auch liegen Calovs Ausfiihrungen iiber die ,,°Altdeutsche’
Sammelmode im 18. Jh.*“ dem inhaltlich entsprechenden Kapitel dieser Ar-
beit (Il. 3.) zugrunde. Zu einer weiteren Kontextualisierung der ‘altdeut-
schen’ Sammelmode des frihen 19. Jahrhunderts ist Calovs Dissertation,

von einigen einleitenden Bemerkungen abgesehen, nicht gediehen.

Von den in dieser Arbeit behandelten Sammlungen ist diejenige der Bri-
der Boisserée, nachdem sich das Interesse der Forschung an ihr um 1987
herum wiederbelebt hat, die mit weitem Abstand am besten erforschte, auch
was ihre intellektuelle Konzeption und ihre literarische Rezeption angeht.
Das ist Uwe Heckmanns grundlicher und umfassender Monographie zu ver-

danken.**

Zu den in dieser Arbeit behandelten nichtrheinischen Sammlern fallt die
Literaturlage sehr unterschiedlich aus (die Belege sind in den sie betreffen-
den Kapiteln angegeben). Der altdeutsche Gemaldebestand des Firsten
Ludwig Kraft zu Oettingen-Wallerstein, den Ludwig I. von Bayern (1786-
1868) ein Jahr nach der Sammlung Boisserée und gewissermafen als ober-
deutsche Ergénzung zu dieser 1828 erwarb, erfahrt schon aufgrund dieses
Umstandes eine stérkere Beachtung. Johann Gustav Biischings Sammlerté-
tigkeit beschaftigt die &ltere regionalgeschichtliche Forschung wegen der

Rolle, die er fir die Sakularisation in Schlesien und fiir die Geschichte der

4 Sjehe Heckmann, Uwe, Die Sammlung Boisserée. Konzeption und Rezeptionsge-
schichte einer romantischen Kunstsammlung zwischen 1804 und 1827, zugleich Diss. phil.
Marburg 1996 (Neuzeit & Gegenwart. Philosophie in Wissenschaft und Gesellschaft,
Schriftenreihe mit Unterstlitzung der FernUniversitat Hagen, hrsg. v. Annemarie Geth-
mann-Siefert zusammen mit Klaus Dusing, Volker Gerhardt, Carl Friedrich Gethmann u.
a.), Miinchen 2003
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Breslauer Museen spielte. Von den tbrigen Sammlern finden wir nur noch
Martin von Reider und Johann Baptist von Hirscher ausfihrlicher in Aufsat-
zen (als Sammler) behandelt. Carl Wilhelm Bartels und Carl Wilhelm Kri-
ger schlieBlich werden in verschiedenen kiirzeren Beitrédgen alteren Datums

als zeitgendssische Sammler altwestfalischer Tafelmalerei vorgestellt.

Auf dieser relativ schmalen Basis an Fachliteratur konnte der For-
schungsstand zu diesen Sammlungen durch das Auswerten einer grofl3en
Menge zeitgendssischer gedruckter Quellen erheblich ausgebaut werden.
Aussagekréftig sind etwa kunstgeschichtliche Handbticher, Reiseliteratur,
Stadtflihrer, Zeitschriftenartikel, Ausstellungs- und Versteigerungskataloge.
Dieses Quellenstudium wurde fundamentiert durch ausgedehnte Archiv-
recherchen zur Biographie von Sammlern und zur Geschichte von Kunst-

sammlungen.
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Die Sakularisation von 1803 und ihr Umgang mit Bildern

Der historische Bezugspunkt dieser Arbeit ist die letzte und grofite deutsche
Kirchengutssakularisation, die Enteignung und Aufhebung von Abteien,
Stiften und Kldstern durch die weltliche Hand zu tberwiegend weltlichen
Zwecken.! Notwendigkeit und Legitimation wurden im Zeitalter der Auf-
klarung, auch in Kreisen der katholischen Geistlichkeit, verstéarkt diskutiert.
Ein Vorspiel war die Auflosung des Jesuitenordens im Jahre 1773. Eine
breite Tendenz zum Sakularisieren setzte sich am Ende des 18. Jahrhunderts
in mehreren europdischen Staaten durch; von der Franzgsischen Revolution
zweifellos verstéarkt, aber — entgegen verbreiteter zeitgendssischer Auffas-

sung — keineswegs verursacht.

! Siehe dazu: Homig, Klaus Dieter, Der Reichsdeputationshauptschluf vom 25. Februar
1803 und seine Bedeutung fiir Staat und Kirche unter besonderer Beriicksichtigung wirt-
tembergischer Verhaltnisse (Juristische Studien, hrsg. v. der Rechtswissenschaftlichen Abt.
der Rechts- u. Wirtschaftswissenschaftlichen Fakultat der Universitat Tibingen), Tubingen
1969; Oer, Rudolfine Freiin von, Die Sakularisation von 1803 — Durchfilhrung und Aus-
wirkungen, in: Langner, Albrecht (Hg.), Sékularisation und Sakularisierung im 19. Jahr-
hundert (Beitrdge zur Katholizismusforschung, hrsg. v. Anton Rauscher, Reihe B: Abhand-
lungen, Redaktion: Katholische Sozialwissenschaftliche Zentralstelle M&nchengladbach);
Minchen — Paderborn - Wien 1978, S. 9-29; Mempel, Hans Christian, Die Vermdgenssaku-
larisation 1803/10. Verlauf und Folgen der Kirchengutsenteignung in verschiedenen deut-
schen Territorien, Teil 2: Text, zugleich Diss. Technische Univ. Minchen 1979 (tuduv-
Studien; Reihe Sozialwissenschaften, Bd. 15), Miinchen 1979 [beschrénkt sich auf Immobi-
lien]; Vierhaus, Rudolf, S&kularisation als Problem der neueren Geschichte, in: Crusius,
Irene (Hg.), Zur Sékularisation geistlicher Institutionen im 16. und im 18./19. Jahrhundert
(Veroffentlichungen des Max-Planck-Instituts fiir Geschichte, Bd. 124 = Studien zur Ger-
mania Sacra, Bd. 19), Géttingen 1996, S. 13-30; Becker, Hans-Jurgen, Umbruch in Mittel-
europa. Der Reichsdeputationshauptschluss von 1803, in: AK 1803 — Wende in Europas
Mitte. Vom feudalen zum birgerlichen Zeitalter, Regensburg Historisches Museum, 29.
Mai bis 24. Aug. 2003, hrsg. v. Peter Schmid u. Klemens Unger, Regensburg 2003, S. 17-
34, Hufeld, Ulrich (Hg.), Der ReichsdeputationshauptschluB von 1803. Eine Dokumentati-
on zum Untergang des Alten Reiches (UTB 2387), Kdln - Weimar - Wien 2003, bes. S.
20ff.
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Diese Sakularisation wurde durch einen starken &ufReren Druck in Gang
gesetzt, ausgelibt durch das sich stabilisierende und militarisch expandie-
rende Frankreich. Die napoleonische Annektierung der linksrheinischen
Reichsgebiete fligte deutschen Firstenhdusern mehr oder weniger umfang-
reiche territoriale Verluste zu. Ihre Dynastien sollten fur die Abtretung der
besetzten Gebiete an die franzosische Republik mit geistlichem Gut aus
rechtsrheinischen Gebieten entschadigt werden. Das wurde in Vertrdgen mit
Frankreich wiederholt vereinbart, zuletzt 1801 im Frieden von Lunéville
(Artikel V1I), den Osterreich fir das Heilige Rémische Reich abschloB. Da-
bei verfolgte Napoleon die Strategie, sich durch sein Entgegenkommen in
der Entschadigungsfrage verbindete Staaten jenseits des Rheins zu schaf-
fen, die als Mittelmachte gegen Osterreich und PreuRen ausgespielt werden

konnten.

Diese von Frankreich angeregten Entschadigungen weltlicher Fursten
bedurften formal einer reichsrechtlichen Regelung. Das letzte weltliche
Oberhaupt des Alten Reiches, Kaiser Franz 1l. (1768-1835), delegierte die
Beratung dieser Frage an einen auBerordentlichen Ausschu des Immerwah-
renden Reichstages, eine sogenannte Reichsdeputation, die in Regensburg
am 24. August 1802 ihre Beratungen aufnahm. Faktisch hatten sich die De-
putierten nach einem Entschadigungsplan zu richten, auf den sich Frank-
reich und RuBland als selbsternannte ,,vermittelnde® Machte bereits ver-
standigt hatten. Wahrend der Sitzungsperiode wurden daher Mediatisierung
und Sékularisation zum Zweck der Firstenentschadigung kaum noch in
Frage gestellt, — ausgenommen nattrlich von den geistlichen Reichsstanden,
deren Anwesenheit protokollarisch festgestellt wurde, um sie zugleich von

der Abstimmung auszuschlieRen.

Eine allgemeine Aufhebung der rechtsrheinischen Abteien, Stifte und
Kloster, um die es hier insbesondere geht, war keineswegs von Anfang an
vorgesehen. Wie diese radikale, tber alle kompensatorischen Anspriiche

weit hinausgehende Losung schliellich zu einer Forderung des Gutachtens
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vom 25. Februar 1803 werden konnte, das als der Reichsdeputationshaupt-
schluR schlechthin in die Geschichte einging, ist nicht vollstandig geklart.”
Neben den unverhohlen materiellen Beweggriinden wirkte sich auf diese
Diskussion offenbar eine emsig geschirte, weitverbreitete klosterfeindliche
Gesinnung aus, die das Wirken der Orden vor allem an seiner gesellschaftli-
chen Ntzlichkeit (im Sinne der Aufklarung) mal® und fir religiose Kon-
templation kein Verstandnis aufbrachte. So sollten nicht einmal die weniger
beglterten Bettelorden, deren Aufhebung fur die weltliche Hand kaum pro-
fitabel war, verschont werden (in Bayern wurden sie bereits 1802 aufgeho-
ben). Dieser Hauptschluf? wurde nach der erfolgten Zustimmung des
Reichstages durch kaiserliche Ratifizierung vom 28. April 1803 zum
Reichsgesetz erhoben, das in seiner fundamentalen Bedeutung fiir das Alte
Reich dem Westfélischen Frieden von 1648 vergleichbar ist.® Es stellte in
einer Prdambel und 89 Paragraphen das Verhéltnis von Staat und Kirche in

Deutschland auf eine voéllig neue Grundlage.

Zur Chronologie der Klostersékularisation ist zu beachten, dal3 Preu-
Ren, Hessen-Kassel, Bayern, Baden und Wirttemberg die kaiserliche Ratifi-
zierung des Hauptschlusses nicht abwarteten, sondern sich 1801 und 1802
das Recht zum Séakularisieren in Sondervertragen mit Frankreich vorher
einrdumen lieRen und dementsprechend friher mit der Durchfiihrung be-

gannen.

Fir die Vermogenssakularisation ist der Paragraph 35 des Reichsdeputa-
tionshauptschlusses einschldgig. Er betrifft die sogenannten landstandigen —
im Gegensatz zu den Niederlassungen der Bettelorden mit Grund- und ande-
rem Besitz ausgestatteten (,,fundierten*) — Stifte, Abteien und Kldster, auch

Pralatkloster genannt."' Ihre Guter wurden nun ,,der freien und vollen Dispo-

? Siehe dazu: Benz, Karl Josef, Zu den kulturpolitischen Hintergriinden der Sakularisa-
tion von 1803. Motive und Folgen der allgemeinen Klosteraufhebung, in: Saeculum 26,
1975, S. 364-385, bes. S. 368f. u. 372 (zur Rolle der Franzdsischen Revolution S. 373).

* Das von einer weit verbreiteten Lesart abweichende Datum der kaiserlichen Ratifizie-
rung begriindet: Stratz, Hans-Wolfgang, in: A. Langner 1978, S. 33, Anm. 7.

* Zum Status der sogenannten standischen Stifte, Abteien und Kldster siehe: Schneider,
Anton, Der Gewinn des bayerischen Staates von sakularisierten landstandischen Kléstern in
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sition der respektiven Landesherrn® iiberlassen.® Dieser Paragraph galt aus-
dricklich nicht nur in neu erworbenen Territorien, sondern auch in den an-

gestammten Erblanden der beginstigten Flrsten.

Paragraph 42 unterstellte die Klostergemeinschaft als Institution der
Verfligung des Landesherrn. Lediglich fir die Aufhebung von Frauenklos-
tern war die Erlaubnis des zustandigen Ditzesanbischofs einzuholen; eine

Bestimmung, die freilich ziemlich selten befolgt wurde.

Die Bestimmungen des Hauptschlusses boten den Firsten eine reichs-
rechtliche Rahmenvollmacht zur Sakularisierung auf ihrem Territorium. Es
blieb ihrem Belieben Uberlassen, ob und wie sie von diesem Recht Ge-
brauch zu machen gedachten. Sie taten es in verschiedener Weise. Um die
Sékularisation in den einzelnen deutschen Staaten durchzufiihren, waren
weitere landesgesetzliche Regelungen notwendig, die auch dann gultig blie-
ben, als das ihnen zugrundeliegende Reichsgesetz mit der Auflésung des

alten Reiches im Jahre 1806 seine Wirksamkeit verlor.

Diese sehr weitreichenden Sékularisierungsbefugnisse wurden, wie es
in Paragraph 35 anklingt, durch einige Zugestandnisse geringfligig einge-
schrénkt. So wurde den Kathedralen der sékularisierten Hochstifte ein ge-
wisses Mal? an liturgischer Ausstattung zugestanden, da der Bischof, auch

Altbayern, zugleich Diss. Minchen o. J. (Neue Schriftenreihe des Stadtarchivs Miinchen
40 = Miscellanea Bavarica Monacensia, Dissertationen zur Bayerischen Landes- und
Minchner Stadtgeschichte, Bd. 23, hrsg. v. Karl Bosl u. Michael Schattenhofer), Minchen
1970, S. 36-54; Bachmann, Wolf, Einflihrung, in: Aretin, Johann Christoph von, Briefe
Uber meine literarische Geschéftsreise in die baierischen Abteyen, Miinchen u. Wien 1971,
S. 11-20.

> Text des Reichsdeputationshauptschlusses abgedruckt in: Protokoll der ausserordentli-
chen Reichsdeputation zu Regensburg, Bd. 2: welcher die sechs und zwanzigste bis flinf-
zigste und letzte Sitzung enthélt, Regensburg 1803, S. 841-934, mit Zitat auf S. 904f.; ab-
weichender Abdruck dieses Protokolls bei: Huber, Ernst Rudolf, Dokumente zur deutschen
Verfassungsgeschichte, Bd. 1: Deutsche Verfassungsdokumente 1803-1850, 3. neubearb. u.
vermehrte Aufl., Stuttgart — Berlin - K6In - Mainz 1978, S. 1-28, mit Zitat auf S. 17. — Zur
Unterscheidung von Entschadigungs- u. Dispositionsgut siehe: Huber, Ernst Rudolf, Deut-
sche Verfassungsgeschichte seit 1789, Bd. 1: Reform und Restauration 1789 bis 1830, rev.
Nachdruck der 2. verb. Aufl., Stuttgart, Berlin u. Kéln 1960, S. 52; H.-W. Stratz 1978, S.
53 u. 55f.
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wenn er seine weltliche Macht verloren hatte, doch geistliches Oberhaupt
der Di6zese blieb. Einige wenige Wallfahrtskirchen blieben — nicht zuletzt
in Hinsicht auf die Offentliche Meinung - verschont. Das Vermdgen der
Pfarreien und ihre Kirchen wurden in der Regel nicht sékularisiert, sofern
die Pfarrgemeinden nicht in Kloster inkorporiert waren (wobei die Kloster-
kirche gleichzeitig als Pfarrkirche benutzt wurde). Eine Anzahl von Klos-
terkirchen wurde nach der Sakularisation zu Pfarrkirchen umgewidmet. In
solchen Féllen ist allerdings damit zu rechnen, daR Teile der mobilen Kir-

chenausstattung am Ort belassen wurden.®

Dies blieben freilich Ausnahmen. Weit haufiger waren Raumung und
Zweckentfremdung des Kirchenraumes, auch der vollstandige Abril3 einer
ganzen Klosterkirche war nicht selten. Dabei wurden die Ausstattungen sol-
cher Kirchen zwangslaufig in Mitleidenschaft gezogen. Etliche Altarbilder
fielen, zumindest teilweise, der Vernichtung anheim, wie schon die vielen
nur fragmentarisch erhaltenen Beispiele zeigen. Die Verluste sind quantita-
tiv nicht mehr zu beziffern. Wir wissen allerdings nicht, was Reformation
und kirchliche Reformen, was der DreiRigjahrige Krieg und schlief3lich der
Wandel des Geschmacks im Zeitalter des Barocks Uberhaupt der Sékularisa-
tion hinterlassen haben. Die Zerstérung spatmittelalterlicher und anderer
Kunst wéhrend dieser letzten groen Sékularisation wird zwar bis in die
neueste Fachliteratur mit einer gewissen Formelhaftigkeit erwéhnt und
meistens beklagt, aber nur sehr selten in ihrer Bedeutung fur die Kunstge-
schichte thematisiert.” Dietmar Stutzer meint dazu mit Blick auf die Quel-

lenlage:

® Siehe dazu: H.-W. Stratz 1978, S. 53f.; Ellwardt, Kathrin, u. Carla Mueller, Der Kir-
che zum verniinftigen Gottesdienst belassen. Vor Ort verbliebene Ausstattungen, in: AK
Kirchengut in Firstenhand. 1803: Sékularisation in Baden und Wurttemberg. Revolution
von oben, Staatliche Schlfsser in Wiirttemberg u. Baden/Stadt Bruchsal, 22. Mérz bis 7.
Sept. 2003 (in SchloR Bruchsal), hrsg. v. Staatliche Schlésser in Baden und Wurttem-
berg/Stadt Bruchsal, Heidelberg - Ubstadt-Weiher - Basel 2003, S. 39-43.

' Zu den ausfiihrlicheren Stellungnahmen zéhlen: A. Schneider 1970, S. 215f., Raab,
Heribert, Auswirkungen der Sékularisation auf Bildungswesen, Geistesleben und Kunst im
katholischen Deutschland, in: A. Langner 1978, bes. S. 84-88; H. C. Mempel 1979, S. 184-
190.
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,Das Kapitel Sékularisation und Kunstgeschichte ist in einem doppel-
ten Wortsinne das dunkelste dieses geschichtlichen VVorganges uberhaupt.
Dunkel einmal, weil anzunehmen ist, dal hier die grofiten Verluste zu be-
klagen sind, dunkel zum anderen, weil man bis heute Uber das weitere
Schicksal der Kunstsammlungen, weithin auch der Buchersammlungen der
aufgehobenen Kiloster, nur verstreute und vereinzelte Nachrichten auffindet.
Eine umfassende ereignis- und kunstgeschichtliche Bearbeitung steht noch

immer aus.®

Séakularisation vor Ort

Die Ereignisgeschichte der Sakularisation um 1803 ist, so unterschiedlich
wie sie in den einzelnen deutschen Territorien verlief, dermafen komplex,
daf selbst ein zusammenfassendes Referat den Rahmen dieser Arbeit spren-
gen wirde. Daher soll die Aufhebung eines Klosters oder Stifts im folgen-
den als Modell dargestellt werden, das die Uberregionalen Gemeinsamkeiten
im Ablauf der S&kularisation abstrahiert. Dies geschieht im Hinblick auf den
Umgang mit altdeutschen und altniederlandischen Tafelgemélden wéahrend

und kurz nach der Klosteraufhebung.

Die Aufhebung eines Klosters geschieht in der Interaktion zwischen ei-
ner eigens von der jeweiligen Landesregierung fir die S&kularisation einge-
setzten zentralen Instanz und den sogenannten Lokalkommissaren vor Ort.
Es sind in der Regel Verwaltungsbeamte oder Richter, die im engeren Um-
kreis ihres Wohnortes fiir einige wenige Kloster zustandig sind. Ihr Vorge-
hen ist an besondere Richtlinien der zentralen Instanz gebunden. Die voll-

ziehenden Beamten sind angehalten, ihren Auftrag so schnell, effektiv und

® Stutzer, Dietmar, Die Sakularisation 1803. Der Sturm auf Bayerns Kirchen und Kl&s-
ter, 3. erweit. Aufl., Rosenheim 1990, S. 315.
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kostenguinstig wie moglich auszufiihren. Aufgrund ihrer Berichte entschei-
det die vorgesetzte Behdrde Uber das weitere VVorgehen.

Die Ubernahme eines Klosters folgt der sogenannten Zivilbesitznahme,
deren einzelne Modalitaten hier nicht n&her interessieren. Flr die Samm-
lungsgeschichte ist vor allem von Belang, inwieweit bei der nun eilig durch-
zufiihrenden Inventur und Taxierung des beschlagnahmten Klostervermo-
gens bereits Werke der bildenden Kunst beriicksichtigt werden. Im allge-
meinen gehen die Lokalkommissare — im Umgang mit Kunst kaum versiert
— dabei sehr summarisch vor.® Fiir den siid- und westdeutschen Raum gilt
im wesentlichen, was Matthias Erzberger fir Baden feststellt: ,.Es ist eben
diese auffallende Erscheinung gréRtenteils darauf zurlickzufiihren, dal3 bei
der Aufhebung und Rdumung der Kloster es sehr Gber Bausch und Bogen
genommen wurde beztiglich der Kunstgegenstande. Was Silber- und Gold-
wert besal, ist alles genau verzeichnet, bis zum zinnernen L6ffel und zur
messingenen Pfanne und Blechkessel herunter, ebenso jeder Vorrat an Natu-
ralien, an Getreide, Most und Wein; von Kunstgegenstédnden aber finden wir
fast gar nie — einige ganz wenige Félle ausgenommen — eine Bemerkung;
kommt einmal eine solche vor, so ist sie nur nebenbei eingestreut und ganz
fliichtig gegeben.“™® Neben den meist lakonischen Auflistungen von Kunst-
werken haben auch die vorgenommenen, mehr oder weniger willkirlichen
Taxierungen in der Regel nur einen geringen kunstgeschichtlichen Quel-
lenwert. Gerade flr die spatgotischen Tafelgemélde gab es kurz nach 1800
noch keine gangigen Marktpreise, an denen sich die Lokalkommissare hét-
ten orientieren konnen. Der Vorgang als solcher ist allerdings von grof3er
historischer Tragweite. Zum ersten Mal in der deutschen Geschichte wurde
uberregional der Versuch unternommen, das kulturelle Erbe des Mittelalters

materiell zu bewerten.

% Siehe als Beispiel das Inventar der Gemalde u. Kupferstiche in der ostwestfalischen
Zisterzienserabtei Marienfeld v. 1. April 1803: Zuhorn, Karl, Der Gemaldebestand der
Abtei Marienfeld bei ihrer Aufhebung. Eine kulturgeschichtliche Betrachtung, in: Westfa-
len 23, 1938, S. 105-114.

19 Erzberger, M(atthias), Die Séakularisation in Wiirttemberg von 1802-1810. lhr Verlauf
und ihre Nachwirkungen, Stuttgart 1902, S. 87.
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Gewohnlich dréngten die Behtrden zur R&umung eines aufgehobenen
Klosters. In Pfalzbayern beispielsweise wurden die meisten Kldster noch im
Laufe des Jahres 1803 ,,abgewickelt“.*! Doch zogen sich die Klosteraufhe-
bungen in manchen Staaten noch Uber Jahre hinweg, manchmal bis ins
zweite Jahrzehnt des 19. Jahrhunderts. Das war etwa der Fall, wenn ein sé-
kularisierender Staat erst durch sukzessiv erfolgte territoriale Gewinne in
den Besitz von Kldstern und Abteien kam, was in groem Umfange fiir Ba-
den und Warttemberg gilt. Deshalb mufte, abweichend von der eingebir-
gerten Diktion, strenggenommen von der S&kularisation um 1803 gespro-

chen werden.

,Kunstbewahrung und Kulturzerstorung liegen besonders nahe bei-
sammen®, meint Claus Grimm, ,,wenn man die Schicksale der altdeutschen
Gemalde betrachtet.“** Neben bewuBter und fahrlassiger Gefahrdung saku-
larisierten Kunstgutes gab es staatliche Bestrebungen, solches zumindest in
einer Auslese zu bewahren und der Wissenschaft sowie einer interessierten

Offentlichkeit zuganglich zu machen.

So waren die badischen Lokalkommissare angehalten, bei der Besitz-
nahme Archive, Bibliotheken und Kabinette lediglich zu inventarisieren und
zu versiegeln. Uber deren weiteres Schicksal zu befinden war jeweils Auf-
gabe einer eigens berufenen Kommission.™® Zur Besitznahme des Breisgaus

im Jahre 1806 schickte man den Karlsruher Hofmaler und Galeriedirektor

' Siehe H.-W. Stratz 1978, S. 20.

12 Grimm, Claus, Kunstbewahrung und Kulturverlust, in: AK Glanz und Elend der Al-
ten Kléster. Sakularisation im bayerischen Oberland 1803, Haus der Bayerischen Geschich-
te, Munchen, Salesianer Don Boscos in Kloster Benediktbeuren, 7. Mai bis 20. Okt. 1991
(in Kloster Benediktbeuren), hrsg. v. Josef Kirmeier u. Manfred Treml unter Mitarbeit v.
Evamaria Brockhoff (Verdffentlichungen zur Bayerischen Geschichte und Kultur 21/91,
hrsg. v. Haus der Bayerischen Geschichte, Miinchen), Miinchen 1991, S. 82.

13 Siehe Ellwardt, Kathrin, Woher und Wohin? Wege sakularisierter Kirchenschatze, in:
AK Bruchsal 2003, S. 32.
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Philipp Jakob Becker (1759 — 1829) in die aufzuhebenden Kléster, um die
dort befindlichen Kunstschétze zu begutachten.**

Zusténdig fur die Gemalde in Pfalzbayern waren der Direktor samtlicher
kurfurstlicher Kunstsammlungen in Pfalzbayern, Johann Christian von
Mannlich (1741-1822), und sein spaterer Amtsnachfolger, der damalige
Galerieinspektor Johann Georg Dillis (1759-1841). Mannlich hatte sich be-
reits vor dem Inkrafttreten des Reichsdeputationshauptschlusses an die Re-
gierung gewandt und darum gebeten, in aufzuhebenden Kléstern nach Ge-
malden suchen zu durfen, die fur die kurfirstliche Galerie brauchbar seien,
weil es an Werken ,,der vaterldndischen Kiinstler® fehle und ,,bei der derma-
ligen Aufhebung der Kloster sich die beste Gelegenheit darbietet, diesen
Mangel abzulegen.“™ Die beiden Kunstexperten waren an eine besondere
Instruktion gebunden.'® Wertvolle Objekte sollten vor Ort aussortiert und
nach Minchen verbracht, die Masse der Bilder an Ort und Stelle versteigert
werden. Die beste Auslese der in die Landeshauptstadt verbrachten Gemal-
de war fir die kurfirstliche Galerie bestimmt, die zweitbeste fiir andere 6f-
fentliche Einrichtungen, der Rest wiederum zur Versteigerung vorgesehen.
Alexandra Scharmidiller schétzt, daB ein Zehntel der Bilder aus sékularisier-

ten Kldstern nach Miinchen gekommen sind.}” Das Miinchner Geméldede-

14 Siehe Ellwardt, Kathrin, Von der provisorischen zur wiircklichen Civilbesitznahme.
Die Besetzung der badischen Entschadigungslande 1802/03 und 1806, in: AK Bruchsal
2003, S. 31, Anm. 17 mit Hinweis auf die Archivsignaturen des Generallandesarchivs
Karlsruhe: 48/5518 u. 5716.

5 Miinchen, Bayerisches Hauptstaatsarchiv: GR 645/119/Bl. 51: Mannlich, Johann
Christian von, Brief an die Spezialkommission zur Aufhebung der Klgster v. 23. Juli 1802,
zit. nach Goldberg, Gisela, Gemaldetransfers Bamberg-Miinchen. Spurensuche in den Jah-
ren 1803/1804 (Text u. Kat.), in: AK Bamberg wird bayerisch. Die Sékularisation des
Hochstifts Bamberg 1802/03, Bamberg, Historisches Museum der Stadt Bamberg, 10. Sept.
bis 9. Nov. 2003, hrsg. v. Renate Baumgértel-Fleischmann, Bamberg 2003; vgl. dazu:
Kemp, Cornelia, Kunstwerke aus ehemaligem Klosterbesitz, in: AK Minchen 1991, S.
135ff. (mit abweichender Quellenangabe GR 645/119/Bl. 52).

16 Archiv der Bayerischen Staatsgemaldesammlungen, Miinchen, Altregistratur: 1X, K,
1, Conv. I.: ,Instruction fiir die zur Untersuchung der Malerey — Kupferstich — und anderer
Kunstsachen der stdndischen Kldster benannten Kommissarien v. 11. Mérz 1803, abge-
druckt in: Goldberg, Gisela, Uber das Schicksal sikularisierten Kunstguts aus Bayerisch
Schwaben, in: Schiedermair, Werner (Hg.), Klosterland Bayerisch Schwaben. Zur Erinne-
rung an die Sakularisation der Jahre 1802/03, Lindenberg 2003, S. 145 (dort Angabe der
Quelle mit Titel u. Archivsignatur).

17 Siehe Scharmiiller, Alexandra (= A. S.), in: AK Bayern ohne Kldster? Die Sakularisa-
tion 1802/03 und die Folgen, Miinchen, Bayerisches Hauptstaatsarchiv, 22. Feb. bis 18.
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pot in der Salvatorkirche war bereits im Mai 1803 dermalen gefillt, dal3
Raume im ehemaligen Theatinerkloster bereitgestellt wurden.®

Mannlich berichtet in seinen Lebenserinnerungen von seiner Tatigkeit als
Kunstkommissar der Sakularisation.'® Zwei Monate habe seine Reise durch
die Kloster und Abteien in Bayern, Schwaben und Franken gedauert, und er
sei mancherorts gerade noch rechtzeitig gekommen, um wertvolle Gemalde
vor einer eiligen Verschleuderung durch die Lokalkommissare zu retten
(was er auf eine Intrige seines Widersachers, des Ministers Montgelas, zu-
rickfihrt). In diesem Zusammenhang bekundet Mannlich wiederholt seine

Wertschatzung fiir die altdeutsche und altniederlandische Tafelmalerei.

Sie wird deutlich, wenn er iber eine Begebenheit berichtet, die sich 1802
im Augustinerchorherrenstift Wettenhausen in der Nahe von Giinzburg zu-
getragen hat.?° Dort habe der Propst behauptet, Gemalde, die seit tiber ei-
nem Jahrhundert der freien Luft im Kreuzgang ausgesetzt gewesen seien,
gerettet zu haben, indem er sie im Geheimarchiv des Klosters als Verschla-
ge verwendet hatte. Der Munchner Galeriedirektor lie3 sich die Bilder zei-
gen, die heute Martin Schaffner zugeschrieben werden, und machte eine
erstaunliche Entdeckung: ,,Wie war ich aber iiberrascht, als ich vier grofe
und sechs Kkleine Bilder von Martin Schoen vorfand, von dem unsere Samm-
lungen aus Zweibriicken, Miinchen, Mannheim und Dusseldorf nichts auf-
zuweisen hatten.“?* Und er bemerkt dazu: ,,Seit zehn Jahren suchten wir
vergeblich nach einem Werk dieses beriihmten Meisters, und bereits Karl
August hatte mehrere Bilderh&ndler danach forschen lassen und von ihnen

fur ein gut erhaltenes Original einen Preis von 300 Louisdor in Aussicht

Mai 2003, Ausst. u. Kat.: Rainer Braun u. Joachim Wild (Ausstellungskataloge der Staatli-
chen Archive Bayerns, Bd. 45, hrsg. v. der Generaldirektion der Staatlichen Archive Bay-
erns, Schriftleitung: Albrecht Liess), Minchen 2003, S. 110, Kat.-nr. 101.

'® Siehe A. Schneider 1970, S. 215.

19 Sjehe Mannlich, Johann Christian von, Lebenserinnerungen, Regensburg 1974, S.
501-507.

20 7ur Sakularisation des Stifts siehe: Vollmer, Eva Maria, Das ehemalige Zisterzienser-
reichsstift Kaiserheim/Kaisheim, Landkreis Donau-Ries, in: W. Schiedermair 2003, S. 326-
331.

27



gestellt.“’> An dieser Aussage ist eigentlich alles erstaunlich, daB namlich
Mannlich zu diesem frihen Zeitpunkt Martin Schongauer bereits als be-
rihmten Kunstler bezeichnet, dal? er selbst und der 1795 verstorbene Herzog
Karl 11. von Zweibriicken Werke dieses Kdnstlers bereits ein Jahrzehnt vor-
her gesucht haben und der Herzog schon damals bereit gewesen sei, fir ein
Werk Schongauers die fur ein altdeutsches Tafelgemalde exorbitante Sum-
me von dreihundert Louisdors zu bezahlen. Bei Joachim von Sandrart
(1606-1688) konnten Mannlich und seine Zeitgenossen allerdings Uber
Schongauer nachlesen, ,,da3 er alle seine Vorfahren in Teutschland im
Zeichnen, Mahlen und Kupferstechen iiberstiegen habe.?* Was Mannlich in
seiner Autobiographie Uber Schongauers Berihmtheit schreibt, entspricht
dem, was einer seiner Gemaldekataloge iber die Wertschatzung des Kiinst-
lers bei den Sammlern feststellt: ,,Martin Schoen ist einer der &ltesten deut-
schen Meister; seine Werke werden in allen Kunstsammlungen gesucht und

aufbewahrt.?*

Uber die Route, die Mannlich und Dillis auf ihrer Inspektionsreise durch
die Kloster und Abteien getrennt von einander einschlugen, und tber beson-
ders bemerkenswerte Funde, die sie dabei machten, sind wir recht gut in-

formiert.?®

Gemalde aus ehemaligem Klosterbesitz wurden zu einem grof3en Teil
versteigert. Das konnte am Ort geschehen oder auch in der Landeshaupt-
stadt, wo ein zahlungskréftigeres und kunstliebendes Publikum zu erwarten

war. Solche Versteigerungen sind in der Lokalpresse oder in den halbamtli-

?! Siehe J. C. Mannlich 1974, S. 504; vgl. zum folgenden: G. Goldberg, Schicksal,
2003, S. 146-149.

% Ebd.

2 (Sandrart, Joachim von), Joachim von Sandrarts Academie der Bau-, Bild-, und Mah-
lerey-Kinste von 1675. Leben der bertihmten Maler, Bildhauer und Baumeister, Teilausga-
be des Originalwerks, hrsg. u. kommentiert v. A(rthur) R(udolf) Peltzer, Nachdruck der
Ausgabe v. Miinchen 1925, Farnsborough/Hampshire (England) 1971.

# Mannlich, Christian von, Beschreibung der Churpfalzbaierischen Gemélde-
Sammlungen zu Miinchen und zu Schleifheim, Bd. 1, Miinchen 1805, S. 381.

% Siehe C. Kemp 1991, S. 134, unter Hinweis auf die Signatur des Archivs der Bayeri-
schen Staatsgemaldesammlungen, Altregistratur, Miinchen: IX, K, 1; darunter eine ,,Uber-
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chen, sogenannten Intelligenzblattern in knappen Formulierungen angezeigt.
Zu einem solchen Ereignis einen Auktionskatalog drucken zu lassen, scheint
nicht Gblich gewesen zu sein, doch ist mit amtlichen Protokollen zu rechnen,
die Namen der Kaufer und die Erldse enthalten konnen. ,,Die Schétzpreise
waren niedrig®, bilanziert Scharmiiller, ,,weil der Markt iiberschwemmt war
und vor allem gréRRere Gemélde religiosen Inhalts kaum Kaufer fanden. Bei
den Versteigerungen in den Klostern war ein Gemalde im Durchschnitt um
den Preis eines Werkzeugs bzw. den Tagelohn eines ungelernten Handwer-
kers zu haben (10 bis 15 Kreuzer). Die Miinchner Schatzpreise lagen zwi-
schen weniger als einem Gulden und 200 Gulden fir absolute Spitzenstucke
(60 Kreuzer ergaben einen Gulden).“?® Der Abtransport und das Verschleu-
dern dieser Gemélde scheint nicht auf nennenswerten Widerstand in der
Offentlichkeit gestoRen zu sein. Uber das Versteigern sikularisierten Kunst-
besitzes gibt es kaum historische Literatur; der Abdruck darauf beziiglicher

Quellen ist selten.

In Minchen wurden entsprechende Objekte auf fiinf grolen Versteige-
rungen von 1803 bis 1807 angeboten.?” Auf zwei Auktionen des Jahres
1803 wurden insgesamt 9829 Gulden fiir Gemalde aus sakularisierten Klds-
tern erzielt.?® In der Ankiindigung einer fiir den 2. Januar 1804 anberaumten
Versteigerung werden altdeutsche Meister namentlich genannt: ,,Nebstbey
wird auch eine kostbare und zahlreiche Sammlung der auserlesensten Ge-
malde aus allen bekannten Kunstschulen versteigert, worunter sich die
schatzbaren Werke eines Lukas Leyden, Lukas Kranach, M. Wohlgemuth,
Albrecht Durer, Hans Burgmayr, Hans Scheufelein, vieler unbekannter

Meister sc. [...] ganz vorziiglich auszeichnen.“?® Das sollte am oder ab dem

sicht der bei nachstehenden Kldstern befindlichen Bibliotheken, Naturalien und physikali-
schen Kabinetten, Bildergalerien und Kupferstichsammlungen (Titel zit. nach C. Kemp).

%% A. Scharmiiller 2003, S. 110, Kat.-nr. 101.

27 Zur Quellenlage siehe: G. Goldberg, Schicksal, 2003, S. 146.

% Siehe Jorissen, Luise, Verwertung von klésterlichem Mobiliarbesitz bei der Sakulari-
sation im Jahre 1803, in: Studien und Mitteilungen zur Geschichte des Benediktinerordens
und seiner Zweige, N. F. 11 =42, 1924, bes. S. 170-179.

2% Scheglmann, Alfons Maria, Geschichte der Sakularisation im rechtsrheinischen Bay-
ern, Bd. 3: Die Sékularisation in den 1803 definitiv bayerisch gewesenen oder gewordenen
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23. Juli des Jahres, ebenfalls im ehemaligen Theatinerkloster, fortgesetzt
werden und wurde wiederum von einem Kommissar Le Prieur 6ffentlich
angekindigt: ,,Die seit dieser Zeit vermehrte italienische und alte deutsche
Schule wird jedem Liebhaber Befriedigung gewéhren.“*° Es ist leider fiir die
altere Fachliteratur bezeichnend, solche auBerordentlich friihen und interes-
santen Dokumente fir die Wertschatzung altdeutscher Tafelmalerei ohne

Quellenangabe abzudrucken.

Ein weiteres aufschluf3reiches Beispiel fur die Bilderpraxis der Sékula-
risation ist die Aufhebung der ostwestfalischen Zisterzienserabtei Marien-
feld unter preuRRischer Verwaltung. Karl Zuhorns Aufsatz tiber den Umgang
preuBischer Administratoren mit den Marienfelder Bildern erschien 1954 zu
einem Zeitpunkt, als das fachliche Interesse an dieser Thematik noch recht
gering war.** Die Geschichte des Marienfelder Hauptaltars, heute stilkritisch
dem in Minster ansaligen Johann Koerbecke und seiner Werkstatt zuge-
schrieben, greift teilweise in die Sammlung — Bartels ein. Die Quellenlage
erlaubt es, die Entstehung des Altarwerks auf den Zeitraum von 1443 bis
1456/57 zu beschranken.* Die Beschreibung des mittelalterlichen Altars in
der Klosterchronik eines 1719 verstorbenen Pater Hartmann (berliefert den
Werkzusammenhang der gemalten Teile mit einem geschnitzten, heute nicht
mehr existierenden Schrein. Die beiden zugehdrigen Fliigel wurden zwi-
schen 1661 und 1681, als man den spatgotischen durch einen barocken
Hochaltar ersetzte, gespalten und die insgesamt sechzehn Bilder eines
Christus- und Marienzyklus einzeln auseinandergesagt. Justizrat Brune, der

Aufhebungskommissar, fand sie, einzeln gerahmt, im Frihjahr 1803 im

Gebieten, Teil 1: Die Sé&kularisation der Firstbistimer und Benediktinerabteien, Regens-
burg 1906, S. 29.

% A. M. Scheglmann 111, 1, 1906, S. 30, mit Datum 21. Juli 1804; siehe zur Quelle:
Puchta, Hans, in: AK Wittelsbach und Bayern, Bd. 3, Teil 2: Krone und Verfassung. Kénig
Max I. Joseph und der neue Staat. Beitrdge zur bayerischen Geschichte und Kunst. 1799-
1825, Miinchen, Haus der Bayerischen Geschichte u. a., 11. Juni bis 5. Okt. 1980 (im V6l-
kerkundemuseum Munchen), hrsg. v. Hubert Glaser, Miinchen u. Ziirich 1980, S. 138,
Kat.-nr. 239, mit Hinweis auf einen Druck im Staatsarchiv Wirzburg.

31 Siehe Zuhorn, Karl, Die Behandlung des Marienfelder Geméldebestandes nach der
Aufhebung der Abtei, in: Westfélische Zeitschrift 103/104, 1954, S. 194-202.
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Kloster vor. Er schétzte den vorhandenen Gemaéldebestand insgesamt als
unbedeutend ein, dringte aber wiederholt die ihm vorgesetzte ,,Zivil-
Organisations-Kommission“ in Miinster, diec Meinung eines Kunstsachver-
standigen einzuholen. ,,Einige auf Holz gemalte Stiicke mogen wegen ihres
Altertums und darauf angebrachter Goldmalerei Liebhaber finden [...]°,

schrieb Brune am 3. August des Jahres.*?

Die Angelegenheit wurde an eine ,,Studienkommission® delegiert, die
den Munsteraner Maler Johann Christoph Rincklake (1764-1813), der als
bevorzugter Portratmaler des westfalischen Birgertums und Adels hohes
Ansehen genoR, beauftragte, die wertvollsten Marienfelder Gemalde zu be-
stimmen. Rincklake wéhlte am 19. Februar 1804 vierundzwanzig Bilder,
darunter die sechzehn des spatgotischen Hochaltars, aus. Der Maler, der nie
zuvor mit spatgotischer Tafelmalerei befalit gewesen sein dirfte, urteilt tber
Koerbeckes Werke in einer Weise, die gerade in ihrer Unbefangenheit auf-

schlufRreich ist:

,,Diele Bilder sind von einem Meyster, und in den &ltesten gotischen Stil
bearbeytet. Die nackten Korper, so wie die Hande und FiRe sind zwaren
schlecht gezeichnet, auch haben vielle unnatiihrliche Stellungen und Pro-
porzionen; allein in dem AuRdruck der Gesichter ist im gantzen viel Wahr-
heit, und alles ist mitt viellen PfleiRe ausgeflhrt. Bei einigen ist der Hinter-
grund ganz vergoldet. Es ist auch zwar in keines Haltung und Perspecktief
beobachtet, doch scheinen mir diese Stucke in Ricksicht ihres Alters und
der Kunstgeschigte Wehrt zu haben. Den nach meiner Meinung sind sie im

15ten Jahrhundert gemahlt.«**

%2 Zum spatgotischen Hochaltar des Klosters Marienfeld siehe: Luckhardt, Jochen, Der
Hochaltar der Zisterzienserkirche Marienfeld (Bildhefte des Westfalischen Landesmuseums
fiir Kunst und Kulturgeschichte, Bd. 25), Minster 1987.

% Zit. nach K. Zuhorn 1954, S. 194.

% Landesarchiv Nordrhein-Westfalen/Staatsarchiv Miinster: StAM, Kriegs- u. Domé-
nenkammer, Fach 19, Nr. 61: Rincklake, Johann Christoph, Gutachten v. 25. Feb. 1804,
abgedruckt in: Wormstall, A(lbert), Zur Geschichte der Liesborner und Marienfelder Altar-
gemélde, in: Zeitschrift flir vaterlandische Geschichte und Alterthumskunde 55, 1897, S.99;
zit. nach: Westhoff-Krummacher, Hildgard, Johann Christoph Rincklake. Ein westfalischer
Bildnismaler um 1800, hrsg. im Auftrag des Landschaftsverbandes Westfalen-Lippe u. des
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Er flgte eine Bemerkung hinzu, die ein bezeichnendes Licht auf die Situ-
ation wirft: ,,Die Meyster von diese alten Werke kann ich nicht angeben,
den da die hohe Comision mir nur einen Tag zu die Auswahl der Geméhlde
in Marienfeld zu bestimmen beliebten, so bliebe mir nicht die Zeitt brig,
alle diese alten Geméhlde in Detheil zu untersuchen, ob sich vielleigt ein

Zeichen des Meysters darauf hatte finden lassen.«*®

Die Kommission legte Rincklakes Gutachten unter dem Datum des 6.
Marz dem zustandigen Minister vor. Ihr eigener Kommentar zu diesem Gut-
achten lautete: ,,Es ergibt sich daraus, daf} der grofte Teil der zu Marienfeld
vorhandenen Gemalde gar keinen Wert hat und selbst die mehrsten der von
dem Rinklake als vorziiglichere ausgewdhlten eigentlich mehr wegen ihres
Alters und in Ansehung der Kunstgeschichte als wegen ihrer Schonheit und
Vortrefflichkeit merkwiirdig sind.“*® Dieses abschatzige Urteil hielt das
Ministerium nicht davon ab, den Transport dieser Bilder nach Berlin anzu-
ordnen, um sie der Akademie der Kinste zu lberlassen. Aus unbekannten
Grinden kam es nicht dazu. Die sechzehn Tafeln des ehemaligen Hochaltars
scheinen 1809 noch in Marienfeld gewesen zu sein. ,,16 Biblische Vorstel-
lungen* verzeichnete der damalige Klosterverwalter in seinem Bericht vom
25. September des Jahres. Diese Formulierung l&i3t nicht erkennen, ob er
sich der urspriinglichen Funktion dieser Tafeln bewuRt war. Er schatzte ih-
ren Wert auf elf Reichstaler und 22 Gutergroschen (G. G.). 1812 werden in

amtlichen Unterlagen tber Marienfeld keine Gemalde mehr erwéhnt.

Es ist fir die Quellenlage zur Séakularisation typisch, dal} wir gerade
tiber den Ubergang solcher Bilder in Privatbesitz nichts erfahren. Vielleicht
wurden sie nicht selten illegal verkauft. Die sechzehn Tafeln vom ehemali-
gen Marienfelder Hochaltar sind mit der Ausnahme eines verschollenen

Bildes heute Uber verschiedene europaische und nordamerikanische Museen

Westfalischen Landesmuseums fiir Kunst und Kulturgeschichte Minster, Miinster u. Berlin
1984, S. 520f. (Archivsignatur nach J. Luckhardt 1987, S. 43, Anm. 9).
% Zit. nach H. Westhoff-Krummacher 1984, S. 521.
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und Sammlungen verstreut. Auch das ist ein haufiges Schicksal fir Altarzu-

sammenhdange aus sakularisierten Klostern.

Sakularisation und Sammlungen

Gegen ein solches Vorgehen regte sich im Birgertum wenig Widerstand.
Goethe und Johann Heinrich Meyer (1760-1832) bilanzierten Nutzen und
Schaden der Vermdgenssakularisation von 1803 fiir die Kunst und gelang-
ten zu einem eher zustimmenden Urteil. lhre von Meyer formulierte Stel-
lungnahme verdient in unserem Zusammenhang eine langere Wiedergabe,
weil sie moglicherweise der Sichtweise vieler Gebildeten ihrer Zeit ent-

sprach:

,Den stillen gemiithlichen Freunden der Kunstwerke alter Denkmale und
Einrichtungen war freylich das Aufheben so vieler Kirchen und Klgster, im
Verlauf der letzten zehn bis zwanzig Jahre, sehr dngstigend, sie beflirchte-
ten, und wohl nicht mit Unrecht, von dem Stéren und Ricken und Bewegen,
den Untergang manches Kaostlichen; in der That mag viel Schétzbares be-
schadigt, wohl gar vertilgt worden seyn; aber es kam hingegen auch viel
Verborgenes ans Licht, viel Vernachlassigtes wurde hervorgezogen, viel
wenig bekanntes wurde bekannter; die Gelegenheit zu sammeln erweckte
Sammler und Liebhaber, so daR zwischen Verlust und Gewinn eine Art von
Ausgleichung stattgefunden, und alles erwogen, die Kunst sich tber keinen

wesentlichen Nachteil zu beschweren hat.«%’

% Zit. nach K. Zuhorn 1954, S. 197.

%7 Goethe, Johann Wolfgang, Johann Wolfgang Goethe u. Johann Heinrich Meyer (= W.
K. F. = Weimarische Kunstfreunde), Neu-deutsche religios-patriotische Kunst, in: J. W. G.
(Hg.), Kunst und Alterthum am Rhein und Mayn 1, 1818 (1816-1817), Heft 2 (einzeln u. d.
T.: Ueber Kunst und Alterthum in den Rhein- und Mayn-Gegenden), 1817, S. 5-62; ed. in:
J. W. G., Samtliche Werke. Briefe, Tageblicher und Gesprache, hrsg. v. Friedmar Apel,
Hendrik Birus, Anne Bohnenkamp u. a., Abt. I: Samtliche Werke, Bd. 20: J. W. G., Asthe-
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Die Entwicklung in Deutschland ist in der Tat von zwei Seiten her zu
beurteilen. Die praktische Abwicklung der Sakularisation um 1803 It sich
mit Alexander Demandt in die weit zuriickreichende Geschichte der gegen
die Kultur gerichteten Gewalt einordnen.*® Um einen Bildersturm im enge-
ren Sinn handelt es sich dabei nicht: Die geschehenen, wohl oft eher fahrlas-
sigen Kunstzerstorungen richteten sich — von antireligiésen Ressentiments
der Aufkléarer abgesehen — nicht grundsétzlich gegen den kirchlichen Kult
oder die Funktion des Altarbildes, das als Kunstgattung weiter bestand. Eine
verhéngnisvolle Rolle spielten zweifellos Vorurteile des Geschmacks. So
vollzog sich, wie Grimm es nennt, eine ,,Umwertung, die viele herausragen-
de Kunstleistungen von ihren historischen Aufstellungsorten weggerissen
hat, die die Altarkasten zerstort, die Gesprenge vernichtet und haufig auch
die Schreinfiguren hinter den beweglichen Altarfligeln der Vernichtung

preisgegeben hat |.. .]“.39

Durch die Auktionen, die von 1803 an durchgefuhrt wurden, erhielten die
ehemals gebrauchsgebundenen Altarbilder endgiiltig den Charakter einer
frei verfligbaren Ware. Berthold Hinz analysiert diesen Prozel3, der seiner
Meinung nach zu einer ,,Aneignung der Kunst durch die Biirgerliche Gesell-
schaft“ fiihrt, unter sozial- und wirtschaftsgeschichtlichen Aspekten.*® Das
materiell bewahrte, auf dem Kunstmarkt angebotene Altarbild verlor seinen
historischen Standort und seine ursprungliche, kultische Funktion, sollte
aber als Kunstobjekt im Laufe der Zeit tendenziell an materiellem Wert ge-
winnen. Die dabei Ubliche Auflosung des spatmittelalterlichen ,,Gesamt-

kunstwerks* in seine malerischen und plastischen Teile geschah zu unguns-

tische Schriften 1816-1820. Uber Kunst und Altertum I-11, hrsg. v. Hendrik Birus, Frank-
furt am Main 1999, S. 127f.

% Siehe Demandt, Alexander, Vandalismus. Gewalt gegen Kultur, Berlin 1997, S.
159ff.

% C. Grimm 1991, S. 84

0 Siehe Hinz, Berthold, Sdkularisation als verwerteter ,,Bildersturm®. Zum Prozef} der
Aneignung der Kunst durch die Biirgerliche Gesellschaft, in: Warnke, Martin (Hg.), Bilder-
sturm. Die Zerstérung des Kunstwerks (Kunstwissenschaftliche Untersuchungen des Ulmer
Vereins fiir Kunstwissenschaft, Bd. I, hrsg. v. Horst Bredekamp, Klaus Herding, Lutz Heu-
singer, Berthold Hinz, Wolfgang Kemp), Miinchen 1973, S. 108-120
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ten der letzteren: Die gotische Holzskulptur wurde als Sammelobjekt erst
spater entdeckt.

Dieses konnte nach Grimms Auffassung nur geschehen, weil der repra-
sentative und liturgische Zusammenhang, fur den diese Altarbilder ur-
springlich geschaffen worden waren, wahrend der Sakularisation nicht
mehr bewul3t gewesen sei: ,,Die Sékularisation war nur der Ausléser der
Abtransporte von den Entstehungs- und Aufstellungsorten.“ Eine ab-
schlielende Beurteilung dieser komplexen Vorgénge hangt wohl vom eige-
nen Geschichtsbild ab. Deren Bedeutung fiir die Sammlungsgeschichte soll
die vorliegende Arbeit fiir einzelne groBe, aus der ‘Konkursmasse’ dieser

Sakularisation hervorgegangene Privatsammlungen untersuchen.

1 C. Grimm 1991, S. 84.
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1. 1.

Gemaldesammeln um 1800

Nachdem die Sékularisation als historischer Hintergrund beleuchtet ist, soll
kurz dargestellt werden, wie weit in Deutschland das Sammeln von Gemal-
den um 1803 gediehen war.! Zunachst sei allgemein festgestellt, dai die
Jahrhundertwende eher in die Mitte einer sammlungsgeschichtlichen Epo-
che fallt als etwa einen Beginn markiert; wobei sich allerdings zu Beginn
des 19. Jahrhunderts einige zukunftsweisende Tendenzen herauskristallisie-
ren, die durch das Sammeln altdeutscher und altniederlandischer Tafelmale-

rei zweifellos verstarkt wurden.

Caspar Friedrich Jenckels ,,Museographia®, 1727 unter einem Pseudo-
nym erschienen, versteht sich als praktische Anleitung zum Sammeln.? Der
Autor unterscheidet einleitend acht verschiedene Sammlungstypen und the-
matisiert in diesem Zusammenhang die angemessene Unterbringung einer
Gemadldekollektion: ,,Anlangend die Gemaehlde, so pfleget man dazu eine
Kammer, oder wenn deren Anzahl ziemlich grol? ist, einen Saal zuzurichten.
In solchem Schildereyen-Saal werden nun aufgehangen und denen Curiosis

«3

gezeiget allerley geistliche und weltliche Gemacehlde [...]*” Er empfahl dem

! Grundlegend zu diesem Kap.: Thamer, Hans-Ulrich, Der Biirger als Sammler in der
frihen Neuzeit, in: H.-U. T. (Hg.), Burgertum und Kunst in der Neuzeit, zugleich Beitrage
zur Tagung des Instituts fiir vergleichende St&dtegeschichte in Minster v. 6. bis 8. Mérz
1989 (Stadteforschung. Verdffentlichungen des Instituts fiir vergleichende Stadtegeschichte
in Minster, Reihe A: Darstellungen, Bd. 57; hrsg. v. Peter Johanek), K&ln-Weimar-Wien
2002, S. 99-113.

% Neickelius, C(aspar) F(riedrich), Museographia oder Anleitung zum rechten Begriff
und nuetzlicher Anlegung der Museorum oder Raritaeten-Kammern. Auf Verlangen mit
einigen Zusaetzen und dreyfachem Anhang vermehret von D. Johann Kanold, Leipzig u.
Breslau 1727, bes. S. 2-8 u. S. 406-428.

® C. F. Neickelius 1727, S. 4.
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,Liebhaber* darauf zu achten, dafl seine Gemélde Originale und moglichst
Werke der beriihmtesten Meister seien, alles tbrige sei dem personlichen
Geschmack (iberlassen.* Carsten Zelle folgerte daraus: ,, [...] erst in dem
MaRe, wie die Gemaldesammlung eine eigene raumliche Ordnung ausbildet,
kommt der Ruf nach Kennerschaft, kunstgeschichtlichem Wissen und einem

. 5
eigenen Geschmack auf.*

Eine Kunstsammlung definiert Johann Heinrich Zedlers Universal-
Lexikon von 1737 unter der bevorzugten Bezeichnung Kunstkammer:
,,Kunst-Kammer/Lat. Museum, Franz. Cabinet, ist ein zusammengebrachter
und wohlgeordneter Vorrath von allerhand Seltenheiten der Kunst/als von
Mahlerey/Bildhauerey/ Tischer [sic] / Drechsler/ Goldschmiede/ Uhrma-
cher/ Spiegel- und anderer dergleichen Arbeit/ wobei gemeiniglich auch die
Seltenheiten der Natur gefuiget werden/ dergleichen in Firstlichen Hof La-
gern/ bey grossen Stadten/ hohen Schulen/auch wohl privat-Hausern hin und
wieder angetroffen/ und von Durchreisenden mit Lust besuchtet werden

[... es folgen die Namen einiger Sammler] . 6

Stellt der eben zitierte Lexikonartikel noch die geringe Zahl von privaten
Kunstsammlungen fiir seine Zeit fest, so wandelte sich die Situation etwa ab
der Mitte des 18. Jahrhunderts, und zwar mit einer (ber hundertjahrigen
Verzogerung gegeniiber den Niederlanden. Vor allem in Handelszentren wie
Frankfurt am Main, Leipzig, Danzig und Hamburg legten Kaufleute, Hand-

werker, hohere Beamte, Gelehrte und auch Kinstler in ansteigender Zahl

* Ebd.

5 Zelle, Carsten, Kunstmarkt, Kennerschaft und Geschmack. Zu Theorie und Praxis in
der Zeit zwischen Barthold Heinrich Brockes und Ludwig von Hagedorn, in: North, Micha-
el (Hg.), Kunstsammeln und Geschmack im 18. Jahrhundert, zugleich Beitrdge zum gleich-
namigen Kolloguium des Lehrstuhls fur Allgemeine Geschichte der Neuzeit der Universitat
Greifswald u. des Forschungszentrums Europdische Aufklarung in Potsdam (Aufklérung
und Europa, Schriftenreihe des Forschungszentrums Europdische Aufklérung e. V., Bd. 8;
hrsg. v. Gunther Lottes), Berlin 2002, S. 220.

® Siehe Zedler, Johann Heinrich, Grosses vollstandiges Universal-Lexikon, Bd. 15, pho-
tomechanischer Nachdruck der Ausgabe von 1737, Graz 1961, Sp. 2143f.
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eigene Kunstsammlungen an.” ,,Kostbare und schitzbare Sammlungen zu
betrachten®, schrieb Goethe kurz nach dem Ende des Befreiungskrieges
GroRherzog Carl August von Sachsen-Weimar-Eisenach (1757-1828),
,werde ich jeden Tag veranlaf3t, es ist unglaublich, was Privatpersonen im
Stillen wahrend diesen traurigen und drangenden Zeiten aufgehduft und

erhalten haben.®

Noch war aber die Zeit der flrstlichen Sammlung keines-
wegs abgelaufen, wie das Beispiel des in dieser Arbeit als Sammler behan-
delten Firsten Ludwig Kraft zu Oettingen-Wallerstein (1791-1870) zeigt,

der erst nach 1800 begann, seine Sammlung aufzubauen.

Der Erlanger Universitatsprofessor Johann Georg Meusel (1743-1820)
nahm die jungen ,biirgerlichen* Sammlungen in sein 1778/79 gedrucktes
Verzeichnis von Bibliotheken und Kabinetten auf, welches das Gebiet des
Alten Reiches und der deutschsprachigen Schweiz umfasste.® Diese Aufli-
stung ist mit ihren knappen und zweifellos unvollstandigen Eintrdgen den-
noch ein bedeutendes Dokument einer beginnenden iiberregionalen ‘Vernet-
zung’ deutschsprachiger Sammler, die im Zusammenhang mit dem Aufbli-
hen eines deutschen Kunstmarktes zu betrachten ist. Ein wesentlich ausfuhr-
licheres, in seiner alphabetischen Reihenfolge der Orte allerdings nur bis
Gutenbrunn gediehenes Handbuch der Sammlungen legte fast zeitgleich
sein Erlanger Schiler und Kollege Friedrich Karl Hirsching (1762-1800)

" Uberblick mit lterer Lit.: Calov, Gudrun, Museen und Sammler des 19. Jahrhunderts
in Deutschland, zugleich Diss. phil. Kéln 1968, in: Sonderbd. Museumskunde, 3. Folge, Bd.
10 = 38 1969, Heft 1-3, S. 26-63.

8 Goethe, Johann Wolfgang, Brief an GroBherzog Carl August von Sachsen-Weimar-
Eisenach v. 3. Sept. 1815, abgedruckt in: J. W. G., Sdmtliche Werke nach Epochen seines
Schaffens, Miinchner Ausgabe, hrsg. v. Karl Richter, Bd. 11.2: Diwan-Jahre 1814-1819
(Teil 2), hrsg. v. Johannes John, Hans J. Becker, Gerhard H. Miiller, John Neubauer u.
Irmtraut Schmid, Miinchen 1994, S. 696.

® Meusel, Johann Georg (Hg.), Verzeichniss sehenswiirdiger Bibliothecken, Geméahlde-
und Kupferstichsammlungen, Miinz- Gemmen- und Naturalienkabinete in Teutschland,
nach alphabetischer Ordnung der Stadte, in: Teutsches Kiinstlerlexikon oder Verzeichnis
der jetztlebenden teutschen Kiinstler. Nebst einem Verzeichniss sehenswurdiger Bibliothe-
ken, Kunst- Minz— und Naturalienkabinette in Teutschland, Lemgo 1778, S. 173-246.
Ders., Zusétze und Berichtigungen des Verzeichnisses sehenswirdiger Bibliothecken, Ge-
mahlde- und Kupferstichsammlungen, Miinz- Gemmen- und Naturalienkabinete in
Teutschland und in der Schweiz, nach alphabetischer Ordnung der St&dte, in: Teutsches
Kinstlerlexikon oder Verzeichnis der jetztlebenden teutschen Kiinstler. Nebst einem Ver-
zeichniss sehenswirdiger Bibliotheken, Kunst- Miinz- und Naturalienkabinete in Teutsch-
land und in der Schweitz. Zweyter Theil, welcher Zusatze und Berichtigungen des ersten
enthélt, Lemgo 1789, S. 270-398.
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vor.'® Beide Autoren verwenden als Bezeichnungen fir die von ihnen erfaR-
ten Sammlungen vorzugsweise die Begriffe Kunst- und Naturalienkabinett,
Naturalien- Kunst- und Antiquitatenkabinett, Kunstkammer sowie Gemal-
desammlung. Letztere war unter der zeitgendssischen Bezeichnung des Bil-

derkabinetts der modernste der genannten Sammlungstypen.

Gustav Klemm (1802-1867) schreibt 1837 in seiner Geschichte des
Sammelwesens in Deutschland, der ersten zusammenhangenden Abhand-
lung dieser Art tiberhaupt:'* ,,Uberblicken wir die Geschichte der wissen-
schaftlichen und Kunstsammlungen Deutschlands seit dem Anfange des
vorigen Jahrhunderts, so finden wir zuvorderst das Bestreben, die vorhande-
nen Schatze zu sondern, zu ordnen und aus einem Chaos mehrere getrennte,
abgeschlossene Ganze zu bilden. Man sonderte zuerst die Naturalien von
den Gegenstéanden der Kunst und den historischen Denkmalen, stellte jede
besonders auf [...].“** Der Autor fuhrt die sich langsam vollziehende Auf-
I6sung der herkdmmlichen Universalsammlung in verschiedene Fachsamm-
lungen einleuchtend auf die im 18. Jahrhundert fortschreitende Spezialisie-
rung des Wissens und der Technik zuriick.™® Beide Prozesse waren um 1800
weit fortgeschritten, aber noch nicht abgeschlossen. Neben der klaren Tren-
nung der einzelnen Sammlungsgebiete wurde zunehmend von einer Samm-
lung eine nachvollziehbare Anordnung der Objekte erwartet.

Parallel zur sachlichen Auffacherung der Sammlungen erfuhr auch die

Literatur, die sich ganz oder teilweise Sammlern und Sammlungsbesuchern

1% Hirsching, Friedrich Karl Gottlob (Hg.), Nachrichten von sehenswuerdigen Gemael-
de- und Kupferstichsammlungen, Muenz- Gemmen- Kunst und Naturalienkabineten,
Sammlungen von Modellen, Maschinen, physikalischen und mathematischen Instrumenten,
anatomischen Praeparaten und botanischen Gaerten in Teutschland nach alphabetischer
Ordnung der Staedte, Bd. 1-6 [ab Bd. 2: Titel wie Bd. 1 mit der Formulierung ,,nach alpha-
betischer Ordnung der Oerter”; Bd. 5 mit Zusatz zur Bandangabe: ,,welcher die Zusaetze
enthaelt u. Untertitel: Zusaetze und Verbesserungen zu den vier ersten Baenden der Kunst-
Nachrichten von Friedrich Karl Gottlob Hirsching; Bd. 6 mit Untertitel: welcher die uebri-
gen Zusaetze zu den vier ersten Baenden, und zwei vollstaendige Register enthaelt], Erlan-
gen 1786-92.

1 Klemm, Gustav, Zur Geschichte der Sammlungen fiir Wissenschaft und Kunst in
Deutschland, Zerbst 1837.

2 G. Klemm 1837, S. 233.

13 Siche dazu das Kap. iiber Sammlungen (,,Museen®) des 18. Jahrhunderts bei G.
Klemm 1837, S. 230-280.

39



widmet, eine Vermehrung und Ausdifferenzierung: Sammlungskataloge, -
anweisungen oder -beschreibungen. Zur letzteren Gattung gehdren Wilhelm
Heinses (1746-1803) ,,Diisseldorfer Gemaéldebriefe®, die 1776 und 1777
unter dem Titel ,,Uber einige Gemilde der Diisseldorfer Galerie® in der
Zeitschrift ,,.Der teutsche Merkur veroffentlicht wurden.* Sie trugen mit
dazu bei, dalR Gemalde auch in Deutschland Gegenstand Offentlicher Kunst-

kritik wurden.

Jenckel rdumt als Autor des frihen 18. Jahrhunderts dem Kunstsammler
einen eigenen Geschmack ein. Der individuelle Geschmack des Sammlers
hatte sich um 1800 soweit von &sthetischen Konventionen geldst, daR er
sich im Einzelfall der altdeutschen und altniederlandischen Tafelmalerei

zuwenden konnte, bevor sie allgemein als Kunst anerkannt war.

Zelle weist auf Erzherzog Leopold Wilhelm von Habsburg (1614-1662)
als den mutmablilich ersten Herrscher im deutschsprachigen Raum hin, der
seit 1659 ausschliellich Gemalde gesammelt habe. Den Hamburger Bart-
hold Heinrich Brockes (1680-1747) nennt der Autor als einen der ersten
Burgerlichen, die sich auf Tafelmalerei, Zeichnungen und Druckgraphik
beschrankten.™ Im Untersuchungszeitraum dieser Arbeit sind es die Briider
Boisserée, die sich auf die altdeutsche und altniederléandische Tafelmalerei
spezialisierten. Diese Beschrankung auf einen Kunstbereich lag zwar in der
Tendenz des 19. Jahrhunderts zur ‘Fachsammlung’, blieb aber in dieser Ent-
schiedenheit in den ersten Jahrzehnten nach 1800 eine Ausnahme. Keiner
der in dieser Arbeit behandelten Sammler interessierte sich ausschlieRlich

flir spatgotische Tafelmalerei.

¥ Heinse, Wilhelm, Diisseldorfer Geméldebriefe, mit einem Nachwort hrsg. v. Helmut
Pfotenhauer, Frankfurt am Main u. Leipzig 1996 (Erstdruck u. d. T.: Uber einige Gemalde
der Dusseldorfer Galerie, in: Der teutsche Merkur, 1776/77).

' Siehe C. Zelle 2002, S. 220f.
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1. 2.

‘Alt-teutsche’ Meister in der Kunstliteratur vor 1800

Die Romantik gilt weithin als die Epoche, die das kulturelle Erbe des Mit-
telalters entdeckt habe. Das bedarf der Relativierung. Tatsdchlich setzte ein
gelehrtes, heute antiquarisch genanntes Recherchieren, Sammeln und Pub-
lizieren von Informationen Uber die mittelalterliche Malerei wesentlich fri-

her ein.

Diese friihe Beschaftigung vor allem mit der Durer-Zeit ist weder biblio-
graphisch noch forschungsgeschichtlich zusammenhéangend aufgearbeitet,
was fur Leben und Werk Durers und des &lteren Cranachs mit Einschrén-
kungen gilt. Ein umfassender Literaturbericht ist auch im Rahmen dieser
Arbeit nicht zu leisten. Der Ansatzpunkt dieses Kapitels ist sozusagen ein
pragmatischer: Beim Durchsehen frither Sammlungskataloge stellt sich bald
die grundsatzliche Frage, woher die Sammler beziehungsweise die Verfas-
ser eigentlich die als Provenienz angefuhrten Meisternamen nahmen und
welche Literatur ihnen zur Verfiigung stand, sich tber eben diese Meister zu
informieren. Ein beachtlicher Teil der Kunstliteratur des 18. Jahrhunderts
wurde unter anderem fiir Sammler geschrieben. So schreibt der Schweizer
Johann Rudolf FuBli (1709-1793), dalk er die Neuausgabe seines Allgemei-
nen Kiinstlerlexikons von 1779 ,,vor Kunstliebhaber und Sammler von allen
Arten geschrieben habe, und billich schreiben musste. * Die stilkritische

Plausibilitat der damals vorgenommenen Zuschreibungen ist dabei nicht

L FiRli, Johann Rudolf, Vorrede, in: Johann Rudolf Fiili (= J. R. F.), Allgemeines
Kunstlerlexikon, oder: Kurze Nachricht von dem Leben und den Werken der Maler, Bild-
hauer, Baumeister, Kupferstecher, KunstgieRer, Stahlschneider sc. sc. Nebst angehaengten
Verzeichnissen der Lehrmeister und Schueler, auch der Bildnisse, der in diesem Lexikon
enthaltenen Kuenstler, Erster Theil, Zirich 1779.
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von Interesse, wohl aber die mit den sachlichen Informationen der Autoren

verbundenen Werturteile, sofern sie gedul3ert werden.

Unser Rickblick auf die altere, hier einschldgige Kunstliteratur soll mit
zwei bekannten Ubersichtswerken des 17. Jahrhunderts beginnen, die bis ins
19. Jahrhundert hinein von Sammlern benutzt wurden. Carel van Mander
(1548-1606) vereinigt in seinen Kinstlerviten Niederlander und Deutsche,
wobei er aber, was das 15. und friihe 16. Jahrhundert betrifft, an deutschen
Malern nur Diirer und Holbein den Jiingeren beriicksichtigt.?

Eine beachtliche Anzahl altdeutscher Maler behandelt Joachim von
Sandrart (1606-1688) im zweiten Teil des dritten Buches seiner 1675 zuerst
erschienenen ,,Teutsche(n) Academie der Edlen Bau-, Bild- und Mahlerey-
Kinste*“. Auch er rechnet Altniederldnder und Altdeutsche als ,,der Hoch-
und Nieder- Teutschen Beriithmten Mahler” zur selben ,,nationalen* Grup-
pe.® Der Autor, 1674 zum Direktor der Niimberger Kunstakademie ernannt,
bevorzugt allerdings in seiner Auswahl altdeutscher Kinstler die in Nurn-
berg und seinem frankischen Umfeld lebenden Maler, so dal3 beispielsweise
schwabische, kdlnisch-westfalische und norddeutsche Schulen so gut wie
ausgeblendet sind.

Diesen beiden Autorennamen mufl3 noch der des franzdsischen Malers
und Kunstschriftstellers Jean Baptiste Descamps (1706-1791) hinzugeflgt
werden.* Schon im Titel fallt auf, daR er — im Gegensatz zu Sandrart — Hol-
land, Flandern und Deutschland als jeweils eigenstdndige Kunstnationen

Z (Mander, Carel van) Das Leben der niederlandischen und deutschen Maler von C. v.
M. Textabdruck nach der Ausgabe von 1617, Ubersetzung [aus dem Niederlindischen] und
Anmerkungen von Hanns Floerke, Bd. 1 (Kunstgeschichtliche Studien. Der Galleriestudien
IV. Folge, hrsg. v. Th(eodor) von Frimmel), Miinchen und Leipzig 1906.

® (Sandrart, Joachim von), Joachim von Sandrarts Academie der Bau-, Bild, und Mah-
lerey- Kunste von 1675. Leben der berihmten Maler, Bildhauer und Baumeister, Teilaus-
gabe des Originalwerks, hrsg. u. kommentiert v. A(rthur) R(udolf) Peltzer, Nachdruck der
Ausgabe v. Miinchen 1925, Farnsborough/Hampshire (England) 1971, S. 47.

* Descamps, J(ean) B(aptiste), La vie des peintres flamands, allemands et hollandois,
avec des portraits. Gravés en Taille-douce, un indication de leurs principaux Ouvrages &
des Réflexions sur leurs différentes manieres, Bd. 1, Paris 1753, bes. S. 1-85.

42



auffalit. Wie van Mander berticksichtigt er von den deutschen Kiinstlern des
15. und fruhen 16. Jahrhunderts nur Direr und den jiingeren Holbein.

Diese Werke enthalten mehr oder weniger in sich abgeschlossene Passa-
gen, die man vielleicht als ,,Kiinstlernachrichten* bezeichnen kénnte, denen
grundlegende literarische Strukturen gemeinsam sind. Gegenstand der Dar-
stellung sind nur namentlich Uberlieferte Kinstler. Die Mitteilungen Uber
einzelne Meister sind in der Regel kurz gehalten, doch gibt es schon vom
Textumfang her unterschiedliche Gewichtungen. Bei Sandrart etwa sind die
Abschnitte Uber die Briider Van Eyck, Direr, Grinewald und Lucas van
Leyden ausfuhrlicher gehalten. Der letztere Maler wird in dieser Zeit Uber-
haupt bevorzugt behandelt, wéahrend beispielsweise tber Rogier van der
Weyden und Hans Memling im Verhaltnis zu den VVorgenannten wenig be-
kannt ist. Gelegentlich finden wir Hinweise auf einzelne Werke eingefiigt,
die in eher seltenen Fallen mit einer &sthetischen Wirdigung verknupft sein
konnen. Erganzend fallt manchmal eine Bemerkung uber den Ruhm, den ein

Kinstler unter seinen Zeitgenossen erworben haben soll.

Van Mander, Sandrart und Descamps bauen ihre
te* jeweils chronologisch auf und beginnen alle mit den Briidern Hubert und
Jan van Eyck. Ausdriicklich erklart van Mander in seiner Einleitung, er
wiRte nicht, ,,dass in Hoch- oder Niederdeutschland irgendwelche friiheren
Maler bekannt sind oder genannt werden.“ > Die von den Autoren in den
Blick genommene Entwicklung der Malerei beginnt also nach der Internati-
onalen Gotik. Das ist nicht nur eine Frage der Quellenlage. Was etwa
Descamps Uber die Malerei vor Durer denkt, erhellt sich aus dem ersten,
diesem Meister gewidmeten Satz: ,,Albert est le premier Allemand qui ait
osé réformer le mauvais gofit dans sa Patrie.“ ® Im Deutschland des Rationa-
lismus denkt man, wie wir sehen werden, &hnlich. Das Kunstinteresse der

Zeit setzt stilgeschichtlich dort ein, wo sich in der spatgotischen Tafelmale-

® C.v. Mander | 19086, S. 19.
®J. B. Descamps 1753, S. 24.
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rei ein ,,Realismus® im neuzeitlichen Sinne zu entfalten beginnt. Dieses

Kunstverstandnis ist bis ins 19. Jahrhundert hinein das vorherrschende.

Sandrart und Descamps dienten den Lexiographen des spaten 18. Jahr-
hunderts als Grundlage. Das Allgemeine Kinstler-Lexicon von 1779 beli-
spielsweise beruft sich fast durchgehend bei altdeutschen Meistern auf
Sandrart und bei altniederlandischen auf Descamps. In Hinsicht auf die Alt-
niederl&nder war Sandrart zu dieser Zeit offenbar keine Referenz mehr. Al-
lerdings bietet dieses Lexikon nur unwesentlich mehr altniederlandische
Meisternamen als die bereits bei Sandrart erwahnten, wobei der Zuwachs an
Information im Einzelfall zu untersuchen wére. Beide Autoren, Sandrart und
Descamps, werden noch im friihen 19. Jahrhundert als Handbicher benutzt.
So schrieb Goethe, nachdem er in Heidelberg in der Sammlung Boisserée
mit den dort aufbewahrten altniederlandischen Werken bekannt gemacht
worden war, am 1. Oktober 1814 an seine Frau Christiane (1765-1816):
»Nachts die Geschichte der Meister die mir bekannt geworden in Descamps

gelesen. !

Was ein Sammler altdeutscher Tafelmalerei der Kunstliteratur des 18.
Jahrhunderts konkret entnehmen konnte, sei am Beispiel eines damals be-
kannten, aber nicht herausragenden Kiinstlers aufgezeigt: Hans Suf3 von
Kulmbach. Sandrart ordnet diesen Maler (zutreffend) der Durer-Schule zu,
was ihm schon von vornherein eine groRere Aufmerksamkeit sicherte, und
kolportiert als alte Sage, dal} er in Kulenbach (Kulmbach) im Firstentum
Bayreuth geboren sei. Von den Werken des Meisters nennt Sandrart nur
eines, namlich das Epitaph fur den Kanoniker Lorenz Tucher in der Nurn-
berger St. Sebaldskirche von 1513, das er unzutreffend als Altar anspricht,
zu diesem Zeitpunkt wohl noch nicht aus eigener Anschauung kannte. San-

drart erkennt die Abhéngigkeit dieses Werkes von einer Entwurfskizze

" Goethe, Johann Wolfgang, Brief an Christiane Goethe v. 1 Okt. 1814, abgedruckt in:
Johann Wolfgang Goethe. Samtliche Werke. Briefe, Tageblcher und Gesprache, Abt. II:
Briefe, Tagebiicher und Gesprache, hrsg. v. Karl Eibl u. a., Bd. 7: J. W. G., Napoleonische
Zeit. Briefe, Tagebucher und Gesprache vom 10. Mai 1805 bis 6. Juni 1816, Teil 1I: Von
1812 bis zu Christianes Tod, hrsg. v. Rose Unterberger, Frankfurt am Main 1994, S. 367.
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Dirers, die er selbst besal3. Der Autor verweist auf Durers in Kupfer gesto-
chenes Bildnis des Malers. Dagegen sind ihm, wie er zugibt, Sterbeort und

Todesdatum des Kiinstlers unbekannt.®

Auf Sandrart beruft sich 1737 der ,,Zedler* in seinem Artikel tiber ,,Ku-
lenbach .? Mehr als eine Zusammenfassung dieser ohnehin nicht gerade
umfangreichen Vorlage bietet das fiihrende deutsche Lexikon seiner Zeit

indessen nicht.

Bemerkenswert ist, dal} auch FURli in der erwdhnten Neuausgabe seines
Lexikons von 1779 kaum mehr als Sandrart zu berichten weil3: ,,Kulenbach
oder Kulmbach (Hans von) lernte bey Jacob Walch und Albrecht Duerer,
den er sowol in Holzschnitten als in Gemaehlden vortreflich nachahmte.
Von diesen leztern siehet man einige Tafeln in der S. Sebaldskirche zu Nu-
ernberg. Unter seine Holzschnitte zaehlet man ein Buch betitelt: loco-Seria;
es ist 1543. zu Bern in der Schweiz gedrukt. Dieser Kuenstler starb um 1545.
Doppelmayr p. 192.« ' Dieser Artikel entspricht tbrigens, von dem Hin-
weis auf die Berner Buchausgabe abgesehen, so gut wie ganz den Anmer-
kungen, die der Nurnberger Lexiograph Johann Gabriel Doppelmayr, auf
den FURli sich hier beruft, 1730 zum Kinstler macht (einschlieRlich des fal-

schen Todesjahrs)."*

Im 18. Jahrhundert erschienen bereits umfangreichere monographische
Abhandlungen tber altdeutsche Kinstler, von denen hier nur zwei bemer-
kenswert frihe genannt seien. Die erste Direr-Monographie des Jahrhun-

derts ist das 1728 gedruckte Werk des norddeutschen Pastors Henrich Con-

®J. v. Sandrart 1971, Nr. XXVII, S. 76f.

% Zedler, Johann Heinrich, Grosses vollstandiges Universal-Lexikon, Bd. 15: K, photo-
mechanischer Nachdruck der Ausgabe Halle u. Leipzig 1737, Graz 1961, Sp. 2115.

93 R. Fuli 1779, S. 349.

! Siehe Doppelmayr, Johann Gabriel, Historische Nachricht von den Nuernbergischen
Mathematicis und Kuenstlern, welche fast von dreyen Seculis her Durch ihre Schrifften und
Kunst-Bemuehungen die Mathematic und mehreste Kuenste in Nuernberg vor andern treff-
lich befoerdert / und sich um solche sehr wohl verdient gemacht / zu einem guten Exempel,
und zur weitern ruehmlichen Nachahmung. In zweyen Theilen an das Licht gestellet. Auch
mit vielen nuetzlichen Anmerckungen und verschiedenen Kupffern versehen, Nirnberg
1730, S. 192.
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rad Arend (1692-1738)."? Diese im Originaltitel dem ,,gedechtniB der ehren
eines derer vollkommnesten kuenstler seiner und aller nachfolgenden zei-
ten“ gewidmete Schrift bezeugt den ungebrochenen Ruhm Diirers.'® |, Das
ganze 18. Jahrhundert hindurch gab es eine weitverzweigte Direr-Literatur®,
stellt Matthias Mende fest, ,,deren Umfang l&ngst nicht erschlossen und aus-

gewertet ist.* 1

Der Leipziger Professor fur Geschichte und spéter fir Dichtkunst Johann
Friedrich Christ (1700-1756) publizierte 1726 eine Abhandlung uber
Cranach den Alteren, die urspriinglich als Probe fir ein geplantes Kiinstler-
lexikon gedacht war (iibrigens schon in deutscher Sprache).!®> Von Sandrart
grenzt sich Christ ab, indem er (zu Recht) eine umfangreichere Kenntnis des
Cranach-Werks aus eigener Anschauung fir sich reklamiert. Allerdings war
auch er nur in Weimar und Naumburg, nicht aber in Wittenberg und Dres-
den. Christ nimmt fir sich auch eine gewisse Quellenkenntnis in Anspruch,
tiber deren Herkunft er allerdings nichts Naheres mitteilt."® Wilhelm Waet-
zoldt sieht Christ ,,als einen der ersten die Wege rein empirischer, kritisch-
philologischer Kunstforschung einschlagen, die erst 100 Jahre spéter von
Fiorillo, Rumohr, Waagen, Passavant u. a. wieder betreten werden soll-

ten* 17

Die Kunstliteratur der Aufklarung gab dem Sammler mit Kinstlernamen
und den dazugehdrigen biographischen Daten ein kunsthistoriographisches

Grundwissen an die Hand. Es war aber nicht der Zuwachs an Kenntnissen,

2Arend, Heinrich Conrad, Das Gedéchtnis der Ehren Albrechts Diirers, Goslar 1728,
photomechanischer Nachdruck der zum 200. Todestag Albrecht Dirers erschienen Gedenk-
schrift, hrsg. u. mit einem Nachwort versehen v. Matthias Mende, Unterschneidheim 1978.

13 Siehe Faksimile der originalen Titelseite bei H. C. Arend 1978.

14 Mende, Matthias, Nachwort, in: H. C. Arend 1978, o. P.

1> Christ, Johann Friedrich, Leben des beriihmten Mahlers Lucas Cranach, als eine Pro-
be und Auszug von dem Kinstler-Lexico, welches Herr Cabinet-Secretarius Christ, laut der
dritten Sammlung dieser Actorum pag. 20; zu edieren versprochen hat, in: Frankische Acta
erud(ita) et curios(a), 5. Sammlung, 1726, Nr. VII, S. 338-355.

16 3. F. Christ 1726, Anm. auf S. 340: ,, [. . .] allein ich corrigire diR aus Documenten
Je

Waetzoldt, Wilhelm, Deutsche Kunsthistoriker, Bd. 1: Von Sandrart bis Rumohr, 3.,
unverénd. Aufl., Berlin 1988, S. 47

[

17
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der einen Wandel in der Einstellung gegenuber der spatmittelalterlichen und
frihneuzeitlichen Malerei herbeiflhrte.

Die Schwierigkeit im Umgang mit altdeutschen und altniederlandischen
Tafelbildern bestand um 1800 darin, das bis dahin publizierte Quellenmate-
rial mit eigenen asthetischen Erfahrungen zu verknlpfen. Durer war als
Kinstlername legendér, aber man konnte in der Regel seinen Stil nicht un-
terscheiden. Fur Durer wie fir andere altdeutsche Meister gilt, dal ihre Gra-
phik bereits im 18. Jahrhundert, also vor den Tafelgemalden, gesammelt
wurde. Das mag ebenfalls eine Rolle bei der Herausbildung von einschlégi-
gen Stilkriterien gespielt haben. Eine prézisere Analyse von Inventaren und
Auktionskatalogen, als sie im Rahmen der vorliegenden Arbeit moglich ist,
wirde erweisen, daf? sich die Kennerschaft auf dem Gebiet der Altdeutschen
innerhalb weniger Jahrzehnte wesentlich vertieft hat.
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1. 3.

Altdeutsche Tafelmalerei
in Sammlungen des 17. und 18. Jahrhunderts

Das letzte Kapitel handelte von dem Wissen der deutschen Aufklarung um
die altdeutschen und altniederlandischen Meister. Nun wird nach der Pra-
senz spatgotischer Tafelbilder in den Sammlungen vor der Sakularisation
gefragt. Gab es in den Jahren kurz nach 1800 tatsachlich eine Neubewertung

solcher Gemaélde in den Sammlungen?

Calov stellt grundsatzlich fest: ,,Die Lage wahrend der Sikularisation ist
viel zu stark verallgemeinert worden, Bilder von Direr, Holbein und ihren
Zeitgenossen haben nie ‘auf der Stralle gelegen’, fiir Werke von Diirer wur-
den auch im 18. Jahrhundert Hochstpreise gefordert und bezahlt.«* Diese

Stellungnahme bedarf einer kurzen Erorterung.

Man muf} in Deutschland bis zur Zeit um 1600 zurlickgehen, um einer
retrospektiven Wertschatzung spatgotischer Tafelmalerei zu begegnen, die
der ‘altdeutschen’ Sammelleidenschaft des frihen 19. Jahrhunderts anna-
hernd gleichkommt. Maler, Graphiker und Bildhauer intensivierten ihre nie
abgebrochene kiinstlerische Auseinandersetzung mit Ddrer, aber auch mit
anderen Meistern seiner Zeit, so daB3 der Ausdruck ,,Diirer-Renaissance®,
der sich daflr eingeblrgert hat, nicht ganz passend ist. Dem entsprach ein

Sammlerinteresse von Firsten und Patriziern an der Direr-Zeit.? Die her-

! Einfuihrend: Calov, Gudrun, Museen und Sammler des 19. Jahrhunderts in Deutsch-
land, zugleich Diss. phil. Kdln 1968, Sonderbd. Museumskunde, 3. F. 10 = 38, 1969, Heft
1-3, S. 88ff. mit Zitat auf S. 89.

2 Zu den Sammlern der Diirer-Renaissance, insbesondere Maximilian I. von Bayern,
siehe: Goldberg, Gisela, Zur Auspragung der Direr-Renaissance in Minchen, in: Minch-
ner Jahrbuch der bildenden Kunst, 3. F. = 31, 1980, S. 129-175.
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ausragenden Sammler auf diesem Gebiet waren Kaiser Rudolf Il. (1552-
1612) und Herzog (spéater Kurfirst) Maximilian 1. von Bayern (1573-1651).
Auch Patrizier wie Basilius Amerbach (1533-1591) in Basel oder die Nirn-
berger Willibald Imhof (1519-1580), Paulus Il. Praun (1548-1616) oder
Martin Peller (1559-1629) verdienen in diesem Zusammenhang eine Er-
wiahnung.® Diese Sammlungen konnten auch nach 1800 noch von Bedeu-
tung sein. Prauns Kunstbesitz etwa wurde zu Beginn des 19. Jahrhunderts
von dem Nirnberger Kunsthandler Johann Friedrich Frauenholz (1758-1822)
und seinen Partnern verduBert. Auf diese Weise gelangten ‘altdeutsche’ Ta-

felbilder in junge zeitgendssische Sammlungen.*

Uns interessiert nun die Zeitspanne zwischen dieser Hinwendung zur
Direr-Zeit im frihen 17. Jahrhundert und der Sakularisation von 1803.
Calov stellt die Existenz von Altdeutschen und Altniederlandern in Samm-
lungen des 17. und 18. Jahrhunderts fest: ,,Dal Gemélde von Cranach,
Durer, und Holbein in den verschiedensten Galerien (Salzdahlum, Dresden,
Pommersfelden, Miinchen usw.) vertreten sind, beweist, daR diesen Malern
immer eine Bedeutung zuerkannt wurde und sie nicht erst zu Beginn des 19.
Jahrhunderts neu entdeckt werden muften.«> An die Darstellung des letzten
Kapitels anknipfend, mul3 diese SchluBfolgerung modifiziert werden: Es
war ein literarischer, kein kennerschaftlicher Ruf, den die ,,groBen* Meister
zur Zeit der Aufkl&rung genossen. So weist zum Beispiel das Dresdner Ga-
lerieinventar von 1754 Jan van Eycks Reisealtar als Durer aus, wahrend es
ein bis heute nicht zuschreibbares holldndisches Tafelgemélde von nicht

(iberragender Qualitat als ein Jan van Eyck ausgibt.® ., Diirer und ,,Jan van

¥ Weitere Sammler nennt G. Goldberg auf S. 149, Anm. 21. Siehe AK Sammeln in der
Renaissance. Das Amerbach-Kabinett, 21. April-21. Juli 1991, Basel, Kunstmuseum Basel,
Bd. 1: Die Gemalde, bearb. v. Paul H. Boerlin, Basel 1991.

* Siehe zur Slg. Praun: Locher, Kurt, Die Praunsche Gemaldesammlung nach dem Stand
von 1616, 1719, 1797, in: Die Kunstsammlung des Paulus Praun. Die Inventare von 1616
und 1719, bearb. v. Katrin Achilles-Syndram (Quellen zur Geschichte und Kultur der Stadt
Nirnberg, hrsg. im Auftrag des Stadtrats zu Nurnberg v. Stadtarchiv, Bd. 25), Nirnberg
1994, S. 1-12; siehe in der Einleitung zum Schicksal der Slg.: Achilles-Syndram, Katrin,
bes. S. XXff.

° G. Calov 1969, S. 21.

® Siehe Kat. Staatliche Kunstsammlungen Dresden: Gemaldegalerie Alte Meister Dres-
den, Katalog der ausgestellten Werke, Red. Angelo Walther, hrsg. v. den Staatlichen

49



Eyck® bliecben bis in das 19. Jahrhundert hinein blole Sammelbezeichnun-
gen fiir recht verschiedenartige kiinstlerische Leistungen, ebenso ,,Holbein®.
Nur mit Cranach dem Alteren verband sich allgemein eine annihernd deut-
liche und halbwegs zutreffende Stilvorstellung, die allerdings stilistisch
nicht zwischen Vater und Sohn unterschied. Den beiden Cranachs rdumte
man wegen ihrer historischen Beziehungen zu séchsischen Hofen in der
Kunstkammer und spéter Gemaldegalerie zu Dresden einen groReren Stel-
lenwert ein.” ‘Altdeutsche’ Gemilde in fUrstliche Galerien stammten haufig

aus altem Hausbesitz.

In den hdéfischen Galerien spielten die altdeutsche und altniederléandische
Werke, so sehr man sie im einzelnen geschatzt haben mag, insgesamt eine
Nebenrolle und fielen auch quantitativ kaum ins Gewicht. Die Wertschat-
zung, die einzelnen spatmittelalterlichen Meistern im 17. und 18. Jahrhun-

dert entgegengebracht wurde, galt keineswegs ihrer ganzen Epoche.

Noch im 18. Jahrhundert erfuhr allerdings die spatgotische Tafelmalerei
im hofischen Bereich sehr vereinzelte und vollig verschiedenartige Neube-
wertungen. In Kassel unterbreitete Rudolf Erich Raspe (1736-1794), der
Aufseher des landgréflichen Antiquitaten- und Miinzkabinetts, seinem Lan-
desherrn Friedrich Il. von Hessen-Kassel (1720-1785) seinen Plan ,,zur
Formierung und Aufstellung eines gothischen oder alt-Teutschen Anti-

quitaeten-Cabinettes im Rahmen der firstlichen Sammlungen.® Er dachte

Kunstsammlungen Dresden, 4. Aufl., Dresden 1984, S. 173 u. 211 (Gemaldeinv. v. 1754 v.
Verf. nicht eingesehen).

’ Siehe Kolb, Karin, Cranach. Die Gemalde in Dresden und ihre Geschichte, in: AK
Cranach, Chemnitz, Kunstsammlungen Chemnitz u. Gemaldegalerie Alte Meister der Staat-
lichen Kunstsammlungen Dresden, 13. Nov. 2005 bis 12. Marz 2006 (in den Kunstsamm-
lungen Chemnitz), hrsg. v. Harald Marx u. Ingrid Md&ssinger; mit einem Bestandskat. der
Gemélde in den Staatlichen Kunstsammlungen Dresden, erarb. v. Karin Kolb, K&In 2005, S.
112-173.

8 Siehe Dolff-Bonekamper, Gabriele, Die Entdeckung des Mittelalters. Studien zur Ge-
schichte der Denkmalerfassung und des Denkmalschutzes in Hessen-Kassel bzw. Kurhes-
sen im 18. und 19. Jahrhundert, zugleich Diss. Tlbingen 1984 (Quellen und Forschungen
zur hessischen Geschichte, Bd. 61, hrsg. v. der Hessischen Historischen Kommission
Darmstadt und Historischen Kommission fir Hessen), Darmstadt und Marburg 1985, S. 18-
26 u. Abdruck des Briefes im Anhang, Dokument Nr. 2, S. 324ff., mit Zitat auf S. 325.

50



dabei an ein Ensemble verschiedenartiger Kunstwerke aus der Zeit von Karl
dem GroRen bis Durer. Wie er dem Landgrafen in einem undatierten Brief
mit Prasentationsvermerk vom 14. Januar 1768 mitteilt, seien entsprechende
Objekte, darunter ,,verschiedne alte Altar-Blatter, geschnitzt und gemahlt®,
bereits in geniigender Anzahl am Ort vorhanden.® Leider geht aus diesem
Schreiben nicht hervor, an welche Altarbilder er konkret dachte, — Ausstat-
tungsstlicke aus den einheimischen Kirchen? Es mag dies der erste Versuch
in Deutschland gewesen zu sein, mittelalterliche Kunstwerke in einem ei-
gens fur sie hergerichteten Raum — ,,mit gothischer Architectur en detrempe
bemahlt“ — auszustellen. *° Schwebte ihm als Ausstellungsrahmen die
Scheinarchitektur einer gotischen Kapelle vor, wie sie etwa 1813 der Kano-
nikus Franz Pick (1750-1819) fur seine Mittelaltersammlung in Bonn reali-
sieren sollte?™ Jedenfalls eilte Raspe mit diesem Vorhaben, das in Kassel in
der von ihm formulierten Weise niemals realisiert worden ist, seiner Zeit

weit voraus.

In Kassel bezogen sich Raspes Plane auf die Gestaltung eines firstlichen
Kabinetts, das von den Wohnrdumen des Landesherrn getrennt war. Das
Gotische Haus im Worlitzer SchloRpark war Wohn- und Sammlungsraum
zugleich. Es wurde unter dem Firsten Leopold Ill. Friedrich Franz von An-
halt-Dessau (1740-1817) von 1773 bis 1813 in mehreren Etappen errich-
tet.'?

Zur Ausstattung des Gotischen Hauses gehodrten von Anfang an altdeut-

sche und altniederléandische Gemaélde, die nach 1918 zum weitaus gréiten

® Raspe, Rudolf Erich, Brief an Landgraf Friedrich II. von Hessen-Kassel mit Prasenta-

tionlsavermerk v. 14. Jan. 1768, zit. nach G. Dolff-Bonek&dmper 1985, S. 326.
Ebd.

1 Sjehe Spiller, Armin Gottlieb, Kanonikus Franz Pick. Ein Leben fir die Kunst, die
Vaterstadt und die Seinen, zugleich Diss. phil. Bonn 1967, Bonn 1968, S. 93.

12 Zum Gotischen Haus siehe: Melzer, Reinhard, Cranach in Wérlitz. Das Gotische
Haus als friihe Sammlungsstatte altdeutscher Malerei, in: AK Chemnitz 2005, S. 44-63;
Alex, Reinhard, Gotisches Haus Worlitz im Dessau-Wodrlitzer Gartenreich (DKV-
Kunstfuhrer Nr. 554/1), 1. Aufl., Miinchen u. Berlin o. J.; Melzer, Reinhard, Zur Innenaus-
stattung des Gotischen Hauses, in: Fischer, Joachim, u. Uwe Quilitzsch (Red.), Das Goti-
sche Haus in den Wérlitzer Anlagen, verdffentlicht v. der Kulturstiftung der Lander, Berlin
2003, S. 19-27; Clemen, Paul, Strawberry-Hill und Wérlitz. Von den Anféngen der Neugo-
tik, in: Neue Beitrdge deutscher Forschung, Festschrift fir Wilhelm Worringer zum 60.
Geburtstag, hrsg. v. Erich Fidder, Kénigsberg 1943, S. 37-60.
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Teil zerstreut worden sind.™ Der urspriingliche Gemaldebestand ist im 1818
erschienen Fihrer des firstlichen Kabinettsekretdrs August von Rode
(1751-1837) verzeichnet.!* Die spatgotischen Tafelgemalde waren zusam-
men mit kunstgewerblichen Gegensténden ihrer Zeit dazu bestimmt, ein —
im Verstiandnis der Zeit — mittelalterlich anmutendes Ambiente zu schaffen.
Weil man in Worlitz der damals verbreiteten Meinung war, das Mittelalter
hatte erst mit dem Dreiligjahrigen Krieg geendet, gehdrten auch friihbaro-
cke Mdbel und Gemalde dazu. Die aus der Schweiz gelieferten Glasmale-
reien des spaten 15. bis 17. Jahrhunderts trugen dazu bei, eine entsprechen-

de Raumstimmung zu schaffen.

Fur die Funktion des Gotischen Hauses ist es bezeichnend, da3 unter den
‘altdeutschen’ Originalen auch Kopien von nicht verfligbaren Werken hin-
gen, etwa eine des Flugelaltars mit der ‘Hinrichtung der hl. Katharina’ aus
der Werkstatt Cranachs des Alteren (in Dresden).' Der Bauherr legte also
durchaus Wert auf den Besitz besonders geschatzter Meisterwerke des
Spéatmittelalters und der frihen Neuzeit, unabhéngig davon, ob er sie im
Original besitzen konnte oder nicht. Das zeigt uns, dalR es dem Hausherrn
nicht allein auf die Nachahmung eines Einrichtungsstils, sondern auch auf
die historische Dokumentation von mittelalterlicher Kunst ankam. Das gilt
erst recht fir Wandmalereien des Gotischen Hauses mit einigen in Grisaille
gemalten spatmittelalterlichen Skulpturen und mit gemalten Ansichten goti-

scher Kathedralen.

Es gibt zu diesem Geb&ude, das der First zeitweilig selbst bewohnte, die

zeitgenossischen AuRerungen von Reisenden, denen der Zutritt erlaubt war.

13 Hartmann, Adolph, Der Worlitzer Park und seine Kunstschatze, Berlin 1913, S. 70-91,
listet die zu seiner Zeit vorhandenen Bilder ohne weitere Angaben auf. Viele von ihnen
gingen in den zwanziger Jahren in frstlichen Privatbesitz Giber oder wurden der Anhalti-
schen Gemaldegalerie Dessau lberstellt.

! Rode, August von, Das Gothische Haus zu Wérlitz, nebst anderen Ergéanzungen der
Beschreibung des Herzoglichen Landhauses und Gartens zu Wérlitz, Dessau 1818; Titel zit.
nach Grote, Ludwig, Die Briider Olivier und die deutsche Romantik (Forschungen zur
deutschen Kunstgeschichte, Bd. 31, hrsg. v. Deutschen Verein fir Kunstwissenschaft),
Berlin 1938, S. 373, Anm. 4; beachte den Exkurs zum Gotischen Haus, S. 34-38). Rode ist
in langeren Passagen zit. bei: R. Melzer 2005, S. 50f., zum Buch grundsatzlich siehe S. 52.

1> Siehe Friedlander, Max, u. Jakob Rosenberg, Die Gemalde von Lucas Cranach, 2.
verb. Aufl., hrsg. v. Gary Schwartz, Basel-Boston-Stuttgart 1979, S. 69, Nr. 15 A.
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So berichtet Carl August Bottiger (1760-1835), der spatere Direktor der
Dresdener Antikensammlung, Uber seinen Besuch im Jahre 1797: ,,Es ist der
hochste Geschmack im Ungeschmack. Die hier aufgehangenen Portraits
sind zum Teil kostbare Reliquien der alten teutschen Kunst und fir die
Kunstgeschichte selbst von nicht geringem Belang.“*® Zusammenfassend
urteilt er: ,,Besser ist es im Braunschweiger Museum angeordnet, wiewohl
der Herzog dort gern allen diesen Plunder langst verkauft hatte. Wie weit
zweckmaéRiger ist aber der Gedanke des Firsten v. Dessau, fur alle derglei-
chen Sachen, die fir die noch mit so mancher Dunkelheit behaftete Kunst-
geschichte des 15. und der folgenden Jahrhunderte bei aller Unscheinbarkeit
und Geschmacklosigkeit oft unschatzbare Belege oft unschétzbare Belege
des Kunstsinnes unserer VVorfahren enthalten, ein eigenes Heim zu bauen,
das sogleich durch sein gotisches Ansehen dem Eintretenden sagt: hier fin-
dest du nichts Transalpinisches, hier ist alles teutsche, nordische Art und
Kunst, hier wandelst du unter den Triimmern und Liebhaberei deiner Vor-
fahren. Dadurch steht nun alles an seinem Orte, und der ekle Geschmacks-
makler muR3 hier wenigstens dulden, was er neben Werken besserer Zeiten
unausstehlich gefunden haben wiirde.“" Die klassizistische, spiirbar vorein-
genommene Kunstanschauung beginnt, gewisse asthetische Zugestdndnisse

zu machen, ohne seine hergebrachten Normen aufgeben zu wollen.

Der Reichserbtruchsess Joseph F. zu Waldburg-Zeil-Wurzach (1748-
1813), Domkapitular in Kéln und Stralburg, war ein reiner Gemaldesamm-
ler. Sein Interesse fur die Malerei der italienischen Hochrenaissance und der
franzoésischen, italienischen, sogar deutschen und vor allem niederlandi-
schen Barockmalerei entsprach dem (Gblichen aristokratischen Zeitge-
schmack. Erstaunlich fir seine Zeit ist jedoch die Zugehdrigkeit von rund
155 altdeutschen und altniederlandischen Tafelgemalden, die immerhin

rund elf Prozent des gesamten Bestandes ausmachten.’® Im Stammsitz der

16 Bottiger, Carl August, Reise nach Wérlitz 1797, aus der Handschrift ed. u. erlautert v.
Erhard Hirsch, 8., Gberarb. u. erg. Aufl., Berlin 1999, S. 50.

17.C. A. Béttiger 1999, S. 51f.

18 Zur Sammlung siehe: Kircher, Gerda Franziska, Die Truchsessen-Galerie. Ein Beitrag
zur Geschichte des deutschen Kunstsammelns um 1800 (Galerie. Beitrdge zur Kunstge-
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Familie des Sammlers, dem oberschwébischen SchloR Wurzach, hingen 104
dieser Bilder bereits zwischen 1784 und 1796 in einem o6ffentlich zugangli-

chen Galerieraum.*®

Welche Meister sich hinter den in den Inventaren uberlieferten Zuschrei-
bungen an Durer, Cranach, Holbein, Hans Baldung, Christoph Amberger,
Heinrich Aldegrever und Hans von Aachen verbergen, lasst sich in der
Mehrzahl der Félle nicht mehr Gberprifen, nachdem der Graf seine Bilder
schuldenhalber an das Osterreichisch-englische Bankhaus Fries abtreten
muliite, das die Sammlung in London in mehreren Etappen verduf3erte und

damit ganzlich verstreute.

Teil dieser Sammlung waren die acht aus der Ulmer Werkstatt Hans
Multschers stammenden Tafeln des Wurzacher Altars in der Berliner Ge-
maldegalerie.?’ Dem Sammler entging nicht, daB die zweifach angebrachte
Signatur dieses Meisters mit der Nennung des Wohn- und Herkunftsortes
und der aufgemalten Jahreszahl 1437 (von ihm als 1436 gelesen) von kunst-
geschichtlicher Bedeutung ist. Er Ubertrug diese Angaben sorgfaltig in ein
von ihm gefiihrtes Verzeichnis noch unbekannter Maler, die sein Verhéltnis
zu diesem Zyklus kennzeichnet: ,,Diese merkwiirdigen Alterthiimer der Ol-
mahlerey in Schwaben kurz nach ihrer Erfindung machen solche Bilder
sonderbahr kostbahr.« 2! Seine Formulierung spielt auf die damals verbrei-
tete Meinung von der Erfindung der Olmalerei durch die Briider Van Eyck
an. Der Sammler erwarb 1781/82 eine Tafel mit zwolf Szenen aus der Pas-
sion Christi fiir 51 Reichstaler von dem Koélner Kunsthandler Hermann Jo-
seph Dethier.? Der Diisseldorfer Akademieprofessor Heinrich Theodor Bis-

schichte, Bd. 2, hrsg. v. Franzsepp Wirtenberger), Frankfurt am Main/Bern/Las Vegas
1979 (mit veralteten Signaturen zum NachlaRR u. falschen Auktionserldsen auf S. 81); zum
,,altdeutschen* Bestand bes. S. 79-94.

9 Siehe G. F. Kircher 1979, GrundriR des Schlosses S. 123, Abb. 7; Hangung S. 131f.,
Abb. 9f. (man erkennt die originalen Einheitsrahmen der SchloRgalerie).

2 Siehe Soding, Ulrich, Hans Multschers ,,Wurzacher Altar®, in: Miinchner Jahrbuch
der bildenden Kunst, 3. F. = 42, 1991, bes. S. 69-72; Hangung S. 71, Abb. 2 (ohne Fen-
sterwand)

21 7it. nach G. F. Kircher 1979, S. 80. Die Ausdriicke merkwiirdig und sonderbar wer-
den hier (ibrigens noch ganz ohne ihren heutigen negativen Beiklang gebraucht.

?2 Nach G. F. Kircher 1979, S. 84, zu Dethier siehe dort auch S. 24.

54



linger (geb. 1742) verkaufte ihm um 1783 einen Kreuzigungsaltar und zwei
doppelseitig bemalte Fliigel fiir insgesamt 156 Reichstaler.”® Diese Beispiele
belegen, daR solche Gemaélde bereits vor 1800 auf dem Kunstmarkt auftau-

chen konnten.

Im kirchlichen Bereich finden sich einzelne spatgotische Altarwerke oder
Tafelbilder, die auch nach Ablauf ihrer liturgischen Benutzung noch in Eh-
ren gehalten wurden, wahrend in der gleichen Zeit komplette mittelalterli-
che Kirchenausstattungen der Barockisierung von Kirchen geopfert wurden.
Im Frankfurter Dominikanerkonvent scheint sich bereits um die Mitte des
18. Jahrhunderts eine kleine Sammlung spétgotischer Tafelmalerei gebildet
zu haben. Der Hochaltar der Frankfurter Dominikaner aus der Werkstatt des
alteren Holbeins wurde um 1683 durch einen barocken Nachfolger ersetzt.**
Nach rund siebzig Jahren ist von seinen Malereien wieder die Rede. Der
Prior und Chronist des Konvents, Franciscus Jacquin, berichtet in seinem
Ruckblick auf das Jahr 1752: ,In diesem Jahr wurden die 1501 von dem
Augsburger Holbein gemalten Bilder und andere von anderer Hand, die auf
beiden Seiten bemalt waren, und die bisher, mit Staub berzogen, auf dem
Soéller und in sonstigen Winkeln im Schmutz verkommen waren, mit der
Sége gespalten [...]« %

So konnten die einzelnen Tafeln ins Sommerrefektorium gehangt werden,
das offenbar auch als Gemaldegalerie genutzt wurde.?® In welchem Verhalt-
nis sich dabei bloR3e Piet4t mit erwachendem dsthetischen Interesse mischte,
ist schwer zu entscheiden. Auseinander geségt, in Vorder- und Ruckseite
gespalten und einzeln gerahmt wurden die Kompartimente abmontierter

Altarwerke zu Galeriebildern im modernen Sinne umfunktioniert. Friedrich

23 Zu Bislinger siehe G. F. Kircher 1979, S. 25f.

% Siehe Weizsacker, Heinrich, Die Kunstschitze des ehemaligen Dominikanerklosters
in Frankfurt a. M., Textbd., Miinchen 1923, S. 33.

% Frankfurt, Stadtarchiv (heute Institut fiir Stadtgeschichte): Jacquin, Pater Franciscus,
Chronicon Praedicatorum (Hs.) 111, 2; Zitat u. Quellenangabe nach H. Weizsacker 1923, S.
60 (v. H. W. aus dem Lateinischen Ubersetzt).

“® Das geht aus dem ersten Gemaldeinventar nach der Aufhebung des Konvents hervor,
abgedruckt bei: H. Weizsécker 1923, S. 356f.; siehe S. 41-45 zur Anlage des Sommerre-
fektoriums als Gemaldegalerie.
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Karl Gottlieb Hirschings bereits erwéhnter Sammlungsfihrer machte diese
Einrichtung am Ende des Jahrhunderts der interessierten Offentlichkeit be-
kannt, wobei er ihre Zuganglichkeit offenbar voraussetzte: ,,In dem Refecto-
rio oder dem Speisezimmer kommen viele merkwuerdige Gemaelde der
aeltern Zeiten in solcher Anzahl vor, dall man nicht leicht mehrere auf ei-

nem Platz beisammen antreffen wird.« '

Ein sammlungsgeschichtlicher Sonderfall sind alte Bildnisse, von denen
man annehmen konnte, dal ein familiengeschichtliches Interesse sie dauer-
haft vor einer VerduBerung bewahrt hatte. Aber bereits vor der Sakularisati-
on von 1803 kdénnen sich Ahnenbilder aus altem Familienbesitz geldst ha-
ben und auf den Kunstmarkt wandern. Dieser VVorgang sei an einem doku-
mentierten Fall beispielhaft dargestellt. Das mit der Jahreszahl 1475 be-
zeichnete Doppelbildnis des Berthold Tucher und der Christina Schmidtma-
yer in Dessau, heute dem Meister des Landauer Altars zugeschrieben, wech-
selte im 18. Jahrhundert seinen Besitzer. Es tragt auf seiner Riickseite die
Aufschrift: ,,1475 gemahlt/rahr wegen Alters/Kauft 1760 von Lindener/von
Nurenberg (?)*, und darunter Kleiner, vielleicht von derselben Hand: ,,Von
Michael Wohlgemut zu Niirnberg“. ?® Es fallt auf, daR dieses Geméalde —
noch dazu unmittelbar auf dem Bildtréger - als seltene Antiquitét gesehen
wird. Das geschah moglicherweise bald nach der fur 1760 Gberlieferten Er-
werbung; jedenfalls, so ist zu vermuten, zu einem Zeitpunkt, bevor die alt-
deutsche Tafelmalerei ein verbreitetes Sammelgebiet wurde. Die Nennung
eines Kinstlers in alter Handschrift ist fur die heutige kunstgeschichtliche
Zuschreibung ohne Belang, betont aber die Absicht des damaligen Besitzers
(oder Héndlers), das Alter des Bildes zu betonen. ,,Michaecl Wohlge-

%" Hirsching, Friedrich Karl Gottlieb (Hg.), Nachrichten von sehenswuerdigen Gemael-
de- und Kupferstichsammlungen, Muenz-, Gemmen- Kunst und Naturalienkabineten,
Sammlungen von Modellen, Maschinen, physikalischen und mathematischen Instrumenten,
anatomischen Praeparaten und botanischen Gaerten in Teutschland nach alphabetischer
Ordnung der Oerter, Bd. 3, Erlangen 1789, S. 105.

%8 7it. nach Kat. Anhaltische Geméaldegalerie Dessau: Die deutschen Gemalde des 16.
und 17. Jahrhunderts, Bd. 1, bearb. v. Stephan Klingen, mit Beitrdgen v. Margit Ziesche
(Kataloge der Anhaltischen Gemaldegalerie Dessau, Bd. 2, hrsg. im Auftrag der Stadt Des-
sau v. Norbert Michels), Weimar 1996, S. 80.
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mut* war bis ins frihe 19. Jahrhundert hinein eher ein Sammelbegriff fir
die Nurnberger Malerei vor Direr als eine konkrete Zuweisung.

Burgerliche Sammler haben die Altdeutschen und Altniederlander mit
einer gewissen Verzogerung fur sich entdeckt, — nach von Holsts Meinung
etwa von 1770 an.? Der Autor untersuchte dazu Danziger und Frankfurter
Versteigerungskataloge. Fir Danzig beobachtete er ,,als VVorboten der Rom-
antik* in den burgerlichen Privatsammlungen ,,allméhlich stirker werdende
altdeutsche Sammelneigungen, die gerade in den alten Birgerstadten friiher
auftreten, als in den Zentren barocker Bau- und Bildkunst. * Wie in Dan-
zig mehrten sich kurz vor 1800 auch in Frankfurt am Main Zuschreibungen
an altdeutsche und altniederl&dndische Meister; gelegentlich konnten solche
Bilder hohe Preise erzielen.®! Eine Vorliebe der Sammler kann man das
nicht nennen, aber es zeichneten sich bereits Tendenzen ab, die sich nach
der Wende zum 19. Jahrhundert und zwar gerade im birgerlichen Sammler-

tum erheblich verstarken sollten.

# Holst, Niels von, Creators, Collectors and Connoisseurs. The anatomy of artistic taste
from antiquity to the present day, Einfihrung v. Herbert Read, London 1967, S. 199

% Ders., Danziger Kunstkabinette und Kunsthandelsbeziehungen im 18. Jahrhundert, in:
Mitteilungen des WestpreuRischen Geschichtsvereins 33, 1934, S. 59-69 mit Zitat S. 65.

31 Ders., Frankfurter Kunst- und Wunderkammern des 18. Jahrhunderts, ihre Eigenart
und ihre Bestande, in: Repertorium fiir Kunstwissenschaft 52, 1931, bes. S. 42ff.
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1. 4.

Die Ausstellung altdeutscher Gemalde im Musée Napoléon
(1803-1815)

Die Wiederentdeckung der ‘altdeutschen’ Tafelmalerei hat ein franzosisches
Vorspiel, das nicht tbergangen werden darf. Es mag als Ironie der Ge-
schichte erscheinen, dal eine kleine Auswahl von Werken Albrecht Alt-
dorfers, des Alteren Cranachs, Hans Baldungs und des Jiingeren Holbeins,
um nur die prominentesten Meister zu nennen, — als Kriegsbeute der franzo-
sischen Truppen verschleppt — ausgerechnet in Paris eine ausdrtickliche und
in ganz Europa sichtbare Wurdigung erhielten. Und zwar bevor das deut-

sche Kunstpublikum die Malerei der Diirer-Zeit fiir sich entdeckt hatte.*

Im Museum Central des Arts, das 1803 in Musée Napoléon umbenannt
wurde, waren altniederlandische und altdeutsche Tafelbilder in eine groRe
Zusammenschau europaischer Malerei einbezogen.? AuRerhalb der standi-
gen Ausstellung waren sie ein gewichtiger Bestandteil zweier dort gezeigter
Sonderausstellungen von Werken, die aus deutschen Galerien erbeutet wor-

den waren. 1807 zeigte man solche Gemalde anléaBlich des ersten Jahresta-

! Grundlegend zu diesem Kap.: Wescher, Paul, Kunstraub unter Napoleon, Berlin 1976,
sieche auch das unvollstindige, aber niitzliche ,,Verzeichnis der entfiihrten Kunstwerke* im
Anhang, S. 155-175.

2 Es fehlt eine vollstandige Auflistung der Bilder. Bibliographie der Kataloge der Ge-
maldesammlung im Louvre von 1793 bis 1855 bei: Villot, Frédéric, Notice des tablaesux
exposés dans les galeries du Musée Impérial du Louvre, Bd. 1: Ecoles d Italie et d’ Es-
pagne, 13. Aufl., Paris 1859, S. LI-LVIII; vgl. Bresc-Bautier, Geneviéve, Dominique-
Vivant Denon, premier directeur du Louvre, in: AK Dominique-Vivant Denon. L cil de
Napoléon, Paris, Réunion des musées nationaux/musée du Louvre, 20. Okt. 1999 bis 17.
Jan. 2000, hrsg. v. Marie-Anne Dupuy (Text- u. Katalogteil), Paris 1999, bes. S. 161-169,
Kat.-nr. 164-185. Zur Museumsgeschichte siehe: Mc Clellan, Andrew, Inventing the Lou-
vre. Art, politics, and the origins of the modern museum in eighteenth-century Paris, Cam-
bridge (Massachusetts) 1994, bes. 124-154 u. Appendix Ill, S. 213f.; Malgouyres, Philippe,
Le Musée Napoléon (Louvre promenades), Paris 1999.
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ges der Schlacht von Jena (Austerlitz).® Eine weitere Ausstellung, die nun
auch in Italien erbeutete altitalienische Bilder des Trecento und frihen
Quattrocento beriicksichtigte, wurde am 25. Juli 1814 im Salon Carré eroff-

net.*

Nach dem Frieden von Amiens im Jahre 1802 war es Englandern und
Deutschen wieder mdglich, nach Paris zu reisen. Sulpiz Boisserée hatte
wahrend seines Parisaufenthaltes von September 1803 bis April 1804 zu-
sammen mit seinem Bruder Melchior und dem gemeinsamen Freund Johann
Baptist Bertram den Louvre hdufig besucht. In seinen unvollendeten Le-
benserinnerungen beschreibt er, welche Aufmerksamkeit die dort vorge-
nommene museale Ausstellung der Beutekunst auch in Deutschland erregte:
,Es entstand eine grofle Bewegung, alle Zeitungen sprachen von dem Vor-
teil und der Bequemlichkeit, jetzt in Paris die berihmtesten Kunstwerke der
alten und christlichen Zeit vereinigt zu finden, die man sonst auf einer wei-
ten Reise in verschiedenen Landern und Stddten hatte aufsuchen missen;
und so wanderten scharenweise Kunstler, Kunstfreunde und Neugierige zu

diesem Zweck nach der franzosischen Hauptstadt. >

Das gebildete Deutsch-
land verurteilte also die 6ffentliche Prasentation der in Deutschland erbeute-
ten Kunst keineswegs von Anfang an, sollte seine Einstellung aber nach

dem Sturz des Kaisers andern.®

¥ AK Statues, bustes, bas-reliefs, bronzes et autres antiquités, peintures, dessins et objets
curieux. Conquis par la Grande armée dans les années 1806 et 1807, et dont I' exposition a
eu lieu le 14 Octobre 1807, premier anniversaire de la Bataille d’ Iéna, Paris, Musée Napo-
léon, o. D., Paris 1807.

* Siehe AK Notice des tableaux des écoles primitives de I’ Italie, de I' Allemagne, et de
plusieurs autres tablaux des différentes écoles exposés dans le grand salon du Musée royal,
ouvert le 25 juillet 1814, Paris, Musée royal, 0. D. (Beginn 25. Juli 1814), Paris 1814 ; Preti
Hamard, Monica, I exposition des ,,écoles primitives” au Louvre. ,,La partie historique qui
manquait au Musée”, in : AK Dominique-Vivant Denon. I il de Napoléon, Paris, Réu-
nion des musées nationaux/musée du Louvre, 20. Okt. 1999 bis 17. Jan. 2000, hrsg. v. Ma-
rie-Anne Dupuy, Paris 1999, Text- u. Bildteil, bes. 239ff. u. 251f. ; DIES., Liste des ceuvres
de I’ exposition des ,,écoles primitives” en 1814, in: AK Paris 1999, S. 508ff.

® Boisserée, Sulpiz, Fragmente einer Selbstbiographie 1783-1808, in: S. B., Tagebiicher,
Bd. 1: 1808-1823, im Auftrag der Stadt KélIn hrsg. v. Hans-J. Weitz, Darmstadt 1978, S. 19,
vgl. S. 23.

®Vgl. dazu die positive Einstellung zur Aufldsung des Musée Napoléon bei: Waagen,
Gustav Friedrich, Kunstwerke und Kinstler in England und Paris, Bd. 3: Kunstwerke und
Kinstler in Paris, Berlin 1938, S. 80f. Siehe Gaehtgens, Thomas W., Les visiteurs alle-
mands du musée Napoléon, in: Les vies de Dominique-Vivant Denon, Akten des Kollogi-
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Umfangreicher und imponierender als die altdeutsche Kunstbeute nimmt
sich die flr den Louvre getroffene Auslese an altniederlandischen Gemélden
aus. Gemalde der groRen Meister des 15. Jahrhunderts, Jan van Eyck, Ro-
ger van der Weyden und Hans Memling fehlten nicht; auch prominente Ma-
ler des frihen 16. Jahrhunderts wie Maarten van Heemskerck, Lucas van
Leyden, Quentin Massys, Mabuse und Joos van Cleve waren mit Werken

vertreten.

Diese und andere wurden von den Franzosen in verschiedenen Etappen
beschlagnahmt, in einzelnen Fallen auch kauflich erworben.” 1794/95 in den
stidlichen Niederlanden, dem heutigen Belgien, und in den linksrheinischen
Gebieten. 1800/01 in Augsburg, Minchen und Nurnberg, wobei Francois-
Marie Neven als Kunstkommissar der Besatzungsarmee auftrat. 1806/07 in
Kassel, Braunschweig, Berlin und Danzig und schlieBlich 1809 in Wien, wo
der dort zustdndige franzdsische Kommissar seine Auswahl allerdings in

diplomatischer Ricksicht auf das Kaiserhaus beschranken mufte.

In KoIn konfiszierten die Kommissare Peter Paul Rubens” ‘Martyrium
des HI. Petrus’ aus St. Cécilia, wahrend sie beispielweise Roger van der
Weydens ‘Dreikonigsaltar’, spater eines der Hauptwerke der Sammlung
Boisserée, oder Altare des Meisters des Bartholomausaltars an ihren Stand-
orten in Kolner Kirchen unbehelligt stehenlielen. 1800 wurde Altdorfers
‘Alexanderschlacht’ aus Miunchen weggefiihrt. Napoléons Wohlgefallen an
diesem Gemalde, das in St. Cloud sein Badezimmer geschmuickt haben soll,

ist bekannt.® Wurden solche Pliinderungen am Anfang willkiirlich und ohne

ums des Musée National du Louvre unter wissenschaftlicher Leitung v. Daniela Gallo, 8.-
11. Dez. 1999, Bd. 2, Paris 2001, S. 725-739.

" Siehe zum folgenden: Savoy, Bénédicte, Erzwungener Kulturtransfer — Die franzdsi-
sche Beschlagnahmung von Kunstwerken in Deutschland 1794-1814, in: AK Beutekunst
unter Napoleon. Die franzosische ,,Schenkung®“ an Mainz 1803, Mainz, Landesmuseum
Mainz, 25. Okt. bis 14. Méarz 2004, hrsg. v. Sigrun Paas u. Saline Mertens, Mainz 2003, S.
137-144.

® Die ,,Alexanderschlacht” befand sich seit 1781 in der Hofgartengalerie der Miinchner
Residenz, wohin sie 1815 zuriickkehrte; siehe dazu: Winzinger, Franz, Albrecht Altdorfer.
Die Gemalde. Tafelbilder, Miniaturen, Wandbilder, Bildhauerarbeiten. Werkstadt und Um-
kreis, Munchen u. Zirich 1975, S. 100ff., Kat.-nr. 50.
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rechten Sachverstand durchgefuhrt, so erfolgte der Zugriff wesentlich ge-
zielter, sobald sich der Generaldirektor des Musée Napoléon, Baron Domi-
nique-Vivant Denon (1747-1825), von 1806 an personlich vor Ort um die
Auswahl der konfiszierten Kunstwerke kiimmerte.® ,,La collection de France
peut encore en désirer au moins quarante®, schrieb Denon an seinen Kaiser,
»particulierement de I' école allemande, comme de Volghemut, de Martin
Schonn, d’ Albert Diirer, d Holben et autres dont le musée manque absolu-

ment.”*°

An anderer Stelle duBert sich Denon kurz zu den &sthetischen Qualitaten
spatgotischer Tafelmalerei, als er ein entsprechendes Bild zum Ankauf
vorschlégt : ,,C un représente la mort de la Vierge par Martin Schoen,
peintre antérieur & Albert Direr et dont les productions fort rares et trés
estimées réunissent a lexpression la plus vraie, a lexécution la plus ferme, le
coloris de la belle école vénitienne.”** Indem der Franzose die Naturnahe,
die spezifische Qualitdt der malerischen Ausfiihrung und der Farbgebung
lobt, nennt er bereits die wichtigsten Kriterien, nach denen auch die deut-
sche Kunstkritik diese Art von Kunst beurteilen sollte (die man allerdings in
Deutschland, soweit ich sehe, nicht gerade mit dem venezianischen Kolorit

zu vergleichen pflegte).

Nun waren die deutschen Besucher mit einem franzdésischen Kunstge-
lehrten konfrontiert, der den ‘altdeutschen” Meistern ein Interesse entgegen-
brachte, das in jenen Jahren nur wenige von ihnen teilten. ,,Auch die Aus-
wahl einiger italienischer und flamischer Gemaélde, so wertvoll sie auch sein

mochten®, bemerkt Thomas Gaethgens im Hinblick auf Denons Auftreten in

® Chatelain, Jean, Dominique Vivant Denon et le Louvre de Napoléon, Paris 1973; zu
den Erwerbungen in Deutschland siehe dort S. 174-181; Savoy, Bénédicte, ,,Une ample
moisson de superbes choses“. Les missions en Allemagne et en Autriche 1806-1809, in :
Ausst.-kat Paris 1999, S. 170-181.

19 paris, Archives nationales, AF 1V 1050 dr 1 u® 41 : Denon, Dominique-Vivant, Brief
an Napoléon I. v. 13. Nov. 1805, abgedruckt in: (D.-V. D.) Vivant Denon, Directeur des
musées sous le consulat et I' Empire. Correspondance (1802-1815), Bd. 2 : Correspondance
(1812-1815). Lettres de Vivant Denon a I' Empereur (1802-1815), hrsg. v. Marie-Anne
Dupuy/Isabelle le Masne de Chermont/Elaine Williamson (Notes et documents des musées
de France, Bd. 32), Paris 1999, S. 1286, Nr. AN 44,

1 Denon, Dominique-Vivant, Brief an den Staatsminister Comte de Blacas v. 3. Feb.
1815, abgedruckt in: D.-V. Denon Il 1999, S. 1139, Nr. 3380.
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Berlin, ,,ist weniger bemerkenswert, als vielmehr sein Interesse an der fri-
hen niederlandischen und deutschen Kunst. Man kann die Entfiihrung von
Werken Cranachs, Hans Baldung Griens, Lucas van Leydens und Heems-
kercks nur verstehen, wenn man sich vergegenwartigt, daR Denons Bestre-
ben jetzt auf eine Vervollstandigung einer im Museum anzustrebenden
sichtbaren Geschichte der Kunst hin angelegt war [...] Denon erwies sich
mit seinen Requisitionen auf der Hohe der aktuellen wissenschaftlichen
Entdeckungen, wie sie von den Briidern Boisserée, von den Brudern Schle-
gel in Deutschland, in Frankreich und Italien vor allem von Seroux d’ Agin-

12
court vorgetragen worden waren.

Nun konnten die Brider Boisserée und Jean Baptiste Louis Seroux d
Agincourt (1730-1814) vor 1810 kaum als ‘Entdecker’ des Mittelalters in
Erscheinung getreten sein, zumindest nicht vor einer groReren Offentlichkeit.
Dagegen ist im Zusammenhang mit der Geméldesammlung im Louvre der
Hinweis auf die Briider Schlegel von besonderer Bedeutung. Das gilt in er-
ster Linie fir Friedrich Schlegel, der sich von 1802 bis 1804 in Paris auf-
hielt, um hauptsachlich seinen Sanskrit-Studien nachzugehen. In seiner
Wohnung logierten die jungen Bruder Boisserée mit ihrem Freund Bertram

wahrend ihres Aufenthaltes in Paris.

Uber Gemalde im Louvre berichtete Schlegel in einer Folge von Aufsét-
zen, die in der von ihm herausgegebenen Zeitschrift Europa 1803 und 1805

erschienen.’® Seine Berichterstattung tber die Ausstellung ging iiber einen

12 Gaethgens, Thomas W., Das Musée Napoléon und sein EinfluR auf die Kunstge-
schichte, in: Johann Dominicus Fiorillo. Kunstgeschichte und die romantische Bewegung
um 1800, Akten des Kolloquiums ,,Johann Dominicus Fiorillo und die Anfinge der Kunst-
geschichte in Gottingen™ am Kunstgeschichtlichen Seminar und der Kunstsammlung der
Universitat Gottingen, 11. bis 13. Nov. 1994, hrsg. v. Antje Middeldorf Kosegarten, Got-
tingen 1997, S. 339-369 mit Zitat auf S. 345.

3 Schlegel, Friedrich, Nachricht von den Gemahlden in Paris, in: Europa. Eine Zeit-
schrift, Bd. 1, 1803, Heft 1, S. 108-157; Vom Raphael, in: Europa. Eine Zeitschrift, Bd. 1,
1803, Heft 2, S. 3-19; Nachtrag italidnischer Gemaéhlde, in: Europa. Eine Zeitschrift, Bd. 2,
1803/05, Heft 1, S. 96-116; Zweiter Nachtrag alter Geméhlde, in: Europa. Eine Zeitschrift,
Bd. 2, 1803/05, Heft 2, S. 1-41; Dritter Nachtrag alter Gemahlde, in: Europa. Eine Zeit-
schrift, Bd. 2, 1803/05, Heft 2, S. 109-145; alle Aufsatze erneut ed. in: (F. S.) Kritische
Friedrich-Schlegel-Ausgabe, hrsg. v. Ernst Behler unter Mitwirkung v. Jean-Jacques An-
stett u. Hans Eichner, Abt. 1: Kritische Neuausgabe, Bd. 4: (F. S.) Friedrich Schlegel, An-
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Kunstjournalismus weit hinaus. Schlegel benutzte die Gelegenheit der Ge-
maldekritik, um seine Kunstanschauungen zusammenhadngend darzulegen.
Die Europa-Aufsétze erlangten auf diese Weise programmatische Bedeu-
tung fir die Kunsttheorie der deutschen Frihromantik, gerade auch fir die
Bewertung der spatgotischen Tafelmalerei. Bei Schlegel ist zu beriicksichti-
gen, daB er das Eintreffen der Kunstbeute aus Deutschland und Osterreich in

Paris nicht mehr erlebte.

Allerdings sah er so kapitale Werke wie die mittleren Teile des Genter
Altars oder Hans Memlings Altar fir Guillaume Moreel aus dem Julian-
Hospital in Briigge.* In der Grand Galerie, deren Hangung 1802 bereits
einem tiefgreifenden Wandlungsprozel? unterworfen war, hingen altnieder-
landische und altdeutsche Tafelgemalde nebeneinander.®® Auf seiner Riick-
reise nach Deutschland sah Schlegel weitere spatmittelalterliche und frih-
neuzeitliche Tafelbilder im Musée de Département de la Dyle zu Brissel,
das der Erste Konsul Bonaparte 1801 als eines von fiinfzehn neuen Pro-
vinzmuseen gegriindet hatte und das teilweise von Paris aus mit Bildern aus
der franzosischen Kunstbeute bestiickt wurde.*® Als er sich 1804 auf Einla-
dung der Bruder Boisserée in Kdln niederlie}, gab es dort bereits Privat-
sammler, die bedeutende Werke der spatgotischen Tafelmalerei vorweisen
konnten. Schlegel erwéhnt den Kanonikus Franz Ferdinand Wallraf, ver-

sichten und Ideen von der christlichen Kunst, hrsg. u. eingeleitet v. Hans Eichner, Mlinchen
— Paderborn — Wien — Ziirich 1959, S. 7-152; reprographischer Nachdruck 1983 in: Schle-
gel, Friedrich, Gemélde alter Meister, mit Kommentar u. Nachwort hrsg. v. Hans Eichner u.
Norma Lellen (Texte zur Forschung, Bd. 46), Darmstadt 1984.

!4 Siehe F. Schlegel 1984, S. 45-50 u. 124f.; dazu Bildangaben im Kommentar S. 188f.
u. 201. Zur Geschichte des Genter Altars siehe: Herzner, Volker, Jan van Eyck und der
Genter Altar, Worms 1995, bes. S. 22. Der Moreel-Altar wurde 1794 von der franzdsischen
Besatzung aus dem Briigger Julian-Altar, wo er sich zwischenzeitlich befand, nach Paris
Uberfihrt, 1816 zuriickgegeben; nach De Vos, Dirk, Hans Memling, Das Gesamtwerk, aus
dem Niederlandischen (bersetzt v. Susanne George, Sabine Holthaus, Cornelia Kolden,
Stuttgart u. Zirich 1994, S. 244.

!> Aulanier, Christiane, Histoire du palais et du musée du Louvre, Bd. 1 : La Grande Ga-
lerie du Bord de I Eau, Paris 1948.

16 Siehe F. Schlegel 1984, S. 138-145; dazu Bildangaben im Kommentar auf S. 203.
Zur Museumsgeschichte siehe: Kat. Briissel, Musée Royaux des Beaux-Arts de Belgique,
The Flemish Primitives, Bd. 1: The Master of FIémalle and Rogier van der Weyden Groups,
bearb. v. Cyriel Stroo u. Pascale Syfer-d Olnc, hrsg. v. Elizabeth Moodey u. Stanton
Thomas (Catalogue of Early Netherlandish Painting in the Royal Museums of Fine Arts of
Belgium), Brissel 1996, S. 7.
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weist vor allem aber auf Gemalde im Besitz des Kaufmanns Jacob Johann
Lyversberg.'’

,.Jch habe durchaus nur Sinn fuer die alte Mahlerei, nur diese verstehe ich

« 18 Unter ,,alter Male-

und begreife ich, und nur ueber diese kann ich reden.
rei versteht Schlegel, der die altitalienische und ,,altdeutsche* Tafelmalerei
zusammen behandelt, die Malerei bis einschlieRlich Tizian. Werke des Tre-
cento konnte er kaum aus eigener Erfahrung kennen; er nennt in diesen Ar-
tikeln auch keinen Meister vor Perugino. Was er an der Kunst der alten
Meister schatzt, driickt er expressis verbis aus, bevor er auf einzelne Gemal-
de eingeht: Ubersichtliche Kompositionen mit wenigen Figuren, sorgfaltige
malerische Ausfuhrung, klare Konturen, Bevorzugung der Lokalfarbe bei
Vermeidung der Helldunkelmalerei. Er fordert Kostume, die zu den darge-
stellten Figuren passen, ,,so schlicht und naiv als diese*.*® In der Individuali-
tat sucht Schlegel ,,jene kindliche, gutmuetige Einfalt und Beschraenktheit®,
die er geneigt sei, ,,fuer den urspruenglichen Charakter der Menschen zu
halten*.?°

In einen dasthetischen Gegensatz dazu setzt er ,,die kalte Grazie des
Guido* oder ,,das Rosen- und Milch- glaenzende Fleisch des Dominichino®,
die ihn abstoRen.? Was aber wirft er den neueren Kiinstlern vor? lhre Kom-
positionen, so beméngelt Schlegel, seien verworren; artifizielle Proben ihres
mechanischen Kdnnens zu liefern, sei ihnen wichtiger, als etwa den uberlie-
ferten Symbolgehalt der Gegenstdnde zu beachten. Wahrend sie sich von
den Urspriingen der Kunst entfernt hatten, seien sie ,,nicht selten in Affekta-

tion oder Spielerei* geraten.??

Diese wenigen Zitate lassen bereits erkennen, warum die Europa-

Aufsatze als Pladoyer flr die Hinwendung zur Malerei des Spatmittelalters

7 Siehe F. Schlegel 1984, S. 142f. u. S. 151-154; dazu Bildangaben im Kommentar auf
S. 203 u. 206.

8 £ Schlegel 1984, S. 6.

9F Schlegel 1984, S. 7.

=

2L F, Schlegel 1984, S. 6.

22 F, Schlegel 1984, S. 12.
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verstanden werden mufdten. Im Zusammenhang mit der Entdeckung des
Mittelalters in Deutschland wird sich diese Arbeit mit einzelnen Positionen
Schlegels naher beschaftigen. Nach ihm kam Gustav Friedrich Waagen
(1794-1868) 1814 nach Paris. Dessen Bericht Uber seine Besuche des
Musée Napoléon mit den Europa-Aufsdtzen zu vergleichen, erhellt die
Wegstrecke, welche die deutsche Gemaldekritik zwischen der friihromanti-
schen Kunstanschauung und der sich etablierenden Kunstgeschichte inzwi-
schen zuriickgelegt hatte. Waagen halt in seinem knapp gehaltenen Uber-
blick Uber den ausgestellten Gemaldebestand des Louvre von den Altnieder-
landern die am Ort vorhandenen Teile des Genter Altars und den nach
Schlegel in Paris eingetroffenen Danziger Altar mit dem ‘Jiingsten Gericht’
von Memling fiir erwahnenswert.?® Niichtern restimiert er, was nach der
Auflésung des Musée Napoléon an altdeutscher Tafelmalerei noch im Louv-
re vorhanden war (wobei er in der Erérterung von Zuschreibungen ebenfalls

auf die Sammlung Lyversberg in Kéln verweist).?

% Siehe G. F. Waagen 111 1839, S. 76-79. Nach D. De Vos 1994, S. 82-89, wurde der
Danziger Altar von 1807 bis 1815 im Louvre gezeigt, wo er den Spott des Publikums her-
ausgefordert haben soll.

“ Siehe G. F. Waagen 111 1839, S. 548-555.
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1. 1.

Altdeutsche Tafelmalerei im Roman der Frihromantik

Sulpiz Boisserée spricht in seinen Jugenderinnerungen auch von seiner fri-
hen Beschaftigung mit asthetischen Fragen.® Als fiir ihn wegweisende Wer-
ke benennt er diplomatisch sowohl die von Goethe herausgegebenen ,,Pro-
pylden®, die fiir die Kunstanschauung des Klassizismus stehen, als auch die
Zeitschrift ,,Europa® des Romantikers Friedrich Schlegel. Auflerdem fiihrt er
drei weitere Titel an: die ,,HerzensergieBungen eines kunstliebenden Klo-
sterbruders®, , Phantasien tiber die Kunst, fir Freunde der Kunst“ und
,Franz Sternbalds Wanderungen®; also gerade Wilhelm Heinrich Wacken-
roders und Ludwig Tiecks grundlegende Beitrage zur Kunstanschauung der

deutschen Friihomantik.

In den ,,HerzensergieBungen* und in den ,,Phantasien* haben die Diirer
betreffenden Passagen eine besonders nachhaltige Wirkung ausgetbt. Auf
Wackenroder gehen die Durer-Kapitel der zusammen mit seinem Freund
Tieck geschriebenen, im Herbst 1796 mit der Jahreszahl 1797 erschienenen
,HerzensergieBungen zuriick; das gilt auch fiir die ebenfalls gemeinsam
verfassten, von Tieck 1799 nach dem Tode des Freundes herausgegebenen
,Phantasien*.? Diese Jahreszahlen seien hier genannt, um den geringen zeit-
lichen Abstand zur S&kularisation zu markieren, in dem die romantische

Literatur die Wiederentdeckung der altdeutschen Tafelmalerei einldutete.

! Siehe zum Folgenden: Boisserée, Sulpiz, Fragmente einer Selbstbiographie 1783-1808,
in: S. B., Tagebiicher, Bd. 1: 1808-1823, im Auftrag der Stadt KéIn hrsg. v. Hans-J. Weitz,
Darmstadt 1978, S. 19.

? Siehe zur Autorschaft u. Entstehung: Wackenroder, Wilhelm Heinrich, Samtliche
Werke und Briefe, historisch-kritische Ausgabe, hrsg. v. Silvio Vietta u. Richard Little-
johns, Bd. 1: Werke, hrsg. v. Silvio Vietta, Heidelberg 1991, S. 282-294 u. S. 367-374.
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Das Durer-Kapitel der ,,Herzensergiefiungen® mit dem Titel ,,Ehrenge-
déchtnif unsers ehrwiirdigen Ahnherrn Albrecht Diirers* gibt schon in der
Formulierung des Titels den Ton fiir die Durerverehrung der Romantik an.*
Der emphatisch und appellativ formulierte Text, dessen Gattung schwer zu
bestimmen ist, fugt sich in eine Reihe scheinbar lose miteinander verknupf-
ter Kunstaufsatze ein, die teils der Lebensbeschreibung einzelner Kunstler,
teils der Erdrterung kunsttheoretischer Fragen gewidmet sind. Dabei handelt
es sich mit der Ausnahme von Direr um Kinstler der italienischen Renais-
sance. ldeeller Ausgangspunkt dieser Kunstbetrachtungen ist denn auch
nicht Durer, sondern Raffael, der das Kinstlertum aus frihromantischer
Sicht geradezu verkorpert. Das eigentliche Thema der Herzensergielungen
ist also nicht das Mittelalter, wie die germanistische Interpretation lange
gedacht hat, sondern die Renaissance, die der Autor, auch wenn ihm dieser
spater gepragte Begriff noch nicht zur Verfligung steht, durchaus als eigene
Epoche begreift und zwar als ,,Zeitalter der Wiederaufstehung der Mahler-

kunst in Italien*.*

Jedoch kommt in diesem Werkkontext dem Direr-Kapitel ein eigener
Stellenwert zu, was sich schon aus seiner Editionsgeschichte erhellt. Es
wurde némlich bereits 1796 in Johann Friedrich Reichardts Zeitschrift
,.Deutschland* verdffentlicht.’ Einleitend beklagt sich der Klosterbruder, der
als Zeitgenosse der Autoren gedacht ist, wohl ohne Ubertreibung, dass sich
nur noch wenige an Durer erinnerten und sein Grab auf dem Nurnberger St.
Johannes-Friedhof aufsuchten. Die Autoren konnten nicht voraussehen, dal
sich von 1818 an Mitglieder des Nurnberger Albrecht-Durer-Verein regel-
maRig an diesem Monument versammeln sollten.® Damit ware zwischen

1796 und 1818 eine bedeutsame Wegstrecke in der Entwicklung des Direr-

® Abdruck mit Titelzitat bei: H. W. Wackenroder 1991, S. 90-96. Zur Interpretation sie-
he: Kemper, Dirk, Sprache der Dichtung. Wilhelm Heinrich Wackenroder im Kontext der
Spétaufklarung, Stuttgart u. Weimar 1993, bes. S. 242-268.

*W. H. Wackenroder 1991, S. 73. Zum Begriff als geschichtsphilosophischen Topos
der Aufklérung siehe: D. Kemper 1993, S. 20.

> Siehe Abdruck u. Kommentar bei: W. H. Wackenroder 1991, S. 41-50 u. 270-281.

® Siehe Mende, Matthias, 1828, in: AK Niirnberger Diirerfeiern 1828-1928, Niirnberg,
Museen der Stadt u. Stadtarchiv Nirnberg, 30. Juli bis 31. Dez. 1971 (im Durerhaus), hrsg.
v. den Museen der Stadt Nirnberg, Nirnberg 1971, S. 27-82.
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Kultes abgesteckt. Sulpiz Boisserée, der 1828 in Nirnberg an der ersten
grolRen Durerfeier deutscher Kunstler teilnahm, erinnerte sich bei dieser
Gelegenheit ,,jener Zeit, wo Wackenroder und Tieck zuerst wieder das An-

denken des alten Kiinstlers erweckt [...]«’

Ihm galten Wackenroder und
Tieck als Durers Wiederentdecker; eine Auffassung, die sich im Hinblick
auf die Kunstliteratur des 18. Jahrhunderts relativiert, fur das Mittelalterver-

stdndnis der deutschen Romantiker aber weitgehend zutrifft.

Absichtsvoll ist gerade dem Durer-Essay der ,,Herzensergiel3ungen* ein
Kapitel vorgeschaltet, das leidenschaftlich um ,, Toleranz* flr die Kunst an-
derer Epochen und Vélker wirbt.® Die Gleichwertigkeit samtlicher Aus-
drucksformen menschlicher Kultur wird darauf zurtickgefiihrt, dass sie alle
von Gott mit gleicher Liebe geschaffen seien. ,,Ihm ist der gothische Tempel
so wohlgefallig als der Tempel des Griechen [...]*, meint der Klosterbruder
und wechselt unversehens von der universalhistorischen Betrachtungsweise
uber zur Konfrontation mit dem Klassizismus, der 1796 die (weitgehend)
vorherrschende Stilrichtung in Deutschland ist.’ Bezogen auf die Bewertung
von Architektur ist der Ausspruch des Klosterbruders zu dieser Zeit keines-
wegs progressiv, wegweisend aber seine Anwendung auf die Malerei Dirers

und seine Zeit.

Der Text greift im folgenden Vorbehalte gegen Dirers Kunst auf, wie sie
in der Zeit um 1800 offenbar weit verbreitet waren. Die ,heutigen Leh-
rer wollten Durers Malweise ,,nicht schon und edel nennen®, die Kunst-
freunde konnten ,,in dem alten deutschen Maler nichts als etwas sehr Steifes
und Trockenes erkennen®.’® Welche Zeitgenossen der Klosterbruder eigent-

lich als Verachter Dirers ansieht, bleibt im Text unausgesprochen. Nach

"Boisserée, Sulpiz, Brief an Melchior Boisserée v. 6. April 1828; abgedruckt in: AK
Nirnberg 1971, S. 40f. mit Zitat.

® Siehe W. H. Wackenroder 1991, S. 86-89 mit Zitat auf S. 86. \Vgl. zur Interpretation:
Littlejohns, Richard, Humanistische Asthetik? Kultureller Relativismus in Wackenroders
HerzensergieRungen, in: Athendum 6, 1996, S. 109-124, bes. S. 120.

° W. H. Wackenroder 1991, S. 87.

W, H. Wackenroder 1991, S. 93 u. 95.
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Meinung einer Reihe von Interpreten handelt es sich um die Vertreter des

Klassizismus.'*

Dirers kunstlerisches Verdienst, so der Klosterbruder weiter, bestehe nun
darin, das Wesen seiner Figuren glaubhaft und einpragsam in charakteristi-
schen Mienen, Stellungen und Gebdrden ausdriicken zu kénnen. Damit rufe
er die Teilnahme des Betrachters hervor, dessen Gefiihle nach Anschauung
der ,,HerzensergieBungen® durch die Kunst veredelt werden sollten.'? Als
entscheidendes Rezeptionsorgan wird dabei nicht der taxierende Kunstver-
stand, sondern das Gemiit angesehen.*?

Indem Ddurers Figurenstil als Ausweis von Durers Ernst und Wahrhaf-
tigkeit gedeutet wird, mischt sich ein moralisches Element in die Argumen-
tation, dem mit rein &sthetischen Einwanden schwer beizukommen waére.
Dieser Fursprecher Dirers leugnet nicht, daf auch er einen Mangel an male-
rischer Raffinesse in den Gemalden des Meisters erblickt, - an dieser Stelle
bleibt der Klosterbruder vorromantischen Kunsturteilen verhaftet -, tut aber
Komposition, Perspektive, Farbgebung sowie die Verteilung von Licht und
Schatten als bloRe ,,Aulenwerke der Kunst*“ ab und halt ihre, wie er meint,
unvollkommene Beherrschung bei Direr sogar seiner ,,unbefangenen Ein-

falt zugute.™

Das Durer-Kapitel der ,,Phantasien iiber die Kunst* ist weit weniger theo-

retisch aufgebaut. Dessen ,,Schilderung wie die alten deutschen Kinstler

1 Siehe z. B. Lippuner, Heinz, Wackenroder/Tieck und die bildende Kunst. Grundle-
gung der romantischen Asthetik, Ziirich 1965, bes. S. 72-82. Andere Auffassung siehe:
Schmidt, Thomas E., Die Geschichtlichkeit des frihromantischen Romans. Literarische
Reaktionen auf Erfahrungen eines kulturellen Wandels (Studien zur deutschen Literatur, Bd.
105, hrsg. v. Wilfried Barner, Richard Brinkmann u. Conrad Wiedemann), Tiibingen 1989,
S. 41, gegen die ,,Voraussetzung der einheitlichen und umfassenden Geltung des Ge-
schmacksideals des Klassizismus in Deutschland vor Wackenroder®.

' Siehe dazu Th. E. Schmidt 1989, S. 49.

3 Siehe dazu Kohler, Rita, Poetischer Text und Kunstbegriff bei W. H. Wackenroder.
Eine Untersuchung zu den ,,HerzensergieBungen eines kunstliebenden Klosterbruders® und
den ,,Phantasien iiber die Kunst“ (Bochumer Schriften zur deutschen Literatur, Bd. 13),
Frankfurt am Main 1990, S. 34ff.

Y W. H. Wackenroder 1991, S. 93.
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gelebt haben: wobei zu Exempeln angefihrt werden Albrecht Durer, nebst
seinem Vater Albrecht Diirer dem Alten* greift neben Sandrart auf die
Dirersche Familienchronik zuriick und breitet die ndheren Lebensumstande
des Meisters aus.™ Dieses geschieht freilich nicht in einer chronologisch-
objektivierenden Weise. Vielmehr wird das Idealbild eines vormodernen
Kinstlers entworfen, der im vollen Einklang mit Religion und Tradition
seine Kunst als zlnftiges Handwerk austibt und so fest in die soziale Ge-

meinschaft eingebunden ist.

Die Zeit, in der Kunst, Leben und Religion eine nicht mehr existierende
Einheit gebildet haben sollen, kann nur das Mittelalter sein, die damals so-
genannte ,,Vorzeit“.'® Allerdings zeigt sich Wackenroder an einzelnen mit-
telalterlichen Kunstobjekten wenig interessiert, bezieht sich nicht einmal auf
bestimmte Durer-Gemalde. ,,Nirgends — was man in erster Linie wiinschen
mdchte — eine methodische Kritik, eine sachverstandige Analyse, eine er-
schopfende Auseinandersetzung™, klagt Heinrich Wolfflin zwar sachlich
zutreffend, ohne allerdings die literarische Stilisierung dieser Texte zu be-
riicksichtigen.” Es war denn schlieBlich auch nicht ein Zuwachs an kunst-
geschichtlichen Kenntnissen uber die Direrzeit, wie Wilhelm Waetzoldt
erkannte, sondern der Wechsel der Einstellung, welche die Sichtweise ver-

anderte.*®

In Ludwig Tiecks Roman ,,Franz Sternbalds Wanderungen mit dem Un-
tertitel: ,,Eine altdeutsche Geschichte®, 1797 geschrieben und im folgenden
Jahr erschienen, ist der Titelheld ein fiktiver Schiler Dirers auf der Wande-

rung von Niirnberg nach Rom.™ Dieser schwérmerische, in der Liebe zur

15 Siehe Text u. Stellenkommentar bei: W. H. Wackenroder 1991, S. 153-160 (mit Zitat
auf S. 153) u. S. 380-383.

' W. H. Wackenroder 1991, z. B. S. 156.

Y welfflin, Heinrich, Die HerzensergieRungen eines kunstliebenden Klosterbruders, in:
H. W., Kleine Schriften. 1886-1933, hrsg. v. Joseph Gantner, Basel 1946, S. 206.

'8 Sjehe Waetzoldt, Wilhelm, Deutsche Kunsthistoriker, Bd. 1: Von Sandrart bis
Rumohr, 3., unverénd. Aufl., Berlin 1988, S. 225.

9 Tieck, Ludwig, Franz Sternbalds Wanderungen, Studienausgabe, hrsg. u. mit einem
Nachwort versehen v. Alfred Anger, Neudruck der bibliographisch erg. Ausgabe v. 1979
(Reclams Universal-Bibliothek, Nr. 8715), Stuttgart 1988.
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Kunst entbrannte Maler kann in der Fremde tber Durers personliche Le-
bensumsténde und charakterliche Vorziige aus eigener Erfahrung Auskunft
geben und tritt entschieden fur die Verdienste des verehrten Meisters ein. Es
ist auch in diesem Fall bezeichnend, dal? Sternbald sich auf den Weg nach
Italien machen muB, die ,,altdeutsche” Kunst sich also keineswegs selbst
gentigen darf, auch wenn die Romanhandlung urspriunglich am Grabe

Dirers in Nurnberg enden sollte.

Zwischen der Entstehung des Sternbald-Romans und den ,,Herzensergie-
Bungen® liegen nur zwei Jahre.”® Was dieser Text (iber Diirer weif, steht
nun aber auf dem Boden einer besseren Kenntnis der schriftlichen Uberlie-
ferung, der Diirer-Biographie und vor allem des Werkes. Letzteres gilt be-
zeichnenderweise weniger fir Tafelgemalde, als vielmehr fir die Graphik.
Kurze eingestreute Bildbeschreibungen lassen erkennen, daR sich Tieck
Diirer-Graphik zumindest in einigen Beispielen angeschaut hat.** Das Kapi-
tel Gber die Begegnung Dirers mit Lucas van Leyden bezieht dartiber hin-
aus altniederlandische Malerei mit ein. Ein tieferes Einlassen auf diesen
Roman ist hier nicht notwendig, um uns zu verdeutlichen, wie sich an ihm
das Mittelalterinteresse der damals noch jungen Romantikergeneration ent-

ziinden konnte.

Wenn Athanasius von Raczynski (1788-1874) in einem 1836 gedruckten
Buch auf die Blitezeit der romantischen Mittelalterbegeisterung zuriick-
blickt und meint: ,,Es wiirde schwierig sein, den Anteil zu bestimmen, wel-
chen die Deutsche Litteratur [sic] an der veradnderten Richtung der Kinste

und des Geschmacks ausgeiibt hat“, so sind wir heute nicht viel weiter ge-

2 Sjehe zur Interpretation: Littlejohns, Richard, Der Rutsch in die Fiktion. Renais-
sancekunst und Renaissancekiinstler in Tiecks ,,Franz Sternbalds Wanderungen®, in: Ro-
mantik und Renaissance, hrsg. v. Silvio Vietta, Stuttgart u. Weimar 1994, S. 163-175.

?! Siehe L. Tieck 1988, z. B. S. 12f., 61, 65, 83 u. 103.
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kommen.? Aber auch er weist in diesem Zusammenhang Wackenroder und
Tieck eine besondere Bedeutung zu:

,Hier beschrianke ich mich darauf, zu erinnern, wie Tieck, zu Anfange
dieses Jahrhunderts in ‘Sternbalds Wanderungen’ und in seinen Romanen
und Erzéhlungen aus dem Ritterthume, desgleichen Wackenroder in seinen
‘HerzensergieBungen eines kunstliebenden Klosterbruders’, eine hohe Be-
geisterung fur das Mittelalter, und das Bestreben gezeigt haben, die roman-

. . . 2
tische Poesie wieder zu beleben.* 2

22 Raczynski, Athanasius Graf von, Geschichte der Neueren Deutschen Kunst, aus dem
Franzdésischen lbersetzt v. Friedr(ich) Heinr(ich) von der Hagen, Bd. 1: Dusseldorf und das
Rheinland, mit einem Anhange: Ausflug nach Paris, Berlin 1836, S. 74.

23

Ehd.
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1. 2.

Von den mythologischen zu den christlichen und vaterlandi-
schen Themen

Die Werke Wackenroders und Tiecks, von denen das letzte Kapitel handelte,
sind fur ihre Zeit der deutlichste literarische Niederschlag einer allgemeinen
Tendenz der Deutschen zum Mittelalter. Die Mittelalter-Mode des frihen 19.
Jahrhunderts deckt ein breites Spektrum ab: ,,Daher die Sprachreiniger, die
Lust an Ritterromanen und Schauspielen, Turnieren, Aufzlgen; daher in
Gartenanlagen erbaute Ruinen, Ritterburgen, Scheincapellen, Einsiedeleyen,
sammt dem ganzen gothischen Spitzen und Schnoérkelwesen, welches bis in
die Wohnungen, auf das Hausgerath und selbst die Kleidung sich erstreck-
te.“ * So lautet die lakonische Aufzahlung eines Schliisseltextes zu diesem
Ph&nomen, den Johann Heinrich Meyer (1760-1832) auf Goethes Betreiben

und in Zusammenarbeit mit ihm verfafite.

Die sogenannte Entdeckung oder Wiederentdeckung des Mittelalters ist
ein aullerordentlich komplexer Vorgang. Sie setzt im weitesten Sinne ein
BewuRtsein vom Mittelalter als eine in sich abgeschlossenen Epoche voraus,

auf die mit einem gewissen inneren Abstand zurtickgeblickt wird. Ein be-

! Goethe, Johann Wolfgang, u. Johann Heinrich Meyer (= W. K. F. [= Weimarische
Kunstfreunde]), Neu-deutsche religios-patriotische Kunst, und: Dies., Anmerkungen und
Belege zu dem Aufsatz: Neu-deutsche religios-patriotische Kunst, in: Johann Wolfgang
Goethe (Hg.), Kunst und Alterthum am Rhein und Mayn 1, 1818 (1816-1817), Heft 2 (ein-
zeln u. d. T.: Ueber Kunst und Alterthum in den Rhein- und Mayn-Gegenden), 1817, S. 5-
62 u. S. 133-162; ed. in: J. W. G., Sdmtliche Werke. Briefe, Tagebiicher und Gespréche,
hrsg. v. Friedmar Apel, Hendrik Birus, Anne Bohnenkamp u.a., 1. Abt.: Sdmtliche Werke,
Bd. 20: J. W. G., Asthetische Schriften 1816-1820. Uber Kunst und Altertum I-lI, hrsg. v.
Hendrik Birus, Frankfurt am Main 1999, Texte S. 105-129 u. S. 159-169; dazu Kommentar
des Herausgebers S. 814-876 u. S. 901-915; zit. wird im folgenden die Frankfurter Edition
als J. W. Goethe / J. H. Meyer 1817.
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trachtliches historisch-positivistisches Wissen tiber das deutsche Mittelalter
hatte sich bereits vor der Griindung der Monumenta Germaniae Historica im
Jahre 1819 angesammelt. Wahrend die Aufklarung gegeniiber dem Mittelal-
ter in einer teils unverhohlen feindseligen, teils gelehrt-antiquarischen Ein-
stellung verharrte, entwickelte die Romantik ein retrospektives Verhaltnis,
welches in weltanschaulicher und emotionaler Auspragung weit tiber das bis
dahin Ubliche historische Interesse hinausging. Spatmittelalterliche und
frihneuzeitliche Stilrichtungen wurden in ihrer historischen Relativitat und
als Alternative zur Kunst der eigenen Zeit erkannt (die frih- und hochmit-
telalterliche Kunst spéter). Die Hinwendung zum Mittelalter im 18. und fri-
hen 19. Jahrhundert behandelt die kunstgeschichtliche Fachliteratur oft mit
einem literaturgeschichtlichen Ansatz. Dabei begniigen sich die Autoren im
wesentlichen mit der Aufzahlung signifikanter Symptome eines allgemeinen
Geschmackswandels. Ein schliissiges kulturgeschichtliches Erklarungsmo-
dell fehlt.?

Das Interesse dieser Epoche am Mittelalter wurde bisher fast aus-
schliellich am Umgang mit gotischer Architektur untersucht, deren Revival
(als Neogotik) aus methodischen Griinden von demjenigen der altdeutschen
Tafelmalerei zu unterscheiden ist. Die Neogotik entstand urspriinglich als
Stil einer Gartenbauarchitektur im Kontext des englischen Landschaftsgar-
tens und wurde zusammen mit diesem Typus als internationale Mode rezi-
piert. Die altdeutsche und altniederlandische Tafelmalerei dagegen sah man

als nationales Kulturerbe an.

? Die folgenden Titel sind eine Auswahl: Neumeyer, Alfred, Die Erweckung der Gotik
in der deutschen Kunst des spaten 18. Jahrhunderts. Ein Beitrag zur Vorgeschichte der
Romantik, Teil 3, in: Repertorium flir Kunstwissenschaft 49, 1928, S. 159-185; Irwin, Da-
vid, English Neoclassical Art. Studies in Inspiration and Taste, London 1966, S. 87-103
(Kap. IV: The Gothic Muse); Goldberg, Gisela, Zur Wiederentdeckung altdeutscher Kunst
in Deutschland, in: AK Vergessene altdeutsche Gemalde. 1815 auf dem Dachboden der
Leipziger Nikolaikirche gefunden — 1997 anldBlich des 27. Deutschen Evangelischen Kir-
chentages prasentiert, Leipzig, Museum der bildenden Kinste Leipzig, Ausst.- u. Kat.-
konzeption Herwig Guratzsch u. Dietulf Sander, Heidelberg 1997, S. 112-122; Fastert,
Sabine, Die Entdeckung des Mittelalters. Geschichtsrezeption in der nazarenischen Malerei
des friihen 19. Jahrhunderts, zugleich Diss. phil. Kiel 1998 (Kunstwissenschaftliche Studien,
Bd. 86), Miinchen u. Berlin 2000, S. 231-286; Gombrich, E(rnst) H., The Preference for the
Primitive. Episodes in the History of Western Taste and Art, London u. New York 2002,
bes. S. 87-189.
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Die Wiederentdeckung der gotischen Skulptur erfolgte mit einer gewis-
sen Verzogerung. Holzskulpturen zogen erst um 1830/40 herum ein groRe-
res Sammlerinteresse auf sich. Mit den Griinden haben sich, soweit ich sehe,
Sammlungshistoriker noch nicht ernsthaft beschaftigt. Eine Ausnahme ist
David Gropp, der in der neuesten Fachliteratur zwei anregende Thesen zu
dieser Frage formuliert: Bei mittelalterlichen Holzskulpturen sei ,,die Di-
stanzierung von der urspriinglichen religiosen Bedeutung schwerer* gefallen,
astethisch sei diese Gattung ,,mit den immer noch geltenden Anspriichen des
Klassizismus an Material und Form nicht zu vereinen® gewesen.® Durch den
weitgehenden Verlust der antiken Wand- und Tafelmalerei beziehungsweise
deren damals noch sehr beschrankte Bekanntheit blieb, so konnte man die-
sen Gedanken fortsetzen, in der Gattungshierarchie des Klassizismus gewis-
sermaflen eine ‘Leerstelle’, in die man die altdeutsche Malerei platzieren

konnte.

VVon Tafelmalerei jedenfalls spricht der eben erwahnte Artikel, den
Goethe im Jahr 1817 in seiner Zeitschrift ,, Kunst und Altertum* veroffent-
lichte. Gleich zu Beginn wird festgestellt: ,,Gegenwirtig herrscht, wie allen
denen die sich mit der Kunst befassen wohl bekannt ist, bey vielen wackern
Kinstlern und geistreichen Kunstfreunden eine leidenschaftliche Neigung
zu dem ehrenwerthen, naiven, doch etwas rohen Geschmack in welchem die
Meister des vierzehnten und funfzehnten Jahrhunderts verweilten®.* Das ist

der Auftakt zu einer, wenn man so will: polemischen Auseinandersetzung

% Grupp, David, Sakrale Ausstattung wird zu Kunstgut. Auswirkungen der Sakularisati-
on fiir den Kunsthandel — Eine gattungsgeschichtliche Betrachtung, in: Beitrdge zur Tagung
,Die baulichen Folgen der Sékularisation westfalischer Kirchen, Kloster und Stifte®, veran-
staltet v. Westféalischen Amt fir Denkmalpflege, Marienmiinster, 27. u. 28. Juni 2003 =
Westfalen. Hefte fur Geschichte, Kunst und Volkskunde 82, 2004 (2007), bes. S. 188 mit
Zitaten.

*J. W. Goethe/J. H. Meyer 1817, S. 105. Mit der Argumentation und Rezeption dieses
Textes setzt sich auseinander: Buttner, Frank, Der Streit um die “Neudeutsche religios-
patriotische Kunst”, in: Aurora. Jahrbuch der Eichendorff-Gesellschaft 43, 1983, S. 55-76.
Vgl. Lange, Victor, Goethe im Glashaus. Klassizistische Kunstmalistabe, Altdeutsche
Kunst und Neudeutsches Kiinstlerwesen, in: Heidelberg im sdkularen Umbruch. Traditi-
onshewusstsein und Kulturpolitik um 1800, hrsg. v. Friedrich Strack, Beitrage eines Hei-
delberger Kolloquiums im Okt. 1985 (Deutscher Idealismus. Philosophie und Wirkungsge-
schichte in Quellen und Studien, Bd. 12), Stuttgart 1985, bes. S. 349-352,
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Goethes und seines Mitarbeiters mit der Kunstauffassung und der Kunstpra-
xis der romantischen Maler in Deutschland (namentlich angesprochen wer-
den neben Caspar David Friedrich und Philipp Otto Runge auch mehrere
Mitglieder der Kunstlergruppe der Nazarener). Der gegen diese Maler ge-
richtete Vorwurf lautet im Kern, durch die bevorzugte ,,Nachahmung® alt-
deutscher Tafelmalerei ein falsches Vorbild gewahlt und auf diesem Wege
gultige asthetische Grundsatze mifRachtet zu haben, anstatt sich nach dem
Beispiel eines Raffael Anton Mengs an der ‘klassischen’, nach Goethes

Verstandnis unbedingt antiken Kunst zu orientierten.

Schon aus dem zitierten ersten Satz erkldrt sich, warum dieses Manifest
auch fir die romantische Sammlungsgeschichte der altdeutschen Tafelmale-
rei von Bedeutung ist. Es behandelt die Romantik zu allererst unter dem
Kriterium des Geschmacks, was allein schon einer sammlungsgeschichtli-
chen Betrachtungsweise entgegenkommt. Zumal es das Anliegen des Wei-
marer Autoren ist, die Genese des abgelehnten ‘altdeutschen’ Geschmacks
zeitgeschichtlich herzuleiten, wobei der hier in Anfiihrungszeichen gesetzte
Begriff als belacheltes Modewort nur mit Vorbehalt gebraucht wird.® Mey-
ers Ausfihrungen lassen sich, schon was die vorgetragene Chronologie be-
trifft, im einzelnen nicht immer mit dem heutigen kunstgeschichtlichen
Kenntnisstand in Einklang bringen. Vordergriindig ist aber richtig erkannt,
daB sich die &sthetische Vorliebe fur das Mittelalter, die abwertend eine
»sentimentale® genannt wird, durch das wechselseitige Zusammenwirken
von Literatur und religids gestimmten kunstlerischen Absichten unter den
gegebenen Umstanden (Sakularisation und napoleonische Besetzung) ent-

7

wickeln konnte. Meyers Titel: ,,Neu-deutsche religios-patriotische

Kunst“ nennt mit einem gewissen ironischem Unterton die als charakteris-

® Der Begriff fallt bei J. W. Goethe/J. H. Meyer 1817, z. B. auf S. 109 u. 114. Der Text
entwickelt bes. auf S. 124f. ansatzweise eine Theorie der Nachahmung als &sthetisches
Prinzip. Der Vorbildcharakter der antiken fiir die zeitgendssische Kunst wird bes. auf den S.
107, 111 u. 124 postuliert. Den Vorwurf der Wahl des falschen Vorbildes und den dabei
verwendeten Begriff der Nachahmung erdrtert im Kontext der zeitgendssischen Kunsttheo-
rie: F. Buttner 1983, S. 61f., 64ff. u. 68 (mit Lit.).

® Zur Verwendung des Begriffes in diesem Text: F. Biittner 1983, S. 58ff. u. 64.

7J. W. Goethe/J. H. Meyer 1817, S. 114. Den Vorwurf der (falschen) Sentimentalitat
kommentiert: F. Buttner 1983, S. 62f.
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tisch angenommenen Merkmale der romantischen Bewegung. Ohne sich die
Gesamtintention des Textes aneignen zu wollen, kénnen die Stichworte der
Titelformulierung durchaus aufgegriffen werden, um dieses Kapitel zu glie-
dern, das die romantische Mittelalterbegeisterung als ikonologischen Para-
digmenwechsel unter den Aspekten ihrer Religiositat und ihres Patriotismus
darstellen will. (Die Rolle eines allgemeinen Geschmackwandels soll spater

angeschnitten werden).

Vorneweg ist festzustellen, dal? sich um 1800 das Sprechen von einer
deutschen Kunst an sich nicht von selbst versteht. Die deutsche Kunst galt
den Kunstkennern des 18. Jahrhunderts in Deutschland wenig. Das zeigt
sich schon an dem Satz, mit dem Johann Georg Sulzer (1720-1779) den
Artikel tiber die ,,Deutsche Schule® seiner Allgemeinen Theorie der schonen
Kiinste einleitet: ,,Obgleich an keinem Orte Deutschlands eine so betraecht-
liche Anzahl Mabhler sich nach einem einzigen Meister gebildet, dal3 sie im
eigentlichen Verstande den Namen einer Schule verdienten, und obgleich
ueberhaupt die grofien deutschen Mahler keinen ihnen eigenthuemlich zu-
kommenden Charakter haben, so pflegen doch einige Auslaender die ganze
Zunft der deutschen Mahler, die deutsche Schule zu nennen.* ® Dieser Satz
konnte noch in der zweiten Auflage von 1792 gedruckt werden. So mufite
sich zunéchst einmal das Verhéltnis der Deutschen zu ihrer eigenen Kunst
wandeln, bevor sich ihr Kunstinteresse tiberhaupt auf die altdeutsche Tafel-

malerei richten konnte.

8 Sulzer, Johann Georg, Allgemeine Theorie der schénen Kiinste. In einzelnen, nach al-
phabetischer Ordnung der Kunstwérter aufeinanderfolgenden, Artikeln abgehandelt, Teil 1,
reprografischer Nachdruck der 2., v. Fried. von Blankenburg vermehrten u. posthum hrsg.
Aufl., Leipzig 1792 (1. Aufl. 1771), mit einer Einleitung v. Giorgio Tonelli neu hrsg., Hil-
desheim 1970, S. 606.
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Religiositat als Rezeptionshaltung

In der Epoche des Sturm und Drang sollen religidse Themen beim Kunst-
publikum unbeliebt gewesen sein. So stellt Meyers gegen die Romantiker
gerichteter Artikel mit Bezug auf die Jahre kurz nach 1780 ausdrtcklich fest:
,lreffliche Gemélde beriihmter Meister wurden weniger hochgeschétzt,
wenn sie religiose Gegenstande darstellten 15) und von Geschichten der
Martyrer wandte sich jeder der Geschmack zu haben vermeinte mit Abscheu;
der immer mehr erkaltende Religions-Eifer hatte der Kunst fast alle Arbei-
ten fir Kirchen entzogen und wo dieselbe zum Schmuck von Palléasten et-
was beytragen sollte, hielt man frohliche, dem damals allgemein geltenden
Schonheitsprinzip zusagende Gegensténde fir die passendsten. Also zogen
die Kinstler den Stoff ihrer Darstellungen meistens aus der Mythologie,
oder auch aus der Geschichte der Griechen und Rémer.« ° Es ist zu beachten,
dal? die ablehnende gesellschaftliche Einstellung gegeniiber religiésen Su-
jets im Préateritum referiert wird, sich also bis 1817, dem Erscheinungsjahr

des Artikels, nach Ansicht des Autors gewandelt hat.

Als Veréchter der Religion redet Friedrich Schleiermacher (1768-1834)
in seinem bekannten Buchtitel von 1799 die Vertreter der geistig tonange-
benden Kreise an: ,,Von Alters her ist der Glaube nicht jedermanns Ding
gewesen, von der Religion haben immer nur Wenige etwas verstanden [...]
Jetzt besonders ist das Leben der gebildeten Menschen fern von allem was
ihr auch nur dhnlich wire.« '° Das betrifft biirgerlich-intellektuelle, stadti-
sche Kreise, denen ein Teil der in dieser Arbeit behandelten Sammler ange-

%J. W. Goethe/J. H. Meyer 1817, S. 107; mitzit. wird die nach einer damaligen Ge-
wohnheit in den FlieBtext gestellte Ziffer der (hier nicht interessierenden) FulRnote.

9°Schleiermacher, Friedrich, Uber die Religion. Reden an die Gebildeten unter ihren
Veréchtern. 1799, hrsg. v. Glnter Meckenstock (de Gruyter Studienbuch), Berlin u. New
York 1999, S. 57.
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horte.*! Man ging auf Distanz zur Kirche, ohne ihre gesellschaftliche Be-
rechtigung in Frage zu stellen. Theologische Debatten wanderten aus der
Kirche aus. Doch fiihrte die schleichende Entkirchlichung nicht ohne weite-
res zu einem Verfall der Religiositat. In und auRerhalb der katholischen Kir-
che existierte die ,,Volksfrommigkeit* breiter, auch biirgerlicher Schichten
weiter; beargwohnt von einer Geistlichkeit, die in den Jahrzehnten um 1800

in erheblichem MaRe der Aufklarung zugeneigt war.*

Zu den Kreisen der aufgeklarten katholischen Geistlichkeit gehorte tbri-
gens ein so prominenter Sammler altdeutscher Tafelmalerei wie der Kélner
Franz Ferdinand Wallraf.*® In diesem intellektuellen Milieu war die Zuwen-
dung zum Mittelalter also durchaus mdglich, mag aber gerade in Wallrafs
Fall durch seine Begegnung mit den jungen Briidern Boisserée in Kéln zu-

satzlich angespornt worden sein.**

Teilen der katholischen Geistlichkeit war die Bewahrung althergebrach-
ten religidsen Brauchtums, etwa des (landlichen) Wallfahrts- und Prozessi-
onswesens, ebenso suspekt wie der Obrigkeit, die nach den territorialen
Veranderungen der Sékularisation meistens eine protestantische war."® Eine
Richtung der katholischen Theologie arbeitete auf eine Reform kirchlicher

Liturgie hin. Das bedeutete formal eine Reduzierung barocker Frommig-

1 Sjehe Nipperdey, Thomas, Deutsche Geschichte. 1800-1866. Biirgerwelt und starker
Staat, 4. Aufl., Miinchen 1987 (11983), S. 403f.

12 7ur katholischen Volksfrommigkeit siehe: Siemann, Wolfram, Vom Staatenbund zum
Nationalstaat. Deutschland 1806-1871 (Neue Deutsche Geschichte, Bd. 7, hrsg. v. Peter
Moraw, Volker Press u. Wolfgang Schieder), Minchen 1995, S. 289ff.

13 Siehe Deeters, Joachim, ,,Der Weg aus der Sklaverei zur Aufklarung® am Beispiel
Ferdinand Franz Wallrafs, in: Rheinische Vierteljahrsblétter 54, 1990, S. 142-163. Vgl.
Thierhoff, Bianca, Ferdinand Franz Wallraf (1748-1824). Eine Gemaldesammlung fur Kéln,
zugleich Diss. phil. Kéln 1995 (Verdffentlichungen des Kélnischen Stadtmuseums, hrsg. v.
Werner Schéafke, Heft XII), Koln 1997, bes. S. 14-17 u. S. 51-55. Die Ausfiihrungen der
Autorin zu Wallrafs Einstellung als Aufklédrer entwickeln Deeters’ Ansatz nicht weiter, sie
greifen inhaltlich u. methodisch zu kurz.

1B, Thierhoff 1997, S. 122-130, beschrankt sich weitgehend darauf, Wallrafs Verhalt-
nis zu den Bridern Boisserée unter dem Aspekt des Austauschens von Bildern zu betrach-
ten.

15 Siehe Blessing, Werner K., Reform, Restauration, Rezession. Kirchenreligion und
Volksreligiositat zwischen Aufklarung und Industrialisierung, in: Volksreligiositat in der
modernen Sozialgeschichte, hrsg. v. Wolfgang Schieder (Geschichte und Gesellschaft.
Zeitschrift flr Historische Sozialwissenschaft. Sonderheft 11, hrsg. v. Helmut Berding,
Klaus von Beyme, Dietrich Geyer u. a.), Géttingen 1986, S. 97-122.
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keitsformen, die zu Beginn des 19. Jahrhunderts etwa darin bestehen konnte,
die Zahl der am Werktag gelesenen Messen einzuschranken. Mufiten die
Bilder zahlreicher Nebenaltdre dadurch nicht — unausgesprochen - an Be-
deutung verlieren? Im protestantischen Bereich behauptete sich der Pietis-
mus weiterhin gegentber der Orthodoxie und dem (theologischen) Rationa-
lismus. Religiositat wurde insgesamt individueller und damit auch pluralisti-
scher; Religionsausiibung und biirgerliches Leben deckten sich in abneh-

mendem Mafe.®

Die religidse Situation anderte sich jedoch gerade in einem Zeitab-
schnitt, der fur eine Reihe der in dieser Arbeit behandelten Sammlungen
von Bedeutung ist. Eine wiederbelebte Wertschatzung der Religion und eine
Erwarmung des religidsen Klimas in Deutschland konstatiert Thomas Nip-
perdey fiir die Zeit seit etwa 1815." Zu einem gewandelten Verhéltnis tru-
gen nach Nipperdeys Ansicht bei: Skepsis an der Aufklarung als Ursache
der Franzdsischen Revolution, Ablehnung des Rationalismus und aufgeklar-
ten Utilitarismus als Gegenpositionen zur Religion sowie die romantische
Zuwendung zum Irrationalen. Die Ruckbesinnung auf die Religion war zu-
nachst tberkonfessionell (mit der bekannten zeitweiligen Affinitat zum Ka-
tholizismus in Kreisen der Romantiker).® Die weitere Entwicklung fiihrte
jedoch zu einer kraftigeren Profilierung der christlichen Konfessionen, die —
durch die Bundesakte von 1815 rechtlich gleichgestellt - darlber in Kon-
frontation zueinander gerieten. Der Protestantismus erfuhr nach 1815 eine
Wendung zu verstéarkter Kirchlichkeit. Die katholische Kirche konnte
schlieBlich die institutionelle Krise, in die sie durch die Sakularisation ge-

stiirzt worden war, im Rahmen der politischen Restauration Gberwinden.

16 Einen Uberblick bieten: Th. Nipperdey 1987, S. 403-451; Nowak, Kurt, Geschichte
des Christentums in Deutschland. Religion, Politik und Gesellschaft vom Ende der Aufklé-
rung bis zur Mitte des 20. Jahrhunderts, Munchen 1995, S. 15-36.

7 Zum religiésen Erneuerung nach den Befreiungskriegen siehe: Th. Nipperdey 1987, S.
404f.; vgl. Schnabel, Franz, Deutsche Geschichte im neunzehnten Jahrhundert, Bd. 4: Die
religiésen Krafte, 3. Aufl., Freiburg 1955 (11936), bes. S. 44-47.

'8 Siehe dazu Naheres bei: F. Schnabel 1955, S. 250f.
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Es war Friedrich Schlegel, der 1803 in seiner Zeitschrift ‘Europa’ die
Riickkehr zum christlichen Bilderkreis programmatisch forderte."® Eine rei-
che Stoffauswahl sei damit gewahrleistet, wie er ausfiihrte. Die Themen
boten der kinstlerischen Phantasie gentigend Anreiz und seien durch die
alten Meister keineswegs erschopfend behandelt worden. Ein Vorbild sieht
Schlegel im Ideenreichtum und tiefen Gehalt von Durers Kupferstichen, von
denen abzuweichen dem zeitgendssischen Kiinstler nur in unwesentlichen
ikonographischen Details erlaubt sei. Ausdricklich bezog Schlegel auch
Darstellungen der Martyrien in seine Empfehlung mit ein, womit er sich
gegen ein offenbar weitverbreitetes Geschmacksurteil des aufgeklarten
Kunstpublikums wandte. So hatte sich etwa Meyer in einem Beitrag fir
Goethes Zeitschrift ‘Propylden’ geweigert, ,,Vorstellungen grauser und
ekelhafter Maertyrerszenen® als einen fiir die bildende Kunst geeigneten

Gegenstand zuzulassen.?

Der junge Schlegel hat mit seinen &sthetischen Gedanken eine tiefe
Wirkung auf die Romantiker ausgetibt. Wir nennen hier stellvertretend fir
seine Generation nur den Munchner Altgermanisten Bernhard Joseph Docen
(1782-1828), der 1819 den Weimarer Aufsatz tUber die neudeutsche, religi-
Os-patriotische Kunst ausfihrlich rezensierte (,,Gegen die Weimarischen

Kunstfreunde* ).21 Die Antike als dsthetische Norm lehnt er ab: ,,Das Be-

19 Siehe Schlegel, Friedrich, Vom Raphael, in: Europa. Eine Zeitschrift Bd. 1, 1803,
Heft 2, bes. 15-19, und: Zweiter Nachtrag alter Gemahlde, in: Europa. Eine Zeitschrift, Bd.
2, 1803/1805, Heft 2, bes. S. 18-22; ed. in: Kritische Friedrich-Schlegel-Ausgabe, hrsg. v.
Ernst Behler unter Mitwirkung v. Jean-Jacques Anstett u. Hans Eichner, Abt. 1: Kritische
Neuausgabe, Bd. 4: F. S., Ansichten und Ideen von der Christlichen Kunst, hrsg. u. einge-
leitet v. Hans Eichner, Miinchen — Paderborn — Wien - Zirich 1959, S. 48-60, bes. S. 57-60,
u. S. 79-115, bes. S. 91-97; siehe auch den reprographischen Nachdruck der Zeitschrift
1983, in: F. S., Gemélde alter Meister, mit Kommentar u. Nachwort hrsg. v. Hans Eichner u.
Norma Lellen (Texte zur Forschung, Bd. 46), Darmstadt 1984, S. 51-67, bes. S. 63-67 u. S.
89-129, bes. S. 103-110.

% Meyer, Johann Heinrich, Ueber die Gegenstaende der bildenden Kunst, Teil 1, in:
Propyléen. Eine periodische Schrifft [sic] 1, 1798, 1. Stiick, S. 20-54 mit Zitat auf S. 28;
fotomechanischer Nachdruck in: Propylden. Eine periodische Schrift, hrsg. v. Johann
Wolfgang Goethe, Bd. 1-3, mit Einfiihrung u. Anhang neu hrsg. v. Wolfgang von Léhney-
sen, Stuttgart 1965, S. 72-106 mit Zitat auf S. 80.

2! Siehe Docen, B(ernhard) J(oseph), Rez. Johann Wolfgang Goethe (Hg.), Kunst und
Altertum am Rhein und Mayn 1, 1818 (1816-1817), Heft 1-3 (einzeln u. d. T.: Ueber Kunst
und Alterthum in den Rhein- und Mayn-Gegenden); 2, 1818-1820, Heft 1, 1818 u. d. T.:
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streben, die Antiken in Form und Inhalt, gleich einer noch bestehenden
Kunstwelt, nachzuahmen, ist eben auch nur Folge jener durch den blof3en
Schein irre gefiihrten Verstandesweisheit, da es Selbsttduschung und Un-
wahrheit ist, daf das Gemiith des deutschen Kinstlers durch eine unsern
Gefiuihlen und Verhaltnissen durchaus entfremdete Welt zum eignen Erfin-
den und Bilden in diesem Kreise wahrhaft geruhrt und bewegt werden kon-
ne. Was also auf diesem Wege antikischer Nachahmerey entstehen kann, hat,
wie zierlich es auch sey, immerdar nur ein Scheinleben in sich; unser Wohl-
gefallen daran, wenn wir es uns aufrichtig gestehen, kann im Grunde auch
kein anderes, als das an der schonen Form seyn; wer aber darauf die bilden-
de Kunst beschranken will, erniedrigt sie offenbar zu einem geist- und herz-

losen Spiel.* 22

Auch er hdlt den ,Cyklus des einheimischen alten religidsen
bens® flr darstellungswirdig: ,,nachst dem alten und neuen Testamente, als
unmittelbare Fortsetzung, jene christlichen Legenden, worunter gar manche
weit lieblicher, inniger, und (von allem dogmatischen Buchstabenwesen
abgesehen) unseren Sinn und unser Gefiihl weit ansprechender sind, der
Malerey im Grunde auch weit gunstiger, als die fremden griechischen My-
thologien, die dem Grof3theile unserer Nation immerdar unzugéanglich seyn
werden.” Die Anspielung des katholischen Autors auf die kirchliche Dog-
matik seiner Zeit erinnert daran, daR die Uberlieferung christlicher Legen-
den im frihen 19. Jahrhundert langst Gegenstand historisch-kritischer Aus-
einandersetzungen mit der theologischen Orthodoxie waren, die Docen kur-
zerhand als ,,‘'Legenden’ — und ‘Liigenden’ streit* abtut.® Im Zusammen-
hang mit der angesprochenen christlichen Ikonologie ist es bemerkenswert,
daf? dieser Autor die schon erwéhnten asthetischen Einwénde seiner Zeitge-
nossen gegen die Darstellung von Martyriumsszenen in der bildenden Kunst

(des Mittelalters) allein mit dem historischen Hinweis zu beschwichtigen

Ueber Kunst und Alterthum: Ueber neudeutsche Kunst, in: Jahrbuecher der Literatur 8,
Okt.-Dez. 1819, S. 272-299 mit Zitat auf S. 277.

?2B.J. Docen 1819, S. 279f.

% B.J. Docen 1819, S. 290f.
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versucht, daB ,,solche Bilder frither nur darum oftmals gemalt wurden, weil
die Kirchen oder Altére einem solchen oder einer solchen Heiligen gewid-

met waren.* %

In diesen Texten wird nicht gefragt, wieweit denn die christliche
Bildsprache dem Zeitgenossen (berhaupt noch verstdndlich sei. Sulpiz
Boisserée setzte das fur das Verstandnis religidser Kunst notwendige (oder
nltzliche) ikonographische Wissen beim gemeinen Burger voraus. Werke
religidser Kunst seien ,,zu ihrer Zeit immer populir, allgemein verstédndlich
und erfreulich gewesen®, schrieb er am 25. Méarz 1814 dem Frankfurter
Bankier Johann Jacob Willemer (1760-1838).% Als Inbegriff der religiosen
Kunst erschien ihm, - wie der Romantik Uberhaupt -, die ‘altdeutsche’ Male-

rei.

Eine Gegenposition zu Schlegel nahm Goethe ein, der seinen ,,Zweifel
am Gebrauchswert christlicher Uberzeugungen fiir das zeitgendssische phi-
losophische und #sthetische Verfahren® nie aufgegeben hat.? Victor Lange
untersucht Goethes Auffassung tber das Verhaltnis von Religion und Kunst
und kommt zu dem SchluB3, da3 ,,Goethe zeitlebens die Kunst nicht (mehr)
im sachlichen Zusammenhang mit der Religion sieht, denn die Kunst hat

sich auf der hichsten Stufe von der Religion befreit«.%’

**B.J. Docen 1819, S. 291.

% Abgedruckt in: (Boisserée, Sulpiz): S. B. Briefwechsel / Tagebiicher, Bd. 1, Faksimi-
ledruck nach der v. Mathilde Boisserée besorgten Stuttgarter Ausgabe v. 1862, mit einem
Nachwort neu hrsg. u. durch ein Personenregister erg. v. Heinrich Klotz (Deutsche Neu-
drucke, Reihe: Texte des 19. Jahrhunderts, hrsg. v. Walther Killy), Géttingen 1970, S. 211.

%\/, Lange 1987, S. 338.

%" Siehe V. Lange 1987, S. 338ff. mit Zitat auf S. 339.
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Patriotismus als Rezeptionshaltung

Damit distanzierte sich Goethe auch in asthetischer Hinsicht von den religi-
Osen Postulaten der Romantiker, die untrennbar mit patriotischen Bestre-
bungen verkniipft waren.?® Unter der napoleonischen Fremdherrschaft ge-
dieh ein fir Deutschland verh&ltnismalig junges Nationalgefuhl. So stellt
der Aufsatz iiber die ,,Neu-deutsche religios-patriotische Kunst® fest, dal
sich ,,von den Jahren 1806 oder 1808 an“, also bald nach den entscheiden-
den militarischen Niederlagen PreuBens in den Schlachten bei Jena und
Auerstedt am 14. Oktober 1806, ,,durch ganz Deutschland, unter den hohe-
ren und niederen Classen, die Vorliebe fiir alles alt-nationale, oder als sol-
ches angesehene erhielt, sich erweiterte, ja, wahrend der Epoche feindlichen

Drucks und Krankungen, nur desto héher stieg.* 2

Dieser deutsche Patriotismus der Befreiungskriege war insofern utopisch,
als er Uber die an Frankreich verlorene Unabhéangigkeit hinaus den politi-
schen Zusammenschlu® aller Deutschen forderte, der noch lange auf sich
warten lassen sollte. Indessen konnte sich das aufkeimende Nationalgefthl
auf epochale kulturelle Leistungen griinden. Durch die Philosophie des
Idealismus und die Literatur der Weimarer Klassik hatten sich bereits um
1800 die Umrisse einer Kulturnation abgezeichnet. Unter dem Einflul der
Herderschen Geschichtsphilosophie hatte sich zudem der Begriff des ‘Vol-
kes’ tiefgreifend gewandelt. Herder benutzte ‘Volk’ nicht mehr, wie damals
ublich, als abwertendes Synonym fur die Masse der Besitzlosen und Unge-

bildeten, sondern sah im Volk den Trager einer genuin eigenen Kultur, die

28 Zum folgenden Abschnitt siehe einfiihrend: Braubach, Max, Von der Franzésischen
Revolution bis zum Wiener Kongrel3, in: Gebhardt. Handbuch der deutschen Geschichte,
Bd. 3: Von der Franzdsischen Revolution bis zum Ersten Weltkrieg, 9., neu bearb. Aufl.,
hrsg. v. Herbert Grundmann, Stuttgart 1970, siehe zur nationalen Bewegung bes. S. 55-60.

2 J. W. Goethe / J. H. Meyer 1817, S. 119.
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sich etwa im sogenannten Volkslied manifestiert.*® Eine Abwertung anderer
nationaler Kulturen war damit nicht gemeint. Spataufklarung, Weimarer
Klassik und Frithromantik konnten sich das Aufblihen einer deutschen Kul-

tur nur im Konzert der europdischen Nationen vorstellen.

Um die Jahrhundertwende vollzog sich ein Wandel vom Postulat des
‘Weltbiirgertums’ zum Nationalbewul3tsein, das von Romantik, Idealismus
und Pietismus in verschiedene Richtungen entwickelt wurde.*! Waren die
Vertreterinnen und Vertreter der in Jena und Berlin versammelten Frihro-
mantik noch kosmopolitisch gesonnen, so verengte sich die Perspektive im
wesentlichen erst in der nach Heidelberg benannten Phase romantischer
Literatur (1804-08) auf das Nationale.*® Ihre Nation fanden die Romantiker
in der Vergangenheit.*® Das Mittelalter erschien ihnen als Epoche vermeint-
licher nationaler Starke und Einheit, zugleich aber auch als vergessener Ur-
sprung deutscher Kultur, zu dem die Deutschen ihrer Meinung nach zurtick-

finden mufRten.

In dieser Phase verstérkte sich Zusammentragen und Edieren etwa der
Volkslieder, Volkssagen und Volksmarchen; alles Gattungsbezeichnungen,
die nun programmatisch eingesetzt wurden. Diesen Tendenzen entsprach

auf der Ebene der Hochkultur nicht zuletzt das Sammeln altdeutscher Ta-

%0 Siehe Schonemann, Bernd, Artikel: Volk, Nation, Nationalismus, Masse, in: Ge-
schichtliche Grundbegriffe. Historisches Lexikon zur politisch-sozialen Sprache in
Deutschland, Bd. 7, hrsg. v. Reinhart Koselleck, Stuttgart 1992, bes. S. 283f. u. S. 316-319.

3! Siehe dazu eine Differenzierung dieser linearen Darstellung: Léwy, Michael, Die
Romantik zwischen Nationalismus und Kosmopolitismus, in: Wolfgang Maller-Funk u.
Franz Schuh (Hg.), Nationalismus und Romantik, Beitrdge zum Wiener Festwochen-
Symposion ‘Nationalismus und Romantik’, Wien 1999, S. 74-87. So schreibt Lowy auf S.
78: ,Fiir die Romantik wirklich bezeichnend ist weniger der ausschlie3liche Nationalismus
als a) der Versuch zuerst durch Weltbiirgertum und dann durch die Nation, die romanti-
schen Zwecke zu erreichen, oder b) der Versuch beide durch eine romantische Dialektik
zwischen menschlicher Universalitdt und nationaler Eigenheit zu vereinigen.*

%2 Siehe dazu Lotter, Konrad, Asthetik des Nationalen. Entstehung und Entwicklung der
nationalen Asthetik in Deutschland 1770 bis 1830, in: Zeitschrift fir Asthetik und Allge-
meine Kunstwissenschaft 41, 1996, bes. S. 210-224.

% Siehe weiterfiihrend: Strack, Friedrich, Zukunft in der Vergangenheit? Zur Wiederbe-
lebung des Mittelalters in der Romantik, in: Heidelberg im sakularen Umbruch. Traditions-
bewuBtsein und Kulturpolitik um 1800, hrsg. v. F. S., zugleich Beitrage eines Heidelberger
Kolloquiums im Okt. 1985 (Deutscher Idealismus. Philosophie und Wirkungsgeschichte in
Quellen und Studien, Bd. 12), Stuttgart 1987, S. 252-281.

85



felmalerei. Eine solche Sammeltatigkeit war Ausdruck einer Besinnung auf
die eigene kulturelle Identitat, die nun national definiert, aber nicht von vor-
neherein feindselig gegen andere Nationen, insbesondere die Franzosen

gekehrt wurde.

Doch mischten sich in diesen gewissermalien humanistischen Patriotis-
mus schon vor den Befreiungskriegen Stimmen, die man nur als nationalis-
tisch bezeichnen kann. Fichtes ,,Reden an die deutsche Nation*“ (gedruckt
1808) etwa artikulieren einen philosophisch Uberhdhten Nationalgedanken.
Neben den schongeistigen Kreisen (aber doch auch in Verbindung mit ihnen)
agierten in Norddeutschland handfestere Ménner wie Ernst Moritz Arndt
(1769-1860) und der ‘Turnvater’ Friedrich Ludwig Jahn (1778-1852), die
sich in dieser Hinsicht einer kraftigeren Sprache bedienten und ihren Ein-
flul} auf die Burschenschaften austbten. Insgesamt ist aber der Patriotismus
des frihen sorgfaltig von dem des spaten 19. Jahrhunderts zu unterscheiden

und differenziert zu betrachten.

Nachahmer und Sammler der ‘altdeutschen’ Malerei

Es fiel den Weimarer Autoren offenbar selbst auf, dal3 ihre Invektiven gegen
die romantische Wertschitzung der ,,in mancherley Hinsicht mangelhaften
Kunst der alten Meister auch deren Sammler treffen muBten.** Das gilt in
erster Linie fur die Bruder Boisserée, von denen Sulpiz seine personliche
Bekanntschaft mit Goethe bereits 1811 gemacht hatte. Was der Weimarer
Aufsatz am altdeutschen Geschmack der Romantiker kritisiert, ist geradezu
erstaunlich, wenn man diesen Text neben Goethes breit angelegte Wiirdi-

gung der Sammlung Boisserée in Heidelberg legt, die er nur ein Jahr zuvor

% J. W. Goethe/J. H. Meyer 1817, S. 122; vgl. dort auf S. 124 das Postulat der (sinnli-
chen) Schénheit in der Malerei; vgl. dazu: F. Bittner 1983, S. 62.
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und noch dazu in der selben Zeitschrift verdffentlicht hatte.*> Doch werden
die Sammler viel wohlwollender beurteilt; sind sie es doch, welche ,,die
alten Denkmale unserer nationalen Kunst*, nach einer ehedem ublichen Ge-
ringschatzung erhalten haben.*® Ihre Titigkeit wird als ,,niitzlich® bewertet;
kdnnen in diesen Sammlungen doch wie einst in der Hofgartengalerie zu
Miinchen altdeutsche und altniederlédndische Tafelgemélde ,,mit Vergniigen
betrachtet und, in geschichtlicher Hinsicht, Unterricht daraus ge-
schopft werden.®” Das Bewahren und Befragen alter Malerei unter rein
asthetischen kunstgeschichtlichen Gesichtspunkten wird also von deren
‘Nachahmung’ unterschieden. Als Zeugnissen der Vergangenheit — sachlich
- betrachtet, darf den Bildern eine ,,gebiihrende und auf wahre Erkenntnil3

gegriindete Hochachtung®™ entgegengebracht werden.®

% Siehe Goethe, Johann Wolfgang, Heidelberg, in: J. W. G. (Hg.), Kunst und Alterthum
am Rhein und Mayn 1, (1818) 1816-1817, Heft 1 (einzeln u. d. T.: Ueber Kunst und Al-
terthum in den Rhein und Mayn Gegenden), 1816, S. 132-183, ed. in: J. W. G., Sdmtliche
Werke. Briefe, Tageblcher und Gesprache, hrsg. v. Friedmar Apel, Hendrik Birus, Anne
Bohnenkamp u. a., 1. Abt. : Samtliche Werke, Bd. 20: J. W. G., Asthetische Schriften
1816-1820. Uber Kunst und Altertum I-11, hrsg. v. Hendrik Birus (Bibliothek deutscher
Klassiker, Bd. 164), Frankfurt am Main 1999, S. 70-99, dazu Kommentar des Herausgebers
S. 768-813.

% J. H. Meyer/J. W. Goethe 1817, S. 126.

*"Ebd.

% J. H. Meyer/J. W. Goethe 1817, S. 126f.
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V.

Die ‘altdeutsche’ Sammelmode der Romantik

Zugleich eine Zusammenfassung der Sammlerkapitel

In diesem Uberblick sollen die Gemaldesammlung Boisserée und die vier-
zehn fur diese Arbeit erforschten, einzeln noch vorzustellenden Sammlun-
gen als Ausdruck einer ‘altdeutschen’ Sammelmode betrachtet werden.®
,»Mode* ist hier nicht abwertend gemeint. Mit diesem Begriff soll die dsthe-
tische und materielle Neubewertung der spatgotischen Tafelmalerei, einer
ubrigens nie ganz vergessenen Kunstgattung, durch Publikum und Kunst-
sammler bezeichnet werden. Dieser Vorgang hat etwas von einer Mode,
weil sich der Kunstenthusiasmus fir solche Gemalde nach 1800 erstaunlich
rasch ausbreitet, seine Ursachen aber nicht wirklich schlissig abgeleitet
werden koénnen. Das historisch-antiquarische Interesse der Aufklarung und
das sporadische Auftauchen spatgotischer Werke in Sammlungen des 17.
und 18. Jahrhunderts scheinen, — selbst in der Aktualitat des Sakularisati-
onsgeschehens von 1802/03 —, notwendige, aber nicht hinreichende Bedin-
gungen zu sein, die Wertsteigerung altniederlandischer und altdeutscher
Tafelgemalde auf dem deutschen Kunstmarkt zu erkldren. Die Beschafti-
gung des frihen 19. Jahrhunderts mit spatgotischer Tafelmalerei blieb ins-
gesamt keineswegs an der Oberflache, wie ihre Bezeichnung als Mode es
suggerieren konnte, zumal von ihr wichtige Impulse auf die friihe kunstge-
schichtliche Forschung ausgehen sollten. Aber es gehort zur Dynamik dieser
‘Wiederentdeckung’ der spatgotischen Malerei, dall die Faszination dieser

Kunst auf das Publikum und damit auch auf die Gemaldesammler spétestens

! Belegt wird in diesem Kapitel nur, was nicht im zweiten Teil dieser Arbeit referiert
wird.
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um die Jahrhundertmitte zwar nicht vollig verschwand, aber doch (voruber-
gehend) deutlich abnahm. Als eine geschmacks- und sammlungsgeschichtli-
che Zasur kann etwa die Versteigerung als Uberfllssig erachteter altdeut-
scher Tafelgemélde aus den Galerien in SchleiBheim, Augsburg und Nirn-
berg im Jahre 1852 betrachtet werden, unter ihnen solche, die heute als

Werke Diirers und Griinewalds anerkannt sind.?

‘Altdeutsches’ Interesse — eine Frage der Generation?

Das Sammelinteresse des frithen 19. Jahrhunderts an der altdeutschen Ta-
felmalerei schlussig zu erkldren, erweist sich auch deshalb als schwierig,
weil es Sammler verschiedener Generationen waren, die in etwa gleichzeitig
mit dem Sammeln solcher Bilder anfingen. Das zeigt schon der Blick auf
ihre Geburtsjahre. Die Altesten unter ihnen stehen bereits im vollen Man-
nesalter, als 1802 die S&kularisation einsetzt: Schellenberger 1746 geboren,
1754 Holzhausen, 1764 Martinengo und 1769 Rechberg. lhre jungen Le-
bensjahre fallen noch in das Zeitalter der Spataufklarung. Es wird sich aller-
dings erweisen, dal} keiner dieser Ménner ausdricklich einem enzyklopa-
disch-aufgeklarten Sammlungskonzept verpflichtet ist, wie es aul3erhalb der
in dieser Arbeit untersuchten Gruppe etwa fir die Kélner Ferdinand Franz
Wallraf (1748-1824) oder Baron Adolf von Hiipsch (1730-1805) zutrifft.>

2 Schawe, Martin, Zur Geschichte der Sammlung altdeutscher und altniederlandischer
Gemalde, in: M. S., Kat. Alte Pinakothek Miinchen: Altdeutsche und altniederléandische
Malerei, hrsg. v. den Bayerischen Staatsgemaldesammlungen Minchen (Alte Pinakothek,
Katalog der ausgestellten Gemaélde, Bd. 2), S. 11-54, S. 47f.

3 Siehe zur Slg. Wallraf: Thierhoff, Bianca, Ferdinand Franz Wallraf (1748-1824). Eine
Gemaéldesammlung fir Kéln, zugleich Diss. phil. KéIn 1995 (Veréffentlichungen des Kol-
nischen Stadtmuseums, hrsg. v. Werner Schifke, Heft XII), KoIn 1997. — Zur Slg. Hiipsch:
Jiilich, Theo: Jean Guillaume Adolphe Fiacre Houvlez — alias Baron von Hiipsch, in: AK
Lust und Verlust. Kolner Sammler zwischen Trikolore und PreuBenadler, Kdéln, For-
schungsreferat der Kélner Museen u. Wallraf-Richartz-Museum, 28. Okt. 1995 bis 28. Jan.
1996 (in der Josef-Haubrich-Kunsthalle KélIn), hrsg. v. Hiltrud Kier u. Frank Giinter Zehn-
der, Koln 1995, S. 45-56.
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Andererseits wird man bei diesen vier genannten Sammlern schon aus Al-
tersgrinden nicht annehmen wollen, dal? sie irgend eine Kunstauffassung,
welche man als ‘romantisch’ bezeichnen konnte, zur altdeutschen und alt-

niederlandischen Malerei gefuhrt hatte.

Ihnen folgt eine Generation von Sammlern, die sozusagen in die Epoche
der romantischen Literatur hineinwéchst. Die beiden Autoren Ludwig Tieck
und Wilhelm Heinrich Wackenroder, die in Deutschland neben Friedrich
Schlegel das literarische Mittelalterbild um 1800 im wesentlichen préagen,
vertreten Ubrigens den Jahrgang 1773. Sulpiz Boisserée, der sich in einem
autobiographischen Text zur jugendlichen Lektire Tiecks und Wackenro-
ders bekennt, ist ein Jahrzehnt junger als die beiden Autoren. Etwa gleich-
altrig mit den Briidern Boisserée (1783 und 1786) sind die Sammler Campe
(1777), Ruhle von Lilienstern (1780), Busching (1783), Hausmann (1784)
und Hirscher (1788). Es handelt sich um die groRte Altersgruppe der in der

vorliegenden Arbeit behandelten Sammler.

Nachzigler sind Oettingen-Wallerstein (1791), Reider (1793), Bartels
(1794), Kriuger (1797) und Abel (1798). Sie sind zwar nicht viel jlnger als
die Bruder Boisserée, gehdren aber wohl schon einer anderen Erlebnisgene-
ration an. Wie die Boisserées sind auch sie junge Zeitgenossen der Roman-
tiker, aber mit einer wichtigen generationsbedingten Verschiebung der Er-
fahrungswelten. Die Sakularisation erleben sie in ihrer Kindheit; von Martin
von Reider ist Uberliefert, wie tief sich die im friihen Alter beobachteten
Zerstorungen im Bamberger Dom in seine Seele eingegraben haben. lhre
Jugend dirfte durch den Eindruck napoleonischer Fremdherrschaft und die
Vertiefung eines deutschen Nationalgefiihls gepragt gewesen sein. Es ist die
Generation der aktiven Kriegsteilnehmer. Bartels und Kriiger haben denn
auch als preuRlische Kriegsfreiwillige am Kampf gegen Napoleon teilge-

nommen.
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Als diese Sammler nach 1803 mit dem Sammeln altdeutscher Tafelmale-
rei beginnen, tun sie dies schon im Hinblick auf ihr Alter unter unterschied-

lichen biographischen Voraussetzungen.

Die Sammler als soziale Gruppe

Soziologisch betrachtet stammen die behandelten Sammler, — es sind tat-
séchlich alles Manner —, aus einem Spektrum, das von der birgerlichen Mit-
telschicht bis zum Hochadel reicht, wobei der Schwerpunkt auf dem geho-
benen Birgertum liegt. Das Nebeneinander von adeligen und burgerlichen
Sammlungen bleibt fiir das ganze 19. Jahrhundert bestehen, ohne daR die
Begriffe ,,adelig® und ,,biirgerlich” an sich die Qualitat einer Sammlung
bezeichnen. Der von Geburt Vornehmste dieser Sammler, der bayerische
Standesherr und Staatsminister Ludwig Kraft zu Oettingen-Wallerstein,
stand mit seinem auf das Mittelalter gerichteten Kunstinteresse isoliert im
deutschen Hochadel seiner Zeit, wenngleich sein Konig es bis zu einem ge-
wissen Grad teilte. Als sammelnder Monarch ist Ludwig I. von Bayern in
der vorliegenden Arbeit mit Bedacht nicht in die engere Auswahl aufge-
nommen worden. Er steht, nicht zuletzt was altdeutsche Tafelmalerei angeht,
in einer genuin hofischen Tradition und kann nicht mit denselben MaRsta-
ben wie ein Privatsammler gemessen werden. Am Minchner Hof wurde
aber andererseits Graf Joseph von Rechberg wegen seiner Vorliebe fur die
altdeutschen Meister verspottet; — eine in einem Gespradch mit Sulpiz
Boisserée gefallene Bemerkung, die ein Licht auf das Verhaltnis der Hofge-

sellschaft zu einer Sammelleidenschaft ihres Konigs wirft.
Der vielgestaltige oettingen-wallersteinische Sammlungskomplex selbst

nimmt eine schwer zu bestimmende Sonderstellung ein. Zwar in einem

ehemaligen ResidenzschloR aufgestellt, handelt es sich insofern um eine
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‘Privatsammlung’, als sie materiell und konzeptionell auch auRerhalb eines
Hofes vorstellbar und selbst von einem burgerlichen Sammler der Zeit (mit
den entsprechenden Mitteln) realisierbar gewesen wére, wie sich denn Oet-
tingen-Wallerstein auch ausdriicklich zu den beiden Kélner Kaufmannsséh-
nen Sulpiz und Melchior Boisserée als seinen Vorbildern im Sammeln be-
kannt hat.*

In einer gegenldaufigen Tendenz sammelte der aus einer alten Kaufmanns-
familie stammende Bernhard Hausmann, dessen Geméldesammlung mit
ihren altdeutschen Tafelbildern, ihren Niederlandern des 17. Jahrhunderts
und ltalienern der Spatrenaissance sich nicht prinzipiell von derjenigen ei-
nes hochadeligen Sammlers unterschied, was der Erwerb seines Gemaldebe-
standes durch Konig Georg V. von Hannover (1819-1878) eindrucksvoll
bestatigt. Allerdings zeigt gerade Hausmanns Beispiel, daR eine Gemalde-
sammlung nicht zu viele spatgotische Tafelbilder enthalten durfte, um als
vornehm gelten zu kdnnen, worauf es dem Sammler offenbar ankam (in

seinem Fall machen sie etwa sieben Prozent des gesamten Bestandes aus).

Mehrheitlich lbten die untersuchten Sammler die Berufe von Klerikern,
Professoren und hoheren Regierungsbeamten aus. Fur diese Gruppe ist ein
Jahreseinkommen von etwa bis zu 2200 Talern zu erwarten.” Auch Beamte
konnten bereits von Haus aus vermdgend sein, wie es beispielsweise von

Carl Wilhelm Bartels und Carl Wilhelm Kriger in Dienstakten behauptet

* Nach Oettingen-Wallerstein wandten sich zwei jiingere deutsche Fiirsten der altdeut-
schen Kunst zu: Carl Anton von Hohenzollern-Sigmaringen (1811-1885) u. Carl Egon II.
zu Frstenberg (1796-1854), der letztere starker in der enzyklopéadischen Tradition der
Spéataufklarung verharrend. Fir beide Kollektionen wurde jeweils ein eigener Museumsbau
errichtet, und zwar als Anbau zur Residenz (Sigmaringen) bzw. in rdumlicher Néhe zu
derselben (in Donaueschingen 1869 unter Carl Egon Il1. [1820-1892] ertffnet). Siehe zu
diesen Sammlungen: Kaufhold, Walter, Fiirstenhaus und Kunstbesitz. Hundert Jahre Fiirst-
lich Hohenzollernsches Museum, zugleich Sonderbd. Zeitschrift fiir Hohenzollerische Ge-
schichte, Bd. 3 (1967) u. Bd. 4 (1968), Sigmaringen 1969; Wiemann, Elsbeth, Meisterwer-
ke der Furstenbergsammlungen Donaueschingen in der Staatsgalerie Stuttgart, Ostfildern-
Ruit 2002. Die Nutzung des Karlsbaus in Donaueschingen hat sich seit Ende 2001 geéndert,
heute wird der Kernbestand altdeutscher Tafelmalerei aus den Firstenbergsammlungen in
der Staatsgalerie Stuttgart gezeigt.

> Die Summe entspricht dem Jahresgehalt, das Bartels als preuBischer Oberregierungsrat
und Abteilungsleiter einer Bezirksregierung 1850 bis 1853 bezogen hat.
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wird. Allerdings muf3te man gerade im friihen 19. Jahrhundert nicht unbe-
dingt wohlhabend sein, um eine umfangreiche Sammlung von ‘Altertiimern’
aufzubauen, wie uns Martin von Reiders Sammlerbiographie am deutlich-
sten zeigt. Man kann diese mehr oder weniger gut situierten Sammler, die
Beamten eingeschlossen, zum Bildungsbirgertum rechnen, zu dem auf-
grund ihrer ausgepragten geistigen Interessen eigentlich auch der Fabrikant
Hausmann oder der Nirnberger Verlagsbuchhéndler Friedrich Campe ge-
horten. Ubrigens ist mit acht zu sieben das Zahlenverhaltnis von Protestan-

ten zu Katholiken unter diesen Sammlern nahezu ausgewogen.

Geographische Streuung der Sammlungen

Aus den Bemerkungen zum Stand, Beruf und Einkommen der Sammler geht
bereits indirekt hervor, dal} wir es mit einem stadtischen Sammlertum zu tun
haben. Diese Sammler lebten fast alle in Stddten von Uberregionaler Bedeu-
tung, namlich in Universitéts-, Residenz- und ehemaligen Reichsstadten, die
allerdings zum Teil um 1800 an politischer und wirtschaftlicher Bedeutung
verloren hatten: Minchen, Stuttgart, Tubingen, Freiburg im Breisgau,
Frankfurt am Main, Wurzburg, Bamberg, Nirnberg, sowie nérdlich (und
oOstlich) des Mains Munster, Minden, Hannover, Berlin und Breslau. Keine
der genannten Stadte hat indessen flr das Sammeln altdeutscher und altnie-
derlandischer Tafelmalerei die Bedeutung erlangt, die Koln in dieser Hin-

sicht zukommt.
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Entstehungsjahre der Sammlungen

Alle fiinfzehn Sammler haben zumindest den altdeutschen Bestand ihrer
Gemaldesammlungen nicht geerbt, sondern selbst zusammengetragen. Oet-
tingen-Wallerstein begann nach eigener Angabe im Jahr 1811 mit dem
Sammeln altdeutscher Tafelgemalde. In dasselbe Jahr fallt Rechbergs erste
belegte Gemaldeerwerbung (eines Lucas van Leyden zugeschriebenen
Werks von dem Héndler Bartolini). 1812 fing Hausmann in Hannover an,
uberhaupt Gemalde zu sammeln. Campe erwarb 1816 in Paris eine Direr
zugeschriebene Kreuzigung, die er fir das oder zumindest ein Hauptwerk
seiner Gemaldesammlung hielt. Seit 1818 unternahm Johann Baptist von
Hirscher in seinen Ferien Reisen durch Stidwestdeutschland, um altdeutsche
Bilder zu erwerben. In etwa dieser Zeit wandte sich Reider in Wirzburg, der
bereits um 1805 mit dem Sammeln begonnen hatte, verstarkt der altdeut-
schen Tafelmalerei zu. 1824 tétigte der Stuttgarter Carl Gustav Abel auf
einer Auslandreise in Aachen seine ersten Geméldeankdufe. Die Sammlun-
gen Bartels und Kriiger entstanden — zumindest was ihren altdeutschen Kern
angeht — nach dem Dienstantritt der beiden Sammler in Westfalen in den

Jahren 1821 beziehungsweise 1826, auf jeden Fall aber vor 1833.

Der chronologische Rahmen fiir die Herausbildung dieser Sammlungen
ist der Zeitabschnitt, in dem die Sammlung Boisserée in Heidelberg und
dann in Stuttgart offentlich gezeigt wurde (1810 bis 1827). An den einzel-
nen Jahreszahlen (berrascht der zwar nicht erhebliche, aber doch untber-
sehbare zeitliche Abstand zur S&kularisation von 1802/03. Die ersten grof3en
aulRerkolnischen Sammlungen altdeutscher und altniederléandischer Tafelma-
lerei bildeten sich also — entgegen verbreiteter Auffassung — keineswegs
unmittelbar aus der Sékularisation heraus. Ausnahme ist natirlich die Ge-

méaldesammlung, die Johann Gustav Busching als Sékularisationsbevoll-
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machtigter im Auftrag der preuBischen Regierung im Breslauer ,,Sand-

stift“ zusammentrug.

Nur zwei der untersuchten Sammlungen reichen in ihrer Entstehungsge-
schichte nahe an die S&kularisation heran. Gotthard Martinengo scheint in
Wiurzburg die Wirren der S&kularisation genutzt zu haben, um noch vor
1804 Teile des aufgelosten Hochaltars aus der Frankfurter Dominikaner-
klosterkirche an sich zu bringen. Er ist auch von den vierzehn Sammlern
der einzige, gegen den Zeitgenossen im Zusammenhang mit altdeutschen
Tafelgemalden den Vorwurf eines unrechtmafigen Bildererwerbs erhoben.
In Frankfurt am Main erwarb Anton Ulrich von Holzhausen bereits 1809
Tafelbilder aus sékularisierten Kirchen. Auch das ist in der Chronologie der
untersuchten Sammlungen noch ein sehr friihes belegbares Datum. Holz-
hausen besal’ auch zwei Altarflligel, die zusammen mit anderen Stiicken der
ehemaligen Mainzer Domausstattung maoglicherweise 1801 versteigert wur-
den. Das ist nun das friiheste Datum Uberhaupt, auf das in diesem Zusam-

menhang verwiesen werden kann.

Konzentration der altdeutschen Tafelbilder in diesen Sammlungen

Damit stellt sich die Frage, woher die Sammler ihre Bilder erwarben, wenn
sie sich nicht untereinander grofiere Bestdnde abkauften, wie etwa Oettin-
gen-Wallerstein von Graf Rechberg oder Abel von Hirscher. Nur eine Min-
derheit hat Aufzeichnungen dazu hinterlassen: Oettingen-Wallerstein, Abel
und Hausmann, die beiden letzteren so gut wie liickenlos. In ihren Unterla-
gen finden wir jeweils dutzende Namen von Bilderverkdufern, die als
Sammler offenbar nie in Erscheinung getreten sind und Uberhaupt selten
identifiziert werden kdnnen. Wenn wir diesen Befund verallgemeinern kon-

nen, 14t sich daraus schliel3en, dal} der Besitz spétgotischer Gemalde nach
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der Sakularisation breit gestreut gewesen sein mufB. Uber die Motive der
namentlich bekannten, aber sonst nicht ‘auffdlligen’ Vorbesitzer, solche
Objekte zu erwerben, 18Rt sich nichts aussagen. Sie scheinen nicht Gber gro-
Rere Gemaldebesténde verfugt zu haben, jedenfalls haben sie den genannten
Sammlern jeweils nur ein oder einige wenige Bilder verkauft. Mit der Ent-
stehung der groflen Sammlungen konzentriert sich der altdeutsche Bilderbe-

sitz zunehmend.

Einige der bekannten Sammler brachten hunderte von Altdeutschen und
Altniederlandern zusammen: Das waren neben den Boisserées Oettingen-
Wallerstein, Rechberg, Abel und Hirscher, aufféalligerweise Sammler im
altbayerischen und sudwestdeutschen Raum. Eine naheliegende Schluf3fol-
gerung ware, dal’ in diesen Regionen das Angebot grofer als andernorts
ausgefallen ist.

In Franken haben wir dagegen den groften altdeutschen Bestand in Rei-
ders Sammlung mit rund achtzig altdeutschen (mainfrankischen) Bildern.
Selbst Campe diirfte als Nurnberger Schwierigkeiten gehabt haben, in seiner
Heimatstadt Altdeutsche in groRerer Zahl aufzutreiben, weil Bilder der
Frankischen Schule nach Ausweis von Inventaren und Versteigerungskata-
logen auf dem Kunstmarkt sehr begehrt waren und sich das Angebot in
Nurnberg daher friih verknappt haben durfte. Dazu gibt es keine Untersu-
chung. Jedenfalls hatte die Niirnberger Sammlerszene eine gewisse Ahn-
lichkeit mit der Kblner Kunstszene, weil es am Ort eine Reihe von Liebha-
bern auch der spatmittelalterliche Kunst gab, wenn auch nicht so viele und

eifrige wie in KoIn.®

In Westfalen hinterlielen Kruger und Bartels 55 beziehungsweise 68

spatgotische Bilder. Mehr war freilich auch nicht notwendig, um eine anna-

® Die Nirnberger Sammlungen des 19. Jahrhunderts sind erst ansatzweise bearbeitet;
immer noch grundlegend: Schwemmer, Wilhelm, Aus der Geschichte der Kunstsammlun-
gen der Stadt Nurnberg, in: Mitteilungen des Vereins fuir Geschichte der Stadt Niirnberg 40,
1949, bes. S. 132f. u. 152ff. 97-206
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hernd reprasentative Auswahl an spatgotischer Tafelmalerei in Westfalen zu
bieten.’

Sammlungstypen

Die einzelnen, noch vorzustellenden Sammlungen sind sehr unterschiedlich
strukturiert. Was die in ihnen vorhandene altdeutsche und altniederlandische
Tafelmalerei betrifft, unterscheiden sich diese Sammlungen zunachst in ih-
ren Komponenten, den Schulen, wie die Sammler es selbst genannt hatten.
Welche Schulen im einzelnen berticksichtigt werden, hangt wiederum von
dem Engagement des Sammlers, seinen Reiserouten, seinen Beziehungen
zum lokalen und Gberregionalen Kunsthandel, kurz: seinem ‘Aktionsradius’
ab. Ein Sammler kann seine Bildersuche mehr oder weniger auf seine eige-
ne Stadt oder Region beschranken.? Das trifft vor allem auf den Bamberger
Augustin Andreas Schellenberger zu. Kriiger und Bartels sammelten von
einem gewissen Zeitpunkt an hauptsachlich altwestfalische Tafelmalerei,
wenn sie sich auch zuvor in anderen Gebieten nach Bildern umgesehen hat-
ten, und zwar vor allem im Rheinland. Als Westfalen in das Blickfeld der
Kunstliteratur riickte, gelangten Kruger und Bartels zu Ansehen, weil sie
altdeutsche Malerei gerade in dieser bis dahin unbeachteten regionalen Aus-
pragung vorzeigen konnten, die in Berlin und Miinchen kaum vertreten war.
Auch in anderen Fallen erwies sich die Konzentration auf die Tafelmalerei

einer bestimmten Region als Vorteil; denn man konnte so, wenn es spéater

"Vgl. die Zahlen mit: Stange, Alfred, Kritisches Verzeichnis der deutschen Tafelbilder
vor Direr, Bd. 1: Koln, Niederrhein, Westfalen, Hamburg, Libeck und Niedersachsen
(Bruckmanns Beitrdge zur Kunstwissenschaft), Miinchen 1967, S. 131-172 mit 567 Sam-
melnummern zur westfélischen Tafelmalerei bis circa 1500.

8 Biisching gehort schon deshalb in diese Reihe, weil er durch die ihm verliehenen Sa-
kularisationsbefugnisse der preuBischen Regierung auf das VVorgehen in der Provinz Schle-
sien festgelegt war.
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notwendig wurde, diesen Geméldebestand zu verduliern, an den Lokalpatri-

otismus der zustandigen Behorde appellieren.

Andere Sammler konzentrierten sich ebenfalls weitgehend auf ihre Regi-
on, erwarben aber zusatzlich noch Werke altniederlandischer Kiinstler (die
ihnen auch als solche aufgefallen waren). So hielten es beispielsweise Gott-
hard Martinengo in Wirzburg oder Hausmann. Die Provenienz altnieder-
landischer Tafelbilder in friihen deutschen Sammlungen ist ein schwieriges,
anhand von Quellen vielleicht kaum noch zu l6sendes sammlungsgeschicht-
liches Problem, mit dem sich diese Arbeit nicht naher befassen kann. Nur
als Frage soll hier formuliert werden: In welchem Umfang gehdrten altnie-
derlandische Tafelgemalde zur Ausstattung der einheimischen (rechtsrheini-
schen) Klgster? Konnte man solche Bilder nach 1800 (auch auBerhalb von
KolIn) aus altem patrizischen Familienbesitz erwerben? Oder lieRen sich
solche Gemaélde nur im Kunsthandel erwerben, wenn man denn nicht selbst
die Niederlande bereiste? Im Besitz altniederl&ndischer Tafelmalerei driickt
sich jedenfalls ein besonderer Anspruch des Sammlers aus. Ein duBerer,
aber nicht zu unterschatzender Hinweis ist schon, wenn in Inventaren und
Versteigerungskatalogen die Altniederlander mit zunehmender Tendenz
unter einem eigenen Rubriktitel erscheinen, also grundsétzlich von den Alt-
deutschen unterschieden werden, was sich kurz nach 1800 noch nicht von
selbst versteht. Allerdings wurden gerade die Altniederlander mit sehr un-
terschiedlichem Erfolg gesammelt. So war die altniederldndische Tafelmale-

rei etwa bei Bartels und Kriuger qualitativ schlecht vertreten.

In diesem Zusammenhang sei eine These aufgestellt: Das Ansehen der
altniederldndischen Meister nahm in Deutschland im zweiten Viertel des 19.
Jahrhunderts unter dem Einfluf? der Boisserées zu.

Abel, Rechberg und Oettingen-Wallerstein besal’en Altniederlander in
groRerer Zahl und guter Qualitat. Hauptséchlich erwarben sie jedoch alt-
deutsche Gemélde, dies aber mit einem groReren Eifer als die VVorgenannten.

Denn sie bemiihten sich, Beispiele aus mdglichst allen ihnen bekannten alt-
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deutschen Kunstlandschaften vorweisen zu kdnnen. Allerdings waren es in
der Praxis eher die Regionalschulen aus ihrem ndheren geographischen

Umkreis, die sie wirklich mit Erfolg zusammentrugen.

Bei Holzhausen, Rechberg und Oettingen-Wallerstein waren zusétzlich
noch die vermeintlich byzantinischen Bilder, also Malerei vor Stephan
Lochner, und sogar Werke altitalienischer Meister als eigene Abteilungen in
das Sammlungskonzept einbezogen. Auf diese Weise druckte sich in ihren
Sammlungen der Anspruch aus, die Stilentwicklung der Tafelmalerei mog-
lichst von ihren Anfangen bis zum Ende des Mittelalters dokumentieren zu

kdnnen.

Erwerbungsstrategien der Sammler

Die schriftlichen Sammlernachlé&sse sagen nur in seltenen Fallen etwas dar-
uber aus, welche Strategien die Sammler beim Erwerb ihrer Bilder verfolg-
ten. Moglicherweise war den Sammlern nicht viel daran gelegen, ihren Bil-
derhandel zu dokumentieren. Hirscher hat sich (ber Jahre hinweg in Ur-
laubszeiten auf grofieren und kleineren Reisen nach Bildern umgeschaut. Es
konnte sich auch die Mdglichkeit ergeben, Gemaldebestande en bloc anzu-
kaufen. Nicht jeder Sammler war so privilegiert wie Oettingen-Wallerstein,
der eigene Bilderagenten auf die Suche nach geeigneten Neuerwerbungen
schicken konnte. Aber vielleicht konnte er sich an Handler wenden.

Leider ist Uber die Beziehungen der Sammler zum Kunsthandel kaum
etwas bekannt. Einige der vorliegenden Sammlerkapitel enthalten Hinweise
auf einzelne konkrete, teilweise sogar datierte Erwerbungen, die mit den
Namen und Wohnorten von Kunsthéndlern verknupft sind. Es ist generell
kaum vorstellbar, dal3 solche zum Teil doch recht umfangreichen Gemalde-

bestande, wie sie fiir diese Arbeit untersucht wurden, ohne Zusammenwir-
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ken mit dem Kunsthandel zusammengetragen werden konnten. Auch das
Auftauchen von zahlreichen Gemalden etwa der frankischen Schule in einer
stidwestdeutschen Sammlung wie derjenigen von Abel spricht fur Gberregi-

onale Geschaftsbeziehungen und Bildtransfers.

Die Erforschung des deutschen Kunsthandels in der ersten Halfte des 19.
Jahrhunderts ist Gber vielversprechende Ansatze nicht hinausgekommen und
gestaltet sich bei der vorhandenen Quellenlage auch schwierig.® Deshalb
kann noch keine allgemeine Aussage dariiber getroffen werden, wie die
Kunsthandler im besonderen auf die nach 1800 verstarkte Nachfrage nach
altdeutscher und altniederlandischer Tafelmalerei reagiert haben.™® Nur als
Frage soll hier aufgeworfen werden, ob es damals Handler gab, die sich auf
solche Ware mehr oder weniger spezialisierten. Im frithen 19. Jahrhundert
war es noch nicht dblich, dall Handler Werbeannoncen mit Angabe der Ge-
schaftsbereiche in Tageszeitungen zu schalteten. Es bedurfte deshalb einiger
Recherchen, wie interessierte Liebhaber und Handler Gberhaupt zusammen-
kamen. In diesem Stadium der Forschung ware es hilfreich, zunéchst die
einschlagigen Provenienzangaben aus dem weitverstreuten Quellenmaterial
(Inventare, Auktionskataloge, Briefe) zusammenzustellen, um sie spéter

eventuell verkniipfen zu kénnen.

Zwei prominente Beispiele mogen gentgen. Ein zeitgendssischer Hand-

ler, der neben vielem anderen auch ‘altdeutsche’ Gemailde verkaufte, war

der Nurnberger Johann Friedrich Frauenholz (1758-1822), der bereits 1785

°Siehe z. B. : Kronenberg, Mechthild, Zur Entwicklung des Kélner Kunsthandels, in:
AK Lust und Verlust. Kdlner Sammler zwischen Trikolore und PreuRenadler, Koln, For-
schungsreferat der Kélner Museen u. Wallraf-Richartz-Museum, 28. Okt. 1995 bis 28. Jan.
1996 (in der Josef-Haubrich-Kunsthalle Kéln), hrsg. v. Hiltrud Kier u. Frank Giinter Zehn-
der, Koln 1995, S. 121-140; Thurn, Hans Peter, Der Kunsthéndler. Wandlungen eines Beru-
fes, Miinchen 1994, bes. S. 75-103.

19 Sjehe mit einem interessanten Ansatz: Grupp, David, Sakrale Ausstattung wird zu
Kunstgut. Auswirkungen der Sakularisation fiir den Kunsthandel — Eine gattungsgeschicht-
liche Betrachtung, in: Beitrdge zur Tagung ,,Die baulichen Folgen der Sdkularisation west-
falischer Kirchen, Kldster und Stifte®, veranstaltet v. Westfilischen Amt fiir Denkmalpflege,
Marienminster, 27. u. 28. Juni 2003 = Westfalen. Hefte fur Geschichte, Kunst und Volks-
kunde 82, 2007 (fur 2004), bes. S. 179-188.
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eine Lucas van Leyden zugeschriebene ‘Heimsuchung Mariens’ ersteiger-
te.! Der Basler Kupferstecher und Kunstschriftsteller Christian von Mechel
(1737-1817) handelte mit deutschen Gemaélden des 16. bis 18. Jahrhunderts.
Das vom jiingeren Holbein gemalte und mit 1532 bezeichnete Bildnis des
Kaufmanns Georg Gisze in der Berliner Gemaldegalerie verkaufte er
Edward Solly (1776-1848) , dessen Sammlung Konig Friedrich Wilhelm I11.
(1770-1840) 1821 erwarb.*?

Wesentlich besser als tiber den Sortimentskunsthandel des frihen 19.
Jahrhunderts sind wir Gber das Kunstauktionswesen informiert, das sich in
Deutschland seit dem spaten 18. Jahrhundert sehr gut entwickelt hatte.™® In
den Tageszeitungen finden wir haufig Vorankindigungen abgedruckt, in
denen kurz auf den Gemaéldebestand eingegangen wird, der jeweils zur Ver-
steigerung aufgerufen wurde. Immer wieder fallen in solchen Anzeigen die
Namen altdeutscher oder altniederlandischer Meister, gelegentlich werden
sogar einzelne Tafelgemailde oder Altarwerke angesprochen. Uberhaupt war
die Kunstauktion das Ubliche Verfahren, Privatsammlungen aufzulésen. Mir
ist aus dem untersuchten Zeitraum kein Beispiel bekannt geworden, dafR
man einem Kunsthandler beispielsweise den kompletten Gemaldebestand

eines verstorbenen Sammlers Uberlassen hétte.

Das Hauptbild seiner Sammlung, eine Direr zugeschriebene Kreuzigung,
kaufte Campe 1816 — ausgerechnet — in Paris bei einem einheimischen
Handler. Unter den fur diese Arbeit erfaliten Provenienzen wird die franzo-

sische Metropole nur sehr selten genannt. Aber immerhin sind auch fir

1 _uther, Edith, Johann Friedrich Frauenholz (1758-1822). Kunsthandler und Verleger
in Ndrnberg, zugleich Magisterarbeit Erlangen-Nurnberg 1986 (Schriftenreihe des Stadtar-
chivs Nurnberg: Nirnberger Werkstlicke zur Stadt- und Landesgeschichte, hrsg. v. Rudolf
Endres, Gerhard Hirschmann und Kuno Ulshéfer, Bd. 41), Nirnberg 1988, bes. S. 68-71.

12 Siehe Wiithrich, Lukas Heinrich, Christian von Mechel. Leben und Werk eines Basler
Kupferstechers und Kunsthandlers (1737-1817), zugleich Diss. Basel (Basler Beitrdge zur
Geschichtswissenschaft, Bd. 63, hrsg. v. Edgar Bonjour und Werner Kaegi), Basel 1956, S.
88f., 298f. u. 305. Zum Bild siehe: Rowland, John, Holbein. The paintings of Hans Holbein
the Younger. Complete Edition, Oxford 1985, Kat.-nr. 38, S. 137 u. Tf. 74.

13 Siehe Wilhelm, Karl, Wirtschafts- und Sozialgeschichte des Kunstauktionswesens in
Deutschland vom 18. Jahrhundert bis 1945, zugleich Diss. Univ. Minchen 1989 (tuduv-
Studien: Reihe Politikwissenschaft, Bd. 34), Miinchen 1990, bes. S. 41-59.
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Rechberg entsprechende Erwerbungen in Paris (fir die Zeit um 1814/15)
uberliefert, beispielsweise die eines kleinen, Memling zugeschriebenen
Triptychons. Paris konnte in den Erwerbungsstrategien deutscher Sammler
also auch dann eine Rolle spielen, wenn es um altniederlandische oder sogar
altdeutsche Tafelmalerei ging. Bei den genannten Jahresangaben fallt die
zeitliche N&he zur militarischen Niederlage Frankreichs auf. Mdglicher-
weise handelte es sich bei solchen Objekten noch um einen Restbestand
napoleonischer Kriegsbeute, um Gemalde, die von den urspriinglichen Be-
sitzern im einzelnen nicht reklamiert wurden oder auch gar nicht mehr zu-
geordnet werden konnten und nach dem politischen Zusammenbruch in pri-
vate Hande geraten waren. Oder gab es bereits franzdsische Sammler, die
sich nach Vivant Denons (1747-1825) Vorbild fir altniederlandische (und

altdeutsche) Tafelgemaélde interessierten?

Inventarisierung der Geméldebestande

Der sorgfaltigste Buchhalter seiner eigenen Sammlung war zweifellos
Hausmann, der in einem 1827 angelegten ,,Haupt-Catalog der Gemalde-
Sammlung* nicht nur Provenienzen, Erwerbsjahre, Bilderpreise, Kosten fiir
Restauration und Rahmung notierte, sondern auch seine Schatzungen des

aktuellen Wertes.

Ein gedruckter Sammlungskatalog war fiir eine Privatsammlung des fri-
hen 19. Jahrhunderts ein Luxus, den sich nicht einmal die Boisserées leiste-
ten. In gewissem Sinne funktionierten die knappen Legenden zu den Litho-
graphien nach Gemaélden ihrer Sammlung wie eine Art Bestandsverzeichnis.
Wer allerdings 1831 eine gebundene Ausgabe seines Gemaldekataloges
drucken lieB, war Hausmann. Diese Investition durfte sich durch den Ver-

kauf des kompletten Gemaldebestandes an das Hannoveraner Konigshaus
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im Jahre 1857 ausgezahlt haben. Auch ein gedrucktes Bilderverzeichnis der
Sammlung Kriger (1848) und ein Ausstellungskatalog mit Gemélden aus
Abels Besitz (1855) durften dazu bestimmt gewesen sein, den Verkauf die-
ser Sammlungen einzuleiten. Nach den ganz wenigen erhaltenen Exempla-
ren dieser Ausgaben zu urteilen, mul} die Auflage jeweils niedrig gewesen
sein. Die Kataloge werden, soweit ich sehe, in der zeitgendssischen Litera-
tur nicht erwéhnt. Sie dienten also wohl nicht dazu, die genannten Samm-
lungen zugleich in der Offentlichkeit bekannt zu machen, driicken aber ei-

nen gesteigerten Anspruch dieser Sammler aus.

Présentation der Bilder in den Sammlungen

Uber die Prasentation der Bilder in den einzelnen Sammlungen wissen wir
so gut wie nichts (abgesehen vom Museum in Wallerstein). Sie befanden
sich flr gewohnlich in der Privatwohnung des Sammlers. Die interessantes-
te Quelle in diesem Zusammenhang ist eine nach Rd&umen geordnete Bilder-
liste aus Rechbergs Nachlal3, in der aber die Raumfunktionen nicht spezifi-
ziert sind, so daR wir nicht erfahren, ob es sich um abgetrennte Galerierdu-
me handelte. Aus den Notizen, die sich Waagen in der Wohnung des ver-
storbenen Otto August Rihle von Lilienstern machte, geht gerade einmal
hervor, in welcher Reihenfolge sie hingen. Uber die Hangung von Gemal-
den an einzelnen Wanden schweigen die Quellen. Sie muf dicht gedréangt
gewesen sein, wie es in der ersten Hélfte des 19. Jahrhunderts allgemein
ublich war, wobei wir nicht davon ausgehen kdénnen, dal3 die Bilder einer
birgerlichen Sammlung alle an der Wand hingen. Der Versteigerungskata-
log der Sammlung Martinengo verrét nur, dal} die vorhandenen altdeutschen
Gemalde alle in einem Raum und zwar getrennt von den neuzeitlichen Bil-
dern untergebracht waren. Wenn irgendwo die Farbe eines Bilderrahmens

erwahnt wird, dann am ehesten in einem solchen Versteigerungskatalog.
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Durchgehend Ublich war es, spatgotische Tafeln ohne ein geschnitztes Ge-
sprenge aufzubewahren. Gelegentlich wurde ein kunstvoller zeitgendssi-
scher Rahmen eigens fur ein altdeutsches oder altniederlandisches Gemélde,

etwa im neogotischen Stil, angefertigt.

Zuganglichkeit der Sammlungen

In Breslau war das 1815 eréffnete ,,Konigliche Museum fiir Kunst und Al-
tertlimer* der Universitdt im ehemaligen Augustiner-Chorherrenstift mit
seinen 59 altdeutschen Tafelbildern offentlich zugénglich. Die dafir not-
wendige Eintrittskarte war einen Tag vorher in einer Privatwohnung zu er-

stehen.

Das Museum auf Schlo3 Wallerstein konnte, wie seine Bezeichnung es
bereits impliziert, besichtigt werden, wobei sein Besitzer im abgelegenen
Standort den Vorteil sah, dal’ die wirklich Interessierten dort unter sich blie-
ben. Hausmanns Sammlung war sonntags zwischen 12 und 14 Uhr in sei-
nem Wohnhaus zu besichtigen. Daruber hinaus bot er an, Reisende nach
Voranmeldung gegebenenfalls auch auferhalb dieser Zeiten durch seine
Sammlung zu fuhren. Diese Bedingungen wurden in Hannoveraner AdreR-
bichern 6ffentlich bekannt gemacht. Die Sammlung scheint fir damalige
Verhéltnisse ziemlich gut besucht gewesen zu sein. Hausmann und Oettin-
gen-Wallerstein haben Géstebticher ihrer Sammlungen hinterlassen. In das
von Hausmann ausgelegte ,,Erinnerungs-Buch* trugen sich im Zeitraum von
16. Dezember 1828 bis zum 6. September 1856 wohl an die 2700 Samm-
lungsbesucher ein (das Gastebuch des Fursten war mir nicht zugénglich).
Von solchen Gasteblichern haben sich in Deutschland nur einige wenige
erhalten, um so hoher ist ihre Bedeutung als sammlungsgeschichtliche Quel-

le anzuschlagen.
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Von den behandelten burgerlichen Sammlern hatte nur der Stuttgarter
Obertribunalsprokurator Abel die Mdglichkeit, seine altdeutschen und alt-
niederlandischen Gemalde (ber einen langeren Zeitraum hinweg in einem
reprasentativen Rahmen auferhalb seiner eigenen Privatwohnung der inte-
ressierten Offentlichkeit zu prasentieren, namlich von 1843 bis 1858 im

Ludwigsburger Schlof3.

Es war in der ersten Halfte des 19. Jahrhunderts durchaus moglich, als
Reisender die Privatwohnung eines Sammlers aufzusuchen, um die dort
vorhandenen Bestédnde zu sehen. Privatadressen von Sammlern mit knapper
Angabe der dazugehdrigen Sammlungsbesténde finden sich haufig in ortli-
chen Stadt- und Reisefthrern. Bei der Sammlung Martinengo in Wurzburg
ist das im Jahre 1805 zum ersten Mal der Fall. Campe ist 1819 in einem
Nirnberger Stadtfuhrer als Sammler, Bartels 1836 in einem Aachener Stadt-
fuhrer erwéhnt. Ein Berliner Stadtfihrer von 1834 beriicksichtigt von den
Gemalden der Sammlung Rihle von Lilienstern nur die altdeutschen Tafel-
gemélde. Unter welchen Voraussetzungen Privatsammler bereit waren, 0rt-
lichen oder reisenden Kunstfreunden den Zutritt zu ihrer Sammlung zu ge-
statten, und welche Konventionen flr einen solchen Sammlungsbesuch gal-

ten, ist solchen Quellen leider nicht zu entnehmen.

Eine gewisse Offentlichkeit konnte sich fiir eine biirgerliche Sammlung
durch die Mitgliedschaft des Sammlers in einem Kunst- oder Altertumsver-
ein herstellen. So war der Geistliche Schellenberger als Mitglied des Bam-
berger Kunstvereins verpflichtet, seinen Kunstbesitz zumindest den anderen
Mitgliedern zugénglich zu machen. Als Vereinsmitglied bot sich dem ein-
zelnen Sammler unter Umstédnden die Mdoglichkeit, das eine oder andere

Objekt aus seinem Besitz auf einer kollektiven Ausstellung zu présentieren.

Der Zutritt zu einer privaten birgerlichen Sammlung konnte durchaus

verweigert werden. In Nurnberg waren Campes Mitarbeiter oder Diener
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nicht bereit, in Abwesenheit des Hausherrn einem Gelehrten wie Waagen
die Sammlungsrdaume zu 6ffnen, wahrend Sulpiz Boisserée diese Sammlung
einige Jahre zuvor bereits zum zweiten Mal gesehen hatte. Insgesamt kon-
nen wir aber davon ausgehen, daf} in Deutschland eine Reihe von Samm-
lungen mit einem hoéheren Anteil altdeutscher und altniederlandischer Ta-
felbilder — zu welchen Bedingungen im einzelnen auch immer — 6ffentlich

zuganglich waren.

Die Sammlungen in der zeitgendssischen Kunstliteratur

Von etwa 1830 an wurden die meisten der hier behandelten Sammlungen in
der zeitgendssischen Uberregionalen Kunstpresse zumindest gestreift, haufig
sogar ausfuhrlicher behandelt. Drei wichtige deutsche Kunstzeitschriften
des 19. Jahrhunderts sind in diesem Zusammenhang einschlégig: ,,Deut-
sches Kunstblatt™ (Stuttgart, 1854-1858), die Berliner Zeitschrift ,,Museum.
Blatter fiir bildende Kunst* (1833-1842), hauptséchlich aber das von Johann
Friedrich Cotta verlegte ,,Kunstblatt (bis 1839, Nr. 20, Kunst-Blatt), wel-
ches urspriinglich als Beilage zum ,,Morgenblatt fur gebildete Stdnde* er-
schien (Stuttgart, 1816-1849). Die Gruppe der Kunsthistoriker, die etwas
Uber diese Sammlungen publizierten, ist tberschaubar, aber prominent:
Ernst Forster (1800-1885), Franz Theodor Kugler (1808-1858), Wilhelm
Libke (1826-1893), Johann David Passavant (1787-1861) und vor allem
Gustav Friedrich Waagen (1794-1868). Wie sich der Kontakt zum Sammler
im einzelnen angebahnt hat, geht aus den Ver6ffentlichungen nicht hervor.
Waagen kam auf seinen Exkursionen durch Franken (1839) und Sldwest-
deutschland (1842) zu Martinengo, Reider und Abel. Die Sammlung Hir-
scher, Uber die er 1848 berichtet, mag er zu einem spateren Zeitpunkt ken-
nengelernt haben. Jedenfalls durfte Waagen im zweiten Viertel des 19.

Jahrhunderts der beste Kenner der ‘altdeutschen’ Sammlerszene gewesen
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sein, was moglicherweise auch mit Bezug auf England zutrifft, wo in die-
sem Zeitraum ebenfalls altdeutsche und altniederlandische Tafelgemalde
gesammelt wurden. Abhandlungen (ber zeitgendssische Sammlungen in
Kunstzeitschriften, Reisebeschreibungen und kunstgeschichtlichen Handb-
chern sind auBerordentlich nitzliche Hilfsmittel zur Rekonstruktion von
Gemaldebestanden. Nur interessieren sich solche Texte leider kaum fir die
Personlichkeit des Sammlers und verraten schon gar nichts tber dessen Be-
ziehung zum Autor. Wie eine Geméldesammlung Gegenstand eines Zeit-
schriftenartikels werden konnte, bedurfte einer ndheren Untersuchung, die
in dieser Uberschau nicht zu leisten ist. — Ubrigens nutzte einer der Samm-
ler die Kunstpresse, um sich selbst und seine Sammlung der interessierten
Offentlichkeit vorzustellen: Fiirst Ludwig Kraft von Oettingen-Wallerstein
im Kunstblatt.

Psychologische Beobachtungen

In seinen Artikeln dufRert sich der First nicht grundsétzlich zu seinen Be-
weggriinden, warum er Uberhaupt Kunst sammelt. Solche personlichen Stel-
lungnahmen vermissen wir auch bei den anderen Sammlern, mit denen sich
die vorliegende Arbeit beschéftigt. Abel schreibt ganz allgemein von einem
,»Sinn fiir Alterthum® und von seiner ,,Liebhaberei* fur bestimmte Objekte.
Nach Motiven von Sammlern zu forschen, scheint nicht Aufgabe der Kunst-
historiker zu sein. Aber selbst die psychologische Fachliteratur hat sich mit
dem Phanomen Kunstsammeln nur ansatzweise beschaftigt. Werner Muen-
sterberger deutet das Kunstsammeln letztlich als Kompensation frihkindli-
cher Entbehrungen.'* Solche Erklarungsmodelle leuchten bis zu einem ge-

wissen Grad ein, erklaren aber nicht das Sammeln als kulturelle Leistung.

¥ Muensterberger, Werner, Sammeln. Eine unbandige Leidenschaft. Psychologische
Perspektiven, aus dem Amerikanischen von H. Jochen Bumann (Erstausgabe USA 1994 u.
d. T. Collecting. An Unruly Passion), Berlin 1995
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Das illustriert wiederum das Beispiel von Oettingen-Wallerstein. In sei-
nen Entwicklungsjahren erfahrt der Sammler als Prinz den Verlust der Sou-
verénitat durch die Mediatisierung seines Firstentums. Auflerdem ist seine
Jugend Uberschattet von den Bemuhungen seiner Mutter, durch eine rigide
Sparpolitik die durch die Hofhaltung des Vaters zerruttete Finanzlage zu
konsolidieren. Vor diesem biographischen Hintergrund liegt die Vermutung
nahe, der First habe sich als Erwachsener durch zahlreiche Erwerbungen fir
solche frihen Verluste und Entbehrungen entschadigen wollen. Zugleich
gerat der Furst durch die mit dem Aufbau seiner eigenen Sammlung einher-
gehende vollstandige Zerriittung seines Vermdgens — salopp ausgedriickt —
in den Ruch des Pathologischen. Um aber sowohl der Personlichkeit des
Fursten als auch seiner Sammlung gerecht zu werden, muf3 andererseits sei-
ne Fahigkeit berticksichtigt werden, ein in sich differenziertes und rational
nachvollziehbares System fur die Klassifizierung und rdumliche Aufbewah-
rung der einzelnen Objekte in seinem Museum auf SchloR Wallerstein zu

entwickeln.

Genau daran scheiterten andere Sammler, die quantitativ und qualitativ
kaum weniger zusammengetragen haben (wenn man denn von scheitern
sprechen mdchte). Das bekannteste Beispiel dafiir ist unter den Mittelalters-
ammlern des frihen 19. Jahrhunderts Wallraf. An Wallrafs Sammelstrategie
erinnert Reider, wenn auch seine geistigen Interessen weniger weit als bei
Wallraf ausgespannt waren. Beide hinterlieRen ihren sehr umfangreichen
und heterogenen Kunstbesitz vollig ungeordnet und weitgehend nicht inven-
tarisiert. Sie lebten in vollgestopften Wohnungen und sparten sich ihre An-
schaffungen vom Munde ab. Eine solche Lebenshaltung ist freilich mit Lie-
be zur Kunst und Wissenschaft nicht befriedigend zu erkldren und scheint
geradezu, so mochte man hinzufligen, nach einer psychologischen Analyse
zu verlangen. Eine Analyse, die unter Umstanden zu kl&ren hétte, ob denn
dem ,,Chaos*, in dem diese Manner zum Befremden ihrer Zeitgenossen leb-

ten, nicht auch irgend ein kreatives Moment abgewonnen werden koénnte.
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Eine dieser Sammlerhaltung offenbar entgegengesetzte Einstellung ist die
‘Leichtigkeit’, mit der sich ein Sammler wie Hirscher, — obwohl er von der
Mihe schreibt, mit der er seine Bilder auf Reisen aufgespiirt habe — wieder-
holt von kompletten Sammlungsbestdnden trennt, noch dazu, um offenbar

karitative Zwecke zu unterstiitzen.

Uns begegnet im Rahmen dieser Arbeit auch der Typus des unspektaku-
laren, sozusagen ‘verniinftigen’ Sammlers wie etwa Schellenberger, der —
offenbar im Rahmen seiner finanziellen Verhéltnisse — eine liberschaubare
Sammlung religiéser Malerei als komplementare Erganzung seiner theolo-
gisch akzentuierten Bibliothek anlegt und nicht versdumt, ihren Kernbestand

beizeiten der Allgemeinheit zu stiften.

Rechberg verdient ein eigenes kurzes Psychogramm, das sich auf seine in
Wallerstein erhaltene Korrespondenz und auf Gesprachsnotizen in Sulpiz
Boisserées Tagebuch stutzen kann. Der Graf sprach selbst von seiner ,,Un-
geduld® beim Bilderkaufen, die er im Nachhinein meist bedauert habe. Sein
Bilderbesitz (berschreitet deutlich den zum Reprasentieren seiner gesell-
schaftlichen Stellung notwendigen Umfang. Aber immer wieder gibt er Bil-
der ab, um sich bald darauf neue zu kaufen. Er ist ein vielleicht etwas kau-
ziger Liebhaber der spatgotischen Tafelmalerei, der stolz auf seine klein-
formatigen Kabinettstiicke ist, wie er sie nennt, und sich von gangigen
Kunsturteilen nicht von seinen personlichen Vorlieben abbringen 1aRt. Sein
Kunstinteresse scheint tiberhaupt ‘nostalgisch’ geprdgt zu sein, jedenfalls

kann man ihn sich kaum als Forderer zeitgendssischer Kunst vorstellen.
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Die Auflésung der Sammlungen

Von den in dieser Arbeit vorgestellten Sammlungen ist keine vollstandig in
Familienbesitz geblieben. Soweit der Sammler seine Gemalde nicht bereits
zu Lebzeiten veraulRert hatte, wurden sie spatestens von seinen Erben ver-
kauft oder eher versteigert. Deshalb sind vier der behandelten Sammlungs-
bestdnde heute so gut wie ganz verstreut und verschollen. So ist es den
Sammlungen Martinengo, Campe, Holzhausen und Rihle von Lilienstern

ergangen.

In der Regel ist aber gerade die Auflésung einer Sammlung der AnlaR,
den Bestand Uberhaupt einmal zu inventarisieren, vorzugsweise in einem
gedruckten Versteigerungskatalog, und auch publik zu machen, etwa durch
eine Zeitungsnotiz, welche auf die bevorstehende Versteigerung hinweist
und einige Angaben Uber den Gemaldebestand enthalt. Weil die Existenz
eines Versteigerungskataloges allein noch nicht besagt, ob berhaupt und
wenn ja mit welchem Erfolg die angekiindigte Versteigerung stattfand, ist es
wiinschenswert, wenn auf ein annotiertes Exemplar zurlickgegriffen werden
kann, in dem die Erlése und moglichst auch die Namen der Kédufer notiert
sind, wie es bei der Durchsicht der Quellen flr diese Arbeit denn auch wie-

derholt moglich war.

Den Namen der K&ufer im einzelnen nachzugehen, héatte weit tber den
Rahmen dieser Arbeit hinausgefiihrt. Deshalb sei an dieser Stelle nur noch
eine Fragestellung fir sich anschlieBende Forschungen formuliert: Sind die
altdeutschen und altniederlandischen Tafelbilder aus dem Sammlerbesitz
des frihen 19. Jahrhunderts eher zerstreut oder zu grofReren Teilen von jin-
geren Sammlungen aufgenommen worden? Zu denken ware etwa an die
bereits erwahnte Sammlung des Firsten von Hohenzollern-Sigmaringen und
diejenige des Industriellen Barthold Suermondt (1818-1887), die erst um die
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Jahrhundertmitte herum, - also zu spéat, um fiir diese Arbeit relevant zu sein
-, ihre reichen altdeutschen und altniederldndischen Gemaldebestdnde aus-

formten.™®

Einige der behandelten Gemaldebestdnde konnten bereits im 19. Jahr-
hundert fur die museale Aufbewahrung erworben werden. Es zeigt sich an
konkreten Beispielen aus dieser Arbeit, daR dieser Weg der einzige war, um
ganze Bildergruppen fiir die Gegenwart ‘zu retten’. Das war vor allem mog-
lich, - um die betroffenen Institutionen bei ihrem heutigen Namen zu nen-
nen -, in der Kunsthalle Karlsruhe, der Staatsgalerie Stuttgart, im Landes-
museum Maunster, im Nationalmuseum Breslau, im Bayerischen National-
museum und in der Alten Pinakothek zu Munchen. Zahlreich sind aber lei-
der auch die flr die 6ffentliche Hand verpaten Chancen, Sammlungsbe-
stdnde noch komplett zu erwerben.

Wo es gelang, spielten Gutachten eine entscheidende Rolle, die vor der
jeweiligen Investition eingeholt wurden. Sie dokumentieren in gewisser
Weise das Nachspiel zur Geschichte der in dieser Arbeit vorgestellten
Sammlungen. Die hier einschlagigen Gutachten wurden zwischen 1843 bis
1857 erstellt, und zwar wiederholt von Kunstkennern aus den ortlichen
Kunstschulen, deren Positionen im einzelnen hinterfragt werden miRten,
um die jeweilige Situation auszuleuchten. Selten handelte es sich um Lieb-
haber der altdeutschen Tafelmalerei, die ihre &sthetischen VVorbehalte mehr
oder weniger direkt dulRerten. Aus ihren Ausfiihrungen geht aber auch her-
vor, dal® die Sammlungswiirdigkeit der altdeutschen Tafelmalerei als solche
in dem genannten Zeitraum nicht mehr in Frage gestellt werden konnte.
Ausschlaggebend fur die Argumentation der Gutachter war in den einzelnen

Fallen, ob die angebotenen Gemalde die vorhandenen Bestdnde sinnvoll

1> Siehe Lepper, Herbert, Kunsttransfer aus der Rheinprovinz in die Reichshauptstadt.
Der Erwerb der Gemalde-Sammlung des Aachener Industriellen Barthold Suermondt durch
die Kgl. Museen zu Berlin i. J. 1874. Ein Beitrag zur Museumspolitik Preulens nach der
Reichsgriindung, in: Aachener Kunstblatter 56/57, 1988/89, S. 183-342. Auf S. 181 wer-
den einige Sammlungen als Provenienzen fiir Suermondts altdeutsche Tafelgemalde ge-
nannt.
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erganzten. Das war aus ihrer Sicht gegeben, wenn die einheimische Malerei
der Spéatgotik im Hause noch nicht befriedigend oder gar nicht vertreten war.
Dies war die Situation in der Stuttgarter Galerie vor dem Ankauf von alt-
schwébischen Tafelgemalden aus der Abelschen Sammlung. Die Beschran-
kung auf eine oder mehrere geographisch benachbarte Regionen erwies sich
nun als Vorteil. Dieses Verfahren fuhrte aber auch dazu, daR die hervorra-
genden altdeutschen Gemalde auRerschwabischer Provenienz, die Abel
ebenfalls besal’, von der schwabischen Regierung 1859 eben nicht bertick-

sichtigt wurden.

Altniederlandische, aber auch altdeutsche Tafelmalerei wurde in England
ebenfalls gesammelt. Kriiger verkaufte 1854 — nach vergeblichen Verhand-
lungen mit der Berliner Geméldegalerie — den groBten Teil seines Gemalde-

bestandes fur 2800 Pfund Sterling an die National Gallery.

Die Bedeutung der altdeutschen Tafelbilder fiir diese Sammlungen

VVon Rechberg und Furst Ludwig sind Bekundungen ihrer erklarten Vorliebe
fur die altdeutsche Tafelmalerei Uberliefert. Bei den anderen Sammlern
muissen wir aus verschiedenen Quellen und vor allem aus der Zusammen-
setzung ihrer Sammlungen Zielrichtung und Intensitat ihres Interesses er-
schlieBen. Das scheint bei den wenigen Sammlern am einfachsten zu sein,
die eigene Abhandlungen (ber das Mittelalter und seine Kunst veroffentlicht
haben (Kruger, Abel, Campe).

Eines unterscheidet alle diese Sammler von den Boisserées. Keiner von
ihnen hat sich auf das Sammeln von Gemalden und auch nicht auf das
Sammeln einer bestimmten Epoche beschrénkt. Sieht man die Tendenz der

Boisserées zur modernen Fachsammlung als fir das frihe 19. Jahrhundert
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innovatorisch an, fallen diese Sammler alle sammlungsgeschichtlich hinter

die Boisserées zuriick.

Als Ausweis flir die Bedeutung des Mittelalters in einer Sammlung kann
der proportionale Anteil seiner Kunst im Gesamtbestand dienen. Den Stel-
lenwert der altdeutschen Tafelmalerei in einem konkreten Sammlungskon-
text wird man verhéltnisméalRig gering ansetzen missen, wenn sich bei den
Erwerbungen ein Bogen von der friihchristlichen Zeit bis in den Spatbarock
spannt, Uberhaupt qualitativ mehr Kunstgewerbe als Tafelmalerei gekauft
wird, wie es bei Reider der Fall war. Dieser Sammler liel3 sich von der auf-

geklarten Idee der Universalsammlung leiten.

Das darf auch von Oettingen-Wallerstein behauptet werden. Aber in sei-
nem ,,Museum® wurde der Tafelmalerei eine eigene, von anderen Bestdnden
gesonderte Abteilung in einem umfassenden Sammlungskonzept zugewie-
sen, so dal’ die einzelnen Gemalde nicht in der Menge der insgesamt vor-

handenen Gegenstidnde ‘untergehen’ konnten.

Fur Busching als dem ersten Professor fiir Deutsche Altertumskunde an
der Universitat Breslau mufBten die Altdeutschen schon im Hinblick auf
seine eigene Lehrtétigkeit eine Uberragende Bedeutung haben, auch wenn
sie in dem Inventar vom 19. Oktober 1821 nicht einmal ein Viertel des ge-
samten Geméldebestandes ,,seiner Sammlung ausmachten. Im gewissen
Sinne darf Blsching als der Entdecker der spatgotischen Tafelmalerei in
Schlesien gelten. Hat er sie doch als erster in einer 6ffentlich zuganglichen
Sammlung zusammengestellt. Allerdings hatte er keine genuin &sthetischen
Interessen. Auf dem Gebiet der bildenden Kunst durfte seine Vorliebe eher
dem schlesischen Barockmaler Michael Willmann (1630-1706) gegolten
haben, der in der Breslauer Sammlung hervorragend vertreten war. In der
langen Bibliographie seiner altertumskundlichen Publikationen ist vor allem
sein Direr-Aufsatz von 1810 der altdeutschen Malerei gewidmet. Biischings

Formulierungen lassen vermuten, dal} er spatgotischen und frihneuzeitli-
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chen Tafelgeméalden einen eher historischen als dsthetischen Wert zumaR.
Explizit wertet er in dieser Abhandlung die Malerei vor Durer ab.

Abel hat sich im Laufe eines langeren Zeitraumes zunehmend auf den
Erwerb altdeutscher und altniederlandischer Tafelmalerei beschrénkt. Bei
Hirscher war es umgekehrt. Er hat seine Gemaldesammlung mehrmals neu
angelegt und dabei sein Spektrum erweitert, indem er zundchst die altnieder-
landische Tafelmalerei, schliellich auch Werke der franzésischen, spani-

schen und vor allem niederlandischen Barockmalerei einbezog.

Interaktionen zwischen den einzelnen Sammlern und den Boisserées

Sulpiz Boisserée hat von den vorgestellten Sammlungen diejenigen von
Holzhausen in Frankfurt, Rechberg in Minchen und Oettingen-Wallerstein
auf SchloR Wallerstein gesehen und von Holzhausen und Rechberg einige
Bilder erworben beziehungsweise getauscht. Seine eigenen Bilder hatte
Sulpiz Boisserée 1814 und 1815 Rechberg und Oettingen-Wallerstein in
Heidelberg personlich gezeigt. Zu diesem Zeitpunkt hatten diese mit dem
Sammeln von Altdeutschen bereits begonnen. Oettingen-Wallerstein, der in
seinen eigenen Unterlagen angab, 1811 mit dem Sammeln angefangen zu
haben, berief sich — als fiirstlicher Sammler! — ausdriicklich auf das Vorbild
der Boisserées und verstand seine eigene Sammlung als deren oberdeutsche
Erganzung. Die Sammlung des Firsten hat nachweislich auch Hirscher be-
sucht.

Die Bruder Boisserée und Busching waren indirekt miteinander verbun-

den, weil sie sich mit Friedrich Schlegel Gber ihre Sammlungen austausch-

ten. Es war auch Schlegel, der Bischings Direr-Aufsatz 1810 in einer seiner
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Zeitschriften herausgab und die Boisserées brieflich auf Biischings Sammel-
tatigkeit hinwies.

Rihle von Lilienstern besuchte die Sammlung Boisserée am 15. Dezem-
ber 1813 in Heidelberg. Das geschah flinf Jahre vor der Veroffentlichung
eines Artikels, in dem er zum ersten Mal in den Quellen als Sammler er-
wahnt wird. Dieser Artikel stammt aus der Feder von Helmina von Chézy
(1783-1856), die auch einen der frihesten Aufsédtze Uber die Sammlung
Boisserée verfalite.

Am 13. September 1822 besuchte Hausmann die Sammlung Boisserée in
Stuttgart. Die beiden hatten sich bereits 1801 kennengelernt, aber danach
l&ngere Zeit nicht gesehen. Sulpiz Boisserée erneuerte die Bekanntschaft
mit seinem freundschaftlichen Brief vom 20. Oktober 1812, der sich zu-
gleich wie ein geschichtlicher Abri zur Sammlung Boisserée liest. In die-
sem Jahr 1812 fing auch Hausmann mit dem Sammeln von Gemélden an, —
auf ,,sehr zufillige Veranlassung®, wie er selber meinte. In Hausmanns Gas-
tebuch wiederum trug sich am 1. April 1829 Kriiger ein, von dem wir nicht

sicher wissen, ob er zu diesem Zeitpunkt schon selbst sammelte.

Abel muR als Stuttgarter die Sammlung Boisserée, die sich von 1819
bis 1827 in seiner Heimatstadt befand, aus eigener Anschauung gekannt
haben, wenn sich auch ein Sammlungsbesuch nicht nachweisen lait. Zu
einer personlichen Bekanntschaft kam es offenbar nicht, denn in Sulpiz
Boisserées Tagebuch kommt Abel nicht vor. Die Sammlung Abel befand
sich aber in Stuttgart. Wie die Boisserées hat auch Abel eine grofiere Anzahl
von altdeutschen und altniederldndischen Gemalden jahrelang Offentlich
ausgestellt, — im Ludwigsburger Schlof3 unweit von Stuttgart. Deshalb darf

Abel als der Nachfolger der Boisserées in Stuttgart betrachtet werden.

Diese ‘altdeutschen” Sammler waren also nur lose untereinander vernetzt.

Fur eine Reihe von ihnen lassen sich keine direkten Beziehungen zu den
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Boisserées nachweisen. Von der ganzen Gruppe zu behaupten, sie hatte
nach dem Vorbild der Boisserées gesammelt, scheint eine unzuléssige Ver-
allgemeinerung zu sein. Und doch stellt sich die Frage, was aufler der
Sammlung Boisserée eine so verbreitete ‘altdeutsche’ Mode ausgelost haben
sollte. Von dem Presseecho, das die boisseréesche Sammlung auf sich ge-
zogen hat, durften alle Sammler altdeutscher und altniederlédndischer Tafel-
malerei profitiert haben. Nicht weniger als funf oder sechs von vierzehn
behandelten Sammlern kannten nachweislich die Sammlung Boisserée aus
eigener Anschauung. Mit Hausmann, Rechberg und Oettingen-Wallerstein
waren drei herausragende Vertreter dieser Gruppe personliche Bekannte der

Briider Boisserée.

Die Boisserées verkauften 1827 ihre komplette Sammlung an den bayeri-
schen Konig. Mit der abklingenden romantischen Begeisterung fir die alt-
deutsche und altniederlandische Tafelmalerei war deren Sammlungs- und
Rezeptionsgeschichte keineswegs abgeschlossen. In Deutschland wurde die
mittelalterliche Kunst nach der Reichsgriindung von 1870/71 unter veran-
derten materiellen und weltanschaulichen Bedingungen wieder verstérkt
gesammelt. Dies geschah nun auch unter Einbeziehung der gotischen (Holz-)

Skulptur und der romanischen Kunst.
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V. 1L

Sulpiz Boisserée

(2. Aug. 1783 Koln — Bonn 2. Mai 1854)

Melchior Boisserée

(23. April 1786 Koéln — Bonn 14. Mai 1851)

Johann Baptist Bertram

(6. Feb. 1776 Koln — Miinchen 19. April 1841)

Vorbilder

Die Brider Sulpiz und Melchior Boisserée und ihr Freund Johann Baptist
Bertram waren im 19. Jahrhundert die bedeutendsten Sammler altdeutscher
und altniederlandischer Tafelmalerei in Deutschland.! Sie waren die ersten
uberhaupt, die sich auf dieses Sammelgebiet spezialisierten. lhre Gemalde-
sammlung war hierzulande nicht die umfangreichste, aber zweifellos die
angesehenste ihrer Art. Das Zusammentragen von Gemalden war bei diesen
Sammlern &sthetisch reflektiert, wurde von historischen und kunsttheoreti-
schen Uberlegungen sowie von eigenen kunstgeschichtlichen Forschungen
auf diesem Gebiet begleitet und diente nicht zuletzt kunstpolitischen Zielen.
Eine geschickt auf 6ffentliche Wirkung bedachte Ausstellung ihrer Bilder
und vor allem das fiir die Verhaltnisse des frihen 19. Jahrhunderts gewalti-
ge publizistische Echo, das diese Geméaldesammlung hervorrief, hat dem

Sammeln altdeutscher Kunst (berhaupt &sthetische Aufmerksamkeit und

! Siehe grundlegend zur Slg.: Firmenich-Richartz, Eduard, Die Briider Boisserée, Bd. 1:
Sulpiz und Melchior als Kunstsammler. Ein Beitrag zur Geschichte der Romantik (mehr
nicht erschienen), Jena 1916. Dieser Band ist schon deshalb nicht véllig tGberholt, weil er
aus vielen heute noch unveroffentlichten Quellen zitiert.
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gesellschaftliche Anerkennung verschafft. Deshalb kann man die Boisserées
als Vorbilder einer Generation von deutschen Mittelaltersammlern anspre-
chen, auch wenn ihre ‘Nachfolger’ auf diesem Gebiet zweifelsohne nicht

mit denselben MaRstdben gemessen werden dirfen.

Die Sammlung Boisserée, wie sie im folgenden vereinfachend genannt
wird, durfte die am besten, wenn auch keineswegs erschopfend erforschte
deutsche Mittelaltersammlung sein. Das Fachinteresse an der Téatigkeit der
Boisserées hat sich in jiingerer Zeit intensiviert.” Mit seiner ausgreifenden
Arbeit zur Konzeption und literarischen Rezeption der Gemaldesammlung
hat Uwe Heckmann das gegenwaértige Standardwerk zu den Bridern
Boisserée vorgelegt.® Aus diesem Grunde wird dieses Kapitel hier als reines
Forschungsresiimée eingeschaltet, wahrend die folgenden Sammlerkapitel

weitgehend auf eigenen Archivforschungen beruhen.

Sulpiz und Melchior wurden als die jungsten Séhne eines friih verstorbe-
nen Kolner GroRkaufmanns geboren. Als frih verwaiste Miterben des Han-
delshauses Nicolas de Tongre, dessen Geschaftsfilhrung dem zweitaltesten
Bruder Bernhard (1773-1845) oblag, waren die Brider Gber langere Zeit in
der finanziellen Lage, das Sammeln und Forschen als ihren ‘Beruf’ auszu-
uben. Die Auswertung des Briefwechsels der Sammler mit Bernhard koénnte
wohl AufschluR Uber die so gut wie unbekannten ékonomischen Rahmen-

bedingungen geben, unter denen diese Sammlung entstand.

? Siehe die Veréffentlichung von Tagungsbeitragen zu verschiedenen Aspekten bei:
Gethmann-Siefert, Annemarie, u. Otto Pdggeler (Hg.), Kunst als Kulturgut. Die Bilder-
sammlung der Briider Boisserée — ein Schritt in der Begriindung des Museums (Neuzeit
und Gegenwart. Philosophische Studien, Bd. 8, hrsg. v. Klaus Ddusing, Carl-Friedrich
Gethmann u. A. G.-S. u. a.), Bonn 1995. — Sulpiz Boisserées Schriften u. Bibliographie bis
einschlieBlich 1996 siehe: Kiewitz, Susanne, Artikel: Boisserée, Sulpiz, Boisserée, Melchi-
or, in: Biographisch-Bibliographisches Kirchenlexikon, Bd. XV, begriindet u. hrsg. v.
Friedrich Wilhelm Bautz ¥, fortgefiihrt v. Traugott Bautz, Herzberg 1999, Sp. 246-250,
URL: www. bautz.de/bbkl/b/boisserée.shtml (Stand v. 7. Sept. 1999).

® Heckmann, Uwe, Die Sammlung Boisserée. Konzeption und Rezeptionsgeschichte ei-
ner romantischen Kunstsammlung, zugleich tberarbeitete Fassung der Diss. phil. Marburg
1996 (Neuzeit & Gegenwart. Philosophie in Wissenschaft und Gesellschaft. Schriftenreihe
mit Unterstiitzung der FernUniversitdt Hagen, hrsg. v. Annemarie Gethmann-Siefert zu-
sammen mit Klaus Dising, Volker Gerhardt, Carl Friedrich Gethmann u. a.), Paderborn
2003.
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Von den drei Sammlern ist Sulpiz Boisserée der bekannteste.” Sulpiz ver-
trat die Sammlung gewissermafen nach auflen. Anspruch und Entwicklung
der Sammlung sind im wesentlichen durch seine Schriften bekannt. Das gilt
zundchst fr sein Uber Jahrzehnte geflihrtes Tagebuch, welches heute in ei-
ner funfbandigen Edition vorliegt und eine noch unzureichend ausgeschopf-
te kulturgeschichtliche Quellenschrift des 19. Jahrhunderts darstellt.® Eine
vergleichbare Edition hétten seine Briefe verdient, die, soweit Uberhaupt
veroffentlicht, heute noch zum weitaus groten Teil in der von seiner Witwe
zusammengestellten Auswahl von 1862 vorliegen. ® Ein umfangreicher
Briefnachlal der Bruder Boisserée und ihres gemeinsamen Freundes Ber-
trams im Historischen Archiv der Stadt Kéln dokumentiert ein weitgespann-
tes Kommunikationsnetz im geistigen Deutschland. Sulpiz Boisserées Au-
tobiographie blieb leider ein Fragment, das nur die Zeit bis 1808 behandelt,
immerhin aber wertvolle Informationen Uber das Elternhaus und den Bil-

dungsweg der Briider enthalt.”

Sulpiz war es, der durch seinen Besuch in Weimar am 3. und 4. Mai
1811 einen folgenreichen Kontakt zu Goethe anknupfte und uber Jahrzehnte
hinweg durch seine Korrespondenz pflegte.® Die Bekanntschaft der drei
Freunde zu Goethe ist in der Literatur oft behandelt worden. Goethe hat in

einem umfangreichen, auf kunstgeschichtlichen Notizen der Sammler beru-

* Ein ausfiihrlicher biographischer AbriR findet sich bei: Wolff, Arnold, Sulpiz
Boisserée. Ansichten, Risse und einzelne Teile des Domes von Kdln, mit einem Begleitheft
neu hrsg. v. Arnold Wolff, Kdln 1979, S. 7-20 im Begleitheft.

> Sulpiz Boisserée, Tagebiicher 1808-1854, Bd. 1-5, im Auftrag der Stadt KoIn hrsg. v.
Hans-J. Weitz, Register in Bd. 5 besorgt von Marianne Pultz, Darmstadt 1978-1995.

® (Boisserée, Sulpiz), S. B., Briefwechsel/Tagebiicher, Bd. 1, Faksimiledruck nach der v.
Mathilde Boisserée besorgten Erstausgabe v. Stuttgart 1862, mit einem Nachwort neu hrsg.
u. durch ein Personenregister erg. v. Heinrich Klotz (Deutsche Neudrucke, Reihe: Texte des
19. Jahrhunderts, hrsg. v. Walther Killy), Géttingen 1970.

" Boisserée, Sulpiz, Fragmente einer Selbstbiographie 1783-1808, in: S. B. Tagebiicher
1808-1854, Bd. 1: 1808-1823, im Auftrag der Stadt Koéln hrsg. v. Hans-J. Weitz, Darmstadt
1978, S. 1-40.

¥ (Boisserée, Sulpiz) S. B., Briefwechsel/Tagebiicher, Bd. 2 (einzeln mit dem Untertitel:
Briefwechsel mit Goethe), Faksimiledruck nach der v. Mathilde Boisserée besorgten Aus-
gabe v. Stuttgart 1862, mit Nachwort u. Personenregister neu hrsg. v. Heinrich Klotz (Deut-
sche Neudrucke, Reihe: Texte des 19. Jahrhunderts, hrsg. v. Walther Killy), Géttingen 1970.
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henden Aufsatz die Sammlung gewiirdigt.’Anders als sein jiingerer Bruder
und Bertram ist Sulpiz auch als Kunstschriftsteller hervorgetreten.

Melchiors Anteil am Aufbau der Sammlung ist anhand der Quellen
schwer zu bestimmen. In seinem Nachruf auf den jingeren Bruder ehrt Sul-
piz ihn in allgemeinen Wendungen als ,,Kenner, Freund und Forderer der
altdeutschen Tafelmalerei“. ® Melchior scheint sich um eher praktische
Aufgaben wie etwa die Ausstellung der Gemalde gekiimmert zu haben. Auf
seinen Reisen durch die Niederlande erwarb er eine Reihe wichtiger Gemal-
de. Um diese Angelegenheiten hat sich auch Sulpiz gekiimmert, eine gene-

relle Arbeitsteilung gab es also unter den Briider nicht.

In seiner Autobiographie erinnert sich Sulpiz, wie er mit Bertram, der in
Erlangen Philosophie studiert hatte, im Frithsommer 1800 in K&In bei einem
Buchbinder unversehens in ein literarisches Streitgesprach geriet.** Auch
Bertram hat wenig Schriftliches hinterlassen, was in seinem Fall um so be-
dauerlicher ist, als er in der intellektuellen Entwicklung der Brider eine
groRe Rolle gespielt haben muR.*? Von ihm wurden die Briider, wie Sulpiz
weiter mitteilt, mit den &sthetischen Schriften Goethes, Ludwig Tiecks
(1773-1853), August Wilhelm (1767-1845) und Friedrich (1772-1829)
Schlegels bekannt gemacht. Auf Bertrams Vorschlag hin hielten sie sich zu
dritt vom 20. September 1803 bis Ende April 1804 in Paris bei Friedrich

% Goethe, Johann Wolfgang, Heidelberg, in: J. W. G. (Hg.), Kunst und Alterthum am
Rhein und Mayn 1, 1818 (1816-1817), Heft 1 (einzeln u. d. T.: Ueber Kunst und Alterthum
in den Rhein und Mayn Gegenden), 1816, S. 132-183, ediert in: J. W. G., Sdmtliche Werke.
Briefe, Tagebiicher und Gespréche, hrsg. v. Friedmar Apel, Hendrik Birus, Anne Bohn-
kamp u. a., 1. Abt.: Samtliche Werke, Bd. 20: J. W. G., Asthetische Schriften 1816-1820.
Uber Kunst und Altertum I-I1, hrsg. v. Hendrik Birus, Frankfurt am Main 1999, S. 70-99,
dazu Kommentar des Herausgebers S. 768-813.

19 (Boisserée, Sulpiz) Nachruf Nr. 101: Melchior Boisserée. Kenner, Freund und Forde-
rer der altdeutschen Malerei zu Bonn, in: Neuer Nekrolog der Deutschen 29, Weimar 1853
(fur 1851), Teil 1, hrsg. v. Bernh(ard) Friedr(ich) Voigt, S. 369-374. — Dieser Nachruf ist
namentlich nicht bezeichnet, S. B. wird aber auf S. XXIII (als Sulpice B.) unter den Mitar-
beitern des Werks aufgefihrt.

1 Boisserée, Sulpiz, Fragmente einer Selbstbiographie 1783-1808, in: S. Boisserée 1978,
S. 14f.

12 Siehe zur Person: (Boisserée, Melchior) Nachruf Nr. 136: Johann Bertram, Dr. der
Philosophie zu Miinchen, in: Neuer Nekrolog der Deutschen 19, Weimar 1843 (flir 1841),
Teil 1, hrsg. v. Bernh(ard) Friedr(ich) Voigt, S. 433-436. — Dieser Nachruf ist namentlich
nicht bezeichnet, M. B. wird aber auf S. XIX unter den Mitarbeitern des Werks aufgefiihrt.
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und Dorothea (1763-1839) Schlegel auf, die in ihrer Wohnung einige deut-
sche Pensionsgéste beherbergten. In dieser Zeit gab ihnen Schlegel Privat-

vorlesungen.®

Kolner Dom

Die Gemaldesammlung ist nur eines von zwei groRen Projekten gewesen,
die Sulpiz Boisserée in seinem Leben erfolgreich abgeschlossen hat. Das
andere Anliegen war der Kolner Dom, dessen Architektur seit der Einstel-
lung der Bauarbeiten im Jahre 1560 der Vollendung harrte.* Dieses Unter-
nehmen hatte Joseph Gdorres (1776-1848) in einem Offentlichen Aufruf aus
dem Jahre 1814 propagiert, weil er in der gotischen Kathedrale ein nationa-
les Denkmal der Befreiung von der napoleonischen Besetzung sah. '
Boisserée gehdrte zu den wichtigsten Wegbereitern der schlieflich am 4.
September 1842 unter preuBischer ‘Schirmherrschaft’ erfolgten Wiederauf-
nahme des Dombaus.'® Seine Absicht war, einerseits durch Bauaufnahmen,
die er spatestens von 1808 an selbst anfertigte, andererseits durch seine bau-
geschichtlichen Forschungen die theoretischen Grundlagen fiir das Dom-

bauprojekt zu schaffen und fiir seine Verwirklichung zu werben.’

Zu diesem Zweck gab Boisserée das ,,Domwerk* in achtzehn gro3forma-
tigen Kupferstichen und einem erlduternden Textband in Folio heraus, von
denen er selbst je zwei Auflagen besorgte. Die Kupferstichtafeln, sechzehn
zum Kolner Dom und zwei mit Vergleichsbeispielen aus der Kirchenarchi-

tektur des vierten bis sechzehnten Jahrhunderts, erschienen zunéchst zwi-

3 Siehe zu diesem Abschnitt: Boisserée, Sulpiz, Fragmente einer Selbstbiographie
1783-1808, in: S. Boisserée 1978, S. 14-24.

14 Zu diesem Abschnitt siehe einfiihrend: Wolff, Arnold, Ansichten, Risse und einzelne
Theile des Doms von Kdln, in: A. Gethmann-Siefert u. O. Péggeler 1995, S. 185-196.

1> Gorres, Joseph, Rheinischer Merkur, Nr. 151 v. 20. Nov. 1814,

18 Sjehe zur Baugeschichte: A. Wolff 1979, S. 61.

17 Zu Boisserées eigenen Bauzeichnungen siehe: A. Wolff 1979, S. 9, S. 26f. u. S. 53f.
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schen 1821 und 1831 in vier Lieferungen und 1842 im verkleinerten und
preisgiinstigeren Format der zweiten Auflage.’® In dem dazugehérigen, in
den Jahren 1823 und 1842 verlegten Textband stehen Boisserées Baube-
schreibung des Koélner Domes und seine ausfiihrlichen Bemerkungen zu den
einzelnen Tafeln.' Die bereits zitierte Neuauflage der Kupferstiche, 1979
vom damaligen Kélner Dombaumeister Arnold Wolff besorgt, reproduziert
diese im Offset-Nachdruck mit Sacherklarungen des Herausgebers in einem
Begleitheft.

Fur deutsche Verhaltnisse setzte ein Kupferstichwerk dieser Art neue
MaRstabe im Buchdruck, was die verwendeten Schrifttypen und Papiersor-
ten, die Anfertigung der gezeichneten Druckvorlagen nach komplizierten
Bauaufnahmen und deren drucktechnische Ausfiuhrung betraf. Einunddrei-
Rig namentlich bekannte Mitarbeiter waren an diesem Unternehmen betei-
ligt, darunter Karl Friedrich Schinkel (1781-1841), der die Titelvignette fur
die Kupferstichtafeln entwarf.?’ Im Ergebnis geht das Domwerk iiber eine
blofRe Baudokumentation der damals bereits existierenden Teile hinaus, die
freilich schon als solche ihre Verdienste hat. So ist die Tafel VI mit dem
Durchschnitt des Chors in der Breite von 1821 ,.die erste giiltige Innenan-

sicht des Kolner Domes iiberhaupt“.?* Das Domwerk bietet auch eine Vor-

'8 (Boisserée, Sulpiz) Ansichten, Risse und einzelne Theile des Doms von Kéln, mit Er-
ganzungen nach dem Entwurf des Meisters nebst Untersuchungen Uber die alte Kirchen-
Baukunst und vergleichende Tafeln der vorziiglichsten Denkmale. Von Sulpiz Boisserée.
Stuttgart; auf Kosten des Verfassers und der J. G. Cotta’schen Buchhandlung, MDCCCXXI
[eingesehenes Ex. der Univ.-Bibl. Heidelberg: C 6578-1-5 GROSS SK::Taf]; (Boisserée,
Sulpiz) Ansichten, Risse und einzelne Theile des Doms von Kéln, mit Ergdnzungen nach
dem Entwurf des Meisters, nebst geschichtlichen Untersuchungen und einer Beschreibung
des Gebdudes, von Sulpiz Boisserée. Minchen in der Literarisch-Artistischen Anstalt der
J. G. Cotta’schen Buchhandlung. zweite verénderte Auflage. MDCCCXLII. gedruckt von
H. Felsing in Darmstadt [vom Verf. nicht eingesehen; siehe Faksimile des Titelbl. bei: A.
Wolff 1979, Titel ist davon abweichend auf S. 21 abgedruckt].

19 (Boisserée, Sulpiz) Geschichte und Beschreibung des Doms von KdIn, nebst Untersu-
chungen Uber alte Kirchenbaukunst, als Text zu den Ansichten, Rissen und einzelnen Thei-
len des Doms von KélIn. Von Sulpiz Boisserée, Stuttgart, auf Kosten des Verfassers und der
J. C. Cotta’schen Buchhandlung. 1823 [eingesehenes EXx. der Univ.-Bibl. Heidelberg: C
6578-1-5 GROSS SK::Text]; (Boisserée, Sulpiz) Geschichte und Beschreibung des Doms
von Koln von Sulpiz Boisserée. Zweite umgearbeitete Ausgabe mit fiinf Abbildungen,
Minchen, Literarisch-Artistische Anstalt 1842 [eingesehenes Ex. der Univ.-Bibl. Heidel-
berg: C 65-1-5 Folio].

0 Angaben zu den Mitarbeitern bei: A. Wolff 1979, S. 57-60.

?! Nach A. Wolff 1979, S. 33.
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stellung des erst noch zu vollendenden Bauwerks, die sich als Rekonstrukti-
on der (verlorenen) mittelalterlichen Baupléne ausgibt, tatsdchlich aber in
vielen Zlgen eine Architekturfiktion ist. Besonders aufschlufreich ist der
Vergleich der Fassade des Stdquerhauses auf Tafel VI mit der nach Ernst
Friedrich Zwirners (1802-1861) Entwirfen zwischen 1842 und 1855 reali-
sierten Losung. Sulpiz Boisserée entwirft das Idealbild einer gotischen Ka-
thedrale.

Geschichte der Sammlung

Ihr erstes spatgotisches Tafelbild erwarben die Freunde 1804 auf einem
Spaziergang durch die Kolner Altstadt.?? In ihrer von Frankreich annektier-
ten Heimatstadt, die langst auf ein provinzielles Niveau gesunken war und
die ihren wirtschaftlichen Aufschwung im Laufe des 19. Jahrhunderts noch
vor sich hatte, gab es eine Fulle von begehrenswerten Kunstobjekten zu
erwerben, allerdings auch eine im Verhaltnis zu anderen deutschen Stédten
grolRe Szene von potenten Mittelaltersammlern. Die Konkurrenz besonders
mit Franz Ferdinand Wallraf (1748-1824) wird einer der Grinde gewesen
sein, welche die Freunde bewogen, im Jahre 1810 mit ihren Bildern nach
Heidelberg zu ziehen, wo ihre Gemaldesammlung in beengten Raumlichkei-
ten ein internationales Kunstpublikum anzog.® Um 1815 herum erreichte
der Gemaldebestand der Boisserées seinen endgiltigen Umfang. In diesen
Jahren stellte sich fir die Freunde bereits die Frage nach der Zukunft der
Sammlung, in welche sie die flr ihre Alterssicherung erforderlichen Mittel

22 Siehe Boisserée, Sulpiz, Fragmente einer Selbstbiographie 1783-1808, in S. Boisserée
1978, S. 26; Schlegel, Friedrich, Brief an S. Boisserée v. 10. Jan. 1810, in: S. Boisserée |
1862/1970, S. 73-77.

2 Zur Heidelberger Zeit siehe: Kriiger, Enno, Die ‘altdeutsche’ Bildersammlung der
Boisserées, in: Strack, Friedrich (Hg.), 200 Jahre Heidelberger Romantik, Akten des
gleichnamigen Kolloguiums im Internationalen Wissenschaftsforum der Universitat Hei-
delberg, 1. bis 5. Nov. 2006, veranstaltet v. Jochen Horisch, Helmuth Kiesel u. F. S. = Hei-
delberger Jahrblcher 51, 2007, S. 517-528 (mit Auswahlbibliographie).

123



investiert hatten. Eine Versteigerung und damit Zerstreuung der Bilder
schlossen sie von vorneherein aus. Ein solches VVorgehen wére auch dem
kunstpolitischen Anspruch der Sammlung nicht gerecht geworden. Die
gunstigste Aussicht schien ihnen die Residenzstadt Stuttgart zu bieten, in die
sie 1819 mit ihren Schatzen umzogen.?* Ihre Hoffnungen auf eine Uber-
nahme der Sammlung durch die Krone erflllten sich jedoch nicht: Nach
dem unerwartet friihen Tod der ihnen wohlgesonnenen Koénigin Katharina
(1788-1819) fehlte es im konstitutionell regierten Wirttemberg an politi-
scher Unterstlitzung fur eines solches Projekt. Auch Preuf3en winkte ab. Die
friihzeitig mit Schinkels Hilfe eingefadelten Verhandlungen konnten schon
deshalb nicht zum Erfolg fuhren, weil der zuvor erfolgte Erwerb der Samm-
lung des englischen Kaufmanns Edward Solly (1776-1844) fur das Berliner
Museum bereits sehr kostspielig war.?® So begann der Aufenthalt in Stutt-
gart quélend zu werden, als schlieflich Ludwig I. von Bayern (1786-1868)
im Jahre 1827 die gesamte Sammlung Boisserée zu einem auferordentlich
hohen Betrag erwarb.?® Der Gemaldebestand ist wiederholt inventarisiert
worden, nur haben die Sammler die dazugehorigen Provenienzen, Preise
und Erwerbsdaten nicht vollstdndig protokolliert. Informationen dieser Art
liegen etwa zur Halfte der Bilder vor, verstreut tber Briefe, Reisenotizen
und Tageblicher.?” Es ist erstaunlich, daB solche Informationen bisher fiir
die Entstehungsgeschichte der Sammlung noch nicht systematisch ausge-

wertet worden sind.

? Fleischhauer, Werner, Die Boisserée und Stuttgart, in: Zeitschrift fir Wiirttembergi-
sche Landesgeschichte 45, 1986, S. 229-283, erneut abgedruckt in: A. Gethmann-Siefert u.
O. Pdggeler 1995, S. 74-106.

% Siehe zuletzt: Bock, Henning, Das Profane und das Heilige. Die Sammlung Solly und
Boisserée im Wettstreit um die Ubernahme durch PreuRen, in: A. Gethmann u. O. Péggeler
1995, S. 107-112.

% Eikemeier, Peter, Die Erwerbungen altdeutscher und altniederlandischer Gemalde, in:
,»lhm, welcher der Andacht Tempel baut ...“. Ludwig I. und die Alte Pinakothek, Festschrift
zum Jubildumsjahr 1986, hrsg. v. den Bayerischen Staatsgemaldesammlungen, Miinchen
1986, S. 63-67.

2" Erstmals zusammengestellt bei: E. Firmenich-Richartz 1916, S. 449-490 (= Anhang
111), ohne Quellenangaben.
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Das Lithographische Werk

Die Boisserées gaben grof3formatige lithographische Wiedergaben ihrer
Gemalde auf grinlich-grau gefarbtem GroR-Colombier-Papier (84 mal 64
Zentimeter) heraus. Dieser Zyklus war urspriinglich auf 144 Bilder angelegt,
erschien aber tatsachlich zwischen 1821 und 1833 mit 114 Bildern in 38
Lieferungen. Dieses ,,Lithographische Werk®, wie die Sammler es nannten,
fuhrte Johann Nepomuk Strixner (1782-1855) zusammen mit einigen Mitar-
beitern seiner Werkstatt technisch auBerordentlich versiert und mit einem
sichtbaren Einfuhlungsvermdégen in die spatgotische Malerei im Steindruck-
verfahren aus, wobei er sich einer von ihm entwickelten Kombination von
Kreide- und Federmanier bediente, welche die Plastizitat der Darstellung
erhohte.?

Diese Blatter wurden zur Subskription angeboten und dies offenbar er-
folgreich, weil die Liste der Subskribenten bereits nach der zweiten Liste
geschlossen wurde. Die Blatter eigneten sich, auch einzeln, als Werbege-
schenke, mit denen sich die Sammler selbst vor Angehérigen des Hochadels

nicht zu schamen brauchten.

Nimmt sich schon die Aufmachung dieser Lithographien reprasentativ
aus, so gewinnen die Blatter auch in ihrer stilistischen Gestaltung den Wert
von Rezeptionsdokumenten, indem sie durch eine Reihe von geringfligigen,
aber signifikanten Abweichungen von den Originalen Strixners Verstandnis
seiner spatmittelalterlichen Vorlagen ausdriicken. Das erreicht der Kiinstler
am augenfélligsten, wenn er, wie es mehrfach geschieht, Einzelheiten aus
groReren szenischen Zusammenh&ngen auswahlt und sie isoliert wie in sich

geschlossene Kompositionen ins Bild setzt. Er versteht es auch, bei einem

%8 Zum Lithographischen Werk siehe: AK Gemalde der Sammlung Sulpiz und Melchior
Boisserée und Johann B. Bertram lithographiert von Johann Nepomuk Strixner, Neuss,
Clemens-Sels-Museum Neuss, 19. Okt. bis 28. Dez. 1980, Kurpfélzisches Museum Heidel-
berg, 17. Jan. bis 1. Méarz 1981, Neuss o. J. (1980); Feldhaus, Irmgard, Die Lithographien
Johann Nepomuk Strixners, in: A. Gethmann-Siefert u. O. Péggeler 1995, S. 152-174.

125



sehr hohen Grad als Originaltreue gewisse Details so herauszuarbeiten, daf}
sie bei aufmerksamer Betrachtung mehr (iber die Asthetik des friihen 19.
Jahrhunderts, als Uber die der Spatgotik verraten, und die Tafelbilder auf
diese Weise nicht nur reproduzieren, sondern auch interpretieren, um nicht

zu sagen: korrigieren.

Die Gemalde

Der Gemaéldebestand der Sammlung Boisserée ist durch zeitgendssische
Verzeichnisse vollstandig dokumentiert. Von Gisela Goldberg stammt ein
verdienstvolles Gesamtverzeichnis der Sammlung Boisserée, das in zwei in
kurzer Zeit aufeinanderfolgenden Fassungen entstand.?® Das gilt zumindest
fur die 215 Gemalde, die an die bayerische Krone verkauft wurden.*® Neun-
zehn von diesen Gemalden sind aus verschiedenen Grinden nicht in den
Besitz des Freistaates Bayern (ibergegangen.® Soweit die Gemalde der
Boisserées heute 6ffentlich ausgestellt sind, hangen sie bis auf wenige Aus-
nahmen in der Alten Pinakothek, im Germanischen Nationalmuseum zu
Nurnberg, in der Staatsgalerie Bamberg, im Bayerischen Nationalmuseum
zu Minchen, im Wallraf-Richartz-Museum zu Koln und nicht zuletzt im

Kurpfalzischen Museum der Stadt Heidelberg.*

 Siehe G. Goldberg, Die Sammlung Boisserée 1827 und 1995 (Konkordanz), in:
Gethmann-Siefert, Annemarie, u. Otto Pdggeler (Hg.), Kunst als Kulturgut. Die Bilder-
sammlung der Briider Boisserée — ein Schritt in der Begriindung des Museums (Neuzeit
und Gegenwart. Philosophische Studien, Bd. 8, hrsg. v. Klaus Dusing, Carl Friedrich Ge-
thmann, A. G.-S., Clemens Menze, Samuel ljsseling, O. P., Ludwig Siep, Red.: A. G.-S.),
Bonn 1995, S. 228-328; Dies., Die Sammlung Boisserée 1827 und 1998 (Konkordanz).
Abschrift des Gemalde-Verzeichnisses der Geméaldesammlung der H. Boisserée und ihres
Freundes Bertram 1827, in: Hiltrud Kier u. Frank Ginter Zehnder (Hg.), Lust und Verlust
1. Corpus-Band zu Kélner Geméaldesammlungen 1800-1860, bearb. v. Susanne Bldcker,
Nicole Buchmann, G. G. u. Roland Krischel, Kéln 1998, S. 354-403.

% Bei der Zahlung ist zu beachten, daB im letzten Inv. die Nrn. 52 und 114 jeweils dop-
pelt zugeteilt sind.

%! Siehe G. Goldberg 1995, S. 121.

%2 Siehe G. Goldberg 1995, S. 119ff.
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Die Spitzenwerke der Boisserées sind in Bildbanden und in Fachaufsét-
zen wiederholt und teilweise in sehr qualitatvollen Farbaufnahmen publi-
ziert. Das téuscht leicht dartiber hinweg, dal der Bestand in seiner Ganzheit
bis heute keine seiner kunstgeschichtlichen Bedeutung adaquate Dokumen-
tation gefunden hat. Bei Goldberg wurde der gesamte Gemaldebestand
erstmals durchgehend — wenn auch notgedrungen in sehr kleinen Abbildun-

gen (Schwarzweil}) — fotographisch publiziert.

Die Boisserées besallen altdeutsche und altniederlandische Bilder vom 14,
bis zur Mitte des 16. Jahrhunderts. Zwei kolnische Reliquienaltarchen aus
dem 14. Jahrhundert sind die &ltesten Objekte in diesem Bestand (Nr. 26 u.
27).% Aufgrund ihres kleinen Formats wurden diese Altarwerke nicht in ihre
einzelnen Bestandteile zerlegt, wie es auch bei den Boisserées sonst Ublich
war. Die Malerei der Internationalen Gotik ist in einigen herausragenden
Beispielen vertreten, darunter das namensgebende Werk vom Meister der

Minchner heiligen Veronika (Nr. 3).

Die Werke altniederlandischer Meister des 15. Jahrhunderts sind so be-
deutend, dal} die Hauptwerke einzeln genannt werden mussen. Rogier van
der Weydens Flugelaltar stammt aus der Koélner Pfarrkirche St. Kolumba
(Nr. 40-42). An einem Werk wie diesem waren die Kommissare der franzo-
sischen Besatzungsarmee offenbar nicht interessiert. Und die Boisserées
lieRen sich weder von der Malweise noch von den AusmafRen von 139 mal
193 Zentimetern abschrecken. Rogier van der Weyden ist noch mit einem
weiteren Werk vertreten, das in den Niederlanden erworben werden konnte,
dem ‘HI. Lukas, der die Maria malt’ (Nr. 42).

Ein Fllgelaltar von Dieric Bouts mit mittleren Abmessungen wurde in
der Sammlung als ,,Perle von Brabant“ propagiert (Nr. 49-51). Den

Boisserées galt er als ein Werk von Hans Memling (,,Johann Hemmling*).

% Siehe Hilger, Hans Peter, Gisela Goldberg u. Cornelia Ringer, Der Kleine Dom (Bay-
erisches Nationalmuseum, Bildfiihrer 18), Miinchen 1990.
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Zutreffend war ihre Zuschreibung an Hans Memling im Falle der auffallend
breiten Tafel mit der Darstellung der ‘Sieben Freuden Mariae’ (Nr. 52 bis).

Die Uberschaubare Gruppe der altniederlandischen Werke des 15. Jahr-
hunderts ragt durch ihre Qualitat aus der Sammlung heraus. Einzelne Tafeln

maogen ihrer reprasentativen Wirkung willen erworben sein.

Zeitlich schlief3t sich eine umfangreichere Gruppe kdlnischer Malerei des
15. Jahrhunderts an. Die Sammler waren im Besitz beispielsweise von zu-
letzt sieben Bildern aus dem Marienzyklus des Meisters des Marienlebens
(Nr. 60-64, 79-80, Anhang Nr. 3). Auch Werke vom Meister der Lyvers-
berg-Passion konnten sie vorzeigen, etwa die FliigelauBenseite eines Passi-
onsaltars mit der Darstellung der Verkiindigung an Maria (Nr. 70). Diese
beiden Meister sind ebenso wie der jiingere Meister der Heiligen Sippe je-

weils mit einem gréReren Werkkomplex vertreten.

Ein kapitales Werk der Malerei um 1500 ist zweifellos der Bartholoma-
us-Altar, der seinem Meister zu seinem Notnamen verhalf (Nr. 107-109).
Auch dieses Altarwerk konnte aus der Kolner Pfarrkirche St. Kolumba er-
worben werden, so dal3 diese Kirche diejenige ist, der die Sammler am

meisten verdanken.

Ein weiterer Schwerpunkt ist die Malerei des friihen Manierismus in den
Niederlanden. Den Sammlern war Joos van Cleves Fllgelaltar mit der Dar-
stellung des Marientodes wichtig. In der Qualitdt konnte man Mabuses
kleinformatige Madonna mit Kind daneben stellen. Mit Barent van Orley
lassen sich mehrere Arbeiten seiner Werkstatt, seines Umkreises und seiner
Nachfolge verbinden.

Unter den neueren Zuschreibungen begegnen uns eine Reihe von deut-
schen und niederlédndischen Kleinmeistern: Meister des Munchner Kreuzi-
gungs-Altars, Meister von Frankfurt, Meister der Mansi-Magdalena, Jakob

van Utrecht.
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Der Altere Bartholoméaus Bruyn ist ein weiterer Kiinstler, der mit einer
groReren Gruppe von Werken prasent ist, was zweifellos auch durch das
engere Einzugsgebiet der Sammlung bedingt ist. Im letzten Verzeichnis der
Boisserées sind ihm allerdings nur einige der Werke zugeschrieben, die sie
von ihm besaRen (Nr. 143-160). Andere, mit diesen durchaus vergleichbare
Bruyn-Werke sind auf verschiedene Meister verteilt, wir finden sie unter der
Zuschreibung an die Art von Johann Schoreel (Nr. 130f.), Johann von Me-
lem (Nr. 133-140) und die Schule von Maarten van Heemskerck (Nr. 176-
180).

Die oberdeutsche Malerei der Spétgotik, die rund ein Siebtel des gesam-
tes Gemaldebestandes ausmacht, ist quantitativ und grof3enteils qualitativ
ein schwacher Anhang zur vorhandenen altniederl&dndischen und altnieder-
rheinischen Tafelmalerei. Schon aus kunsttheoretischen Uberlegungen her-
aus war es flr die Boisserées unverzichtbar, etwas von Direr aufweisen zu
kdnnen, den die Literatur der deutschen Friihromantik als den gréRten deut-
schen Maler des Mittelalters preist. Als eines der letzten damals noch im
alten Nirnberger Familienbesitz befindlichen Direr-Werke kam 1816 (von
Martin Peller gekauft) das Epitaph der Familie Holzschuher mit der Darstel-
lung der ‘Beweinung Christi’ zu ithnen (Nr. 191). Wenn die Boisserées auch
nicht an der heute fraglichen Eigenhdndigkeit dieser ‘Beweinung’ zweifel-
ten, so registrierten die Sammler den schlechten Erhaltungszustand mit Ent-
tduschung. Aufler der ‘Beweinung’ wies die Sammlung auch die beiden
Fliigelinnenseiten des sogenannten Jabachschen Altars mit den Figuren ste-
hender Heiliger auf (Nr. 192f.). Eine besondere Vorliebe der Sammler fur
besondere Sujets laRt sich nicht erkennen. Vom kleinen Andachtsbild bis

hin zum grol3formatigen Flugelaltar ist nahezu jedes Format vertreten.

Ubrigens enthalt der nach Bayern verkaufte Gemaldebestand nur eine
Falschung (Nr. 204). Sie stammt aus der Freiburger Werkstatt des Joseph
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Marcus Hermann (1732-1811), der sich in jlngerer Zeit als eifriger Falscher
altdeutscher Tafelmalerei herausgestellt hat.

Die Ausstellung der Sammlung

In Heidelberg logierten die Sammler in einem Barockpalais am heutigen
Karlsplatz, in dem auch ihre Sammlung untergebracht war. Um die Bilder
zu sehen mufte man eine heute noch vorhandene Treppe ins Obergeschol’}
hinaufsteigen. Die Raumeinteilung in diesem Gebé&ude, in dem heute das
Germanistische Seminar der Heidelberger Universitat untergebracht ist,
wurde durch mehrere Umbauten veréndert, ein zeitgendssischer Grundrif3
fehlt. Zu Beginn des 19. Jahrhunderts existierte dort ein Paradeappartement,
in dem den Boisserées zwei oder drei groRere Raume und der angrenzende

Flur zur Verfligung standen, um ihre Bilder auszustellen.

Von Mitte Mai 1819 bis ins Jahr 1827 waren die Gemalde in Stuttgart im
sogenannten Offizierspavillon ausgestellt. Werner Fleischhauer zitiert einige
zeitgenossische Beschreibungen, ohne den Bau zu rekonstruieren. 3 Diesen
heute nicht mehr existierenden Pavillon hatte Wilhelm I. von Wirttemberg
den Sammlern kostenlos zur Verfiigung gestellt, wie wir aus einem Brief an
Goethe erfahren.® Er lag auf der Konigsstrale schrag gegenuber der Eber-
hardskirche und in der Nahe des SchloBplatzes auBerordentlich zentral.®
Das 1807 vom Hofbaumeister Nicolaus Thouret (1767-1845) errichtete Ge-
baude diente zuvor als Unterkunft fir ledige Gardeoffiziere. Der Hofarchi-
tekt Johann Gottfried Klinsky (1765-1828) nahm bauliche Veranderungen

¥ W. Fleischhauer 1986, bes. S. 240ff.; 1995, bes. S. 80ff.

% Boisserée, Sulpiz, Brief an Goethe v. 21. Dez. 1818, in: S. Boisserée 11 1862/1970, S.
236ff.

% Angaben nach W. Fleischhauer 1986, S. 240; 1995, S. 81.
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vor. Unter einem Dach konnten nun die Wohnung der Sammler, die Samm-

lung und die Lithographische Anstalt vereinigt werden.

Fleischhauer schreibt von einem langgestreckten Bau mit Stallungen im
Erdgeschol? und zwei Wohngeschossen mit vierundvierzig Raumen. Man
mochte Schinkel die zuverléssigste Beschreibung der Raumdisposition zu-
trauen, seine stammt aus dem Jahre 1824: ,,Das Local besteht in einer Reihe
maRiger Zimmer nach der StraRe und eine andere gegen den Garten zu, zwi-
schen welchen ein Corridor l&uft. Die Zimmer gegen den Garten enthalten
die Capitalstiicke, gewohnlich jedes Zimmer nur eins, welches so gestellt ist,
wie ich die Aufstellung im neuen Museum beabsichtige, dal3 das Licht von

einer Seite dagegen streift.«’

Einzelheiten Uber die Prasentation der einzelnen Gemalde erfahren wir
aus einem Artikel, den Cottas Morgenblatt 1819 von Heinrich Rapp (1761-
1832) verdffentlichte. *® Sechs Zimmer seien fir die besten Bilder der
Sammlung bestimmt und jedes nehme eine Wand fir sich ein. Die Angabe
widerspricht Schinkel, aber die Hangung kann sich in der Zwischenzeit ge-
andert haben. Die Wande waren in milddunkelgriiner Farbe ausgeschlagen.
Die einzelnen Bilder standen auf zwei Fuf3, das heil3t etwa sechzig Zentime-
ter hohen Ful3gestellen, vor ihnen waren niedrige Absperrschranken ange-
bracht. Alexander Pagenstechers (1799-1869) Bemerkung in seinen Erinne-
rungen Uber seinen Besuch der Sammlung Boisserée scheint Rapps Bericht
zu bestitigen: ,,In einfach schmucklosen Gemachern waren die Bilder auf-

gestellt, immer nur wenige und zusammengehorige in einem Raum, ja die

%7 Schinkel, Karl Friedrich, Tagebiicher der zweiten Italienreise v. 17. Juli 1824, in: K. F.
S. Lebenswerk, begriindet v. Paul Ortwin Rave, Bd. XIX, hrsg. v. Helmut Bérsch-Supan u.
Gottfried Riemann: Georg Friedrich Koch, Die Reisen nach Italien 1803-1805 und 1824,
Uberarb. u. erg. v. H. B.-S. u. G. R. (= Denkméler deutscher Kunst, hrsg. v. Deutschen
Verein fur Kunstwissenschaft), Miinchen u. Berlin 2006, S. 210.

% Nach W. Fleischhauer 1995, S. 81, in: Morgenblatt fiir gebildete Stande, Nr. 146 v.
19. Juni 1819.
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allerkostlichsten, die Perlen der Sammlung, je in einem besonderen kleinen

Raum, dessen einziges Fenster sein ganzes Licht auf das Bild fallen lieB.«*

Forschungen zur spatgotischen Tafelmalerei

Sulpiz Boisserée war der altdeutschen Tafelmalerei nicht nur als Sammler,
sondern auch als Forscher zugewandt.*® Die AuBenwirkung der Sammlung
beruhte zu einem nicht geringen Teil auf dem Anspruch der Eigentimer,
ihre Gemalde in stilgeschichtlichen Reihen prasentieren zu kénnen. Die da-
mit verbundenen Forschungen begannen, wie Sulpiz in seiner Autobiogra-
phie berichtet, bereits in den ersten Jahren ihrer Tatigkeit als Sammler, und

zwar noch vor Schlegels Wegzug aus Kéln 1808.

Schlegel hatte bereits in einem Europa-Aufsatz von 1805, wohl als erster
Deutscher Uberhaupt, Hypothesen zur stilgeschichtlichen Entwicklung der
altdeutschen und altniederlandischen Tafelmalerei geauRert.** Auf welche
Weise der in Koln gepflogene personliche Umgang mit Schlegel die
Boisserées zu eigenen kunstgeschichtlichen Konstruktionen inspirierte, ist
im einzelnen nicht mehr auszumachen. Aber es kann kein Zufall sein, dal? es

sich bei dem ersten Text, in dem die ‘altdeutsche’ Stilgeschichte in einer fir

% pagenstecher, Alexander, Als Student und Burschenschaftler in Heidelberg von 1816
bis 1819. Erster Teil der Lebenserinnerungen von Dr. med. C[arl] H[einrich] Alexander
Pagenstecher, hrsg. v. Alexander Pagenstecher (= Voigtlanders Quellenbiicher, Bd. 56),
Leipzig 1913, S. 111f,

“0 Siehe Fork, Christiane (= CF), Artikel: Boisserée, Sulpiz/Boisserée, Melchior, in:
Metzler Kunsthistoriker Lexikon, 210 Portréts deutschsprachiger Autoren aus vier Jahrhun-
derten, bearb. v. Peter Betthausen, Peter H. Feist u. Christiane Fork unter Mitarbeit v. Karin
Ruhrdanz u. Jirgen Zimmer, 2., aktualisierte u. erweit. Aufl., Stuttgart u. Weimar 2007, S.
35ff.

*! Siehe Schlegel, Friedrich, Dritter Nachtrag alter Gemélde, in: Europa 2, 1803/1805,
Heft 2, S. 109-145, in: F. S. Kritische Friedrich-Schlegel-Ausgabe, hrsg. v. Ernst Behler, 1.
Abt.: Kritische Neuausgabe, Bd. 4: F. S. Ansichten und Ideen von der christlichen Kunst,
hrsg. v. Hans Eichner, Miinchen, Paderborn, Wien u. Zirich; 1959, bes. S. 121-129.
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die Boisserees charakteristischen Auffassung zusammenhéngend entwickelt
wird, um einen Brief eben an Schlegel handelt.*? Dieser Brief gibt sich hof-
lich als Erganzung Schlegelscher Ideen aus, um ihnen dann aber einen Al-
ternativentwurf entgegenzusetzen. Sein Verfasser ist Sulpiz, der in der Fol-
gezeit als einziger des Sammlertrios kunstgeschichtliche Abhandlungen

konzipieren und — zu einem sehr geringen Anteil — auch publizieren sollte.

Am 13. Februar 1811, dem Entstehungsdatum dieses Briefes, war die
boisseréesche Kunstgeschichte also im wesentlichen ausformuliert. Heck-
mann untersucht dieses Gedankengebdude erstmalig systematisch auf die
ihm zugrundeliegenden methodischen Pramissen und kunstgeschichtlichen
Verfahrensweisen.*® Zu der von ihm angefiihrten Literatur sollte noch ein
alterer, an entlegener Stelle in niederlandischer Sprache veréffentlichter
Aufsatz erganzt werden, der in klugen Ansétzen, aber weniger konsequent

Sulpiz Boisserée als Kunsthistoriker behandelt.**

Im Mittelpunkt der von den Briidern und ihrem Freund Bertram vertrete-
nen und nicht zuletzt in vielen Galeriegesprachen und Galeriefihrungen
verbreiteten Kunstgeschichte der ‘altdeutschen’ Tafelmalerei steht Jan van
Eyck als die tberragende Kinstlerpersonlichkeit, der zugetraut wird, eine
allgemeine Stilwende von einem international-idealisierenden hin zu einem
national-realistischen Malstil bewirkt zu haben. Die niederlandische und
deutsche Malerei des 15. Jahrhunderts wird in einer schulméaBigen Abhéan-
gigkeit vom Eyck-Stil gesehen. Diese Auffassung hat Konsequenzen etwa
far Durers Stellung in der Kunstgeschichte. Man kann Dirers Auftreten
weiterhin als Hohepunkt der altdeutschen Malerei betrachten, wie die

Boisserées es nahelegen, aber er bufst unausgesprochen vieles von der Son-

*2 Siehe Boisserée, Sulpiz, Brief an F. Schlegel v. 13. Feb. 1811, in: S. Boisserée |
1862/70, S. 96-105.

* Siehe U. Heckmann 2003, S. 81-99.

* Siehe Schulte-Nordholt, H(enk), Sulpiz Boisserée en zijn Betekenis voor de Outwik-
keling der Kunstgeschiedenis als historische Wetenschap, in: Liber amicorum. Weerklang
op het Werk van Jan Romein, Amsterdam-Anvers 1953, S. 176-189.
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derstellung ein, welche ihm die frihromantische Kunsttheorie zugemessen
hatte.

Der originellste Beitrag der boisseréeschen Kunstgeschichte betrifft die
Stilstufe vor Jan van Eyck, die sich nach Auffassung der Sammler bis zu
Stefan Lochner einschliel3lich erstreckt, der ja tatséchlich in etwa gleichzei-
tig mit den Brldern van Eyck téatig war. Zu dieser Epoche zahlten sie die
Meisterwerke der Internationalen Gotik in ihrem Geméldebestand. Sie ste-
hen nach Meinung der Boisserées in einer von der griechisch-
byzantinischen Kunst herfiihrenden Tradition, die gerade in Kdln in einer
spezifischen, spéter fur den ganzen deutschen Sprachraum verbindlich ge-
wordenen Auspragung vorliegt.”® In diesem Zusammenhang wird erkennbar,
daR man, um den Boisserées gerecht zu werden, diese Anschauungen uber
ihren Gebrauchswert fur Datierungen und Zuschreibung hinaus als eigen-
stdndige Geschichtskonzeption des 19. Jahrhunderts bewerten muf3, was

Heckmann in wesentlichen Ansatzen geleistet hat.*®

Grundlage seiner kunstgeschichtlichen Anschauungen ist die Zuschrei-
bung so gut wie jedes Bildes auf den Namen eines Meisters, der indirekt
auch in der Zuschreibung von zahlreichen Werken an seine (postulierte)
Schulnachfolge oder an seinen (ebenso postulierten) Umkreis verbindlich
bleibt. Uber die Tauglichkeit der Zuschreibungen zu diskutieren, welche die
Boisserées als wahre Pioniere der Stilkritik vorgenommen haben, ist ein
wenig zielflhrendes Unterfangen. Es ware dagegen einer eigenen Untersu-
chung wert, wo die Boisserées die von ihnen verwandten Kinstlernamen
finden konnten, erfunden haben sie keine. Zweifellos lagen auf diesem Ge-
biet ausgebreitete historisch-antiquarische, bereits lexikalisch vermittelte
Forschungen des 18. und frihen 19. Jahrhunderts (Descamps, Meusel, Fufli,
Fiorillo) vor. Sulpiz versuchte selbst, allerdings recht unsystematisch, durch
archivalische und literarische Recherchen vergessene Meisternamen wieder-

zuentdecken und auf seine Gemalde zu beziehen.

5 Siehe dazu: U. Heckmann 2003, bes. S. 83-87
“6 Siehe dazu: U. Heckmann 2003, S. 81-99.
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Ein groReres Verdienst der Sammler besteht darin, Kinstler, die bereits
vor ihnen namentlich bekannt waren, aus der Grauzone bloRen Buchwissens
befreit und einem groéfReren Kunstpublikum bekannt gemacht zu haben, bei-
spielsweise Hans Memling, Uber den Sulpiz einen biographischen Aufsatz
fir das Kunstblatt verfalte.*” Diese Popularisierung hat auch die Aufmerk-
samkeit von Kunsthistorikern wie Johann David Passavant (1787-1861) und
Gustav Friedrich Waagen (1794-1868) verstarkt auf einzelne Kinstler ge-
lenkt.

" Boisserée, Sulpiz (= S. B.), Ist der vortreffliche Maler Hans Memling in Konstanz ge-
boren?, in: Kunst-Blatt, Nr. 11 v. 5. Feb. 1821, S. 41ff.
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V.2

Graf Joseph von Rechberg und Rothenléwen

(4. Mirz 1769 Donzdorf — Miinchen 27. Mirz 1833)

Die Kabinettbilder ,,eines kunstdilettantischen Originals*

In Sulpiz Boisserées Tagebuch finden wir anlaBlich seines Aufenthalts in
Miinchen die wenig freundliche Charakterisierung eines anséssigen Samm-
lers: ,,Widerwértiger Anblick eines kunstdilettantischen Originals ein alter
edler Mann, der sich mit unzulénglicher Kennerschaft die Langeweil ver-

treibt und sich mit altem Kunst-Trodel umgibt!*!

Gemeint ist der bayerische Generalleutnant Graf Joseph Maria von
Rechberg und Rothenléwen, Katholik aus schwabischem Uradel.? Er wurde
am 4. Mérz 1769 im wirttembergischen Donzdorf (Kreis Géppingen) gebo-

ren und starb unverheiratet am 27. Marz 1833 in Miinchen.?

Seine Bekanntschaft mit den Bridern Boisserée und ihrem Freund Jo-
hann Baptist Bertram (1776-1841) ging auf das Jahr 1814 zurlck, als er,

! Boisserée, Sulpiz, Tagebuch v. 15. Nov. 1827, in: S. B., Tagebiicher, Bd. 2: 1823-
1834, im Auftrag der Stadt K&ln hrsg. v. Hans-J. Weitz, Darmstadt 1981, S. 228f. — Rech-
berg ist als Sammler erwéhnt bei: Calov, Gudrun, Museen und Sammler des 19. Jahrhun-
derts in Deutschland, zugleich Diss. phil. Kéln 1968, in: Sonderbd. Museumskunde 3. F. 10
=38, 1969, Heft 1-3, S. 93.

2 Bei den Recherchen zur Biographie des Sammlers war S. E. Albert G. Graf von Rech-
berg und Rothenldéwen behilflich. Zur Familiengeschichte siehe: Klemmer, Lieselotte,
Aloys von Rechberg als Bayerischer Politiker (1766-1849), zugleich Diss. phil. Miinchen
1975 (Miscellanea Bavarica Monacensia, Dissertationen zur Bayerischen Landes- und
Minchner Stadtgeschichte, Bd. 60, hrsg. v. Karl Bosl/Michael Schattenhofer, Neue Schrif-
tenreihe des Stadtarchivs Munchen, Heft 80), Miinchen 1975, S. 8-18.

¥ Name und Lebensdaten nach verschiedenen Unterlagen in Josephs von Rechberg Per-
sonalakte, z. B. Taufzeugnis des Donzdorfer Pfarrers Joseph Alois Rink v. 13. Juli 1810
(Bayerisches Hauptstaatsarchiv/Abt. 1V: Kriegsarchiv, OP 81362).
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,aus seinem Hauptquartier von Uberrhein® kommend, am 29. Mai in Hei-
delberg bei ihnen einkehrte.* Der General besaR, wie Sulpiz Boisserée
(1783-1854) festhielt, damals ,,selbst eine Sammlung altdeutscher Bilder*,

die nach eigener Angabe ,,wohl 80 Stiick* umfafte.’

Sein biographischer Hintergrund erregte Sulpiz Boisserées Interesse:
,Rechberg ist in spanischen Hifen, in Sicilien und Malta gewesen, er ist
Malteser-Herr.“® 1782 trat Rechberg als Unterleutnant der Infanterie in die
kurpfalz-bayerische Armee ein.” Er erhielt sogleich einen dreijahrigen Ur-
laub, um sich dem Malteser-Orden zur Verfugung stellen zu kdnnen, zu-
nachst als Edelknabe des Malteser-Grolmeisters auf Malta. Zum Malteser-
Ritter geschlagen nahm er bereits mit flinfzehn Jahren am Seekrieg gegen
das von Tirken beherrschte Algier teil. Nach seiner Ruckkehr empfahl er
sich dem pfalzbayerischen Kurfirst Carl Theodor (1724-1799) mit einem
detaillierten Kriegstagebuch.® Rechberg wurde 1813 zum Generalleutnant,
1815 zum Generalkommandanten in Wirzburg und 1823 zum General be-
fordert.

Gerade in der Entstehungszeit seiner Sammlung verlief seine militarische
Laufbahn sehr bewegt. In den Jahren 1800, 1805, 1806, 1807, 1809 und

* Boisserée, Sulpiz, Tagebuch zum 29. Mai 1814, in: S. B., Tagebiicher, Bd. 1: 1808-

18253, im Auftrag der Stadt Kéln hrsg. v. Hans-J. Weitz, Darmstadt 1978, S. 145.
Ebd.

®S. Boisserée, Tagebuch v. 28. Mai 1815, in: S. Boisserée 1978, S. 170. Siehe zur Bio-
graphie des Sammlers: Freller, Thomas, Korsarenjdger, General und Gesandter — Joseph
Maria von Rechberg und Rothenléwen. Stationen einer Karriere am Ubergang vom Ancien
Régime zum Nationalstaat, in: Zeitschrift des Historischen Vereins fur Schwaben 99, 2006,
S. 165-183.

"Verschiedene Unterlagen zur militarischen Laufbahn in: Bayerisches Hauptstaatsar-
chiv/Abt. 1V: Kriegsarchiv, OP 81362: Personalakte Graf Joseph von Rechberg (von
T. Freller 2006 nicht ausgewertet); die wichtigsten Daten nennt: Schérl, Walter, Die Zu-
sammensetzung der bayerischen Beamtenschaft von 1806 bis 1918 (Miinchener Historische
Studien, Abt. Bayerische Geschichte, hrsg. v. Max Spindler, Bd. 1), Miinchen 1955, S. 264f.
Siehe zur Person auch: Schrettinger (Baptist), Der Koniglich Bayerische Militar-Max-
Joseph-Orden und seine Mitglieder, Miinchen 1882, S. 674-684.

® Rechberg, Joseph Maria von, Seekriegszug gegen Algier, Tagebuch aus dem Franzosi-
schen Ubersetzt u. mit einem Anhang hrsg. v. Emil Gemeinder, Schwabisch Gmiind 1971
(von S. E. Albert G. Graf von Rechberg und Rothenléwen freundlicherweise (bersandt).
Das Original befindet sich im Gréflich Rechbergschen Archiv Donzdorf. Portréat des Samm-
lers in Olmalerei im Besitz der Familie von Rechberg siehe S. 39, Abb. links, ohne Angabe
des Kunstlers.
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1813/14 nahm er in wechselnden politischen Konstellationen an Feldziigen
gegen Osterreich, PreuRen, RuBland und Frankreich teil. So fiihrte er aus
dem napoleonischen RuBlandfeldzug Anfang 1813 die Reste der mit Frank-
reich verbiindeten bayerischen Truppen in die Heimat zurtick, um nach dem
Ubertritt Bayerns in die Allianz gegen Napoleon bis zu dessen endgiltiger

Niederwerfung zu kampfen, zuletzt als Kommandeur einer Division.

Als Rechberg 1815 erneut bei den Boisserées und ihrem Freund Bertram
einkehrte, wurde ihm die nicht allen Sammlungsbesuchern gewéhrte Ehre
zuteil, auch vor den im Besitz der Boisserée befindlichen Kdlner Domrif3
gefiihrt zu werden.? In einem an Goethe gerichteten Brief aus dem Jahr 1815

bezeichnet Sulpiz Boisserée den Grafen sogar als Freund.™

Dies ist die Kehrseite der spateren MiRgunst, die Boisserée nicht selten
anderen potenten Sammlern entgegenbrachte. Wie sehr ihm der General
einmal imponiert hatte, wird in der verhaltnismaRigen Haufigkeit und Aus-
flhrlichkeit der ihn betreffenden Eintrdge im Tagebuch deutlich. Beide ha-
ben sich 1814 und 1815 wiederholt in Heidelberg zu eingehendem Mei-
nungsaustausch getroffen. lhre Gesprache erstreckten sich auf historische,
politische, kunstgeschichtliche und asthetische Themen. Was Rechberg ihm
mitteilte, hat Boisserée in mitunter seitenlangen Aufzeichnungen festgehal-
ten, die auch in ihrer Subjektivitit gewisse Rickschlisse auf Bildung und

Neigungen des Grafen erlauben.

Diese Gesprachsnotizen dokumentieren ein lebhaftes, vom Tagebuch-
schreiber selbstgefallig registriertes Interesse des Grafen an den kunstge-
schichtlichen Meinungen der Boisserées: ,,Rechberg konnte gar nicht davon;

die Geschichte der Kunst, ihr Gang, das Verhaltnis zu d. Ital., die Bestim-

%S, Boisserée, Tagebuch v. 28. Mai 1815, in: S. Boisserée 1978, S. 170.

19 Boisserée, Sulpiz, Brief an J. W. Goethe v. 11. Nov. 1815, abgedruckt in: S. B.,
Briefwechsel/Tagebiicher, Bd. 2, unverand. Faksimiledruck der v. Mathilde Boisserée be-
sorgten Erstausgabe Stuttgart v. 1862, einzeln u. d. T.: Briefwechsel mit Goethe, mit
Nachwort u. Personenregister neu hrsg. v. Heinrich Klotz (Deutsche Neudrucke, Reihe:
Texte des 19. Jahrhunderts, hrsg. v. Walther Killy), Géttingen 1970, bes. S. 76f.
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mung der Schulen beschaftigte ihn ganz gewaltig, er kam noch nachmittags
wieder und versprach mehre Bilder zu schicken, um unsere Meinung zu

horen [...]«H

Es lag nahe, dal? sich die Gesprache der Sammler denn auch oft um die
,Bestimmung der Schulen“ drehten: ,,R. findet Nurnbergisches in der
Zeichnung von der Versuchung Christi, aber auch wieder Niederldndisches
und Erinnerung an Lucas van Leyden, an dem Gegenstiick der Weisen und

Torichten Jungfrauen.“12

In Heidelberg gab Rechberg an, Bilder von ,,Mar-
tin Schon ganz authentische, Hans Schéufelein usw.* zu haben, nach Sulpiz
Boisserée hielt er ,,dies. Letzt. Und Hans von Culmbach fiir die groBten
oberdeutschen Maler, grofer als Diirer [...]*** Mit diesen Namen ist bereits
angedeutet, dall Rechbergs Sammlerinteresse vor allem der oberdeutschen
Malerei der Spatgotik galt und dabei nicht zuletzt den schwabischen
Meistern Kam das Gesprach auf die mittelalterlichen Zustdnde Schwabens,
konnte der Graf sich erwédrmen; ,,seine alte Verfassung, Abteien Reichs-

Stadte Edelleute usw.* schienen ihm ein ,,Gliicklicher Zustand*“ gewesen zu

sein. '

Mit der Uberreichung einer Instruktion iiber Detailfragen der Gemalde-
restaurierung (,,Note iiber die Wachs- und Ei-Malerei) konnte sich Rech-
berg seinen Gastgebern sogar niitzlich erweisen.*® Seine Kunstgesprache mit
Boisserée dehnten sich mitunter sogar auf die Architekturgeschichte aus:
»Nachmittag Besuch und Spaziergang mit ihm — iiber den Einfluf} der Sara-
zenen und andererseits der Gréber und Catacomben auf die gotische Bau-
kunst. Steinmetzen.“*® Offenbar hatte Boisserée in dem Grafen einen dank-
baren Zuhorer gefunden, dem er seine eigenen Auffassungen zusammen-

héngend entwickeln konnte.

115 Boisserée, Tagebuch zum 29. Mai 1814, in: S. Boisserée 1978, S. 145f.

2.5, Boisserée, Tagebuch v. 7. Juni 1815, in: S. Boisserée 1978, S. 181.

35, Boisserée, Tagebuch v. 28. Mai 1815, in: S. Boisserée 1978, S. 169f.

'S, Boisserée, Tagebuch v. 14. Juni 1815, in: S. Boisserée 1978, S. 195f.

155, Boisserée, Tagebuch v. 16. Juni 1815, in: S. Boisserée 1978, S. 197 (der Verf. kann
diese Schrift nicht nachweisen).

18's, Boisserée, Tagebuch v. 28. Mai 1815, in: S. Boisserée 1978, S. 169f.
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Erwerb und Verkauf der Sammlung

Es war Boisserée, der in seinem Brief vom 11. November 1815 Goethe mit-
teilte, die Sammlung des — Fiirsten Ludwig zu Oettingen-Wallerstein
(1791-1870) habe sich ,kiirzlich durch die ganze Sammlung unseres Freun-
des, des Grafen Rechberg, vermehrt*.}” Im furstlichen Museum auf SchloR
Wallerstein, von dem im nachsten Kapitel ausfihrlicher die Rede sein wird,
wurden die Rechbergschen Bilder unter Angabe ihrer Herkunft zunéchst in
ein sogenanntes Grundbuch und spéter in einen Bestandskatalog eingetra-
gen. ** Zum altdeutschen und altniederlandischen Gemaldebestand der
Sammlung Rechberg sind dies die beiden ausfuhrlichsten und zuverlassigs-

ten Quellen.

In seinem Brief vom 15. Mérz 1815, dem ein formliches Kaufangebot
vorausgegangen sein muf3, hatte Rechberg den Firsten um eine die Erwer-
bung seiner Sammlung betreffende Erklarung gebeten und hinzugefugt:
,Mein Wunsch wére, dal} sie beysammen in Ihren Handen blieb. Sie werden
erkennen dal eine so zahlreiche acquisition nicht wohlfeiler seyn kann. Eine
Schétzung, die ich zu Hidnden habe, geht tiber 20.000 fl. [...]* (der von
Rechberg geforderte Preis wird also darunter gelegen haben).*® An Goethe

schrieb Sulpiz Boisserée, Rechberg habe dem Firsten seine Sammlung nur

7 Boisserée, Sulpiz, Brief an J. W. Goethe v. 11. Nov. 1815, in: S. Boisserée 11 1970, S.
17.

'8 Fiirstlich Oettingen-Wallersteinisches Archiv SchloR Harburg (im folgenden abge-
kiirzt FOWAH), MA . 2 D 102: (Kohler, Johann Kaspar, Franz Xaver Schmidt) Grund-
buch der Hochfirstlich Oettingen-Wallersteinischen Gallerie altdeutscher Gemahlde, Teil 1
(weitere Teile nicht vorhanden), 1817 u. 1818 (Kopie in Miinchen, Archiv der Bayerischen
Staatsgemaldesammlungen [im folgenden abgekurzt BStGS]/Registratur); Kat. Flrstliches
Museum Wallerstein: Katalog der Galerie zu Wallerstein, (Wallerstein) 1827 (lithogra-
phisch vervielfaltigt), Verf. sah in Munchen, Archiv der BStGS/Registratur, Fotokopie
eines Handexemplars mit zeitgendssischen hs. Notizen ein.

¥ EOWAH, MA 1. 2. D 56: Rechberg, Joseph von, Brief an L. zu Oettingen-Wallerstein
v. 15. Mérz 1815.
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unter der Bedingung verkauft, daB sie dem Fideikommil} des Hauses Oettin-
gen-Wallerstein angegliedert und jedes einzelne Bild mit seinem Namen

versehen werde.?

Bei den meisten Bildern ist im firstlichen Grundbuch angegeben, dal? sie
1815 mit der sogenannten grofReren Rechbergschen Sammlung erworben
wurden. Zeitpunkt und Bedingungen dieses Handels lassen sich nicht ge-
nauer bestimmen. Dem Verkauf von 1815 folgten kleinere Nachschiibe. In
einer Anweisung vom 26. April 1817 schreibt der Wallensteiner Muse-
umsintendant Johann Kaspar Kohler (gest. 1844), der Fiirst habe vom ,,Gra-
fen Jos. von Rechberg noch 28 sogenannte Anbergungsbilder gekauft, von
denen der erste Transport im Monat August des vor. Jahres, der letzte erst
vor einigen Wochen angekommen ist.“** Mit der ,,gréferen Sammlung® ist
also der groRere Teil derselben Sammlung gemeint und nicht etwa die gro-
Rere von zwei Sammlungen verschiedener Angehdriger der Familie von
Rechberg.? Zu einem spéteren Zeitpunkt des Jahres 1817 erwarb der Fiirst
nochmals fiinfunddreiRig Gemalde.?® Insgesamt hat Rechberg an die 170
altdeutsche und altniederlandische Tafelgemalde nach Wallenstein verkauft,
mithin einen betrachtlichen Teil des flrstlichen Gemaldebestandes, der 1828

in den Besitz der bayerischen Krone tiberging (dazu mehr in Kap. V. 3.).

0 Boisserée, Sulpiz, Brief an Johann Wolfgang Goethe v. 11. Nov. 1815, in: S. Boisse-
rée 11 1970, S. 77.

2L FOWAH, MA I. 2. D 53: Kohler, Johann Kaspar, Dienstanweisung an die Galerie
Wallerstein v. 26. April 1817. Die Zahl der Anbergungsbilder wird in anderen Quellen mit
27 angegeben. Fur diese Bildergruppe forderte Rechberg zweihundert Louisd6r, den
Selbstkostenpreis gab er mit 243 Louisdor an (sieche FOWAH, Ma 1. 2. D 53, fol. 45v:
Rechberg, Joseph von, Brief an L. zu Oettingen-Wallerstein v. 5. Juli 1816).

%2 Seine Briider Carl (1775-1847) und Anton (1776-1837) legten ebenfalls Sammlungen
an, die nach ihrem Tode versteigert wurden. Nach N. N., Bilderpreise aus GroRvaterzeiten,
in: Antiquitaten-Zeitung 30, 1922, S. 154f., befanden sich in Graf Antons Slg. auch Alt-
deutsche.

% Diese Bilder erscheinen noch einmal gesondert im ,,VerzeichniB iiber die gréaflich von
Rechbergische Gemalde-Galerie v. 13. Nov. 1817“ bzw. ,,Verzeichnis iiber die von S. E.
dem Herrn Gnerallieutenant Grafen von Rechberg beim Herrn Peter Gross Kinstler in
Miinchen in Verwahrung [unleserlichJten Gemilde. 13.11.1817 (FOWAH, MA 1. 2. D 85a;
eine zeitgendssische Abschrift liegt in Miinchen, Archiv der BStGS/Registratur, ad Fach XI,
lit. W., Nr. 1)
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Es macht etwas stutzig, daB der Verkauf einer Gemaldesammlung an den
selben Kaufer stlickweise und in so kurzen Abstédnden erfolgte. Naheren
Aufschluf3 tber Rechbergs eigene Sammelweise geben die im Oettingen-
Wallersteinischen Archiv erhaltenen vierzehn Briefe des Sammlers an First
Ludwig.?* Bereits der &lteste Brief dieses Konvoluts vom 25. Dezember
1814 setzt eine personliche Bekanntschaft voraus, die sich am Minchner
Hof ergeben haben mag.? Vertraulich kann man den Ton, den der General
in diesen Briefen anschlagt, allerdings nicht nennen. Personliches bleibt in
der Korrespondenz ausgespart. Rechberg beschrénkt sich vielmehr weitest-
gehend darauf, von Gemaldeangelegenheiten, von Kauf und Verkauf, zu
schreiben, er tut dies in einer stilistisch etwas unbeholfenen, aber direkten

Weise.

Leider liegt nur ein einziges, an Rechberg gerichtetes Schreiben des Firs-
ten vor, so daR wir den erhaltenen Briefwechsel der Sammler nicht mehr als
Interaktion nachvollziehen koénnen.?® Rechberg moniert immer wieder das
Ausbleiben von Antworten. Uberhaupt dirfte er in dieser Korrespondenz
die treibende Kraft gewesen sein. Das hatte freilich einen handfesten Grund
darin, dall Rechberg auf diesem Weg seinen Bilderhandel mit dem Firsten

einfadelte.

In seinem Brief vom 5. Juli 1816, mit dem er die Anbergungsbilder zum
Kauf anbot, hatte er noch ausdriicklich erklirt, er habe ,,allen Einkauf von
Bildern ganz aufgegeben, und werde auch nichts mehr hierin thun. Daher
sind mir jene teutsche Bilder die ich voriges Jahr aus Frankreich und vom
Rhein mitbrachte dusserst listig.“?’ Die Anbergungsbilder sind anscheinend
erst nach der VerduBerung der ,,groBeren Sammlung® angeschafft worden.

Auch spéter hat der Sammler weiterhin Bilder erworben und verkauft. Seine

* FOWAH, MA 1.2. D 52, 53, 56 u. 85.

2 FOWAH, MA 1. 2. D 52: Rechberg, Joseph von, Brief an L. zu Oettingen-Wallerstein
v. 25. Dez. 1814.

2 FOWAH, MA 1. 2. D 53: Oettingen-Wallerstein, Ludwig zu, Brief an J. von Rechberg
v. 24. Sept. 1815 (zweifache Ausfertigung).

2" FOWAH, MA 1. 2. D 53: Rechberg, Joseph von, Brief an L. zu Oettingen-Wallerstein
v. 5. Juli 1816, fol. 45r.
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Umtriebigkeit in Kunstgeschéften kommt in seinen Briefen immer wieder
zum Ausdruck. 1828 wies das ,,Kunstkabinett, wie Rechberg seine Gemal-
desammlung einmal nennt, (wieder oder immer noch) acht Altdeutsche auf,
von denen er eine Darstellung aus dem Leben der hl. Ursula im Schiff gegen
die Werkstattkopie einer Rembrandtskizze aus dem Besitz des Firsten zu
tauschen wiinschte.”® Rembrandts Erwahnung ist ein beilaufiger Hinweis,
daf? sich Rechberg nicht oder nicht langer auf die spatgotische Tafelmalerei

zu spezialisieren gedachte.

Sulpiz Boisserée halt in seinem Tagebuch ein mindliches Eingestandnis
des Sammlers fest: ,,Rechberg: teuerste Bilder die schlechtesten, wenn er zu
Hause gesessen, habe er oft aus Ungeduld gekauft, um wieder etwas Neues
zu haben.“?° DaR er seine Bilder in kurzen Zeitabstanden immer wieder ver-
aulerte, ist fir einen Sammler seiner Zeit allerdings weniger erstaunlich als
die Tatsache, dal? er seine Bilder ab einem gewissen Zeitpunkt offenbar nur
an Furst Ludwig abgegeben hat. Die Anbergungsbilder schickte er von sich
aus zur Ansicht nach Wallerstein.® So ist er mehrmals auch mit einzelnen
Bildern verfahren. Man konnte geradezu den Eindruck gewinnen, als habe
sich Rechberg als Bilderlieferant andienen wollen. Darin scheint er selbst
ein heikles Moment gesplrt zu haben, weil er wie beildufig die Bemerkung
einfliefen 14Bt: ,,Ueberhaupt kaufe ich keine Bilder als mit dem Vorsatz, sie
zu behalten, wenn sie Ihnen nicht gefallen, da ich schon weil wo ich sie

hingeben kann !

Direkt bezieht sich dieser Satz auf die Zusendung von zwolf Bildern,
»die mir aus Wiirzburg zukommen, und die ich, der ich die8 Jahr schon
doppelt so viel Geld ausgegeben als ich bestimmte, flir mich zu theuer finde,

wenn schon 4-5 Sticke dabey sind, die meiner und jeder ausgesuchten

% FOWAH, MA 1. 2. D 85: Rechberg, Joseph von, Brief an L. zu Oettingen-Wallerstein
v. 23. Nov. 1818, fol. 6v.

2 Boisserée, Sulpiz, Tagebuch v. 16. Juni 1815, in: S. Boisserée 1978, S. 199.

% FOWAH, MA 1. 2. D 53: Rechberg, Joseph von, Brief an L. zu Oettingen-Wallerstein
v. 29. Nov. 1817.

' FOWAH, MA 1. 2. D 53: Rechberg, Joseph von, Brief an L. zu Oettingen-Wallerstein
v. 6. Aug. 1815, fol. 5v.
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Sammlung wiirdig wiren.“*” Fiir diese Bilder wurden sechzig Louisdér ver-
langt. Die in diesen Zeilen anklingende finanzielle Verlegenheit drtickt der
Graf in einem anderen Brief noch etwas drastischer aus, wenn er seinen
Briefpartner beschwort, ihm gegeniiber Zahlungsfristen einzuhalten: ,, [...]
ich sehe aus meiner Minchner Korrespondenz dafl Lerchenfeld meinen
Glaubigern nicht richtig zahlt. Dif macht mir unsdglichen Schaden; ich
miilte deshalb neue Gelder aufnehmen.“>® Seine finanziellen Probleme
durften letztlich die fortgesetzte VerauRRerung der Bilder erzwungen haben,
aus dem gleichen Grund sollte sich auch der First spater von Gemalden

trennen massen.

Als Furst Ludwig 1821 seine Sammlung dem Fideikommif3 seiner Fami-
lie einverleibte, war seinen Geschéften mit dem Grafen der Boden entzogen.
Rechberg hielt sich seit 1816 als auBerordentlicher Gesandte und bevoll-
méachtigter Minister Bayerns am preuBischen Hof in Berlin auf. 3 Der
Sammler, der nach seinem Ausscheiden aus dem Staatsdienst im Jahr 1825
nach Bayern zuriickkehrte, konnte das Bilderkaufen nicht lassen.*® Er soll
bei seinem Tod 980 Gemalde hinterlassen haben.® Dieser Bestand, in dem
sich noch Uber zwei Dutzend spéatgotische Tafelbilder befanden, wurde von

Briidern des Grafen 1834 zur Versteigerung angeboten.®’

2 FOWAH, MA 1. 2. D 52: Rechberg, Joseph von, Brief an L. zu Oettingen-Wallerstein
v. 25. Dez. 1814.

% FOWAH, MA I. 2. D 53: Rechberg, Joseph von, Brief an L. zu Oettingen-Wallerstein
v. 5. Juli 1816, fol. 44v./45r.

% Siehe W. Schérl 1955, S. 265.

% Siehe T. Frellner 2006, S. 183.

% Dillis, Georg von, Brief an Kénig Ludwig I. v. 28. Juli 1833, abgedruckt in: Brief-
wechsel zwischen Ludwig I. von Bayern und Georg von Dillis 1807-1841, hrsg. u. bearb. v.
Richard Messerer (Schriftenreihe zur Bayerischen Landesgeschichte, hrsg. v. der Kommis-
sion fiir bayerische Landesgeschichte bei der Bayerischen Akademie der Wissenschaften,
Bd. 65), Miinchen 1966, S. 706, Nr. 630.

\/erst.-kat. Miinchen 1834: Verzeichnis der vorziiglichen Gemaelde, welche die hin-
terlassene Sammlung S[eine]r Excellenz des verstorbenen Herrn Generals der Infanterie
Joseph Grafen von Rechberg und Rothenléwen enthélt, aus dem Gesammt-Verzeichnisse
gezogen, bes. S. 25-29 (Handex. im Graflich Rechbergschen Archiv Donzdorf, als Kopie
eingesehen, die ich der Freundlichkeit S. E. Albert G. Graf von Rechberg und Rothenléwen
verdanke).
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Vor der Minchner Auktion hatte Georg von Dillis (1759-1841) diesen
Rechbergschen Kunstnachlal im Auftrag Konig Ludwigs 1. (1786-1868) zu
begutachten. Sein Gesamturteil fiel sehr abschétzig aus. Neben der geringen
Qualitat und dem schlechten Erhaltungszustand der meisten Bilder bemén-
gelte Dillis die Unzuverlassigkeit der vorgenommenen Zuschreibungen.
Davon nahm er drei Gemalde aus, die seiner Meinung nach zu Recht als
Werke Albrecht Altdorfers, Hans Burgkmairs d. A. und Michael Osten-
dorfers (,M. OBinger*) ausgegeben wurden.®® Der Konig ordnete an, die
beiden Bilder von Burgmair d. A. und Ostendorfer, die sich von Dillis als
sinnvolle Ergéinzung des Miinchner Galeriebestandes vorstellen konnte, ,,um
Billiges zu ersteigern.*® Ob sie wirklich angeschafft wurden, ist allerdings

nicht nachweisbar.*

Bei der Leidenschaft des bayerischen Konigs fur alte Bilder stellt sich die
Frage, ob denn die Rechbergsche Sammlung nicht bereits friiher in sein
Blickfeld geraten sei. 1815 berichtete der Graf von einem Gesprach mit dem
Kronprinzen, der von dem Verkauf der Bilder an den Fursten unterrichtet
gewesen sei, von der Sammlung aber ,,keine grof3e Idee* hatte.*! Der Kron-
prinz habe ihm spéter vorgeworfen, dal Rechberg ihm die Bilder ,,nicht
definitiv angebothen habe®, und ithm mitgeteilt, da3 er nun beabsichtige,
dem Frsten 30.000 Gulden fir die ihm vom General Gberlassenen Bilder zu
bieten.*? Dem Fiirsten bliebe also die Méglichkeit eines Weiterverkaufes der

Rechbergschen Sammlung, falls er die Anschaffung inzwischen bereute.

% Dillis, Georg von, Briefe an Ludwig I. v. 28. Juli 1833 u. 7. Aug. 1833, in: R. Messe-
rer 1966, S. 707f. , Nr. 630f. mit Zitat; vgl. zu den Bildern: Verst.-kat. Minchen 1834, S.
28, Nr. 486f.

% Ludwig 1. von Bayern, Brief an G. v. Dillis v. 9. Aug. 1833, in: R. Messerer 1966, S.
708, Nr. 632 mit Zitat.

“0 Freundliche Mitteilung von Frau Dr. Gisela Goldberg, Bayerische Staatsgemélde-
sammlungen, Minchen, mit Schreiben v. 17. Jan. 1996: Die Bilder erscheinen weder im
Zugangsinv. v. 1822-1856 noch im Verz. der Schleiheimer Versteigerung v. 1851. — Laut
Eintrag im Verst.-kat. Mlinchen 1834, S. 28, Nr. 486f., sind beide Bilder fiir zusammen
hundert Gulden versteigert worden. An wen sie gingen, ist nicht vermerkt.

' FOWAH, MA I. 2. D 53: Rechberg, Joseph von, Brief an L. zu Oettingen-Wallerstein
v. 6. Aug. 1815.

*? Ebd.

145



Auch das Berliner Museum nutzte die Versteigerung der Rechbergschen
Bilder, wobei es sich von Carl Waagen (1800-1873) vertreten lieR, der sich
flir seinen Bruder Gustav Friedrich (1794-1868) als Berliner ‘Kunstagent’ in
Stddeutschland umschaute. Wéhrend der Vorbesichtigung, die im Munch-
ner Haus des Grafen stattfand, hatte er sich neben einem Selbstbildnis von
Franz Mieris auch ein Portrét Friedrich von Zollerns reservieren lassen, des-
sen Katalogzuschreibung an Diirer er offenbar nicht bezweifelte.** Die Ber-
liner Museumsleitung war mit seiner Auswahl einverstanden, aber nicht in
der Lage, die geforderte Summe aus ihrem Etat zu bestreiten. Deshalb
wandte sich Graf Karl Friedrich von Brihl (1772-1837) als Intendant der
Berliner Museen in dieser Angelegenheit an den preuf3ischen Kronprinzen.
Er fihrte an, dal} weder Durer noch Franz Mieris in der Galerie vertreten
seien, und die fir diese Werke verlangten Preise von 300 und 180 Gulden
maRig seien. Auf seine Bitte hin Gbernahm Friedrich Wilhelm (IV.) diese

Summen.**

Einzugsgebiet der Sammlung

Das bereits erwéhnte Grundbuch uberliefert fiir Rechbergs Sammlung auch
Provenienzen. Das geschieht leider nur selten und unregelmaRig, denn of-
fenbar bestand auf SchloR Wallerstein kein durchgéangiges Interesse an den
alteren Provenienzen der angekauften Bilder. In dieser Hinsicht wird das

Grundbuch ergénzt durch eine gesonderte Auflistung von zwanzig Bildern

* Berlin, Staatliche Museen zu Berlin-PreuBischer Kulturbesitz/Zentralarchiv, 1/GG 35,
Mappe Nr. 4: Waagen, Carl, Brief an G. F. Waagen v. 31. Méarz 1834.

* Berlin, Staatliche Museen zu Berlin-PreuBischer Kulturbesitz/Zentralarchiv, 1/GG 72,
Nr. 57f./1834: Bruhl, Carl Friedrich von, Brief an Ritter (Friedrich Adolf) von Willisen,
Adjutant des preuBlischen Kronprinzen, v. 24. Mérz 1834; Willisen (Friedrich Adolf von),
Brief an C. F. von Bruhl v. 26. Mérz 1834, in: Acta [der Artistischen Commission]
betr[effend] die Erwerbung von Gemalden in Deutschland und den Niederlanden, Bd. 1:
Ende 1831-Juli 1834. — Laut freundlicher Auskunft v. Herrn Dr. Rainer Michaelis, Staatli-
che Museen zu Berlin-PreuBischer Kulturbesitz/Gemaldegalerie, Berlin, mit Schreiben v.
20. Jan. 1997, 148t sich der ‘Diirer’ nicht in den Berliner Galerieinventaren nachweisen, er
war zumindest mit Sicherheit nie ausgestellt.
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aus Rechbergs Besitz, in der sich mehrere Provenienzangaben finden, die
nicht in die fiirstlichen Inventare tbertragen worden sind.*

Ein Uberblick Uber seine Sammlung, auf deren Bilderauswahl im Zu-
sammenhang mit dem Gemaldebestand des Firsten Ludwig zu Oettingen-
Wallerstein eingegangen (in Kapitel V. 3.) wird, 148t von vorne herein ver-
muten, dal} Rechberg die meisten seiner Anschaffungen im schwabischen
Raum tatigte, mutmaBlich 6fter in seinen bayerischen als in seinen wirttem-

bergischen Landesteilen.

Bernhard Strigels ‘Maria mit Kind’, die zum Devotionsdiptychon des
Memminger Patriziers Hans Funk (1465-1513) gehoért, wurde aus Schwa-
bisch Gmiind erworben.*® Aus der alten Reichsstadt in der Nahe von Donz-
dorf, Rechbergs Geburtsort, wurden dem Sammler noch weitere Tafelbilder
geliefert.*” In einiger Entfernung zu Rechbergs Heimat liegt etwa die ehe-
malige Reichskarthause Buxheim bei Memmingen im Allgau.*® Das Ein-
zugsgebiet der graflichen Sammlung erstreckte sich bis nach Altbayern: Die
ehemalige Benediktinerabtei St. Benedikt in Benediktbeuren und der Pilger-
ort Altstting sind ebenfalls als Provenienzen genannt.*®

Wie Rechberg seinen Bildererwerb organisiert hat, geht aus diesen An-
gaben nicht hervor. Die im Grundbuch als Provenienz fiir seine Bilder ge-
nannten Orte wird der so oft in Kriegshandlungen verstrickte General nicht
alle selbst aufgesucht haben. Allerdings boten auch die Feldziige gegen Na-

poleon zwischen 1813 und 1815 manche Gelegenheit zum Bilderkauf im

® FOWAH, MA 1. 2. D 53, fol. 2: Undat. Liste mit zwanzig Gemalden der Slg. Rech-
berg (Abschrift in Miinchen, Archiv der BSTGS/Registratur, ad Fach XI, lit. W., Nr. 1).
Etliche dieser Bilder sind auBerdem im Verz. Rechberg v. 13. Nov. 1817 aufgefuhrt.

*® Siehe Kat. Wallerstein 1827, Nr. 132, bzw. Grundbuch Oettingen-Wallerstein
1817/18, § 238.

*" Siehe Kat. Wallerstein 1827, Nr. 100-104 u. Nr. 269, bzw. Grundbuch Oettingen-
Wallerstein 1817/1818, § 125f., § 228 u. 259ff.

8 Siehe Kat. Wallerstein 1827, Nr. 123f., bzw. Grundbuch Oettingen-Wallerstein
1817/1818, § 239f.

* FOWAH, MA I. 2. D 53, fol. : Undat. Liste mit zwanzig Gemélden der Slg. Rechberg,
Nr. 3f., 10 u. 13f. (Bilder nicht zu identifizieren).
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Rhein-Main-Gebiet, etwa in Aschaffenburg, Mainz und Heidelberg.*® Sogar
in Paris hat sich Rechberg umgesehen und beispielsweise einen kleinen Fli-
gelaltar als vermeintlichen Memling erstanden.** Am 6. August 1815
schreibt er aus Paris, dal} er sich eine Woche nach Alterthiimern umgeschaut,
aber wenig von Wert gefunden habe. ,,Gute Sachen findet man selten au3er
den Sammlungen.“*? Erwerbungen aus Paris und aus den Rheinlanden wa-

ren wie gesagt die achtundzwanzig Anbergungsbilder.

Der Kunsthandel muR beim Aufbau seiner Sammlung eine grof3e Rolle
gespielt haben. Auch dartiber wissen wir nur wenig. Ein gewisser Bertolini
verkaufte ihm 1811 ein Madchenportrat als angeblichen Lucas von Ley-
den.> Dies ist tbrigens das frilheste in den fiirstlichen Inventaren im Zu-
sammenhang mit der Sammlung Rechberg genannte Datum. Geschéftliche
Beziehungen gab es zu einem Kunsthéndler Birmann in Basel, der mit dem
Kinstler Peter Birmann (1758-1844) identisch gewesen sein diirfte. >*
Nicolaus Miller (1770-1851), der Konservator der Mainzer Stadtgalerie, ist
mehrfach als Bilderlieferant fir Rechberg genannt.® ,Nachmittag Graf
Rechberg®, notiert Boisserée am 7. Juni 1815 in sein Tagebuch, ,,hat Brief v.
Maler Muller zu Mainz Uber eine Menge Bilder die er fir ihn gekauft und
an uns geschickt.“*® In Bezug auf diesen Miiller teilte Rechberg seinem
Briefpartner in Wallerstein mit: ,,Letzterer schickte mir 2 Kisten nach Hei-

delberg um sehr starke Preise [...] die ich auch gleich wieder zuriickschickte,

0 Siehe Kat. Wallerstein 1827, Nr. 274, bzw. Grundbuch Oettingen-Wallerstein
1817/18, § 250.

%! Siehe Kat. Wallerstein 1827, Nr. 41, bzw. Grundbuch Oettingen-Wallerstein 1817/18,
8§ 30.

2 FEOWAH, MA 1. 2. D 53: Rechberg, Joseph von, Brief an L. zu Oettingen-Wallerstein
v. 6. Aug. 1815, fol. 3r.

5 Siehe Kat. Wallerstein 1827, Nr. 78, bzw. Grundbuch Oettingen-Wallerstein
1817/1818, § 48.

* FOWAH, MA 1. 2. D 56: Birmann (Peter), Brief an J. v. Rechberg v. 28. Feb. 1815.

% Zu den Kunstgeschaften mit Nikolaus Miiller siehe: FOWAH, MA I. 2. D 56: Rech-
berg, Joseph von, Brief L. zu Oettingen-Wallerstein v. 6. Aug. 1815, fol. 7v; S. Boisserée,
Tagebuch v. 7. u. 14. Juni 1815, in: S. Boisserée 1978, S. 181 u. 195; Kat. Wallerstein 1827,
Nr. 229, bzw. Grundbuch Oettingen-Wallerstein 1817/18, § 235.

% Boisserée, Sulpiz, Tagebuch v. 7. Juni 1815, in: S. Boisserée 1978, S. 181.
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obschon ein sehr gutes Bild (Amberger Kopf) dabei war.“>” Albrecht Alt-
dorfers ‘Kalvarienberg’ in Niirnberg (,.kleine Kreuzigung, die schonste alt-
deutsche Composition®) kaufte Rechberg fiir 25 Carolin ,,in Leipzig von
einem Kaufmann Hillig, der nur Italiener haben will und gerne altdeutsche

dafiir gibt, wenn er sie hat*.>®

Auch aus den sliddeutschen Privatsammlungen Albrechts von Derschau
(gest. 1842) in Niirnberg und — Gotthard Martinengo (1764-1857) in
Wiirzburg gelangten Bilder in Rechbergs Besitz.*® Die von dem Grafen per-
sonlich eingefadelten Tauschgeschéfte mit den Boisserées sind in der Fach-
literatur behandelt, nur wird bersehen, dal} er sie im Namen von Frst
Ludwig tatigte, dem er die betreffenden Werke bereits tiberlassen hatte.®
Um ein vermeintliches Werk von ‘Martin Schon’ zu bekommen, der in ihrer
Sammlung noch nicht vertreten war, Uiberlielen die Boisserées dem Frsten
flr einen Bernhard Strigel den linken Fliigel von Stefan Lochners Altar aus
der Kolner Johanniter-Kommende St. Johannes und Cordula.®* Auf die von
den Boisserées in den Niederlanden aufgestoberte ‘Darbringung’ vom Meis-
ter des Marienlebens machte Rechberg den Firsten eigens aufmerksam

(,.dieB wire ein Capitalbild fiir ihre Sammlung*).%? Es gelang ihm, sie 1815

" FOWAH, MA 1. 2. D 53, fol. 7v: Rechberg, Joseph von, Brief an L. zu Oettingen-
Wallerstein v. 6. Aug. 1815.

* Laut S. Boisserée, Tagebuch v. 16. Juni 1815, in: S. Boisserée 1978, S. 199 mit Zitat;
Kat. Wallerstein 1827, Nr. 149, bzw. Grundbuch Oettingen-Wallerstein 1817/18, § 141.

% Zu den Bildern siehe: Kat. Wallerstein 1827, Nr. 105, bzw. Grundbuch Oettingen-
Wallerstein 1817/18, § 86 (Slg. Derschau); FOWAH, MA 1. 2. D 53, fol. 2: Undat. Liste
der Slg. Rechberg, Nr. 2 (Slg. Martinengo).

% Siehe zum Folgenden: Firmenich-Richartz, Eduard, Die Briider Boisserée, Bd. 1:
Sulpiz und Melchior Boisserée als Kunstsammler. Ein Beitrag zur Geschichte der Romantik
(mehr nicht erschienen), Jena 1916, S. 248. Zu den Rechbergschen Bildern in der Slg.
Boisserée siehe: Verz. der Slg. Boisserée 1827, Nr. 183f., abgedruckt in: E. Firmenich-
Richartz 1916, S. 481f. Die Boisseréeschen Bilder in der Slg. Rechberg sind erwéhnt in:
Grundbuch Oettingen-Wallerstein 1817/18, § 52 u. 72.

81 Zu den Bildern siehe: Kat. Wallerstein 1827, Nr. 73; Goldberg, Gisela (unter Mitar-
beit v. Nicole Buchmann u. Jochen Roessle), Die Sammlung Boisserée 1827 und 1998
(Konkordanz), in: Kier, Hiltrud, u. Frank Ginter Zehnder (Hg.), Lust und Verlust 1. Cor-
pus-Band zu Kolner Geméldesammlungen 1860-1860, bearb. v. Susanne Bldker, Nicole
Buchmann, Gisela Goldberg u. Roland Krischel, Red. Nicole Buchmann, Kéln 1998, S.
393, Nr. 185 mit Lit. u. Abb.; S. 400, Nr. 2 mit Lit. u. Abb.

2 FOWAH, MA 1. 2. D 53: Rechberg, Joseph von, Brief an L. zu Oettingen-Wallerstein
v. 6. Aug. 1815. In diesem Brief wird der Bildertausch unter Hinweis auf die damaligen
Zuschreibungen begrindet (bes. fol. 3-6). Zum Bild siehe: Kat. 1827, Nr. 73, bzw. Grund-
buch Oettigen-Wallerstein 1817/18, § 52; G. Goldberg 1998, S. 400, Nr. 3 mit Lit. u. Abb.
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gegen eine ‘Sintflut’ Carel van Manders einzutauschen, die er fiir 36 Louis-
dor in Paris gekauft hatte.®® Sulpiz Boisserée wurde mit dem Bild nicht ganz
gliicklich, zumal Goethe, der es in Heidelberg sah, ,,gleich den Mangel an

Composition* tadelte.®*

Die Hangung der Bilder

Rechberg hat viele Hebel in Bewegung gesetzt, um einen groRRen altdeut-
schen Gemaldebestand anzulegen. Kam bisher, wie es die Quellenlage nahe-
legte, vor allem die organisatorische Seite seiner Téatigkeit als Sammler zum
Tragen, gewéhrt uns nun ein Dokument von seiner eigenen Hand einen un-
verstellten Blick in die Sammlung. Es handelt sich um eine undatierte Auf-
listung von 99 Bildern, welche die Bezeichnung ,,iiber den 1sten Transport
der Gemihlde* tragt.” Dieser Titel und der Umstand, daR dieses Dokument
in das Archiv der Firsten zu Oettingen-Wallerstein gelangte, lassen den
Schluf® zu, dal® wir es mit einem Verzeichnis der ,,groferen Sammlung™ zu
tun haben, das 1815 anlaRlich ihres Verkaufs an den Firsten angelegt wor-
den sein dirfte. Leider lassen sich die einzelnen Bilder anhand dieser Liste
nicht sicher identifizieren, weil sie nur die damals vorgenommenen Zu-
schreibungen enthélt, aber keine Angaben zum Sujet der Werke macht. Da-
flr bietet diese Liste den unschatzbaren Vorteil, dal3 sie die Kilinstlernamen
in der Reihenfolge nennt, in der Rechberg die betreffenden Bilder bei sich

gehangt hatte.

%3 G. Goldberg 1998, S. 390, Nr. 166 mit Lit. u. Abb.

% Boisserée, Sulpiz, Tagebuch v. 6. Okt. 1815, in: S. Boisserée 1978, S. 282.

% FOWAH, MA 1. 2. D 53, fol. 46ff. u. 84ff. : Rechberg, Joseph von, ,Eigenhindiges
Verzeichnis des General-Lieutenants Grafen von Rechberg (ber den 1ten Transport der
Gemaéhlde* (nebst zeitgendssischer Abschrift), Abschrift als Tiposkript in Miinchen, Archiv
der Bayerischen Staatsgeméldesammlungen/Registratur, ad Fach XI, lit. W, Nr. 1. Nach W.
Scharl 1955, S. 265, war Rechberg von 1813 an Generalleutnant.

150



Wir entnehmen dieser Zusammenstellung, dal} diese Sammlung in zweli
sogenannten Kabinetten und drei sogenannten (wohl etwas gréfieren) Zim-
mern untergebracht war. Ob wir damit einen Einblick in abgesonderte Gale-
rierdume erhalten, ist mangels genauerer Funktionsbezeichnung nicht Kklar.
Jedenfalls wurde diese rdaumliche Aufteilung zur Hangung nach Epochen
und Schulen genutzt.

In den ersten beiden Kabinetten befanden sich funfzehn, zum Teil als
agyptisch, griechisch, russisch, altniederldndisch und altbayerisch bezeich-
nete Bilder, von denen die Liste drei ins 14. Jahrhundert datiert. Dies war

offenkundig der alteste Teil des Bestandes.

Die im ersten Zimmer untergebrachten dreiunddreil3ig Bilder stammten,
wie in der Liste angegeben, nach Ansicht des Sammlers aus dem 15. Jahr-
hundert. Sie waren so angeordnet, daR man Altniederlander auf der einen
Wand, Werke der altschwébischen Schule auf der zweiten, weitere ober-
deutsche Bilder auf der dritten und zwei grof3e, dem altesten [sic] Holbein

zugeschriebene Gemélde an ,,der hintern Wand* betrachten konnte.®

Das Verfahren, die Bilder einer Epoche oder eines Jahrhunderts, schul-
maRig voneinander getrennt, auf die einzelnen Wéande zu verteilen, wurde
im zweiten Zimmer beibehalten, das 39 Bilder (vermeintlich) des 16. Jahr-
hunderts aufwies. Hier traf man altniederlandische, altbayerische und alt-
schwébische Stiicke an, wobei Vater und Sohn Cranach der schwabischen

Schule hinzugesellt wurden.

Von dem aufgezeigten Ordnungsgebiet abweichend, vereinigte das letzte
Zimmer elf Werke verschiedener oberdeutscher Schulen. Ein einziges Bild

wird als niederléandisch bezeichnet.

% Ebd.
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Bedauerlicherweise ist in diesem Verzeichnis nicht vermerkt, an wel-
chem Ort sich die so ausgestatteten Raume eigentlich befanden. Sulpiz
Boisserée hat sich notiert, dafl der Graf eine Sammlung ,,in Miinchen* ha-
be.®” Innerhalb von Miinchen hat der General wiederholt seinen Wohnsitz
gewechselt.®® In den Quellen findet sich gelegentlich noch der Hinweis auf
Mindelheim als Aufbewahrungsort fiir Bilder aus seiner Sammlung.®® Dort
gehoérten ihm von 1820 an Teile des ehemaligen Jesuitenkollegs und zuge-
horiger Wirtschaftsgebaude, in dem bis 1808 die von ihm gefiihrte Malte-

serkomturei St. Johannes untergebracht war.”

Zur Struktur und zum Erscheinungsbild der Sammlung kann eine wichti-
ge Erganzung gemacht werden. Der Sammler unterschied namlich im For-
mat die (zeittypische) Unterscheidung zwischen Galerie- und Kabinettbild.
Er selbst bevorzugte das Kleinformat. Als er Ende 1818 Fiirst Ludwig ein
Gemalde zum Kauf anbot, machte er eine Bemerkung uber die firstliche
Sammlung, die genauso flr seinen eigenen bis dahin verduBerten Bestand
zutrifft: ,,Das Bild das ich Ihnen addressiere geht im Grunde nicht ab; es
kann lhnen eigentlich nur in dem Punkt wichtig seyn als es sehr grof3 und
ein Gallerie Bild ist, die groRen Stiicke lhnen abgehen und lhre Sammlung
mehr Kabinett als Gallerie ist“.”* Uber seine eigene Sammlung fiigte er hin-

zu: ,,In meinem kleinen Kunstkabinette von 32 Stiick sind 8 ausgesuchte

®"Laut S. Boisserée, Tagebuch zum 29. Mai 1814, in: S. Boisserée 1978, S. 145.

%8 Stadtarchiv Miinchen: Ein Polizeimeldebogen fiir Joseph von Rechberg fiihrt ohne
Daten folgende Anschriften auf: Maximiliansplatz 1360, Sonnenstralle 48, Jagerstrale 634,
Schonfeldstralle 106, Barerstralle 274. Nach freundlicher Auskunft v. Herrn Hecker, Stadt-
archiv Miinchen, mit Schreiben v. 29. Jan. 1997, ist die Slg. Rechberg allerdings nicht we-
der bei Lorenz Hulbner, Beschreibung der kurbaierischen Haupt- und Residenzstadt Min-
chen, 2. Abt., Miinchen 1805, noch bei Joseph Anton Eisenmann, Beschreibung der Haupt-
und Residenzstadt Minchen, 2. verb. Aufl., Miinchen 1814, S. 134ff., unter den Minchnern
Privatsammlungen erwahnt.

% Siehe FOWAH, MA I. 2. D 53, fol. 2: Undat. Liste mit Gemalden der Slg. Rechberg,
Bemerkung zu Nr. 25f.; Kat. Wallerstein 1827, § 303 v. 14. Sept. 1818 (,,Graf Joseph von
Rechberg besitzt diese beyde Bildnisse noch und sie befinden sich auf seinem Gute in Min-
delheim®); vgl. Nachbemerkung zu § 88-94 u. 97.

"\gl. dazu T. Freller 2006, S. 175-178 u. S. 181f. Laut freundlicher Auskunft v. Herrn
Reinhard H. Seitz, Staatsarchiv Augsburg, mit Schreiben v. 12. Feb. 1997, erfolgte die
Uberlassung der ,,Commende Realititen ad Sanctam Mariam zu Mindelheim“ an Joseph
von Rechberg nach allerhéchstem Reskript v. 14. Juni 1820, der Kaufpreis belief sich auf
34.000 Gulden (Abschrift in; Rentamt Mindelheim, A 147).

" FOWAH, MA 1. 2. D 85: Rechberg, Joseph von, Brief an L. zu Oettingen-Wallerstein
v. 23. Nov. 1818.
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aber sehr kleine altdeutsche, die wenn sie sehen wirden, wegen ihrer Cha-
rakteristik, Thnen Vergniigen machen wiirden.“’? In diesem Sinne heift es
weiter: ,,Ich habe noch ein Bild welches schon fiir mich zu grof3 ist.“" In

einem anderen Brief werden Tafelbilder als ,,Cabinetstiicke* bezeichnet.”

Rechberg als Sammler

Rechberg hat die Sékularisation von 1803 flr den Aufbau einer beachtlichen
Privatsammlung altoberdeutscher und altniederlandischer Tafelmalerei ge-
nutzt. Charakteristisch flr sein Vorgehen als Sammler ist ein energisches,
nicht immer auf die Qualitat des Einzelstlicks bedachtes Zugreifen. Er re-
prasentiert den Typ des leidenschaftlichen Bilderliebhabers, der sich fiir sein

,,Kunstkabinett* nahezu ruiniert.

Die Absicht, Altertimer zu retten oder zu erforschen, stand bei ihm nicht
im Vordergrund. Den kinstlerischen und materiellen Wert von Bildern
taxierte er selbst, wie profunde seine Kennerschaft auch immer gewesen
sein mag. Von diesem Sammlertyp erwarten wir keine theoretisierenden
Ausfihrungen Uber Kunstfragen. Im akademischen Sinne zweifellos ein
,Dilettant (wie fast alle Privatsammler seiner Zeit), war er doch auf eine
gewisse kunstgeschichtliche Bildung bedacht. Johann Dominikus Fiorillos
Werke empfahl er dem Fiirsten zur Lektiire.”® Er scheint keinen Wert auf die
Publizitat seiner Sammlung gelegt zu haben, wie es auch keinen Hinweis
darauf gibt, dal3 seine Sammlung Offentlich zugénglich war. Nach seiner

Ernennung zum auferordentlichen bayerischen Gesandten in Berlin, wo er

"2 Ebd.

" Ebd.

“ FOWAH, MA I. 2. D 52: Rechberg, Joseph von, Brief an L. zu Oettingen-
Wallerstein v. 6. Aug. 1815, fol. 5v.

" FOWAH, MA I. 2. D 85: Rechberg, Joseph von, Brief an L. zu Oettingen-Wallerstein
v. 23. Nov. 1818.
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von 1816 bis 1825 wirkte, hat er nicht mehr in groBem Stil spatgotische
Tafelmalerei gesammelt, vielleicht erlahmte das Interesse mit der Zeit.”®
Wie ausgepréagt seine Passion gerade fur die altdeutsche Malerei einmal
gewesen war, offenbart sich in seiner von Sulpiz Boisserée (berlieferten
Bemerkung uber das ihm am Hofe Max I. Josephs (1756-1825) entgegen
gebrachte Unversténdnis: ,,Der Konig von Bayern liebt in der Kunst nichts
als Viehstucke, die Konigin nichts als die italienische Schule. Er, Rechberg,
wird immer aufgezogen mit seiner Liebhaberei fir d. altdeutsche, er sagt

dann sie wiirde mit jedem Tag fester.””

"® Siehe Bayerisches Hauptstaatsarchiv/Abt. 1V: Kriegsarchiv, OP 81362: Personalakte
Joseph von Rechberg.
'S, Boisserée, Tagebuch v. 15. Juni 1815, in: S. Boisserée 1978, S. 197.
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V. 3.
Furst Ludwig Kraft zu Oettingen-Wallerstein

(31. Jan. 1791Wallerstein — Luzern 22. Juni 1870)

szugewandt der eben scheidenden Vorzeit*

Wallerstein, die enemalige Residenzstadt eines reichsunmittelbaren Fiirsten-
tums, liegt im Ries abseits der grof3en stiddeutschen Kulturzentren. In dieser
Landschaft wuchs Furst Ludwig Kraft zu Oettingen-Wallerstein auf, der zu
den bedeutendsten Sammlern mittelalterlicher Kunst seiner Zeit gezahlt
werden muR.! Neben vielen anderen Kunstobjekten stellte er rund dreihun-
dert spatmittelalterliche Tafelgemélde in einem von ihm gegriindeten ,,Mu-
seum‘ aus, das er am 1. Mai 1816 in Schloff Wallerstein er6ffnete. Obwohl
diese furstliche Sammlung seit dem Ankauf von 216 Bildern aus ihrem Be-
stand durch Konig Ludwig 1. (1786-1868) von Bayern im Jahre 1828 auch
fur die Munchner Museumsgeschichte von Belang ist, fehlt eine neuere

sammlungsgeschichtliche Darstellung.?

Als Furst Ludwig am 1. Februar 1812 volljahrig geworden war, hatte sein

Firstentum sechs Jahre zuvor durch Mediatisierung wesentliche Hoheits-

! Zur Biographie siehe einfiihrend: Deuerlein, Ernst, Ludwig Kraft Fiirst von Oettingen-
Wallerstein, in: Lebensbilder aus dem bayerischen Schwaben, hrsg. v. G6tz Freiherrn von
Pdlnitz, (Schwabische Forschungsgemeinschaft bei der Kommission fiir Bayerische Lan-
desgeschichte, Veroffentlichungen Reihe 3, Bd. 2), Minchen 1953, S. 349-375.

2 Zur Slg. siehe einfiihrend: Calov, Gudrun, Museen und Sammler des 19. Jahrhunderts
in Deutschland, zugleich Diss. phil. Kéln 1968, Sonderbd. Museumskunde 3. F. 10 = 38,
1969, Heft 1-3, S. 92-95.
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rechte an die bayerische Krone abgeben miissen.® Als Oberhaupt eines me-
diatisierten Hauses gehdrte Ludwig allerdings zur Spitze des bayerischen
Adels und genol3 besondere politische Privilegien. So stand ihm in der
Ersten Kammer der Stdndeversammlung, dem Reichsrat, ein erblicher Sitz
zu, den er 1819 einnahm. Der Konig setzte ihn auf Lebenszeit in das oberste
bayerische Hofamt des Kronobersthofmeisters ein. In die bayerische Ge-
schichte ist der Furst, der von 1831 bis 1837 als Innenminister und 1847/48
als AuBen- und Kultusminister amtierte, vor allem als ein zwischen Konser-

vatismus und Liberalismus schwankender Landespolitiker eingegangen.

Das Sammeln ging dieser Laufbahn im wesentlichen voraus. Nach eige-
ner Angabe begann Ludwig damit 1811, also kurz vor Erreichen seiner
Volljahrigkeit.* Dieser Leidenschaft sollte indessen eine rasant zunehmende
Verschuldung ein unerwartet frihes Ende setzen. Bereits 1821 war der Furst
durch seine finanzielle Lage gezwungen, die Verfiigungsvollmacht (ber die
Sammlung der Familie zu Uberlassen. Hinzu kam noch, daB seine Erstge-
burtsrechte 1823 nach der unstandesgemafRen Liebesheirat mit der Tochter
eines Hofgéartners an den Bruder Friedrich (1793-1842) (ibergingen. Die
Glanzzeit seiner Sammlungen war damit Uberschritten; an ihrem weiteren
Ausbau war der Familie und insbesondere dem Nachfolger wenig gelegen.
1826 wurden Kunstschétze aus dem ResidenzschloB in Wallerstein in das
aufgehobene Benediktinerkloster (Monchs-) Deggingen Gberfihrt.

In seinem Lebensstil und als Sammler folgte Ludwig seinem im Geist des
aufgeklarten Absolutismus regierenden Vater Kraft Ernst (1748-1802), den

 Zur Biographie siehe vertiefend: Zuber, Karl-Heinz, Der ,,Fiirst Proletarier Ludwig
von Oettingen-Wallerstein (1791-1870). Adeliges Leben und konservative Reformpolitik
im konstitutionellen Bayern, (Zeitschrift fir Bayerische Landesgeschichte, Beiheft 10, Rei-
he B), Minchen 1978.

4 Laut Harburg, SchloB Harburg, Firstlich Oettingen-Wallersteinisches Archiv Har-
burg, MA |I. 2. D 102: Kat. Frstliches Museum Wallerstein: Katalog der Galerie zu
Wallerstein, (Wallerstein) 1827 (lithographisch vervielfaltigt), Einleitung (eingesehen als
Fotokopie eines Handex. mit zeitgendssischen hs. Notizen in Minchen, Archiv der Bayeri-
schen Staatsgemaldesammlungen, Registratur: Inv. Wa 827/1)
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er mit elf Jahren verloren hatte. Laut Zuber ,,unterhielt First Kraft Ernst ei-
nen prachtigen Hofstaat - bei der Hoftafel speisten taglich zwischen 30 und
40 Personen - beschaftigte eine Vielzahl von Beamten und entwickelte den
Ehrgeiz, das Wallersteiner SchloR auch zu einer Residenz der Musen zu er-
heben: seine Musikkapelle war weit beriihmt, und die umfangreiche Samm-
lung von Gemalden, Kupferstichen und Naturalia zogen die Bewunderung

der Besucher auf sich.«®

Mit diesem Vorbild vor Augen dirfte der jugendliche Prinz es um so
schmerzlicher empfunden haben, daf} sich der Wallersteiner Hof nach dem
Tode seines Vaters unter dem Druck ruindser Schulden zu einem sparsamen
Lebensstil bequemen mufite. So konnte in seinem ausfihrlich begriindeten,
an die Mutter und Regentin Wilhelmine Friederike (1764-1817) gerichteten
Vorschlag vom Dezember 1810 - dem wohl friihesten erhaltenen Zeugnis
seiner Kunstinteressen - auch nur davon die Rede sein, den Gemaldebesitz
seines Hauses in Wallerstein zu vereinigen und vom Hofmaler restaurieren
zu lassen.® Wie um sich fiir diese Entbehrungen zu entschadigen, stiirzte
sich der Prinz in neue Schulden, sobald er in Miinchen leben und selbstén-

dig uber Mittel verfiigen konnte.

Jedenfalls hat Ludwig in seiner Rede zur Er6ffnung der Museumssitzun-
gen am 5. August 1812 kein Programm seiner eigenen Sammeltéatigkeit
entworfen, sondern riickblickend der Verdienste seines Vaters gedacht: ,,Er
der wahrhaft grolie Mann, verdient rihmlicher Erwédhnung in den Annalen
unseres Musaums, denn das hochste hat er vollbracht durch seine Vorarbei-
ten bedingend die Moglichkeit unsers Vereins.“’ In dieser Rede ist festge-
halten, dal Ludwig Bucher, Gemélde, Kupferstiche, Naturalien, Gemmen

und (andere) Antiken sowie mathematisch-physikalische Instrumente von

® K.-H. Zuber 1978, S. 17.

® Siehe Fiirstlich Oettingen-Wallersteinisches Archiv Harburg (im folgenden mit
FOWAH abgekiirzt), M.A. I. I. D1: Oettingen-Wallerstein, Ludwig zu, Denkschrift an
Farstin Wilhelmine Friederike zu Oettingen-Wallerstein v. 20. (22. ?) Dez. 1810.

"FOWAH, MA 1. I. E 2: Ders., Rede zur Erdffnung der Wallensteiner Museumssitzun-
genv. 5. Aug. 1812,
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seinem Vater erbte, also eine Sammlung, deren Zusammensetzung von den
enzyklopadischen Interessen der Spataufklarung gepréagt war. Seine eigene
Sammlung vermehrte nicht nur das Vorhandene betrachtlich, der Sohn
setzte nun neue Akzente im Bereich der mittelalterlichen Kunst. ,,Im glei-
chen Sinne“ wie die — Bruder Boisserée und ihr Freund Johann Baptist

Bertram (1776-1841) wollte der Fiirst seine Sammlung begonnen haben.®

Das Wallersteiner Museum war 6ffentlich zuganglich und verfolgte nicht
zuletzt padagogische Ziele. So heifit es in der Stiftungsurkunde: ,,Art. II.
Der Zweck dieser Anstalt ist, die nach dem Wesen ihrer Natur geordnete
Werke der Kunste und WiBenschaften dem Publicum zu er6ffnen und Bil-
dung des Geistes sowohl als Liebe fir die Kinste im allgemeinen zu befor-

dern.«®

Vorliebe fir das Mittelalter

Eine ausgepragte Vorliebe des Firsten fir die altdeutsche Kunst duRert sich
in einem seiner Briefe an — Graf Joseph von Rechberg (1769-1833), der
auch die personliche Bedeutung unterstreicht, die das Museum fur seinen
Stifter hatte:

,,Ueberhaupt ist das hohe deutsche Mittelalter mir durch Studium sowohl
als Kunstanschauung ungemein lieb geworden, so zwar, daf} ich mein Mu-
seum altdeutscher Kunst die Idee meines Herzens nenne, und darinn jenes
Denkmal stiften mochte, das mein und meines innigsten Freundes Denken

und Streben spatern Zeiten aufbewahren soll.«*°

¥ Kat. Wallerstein 1827, Vorwort.

9 FOWAH, MA 1. I. A 2: Ders., Stiftungsurkunde des Fiirstlichen Museums Wallerstein
v. 5. Aug. 1811 (in doppelter Ausfertigung), Artikel I1.

Y FOWAH, MA 1. 11. D 53: Ders., Brief an J. v. Rechberg v. 24. Sept. 1815, fol. 25r.
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Woran sich diese Liebe zur Kunst des Mittelalters entziindete und wie sie
sich herausbildete, werden wir im historischen Abstand zum Sammler kaum
mehr nachvollziehen konnen. Seine romantische Hinwendung zur ,,Vorzeit*
laRt sich jedenfalls nicht aus der strengen und sonst durchaus vielseitigen
Erziehung ableiten, der es, nach den in Wallerstein aufgestellten Lehrplanen

zu urteilen, aber nicht auf asthetische Bildung ankam.*

Ludwig selbst verrat in einem autobiographischen Abril} nur wenig tber
seinen geistigen Werdegang. Lakonisch stellt er fest, ,,eine innige Freund-
schaft mit Eduard v. Schenk* habe ,,ihm die ganze Tiefe teutscher Litteratur
und Kunst“ erschlossen.*? lhr Austausch kénnte wohl fiir den Bildungsweg
eines suddeutschen Prinzen in die Romantik aufschlufreich sein, hatte er
sich nur in Briefen oder Tagebuchaufzeichnungen niedergeschlagen. Der
spatere Innenminister und engste kulturpolitische Berater des bayerischen
Konigs von Schenk (1788-1841) ist mit seinen in MuRestunden verfaliten
Dramen und Gedichten als Schiller-Epigone in die bayerische Literatur ein-
gegangen und kann deshalb nicht ohne weiteres als vollblltiger Romantiker
gelten. Zum Diirerjahr 1828 wurde in Miinchen sein Lustspiel ,,Diirer in
Venedig uraufgefiihrt, das den Wettstreit zwischen ‘deutschen’ und ‘italie-

nischen’ Kunstidealen in Szene setzt.*®

Ludwig und Schenk verkehrten in Landshut, wo der Prinz von 1807 bis
1810 Jura studierte, im Hause Friedrich Carls von Savigny (1779-1861) .**

Dort versammelte der protestantische Rechtsgelehrte einen Kreis von Stu-

! Siehe Grupp, Georg, Die Jugendzeit des Fiirsten Ludwig von Oettingen-Wallerstein
und die Mediatisierung, in: Jahrbuch des Historischen Vereins fiir Nordlingen und Umge-
bung 4, 1915, bes. 59-62.

12 FEOWAH, VIII 15. 6¢ - 3 Nr. 3: Oettingen-Wallerstein, Ludwig zu, Erbetene Notizen
fiir einen Artikel des Conversations-Lexikons der Gegenwart, Konzept, 12 BIl., in: Grund-
momente meiner Biographie, Entwirfe, Zitat auf fol. 3v bzw. 14v.

13 Siehe Weyden, Josef, Eduard von Schenk. Ein bayerischer Dichter und Staatsmann,
zugleich Diss. Nijmegen 1932, Graz 1932, S. 137f.; der Autor erwéhnt auf S. 11f. u. S.
231-235 Ludwig nicht unter Schenks Bekannten.

14 Zur Studienzeit des Fiirsten siehe G. Grupp 1915, S. 91; K.-H. Zuber 1978, S. 26-29.
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denten um sich, darunter viele Adlige, die sich spéater in Staatsdmtern be-

wahren sollten.®®

Der angehende Miinchener Arzt Johann Nepomuk von Ringseis (1785-
1880), den der mit dem Professor verschwdgerte Clemens Brentano (1778-
1842) bei Savigny einfiihrte, lernte dort den Prinzen kennen. In seinen Erin-
nerungen vermittelt von Ringseis einen Eindruck von der geistigen Atmo-
sphére in diesem Kreis.™ Religiése und philosophische Kontroversen wur-
den tunlichst vermieden, Themen der schonen Literatur und der Bildenden
Kunst aber lebhaft diskutiert.

Zuber ist der Auffassung, der Prinz habe hier entscheidende Anregungen
empfangen: ,,Hier, im Hause Savignys, von wo aus sich zwanglos Faden zur
Familie Brentano nach Heidelberg und zu den Gebrlidern Boisserée nach
Koln spannen, reifte wohl auch der Entschluf® Ludwigs, die Kunstsammlun-
gen seines Vaters weiterzufiihren und mit einer besonderen Vorliebe fir das

deutsche Mittelalter geschickt und kenntnisreich abzurunden.«’

Diese Annahme kann sich auf ein Indiz stiitzen, das Zuber nicht kennt.
Savigny, der eine ,,Vorliebe fiir das Mittelalter hegte, hatte ndmlich selbst
eine kleine altdeutsche Sammlung, insbesondere Kupferstiche und Zeich-
nungen, angelegt.’® Stolz war er auf seine Blatter von Griinewald. DaR
Ludwig bei ihm auch altdeutsche Tafelbilder entdeckt hatte, sagte er Sulpiz
Boisserée (1783-1854), der es in seinem Tagebuch Uberliefert: ,,Er sah die
ersten altdeutschen Bilder 4 bei Savigny in Landshut 1808, er hatte sie auf
der Rheinreise in diesem Jahr gekauft - machten ihm einen Eindruck er

!> Siehe (Beckenbauer, Alfons), Briefe zweier Landshuter Universitatsprofessoren (F.
C. von Savigny/F.Tiedemann), eingeleitet u. kommentiert v. A. B., hrsg. v. Historischen
Verein fur Niederbayern, Landshut 1985, S. 16.

16 Sjehe Ringseis, Johann Nepomuk von, Erinnerungen, gesammelt, erganzt u. hrsg. v.
Emilie Ringseis, Bd. 1, Regensburg u. Amberg 1886, S. 93-102.

" K.-H. Zuber 1978, S. 28.

18 A. Beckenbauer 1985, S. 17. Siehe zur Slg. mit Belegen: Stoll, Adolf, Friedrich Karl
von Savigny. Ein Bild seines Lebens mit einer Sammlung seiner Briefe, Bd. 1: Der junge
Savigny. Kinderjahre, Marburger und Landshuter Zeit Friedrich Karl von Savignys. Zu-
gleich ein Beitrag zur Geschichte der Romantik, mit 217 Briefen aus den Jahren 1792-
1810, Berlin 1927, S. 272 u. 279.
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wurde nun aufmerksam auf die Altertimer in seinem Firstentum und Nach-
barschaft [...]<*

Fiirst Ludwig hielt sich 1806, 1811 und 1814 in Paris auf.?® Und wiede-
rum Ubermittelt Boisserée im Tagebuch, was der First ihm dartiber berichte-
te: ,, — 1811 ging er nach Paris erfreute und belehrte sich dort an den alt-
deutschen Gemalden und legte sich ernstlich aufs Sammlen [sic!] [...]** In
Paris waren gerade in den genannten Jahren altniederlandische und altdeut-
sche Tafelgemalde im Musée Napoleon ausgestellt. Noch in diesen Zeit-
raum féllt sein Besuch der Sammlung Boisserée in Heidelberg am 28. Mai
1814. Aus diesem Anlal} notierte sich Sulpiz Boisserée in sein Tagebuch,
der Furst habe ,,zuerst durch Savigny in Landshut von den kdlnischen Ge-
malden gehort«.??

Die altdeutschen Tafelgemélde in Wallerstein, um die es in diesem Kapi-
tel vorzugsweise geht, waren nur Bestandteil eines ausgreifenden, nie voll-
stdndig realisierten Sammlungskonzeptes, das insgesamt neun Abteilungen
vorsah: Bibliothek, Geméldegalerie, Kupferstichkabinett, Munz- und Anti-
kenkabinett, Musikalisches Kabinett, Mathematisch-Physikalisches Kabi-
nett, Technologisches Kabinett, Naturalienkabinett und Forstkabinett.® An
dieser Aufzahlung der bereits vom Vater gepflegten Sammlungsgebiete
macht stutzig, dal} sie Ludwigs eigenen Interessen nur im Ansatz entspricht.
Es war insbesondere der Geméldebestand, den er in der Folgezeit ausbaute,
so dal die Galerie zum Herzstiick des ganzen Museums wurde. War diese
Entwicklung nicht von Anfang an geplant? Ob es ihm zun&chst darum ging,
die véterliche Sammlung zu reorganisieren oder deren Teile in ein neues an-

dersartiges Konzept zu integrieren, ist kaum noch auszumachen. Fir die

19 Boisserée, Sulpiz: Tagebuch v. 1. Jan. 1835, in: S. B., Tagebiicher, Bd. 3: 1835-1843,
im Auftrag der Stadt Koln hrsg. v. Hans-J. Weitz, Darmstadt 1983, S. 13.

2 aut G. Grupp 1915, S. 72 u. 98.

’'5, 1983, S. 13.

22 Boisserée, Sulpiz, Tagebuch v. 28. Mai 1814, in: S. B., Tagebiicher, Bd. I: 1808-
1823, im Auftrag der Stadt K6In hrsg. v. Hans-J. Weitz, Darmstadt 1978, S. 145.

% Siehe FOWAH, MA I. I. A 2: Ders., Stiftungsurkunde des Firstlichen Museums
Wallerstein v. 5. Aug. 1811 (in doppelter Ausfertigung), Artikel VIII.
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Kunstinteressen des Sohnes ist jedenfalls die fur die Folgezeit zu beobach-
tende Verschiebung der Schwerpunkte bezeichnend. Gegenstdnde der bil-
denden Kunst und des Kunsthandwerks sollten zusammen mit zeitgendssi-
schen Biichern und Handschriften ein umfassendes Studium des Mittelalters

ermoglichen.

Verwaltung des Museums

Die Stiftungsurkunde des Wallersteiner Museums sah die Funktionen eines
Direktors, eines Generalsekretdrs und eines Leiters fur jede Abteilung mit
abgesteckten Kompetenzen vor. Indem er den Geschaftsgang des Museums
im einzelnen regelte, band der Flrst seine Mitarbeiter eng an seine Person.
Sie wurden angehalten, regelmaRig miteinander zu konferieren und ihrem

Fiirsten fiir ihre Abteilung Rechenschaft abzulegen.

Seinen Verwaltungsbeamten und juristischen Berater Johann Kaspar
Kohler (1778-1844) ernannte der Furst zundchst zum Generalsekretar und
spater zum Leiter des Museums mit dem Titel eines Intendanten.”® Grupp
stellt ihn als einen historisch interessierten und literarisch ambitionierten
Mann dar, der sich offenbar ,,ganz in die Gedankenwelt des Firsten einge-
lebt hat.”®

Die Stelle des Konservators der Gemélde und Kupferstiche, auch Gale-
rieinspektor genannt, besetzte der Furst mit Franz Xaver Schmidt (gest. um

1822), der schon unter seiner Mutter als Zeichenlehrer und Hofmaler ge-

% Siehe FOWAH, MA 1. I. A 2: (Oettingen-Wallerstein, Ludwig zu) Stiftungsurkunde
des Museums v. 5.8.1811 (in doppelter Ausfertigung).

% Siehe FOWAH, MA 1. I. C 1: Ders., Ernennungsdekret v. 4.7.1812. Zur Person siehe
Grupp, Georg, Furst Ludwig zu Oettingen-Wallerstein als Museumsgrinder, in; Jahrbuch
des Historischen Vereins fur Nérdlingen und Umgebung 6 (fir 1917), 1918, S. 74f.

% G. Grupp 1918, S. 75.
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dient hatte. Von ihm sagt Ludwig, er sei nach einer klassizistischen Ausbil-
dung ,,mit einer tiefen Verachtung gegen alles Altdeutsche ausgeristet

nach Wallerstein gekommen.?’

Die mittelalterlichen Gemélde des Fursten wurde zundchst in einem so-
genannten ,,Grundbuch® verzeichnet.”® Diese erste Inventarisierung nahmen
Kohler und Schmidt zusammen mit einem Museumsactuar Béuerlein vom
19. Mai 1817 bis zum 14. September 1818 in fiinfzehn Durchlaufen vor.?
1819 diente das Grundbuch als Basis fir ein ,,formliches Verzeichni3* der
Altdeutschen.®

Fur die Geschichte der Sammlung mussen wir uns vor allem an das
Grundbuch halten, denn es sollte ,,nicht nur das Verzeichnil¥ und die Be-
schreibung der Bilder enthalten, sondern auch alle gesammelte und noch zu
sammelnde historische und artistische Notizen dariiber aufnehmen, alle
kinftigen Veranderungen in der Gallerie bezeichnen, und sonst eine fortlau-
fende Kronik derselben bilden. Eine nehere (sic!) Beilage wird tber die An-

kaufspreise Auskunft geben.«*!

Diese sonderbare Konzeption, das Inventar mit einer fortlaufenden Chro-
nik der Galeriegeschichte zu verbinden, ist nicht verwirklicht worden. Han-
delt es sich bei den beiden genannten Verzeichnissen um interne Bestands-

aufnahmen, so wendet sich ein 1827 erschienener, lithographisch vervielfal-

%" Siehe L. (= Ludwig zu Oettingen-Wallerstein), Noch einiges iiber die Sammlung alt-
deutscher Gemalde in dem fiirstl. Oettingen-Wallersteinischen Schlosse Wallerstein und
Uber die dortigen sonstigen Kunstschatze, Teil 2, in: Kunst-Blatt 5, Nr. 90 v. 8. Nov. 1824,
S. 359.

8 EOWAH, MA 1. 11. D 102: (Kohler, Johann Caspar u. Schmidt, Franz Xaver) Grund-
buch der Hochfurstlich Oettingen-Wallersteinschen Galerie altdeutscher Gemaehlde, Teil 1
(weitere Teile nicht vorhanden), Wallerstein 1817/18; Kopie in Minchen, Archiv der Bay-
rischen Staatsgeméldesammlungen/Registratur: Inv. Wa A 817/1 (im folgenden zit. als
Grundbuch Wallerstein 1817/18).

# Siehe Grundbuch Wallerstein 1817/18, Vorwort.

% Grundbuch Wallerstein 1817/18, Vorwort. — FOWAH, Verzeichnif der altdeutschen
Gemaelde der Furstlich Oettingen Wallersteinischen Bilder Gallerie in Wallerstein,
verf[alt] im Jahre 1819, eingesehen als Fotokopie in Miinchen, Archiv der Bayerischen
Staatsgemaldesammlungen, Registratur: Inv. Wa A 819/1 (im folgenden abgekiirzt:
Verz. Wallerstein 1819), Zitat im Vorwort.

31 Grundbuch Wallerstein 1817/18, Vorwort.
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tigter Katalog an das Publikum.** Mit seinen 304 Nummern enthalt er den
vollstdndigen Wallensteiner Bestand an spatgotischer Tafelmalerei. 294
Gemalde davon enthielt schon das Grundbuch. Seit 1817/18 hatte es also

kaum Veranderungen gegeben.

Strategien des Bilderkaufs

Diese stattliche Anzahl kam in nur wenigen Jahren zusammen. Uber die An-
fange berichtet der Furst selbst: ,,Ankdufe der Periode von 1812 bis 1814
vermehrten vielfach den kleinen Anfang. Dem Jahre 1815 jedoch blieb es
vorbehalten, den bis dahin schwachen Keim schnell zur kréftigeren Blithe
zu treiben. Verbindungen mit Paris, insbesondere aber der Ankauf der rei-
chen Geméldesammlung des durch Kunstsinn und gliickliche Stellung zum
Retter vieler Denkmale berufenen Grafen Joseph v. Rechberg, erweiterten
den Vorrath an Zahl und Gehalt dergestalt, dal? schon zu Ende des Jahres

1815 an eine formliche Ausstellung gedacht werden konnte.«*

In dieser Zeit hielt Ludwig sich in der Region auf. 1813 vertraute ihm
Kronprinz Ludwig von Bayern die allgemeine Reservistenbewaffnung im
Oberdonaukreis (heutiger Regierungsbezirk Schwaben) an. Als der Kénig
ihn 1826 zum Regierungsprésidenten von Augsburg ernannte, war die

Sammeltatigkeit des Frsten bereits groftenteils abgeschlossen.*

Das Grundbuch verzeichnet auch viele Provenienzen und Erwerbsdaten,

nur leider unregelmaRig und unvollstdndig. Solche finden wir auch in einem

%2 Kat. Wallerstein 1827.

% Qettingen-Wallerstein, Ludwig zu, Noch einiges iiber die Sammlung altdeutscher
Gemaélde in dem fiirstl. Oettingen-Wallersteinischen Schlosse Wallerstein und tber die dor-
tigen Kunstschatze, Teil 1, in: Kunstblatt 5, Nr. 89 v. 4. Nov. 1824, S. 353.

% Siehe Grupp, Georg, First Ludwig v. Oettingen-Wallerstein als Kreiskommandant
der Landwehr, in: Zeitschrift des Historischen Vereins fiir Schwaben und Neuburg 42,
1916, S. 83-127.
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Handexemplar des Kataloges von 1827 mit zeitgendssischer Feder nachge-
tragen.®> AuRerdem sagen die Museumsakten und ein gréReres Konvolut an
den Fursten gerichteter Briefe etwas dartiber aus, wie es méglich war, in nur
wenigen Jahren die rund einhundertdreiRig spatgotischen Bilder zusammen-
zubringen, die nicht tber Joseph von Rechberg in die Wallersteiner Galerie
gelangten. Dieser Ertrag ist um so erstaunlicher, als der alte furstliche Haus-
besitz an altdeutscher Tafelmalerei nur Weniges und Unbedeutendes auf-

wies.*®

GewiB fielen durch die Sékularisation die Klgster in Kirchheim (Schwa-
ben), Maihingen und (Mo6nchs-) Deggingen, auch die entfernteren Benedik-
tinerabteien HI. Kreuz in Donauwdrth und St. Mang in Fissen an den Firs-
ten, doch hétte die daraus gewonnene Ausbeute allein noch keine Gemélde-
sammlung gebildet.*’

Die in diesen aufgehobenen Einrichtungen vorgefundenen mittelalterli-
chen Bilder wurden bei der Besitznahme kaum beachtet, wie First Ludwig
selbst erfahren mufte:

,,Bei Gelegenheit einer Reise nach den Stidamtern Unseres Furstenthums
haben wir uns Uberzeugt dal? die zu Saecularisation der Abtei St. Manz deli-
girte Commissionen den artistischen Theil der Klostermobilienschaft keiner
Ricksicht wirdigten und die vorhandenen Gemaélde, Skulpturen und Kunst-
objekte theils verdusserten theils auch uninventarisirt in dem Klostergebdu-

de zuricklieRen.«®

% Siehe Kat. Wallerstein 1827, Fotokopie dieses Handexemplars eingesehen in Miin-
chen, Archiv der Bayerischen Staatsgemaldesammlungen, Registratur.

% FOWAH, MA 1. 11. D 33, 94 u. 97: Unterlagen der fiirstlichen Verwaltung, den alten
Hausbesitz betr[effend]

%" Siehe Mempel, Hans Christian, Die VVermogenssakularisation 1803/10. Verlauf und
Folgen der Kirchengutenteignung in verschiedenen deutschen Territorien, Teil 1: Materia-
len (tuduv-Studien: Reihe Sozialwissenschaften, Bd. 15), Miinchen 1979, S. 108f.

% FOWAH, MA 1. 11. D 36: Oettingen-Wallerstein, Ludwig zu, Commission Haupt In-
struction v. 29. Aug. 1812 (an Pater Sales Endres u. Galerieinspektor F. X. Schmidt).
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So wurde denn Galerieinspektor Schmidt 1812 nach St. Mang geschickt,
damit er ,,alles aufsuche und verzeichne, was nur irgend an Kunstsachen al-
ler Art in den Klostergebauden, in der Kirche, Kapellen, Keller, Gewdlben
Dachbdden pp. vorhanden seyn mag...“*® Wiederum wirft es ein bezeich-
nendes Licht auf die Begleitumstédnde der Sakularisation, wenn Frst Lud-
wig, obwohl zur Entfernung von Kunstgegenstdnden aus der ehemaligen
Abtei zweifellos berechtigt, von seinem Galerieinspektor erwartet, dal er
dabei ,,der Klugheit gemag alles Aufsehen vermeidet.*

Schmidt wurde vom Firsten von 1812 bis 1817 auch nach Rothenburg,
Nirnberg und Minchen geschickt, um Bilder aufzuspiiren und zu erwer-
ben.** Ein Kollege (Kohler ?) reiste in Bildergeschaften 1817 nach Ulm.*
Die Bevollméachtigten des Firsten trafen sich gelegentlich mit Einheimi-
schen, die ihm vor Ort zuarbeiteten. Nach der erhaltenen Kunstkorrespon-
denz zu urteilen, muRR Theodor Keim in Nirnberg eine fur die flrstlichen

Kunstanschaffungen wichtige Rolle gespielt haben.*?

Ein Maler Thiele aus Feuchtwangen wurde 1812 beauftragt, sich in den
Rheinlanden und in Westfalen nach altdeutschen Kunstobjekten (also nicht
nur Tafelgemaélden) umzusehen. Zu diesem friihen Zeitpunkt hatte eine sol-
che Exkursion eine groRe Ernte einfahren konnen, besonders in Westfalen,
wo damals die groflen Sammler altwestféalischer Kunst noch nicht tétig ge-
worden sind. tber die Ergebnisse einer solchen Kunstexpedition schweigen
Akten und Inventare. Ob sie Uberhaupt stattgefunden hat, ist schon deshalb

zweifelhaft, weil der Wallersteiner Geméldebestand aus diesen Regionen so

% FOWAH, MA 1. I1. D 36: Ders., Anweisung an Galerieinspektor F. X. Schmidt v. 2.
Juli 1812.

“* End.

“ FEOWAH, MA 1. 11. D 36; MA 1. I. H 7 u. 8: Anweisungen, Reiseberichte, Spesenab-
rechnungen u. verschiedene Reiseunterlagen.

2 FOWAH, MA 1. 11. D 67: N. N., Bericht, die in Ulm erkaufte Gemalde betreffend.

* FOWAH, MA 1. 1l. D 35 a: Zehn Briefe verschiedener Schreiber und Adressaten
1814-1816, die sich auf Th. Keims Tatigkeit am Hof beziehen.
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gut wie keine Beispiele aufwies. Verwunderlich ist die Auflage, bei diesen

geplanten Erwerbungen mit nur 250 Gulden auszukommen.*

Fur seinen Auftrag, die Schweiz zu erkunden, wurde Jacob Rieter aus
Winterthur 1814 mit 150 Gulden ausgestattet. Unter den Kunstobjekten, die
er nach Wallerstein brachte, scheinen sich jedoch keine Tafelgeméalde be-

funden zu haben.*®

Trotz der - wenig systematisch durchgefiihrten - Erwerbungsreisen seiner
Agenten war First Ludwig darauf angewiesen, Gemélde von Privatpersonen
zu beziehen. Die in den Unterlagen aufgefiihrten Verkaufer von Bildern hat

Grupp zusammengestellt.*®

Unter den Vorbesitzern finden sich ein Dinkelsbihler Spitalpfarrer, der
Nordlinger ,,Kronenwirt“ Erdmannsdorfer und ein Ravensburger Advokat
Sauter. Mehrere Bilder lieferte von 1812 bis 1815 der Zeichenmeister und
Maler Johann Sebald Baumeister (1775-1829) aus Schwabisch Gmiind.*’
Die meisten dieser Verkaufer lebten in Bayerisch-Schwaben, Seeschwaben
und Oberbayern. Haufig wandten sie sich von sich aus an den Firsten, weil
sie vom Aufbau seiner Sammlung gehért hatten. Wie sich das in der Provinz
herumgesprochen hat, mochte man gerne wissen, zumal ein 6ffentlicher
Aufruf zur Einlieferung von Bildern offenbar nicht erfolgte. Jedenfalls er-
weist sich aus dieser Korrespondenz, wie breitgestreut der Privatbesitz an
altdeutscher Tafelmalerei in den Jahren nach der Sé&kularisation in geogra-

phischer und sozialer Hinsicht gewesen ist.

Wie diese Anbieter zu ihren Altdeutschen kamen, verraten sie selten.

Gemélde, die der Augsburger Johann Anton Vanoni verkaufen wollte, ,,sind

*“ FOWAH, MA I. I. H 1: Aktennotiz des Fiirstlichen Museums v. 11. Sept. 1812, einen
nicht zu identifizierenden Maler Thiele betreffend (eine Personalakte (iber Thiele existiert
nicht).

® EOWAH, MA I. 11. D 51: Museumsakte v. 2. April 1814.

%6 Zu den Vorbesitzern der Tafelbilder siehe: G. Grupp 1918, S. 90-97.

*" Hinsichtlich der Tafelmalerei ist der erhaltene Briefwechsel mit J. S. Baumeister nicht
ergiebig (FOWAH, MA 1. 2. D 40).
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150 Jahre lang in einem Hause einer angesehenen Familie gestanden, und
nur seit 6 Monaten bin ich deren Besitzer«.*® Hier kénnen wir belegen, was
wir in vielen anderen Fallen voraussetzen missen, da3 sich ndmlich einzel-
ne altdeutsche Bilder erst zu Beginn des 19. Jahrhunderts aus altem Fami-

lienbesitz 16sen und der Handel mit ihnen in Bewegung kommt.

Die meisten dieser Anbieter scheinen nicht im gréReren Umfang gesam-
melt zu haben, zumindest erwéhnen sie in ihren Briefen keine eigenen
Sammlungen. Eine wichtige Ausnahme war der Augsburger Gastwirt Jo-
hann Georg Deuringer. Seine ziemlich umfangreiche Korrespondenz mit
Wallerstein zeigt, wie langwierig sich das Aushandeln der Kaufmodalitaten
gestalten konnte, wenn der First es mit einer selbstbewulRten Sammlerper-

sonlichkeit zu tun hatte.*

Verkauf von Gemaélden nach Miinchen

Die von Ludwig zusammengebrachte Sammlung spétmittelalterlicher Ta-
felmalerei wurde noch zu seinen Lebzeiten abgegeben, zum groReren Teil
verkauft an Konig Ludwig I. von Bayern, zum kleineren Teil Prinz Albert
von Sachsen-Coburg und Gotha (1819-1861), Queen Victorias deutschen
Gatten, Uberlassen. Die meisten dieser Bilder sind spater in die Bestande der
Bayerischen Staatsgeméldesammlungen, der National Gallery zu London
und in die Sammlung der britischen Konigin eingegangen. Offentlich zu-
ganglich sind heute allerdings nur noch wenige (Spitzen-) Stlicke, vor allem
in London, Minchen, Augsburg und Nurnberg. Ein geringer Rest befindet

sich noch im firstlichen Privatbesitz auf Schlof? Harburg im Ries.

*® FOWAH, MA L. II. D 75: Vanoni, Johann Anton, Brief an Fiirst Ludwig v. 27. Nov.
1817.
* FOWAH, MA 1. I1. D 59: Deuringer, Johann Georg, Briefe an Fiirst Ludwig.
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Was den bayerischen Konig im einzelnen bewogen hat, mit Vertrag vom
1. Juni 1828 aus der Oettingen-Wallersteinischen Sammlung 218 Bilder zu
erwerben, ist nicht bekannt>® Die Weigerung des Hauses Oettingen-
Wallerstein, sich auf den Verkauf einzelner Bilder einzulassen, ist keine
ganz hinreichende Erklarung fiir diesen Schritt.>* Eigentlich muB dem Ké-
nig eine solche Anschaffung ein Jahr nach dem Ankauf der sehr teuren
Sammlung Boisserée ungelegen gekommen sein. Offensichtlich verstand
aber auch der Konig die Wallersteiner Galerie, die er tbrigens am 5. April

1823 selbst gesehen hat, als deren notwendige oberdeutsche Ergénzung.

Es hat auch den Anschein, daR der Konig einer drohenden Abwanderung
der Sammlung ins Ausland zuvorkommen wollte. Schon dal3 die Bilder
1826 aus dem furstlichen Museum entfernt und ins aufgehobene Kloster
(Monchs-) Deggingen gebracht wurden, zeigte das Desinteresse der Familie.
Eine im gleichen Jahr veroffentlichte franzdsische Fassung des Wallerstei-
ner Kataloges verstarkte vielleicht den Verdacht, dal man sich von der
Sammlung trennen wollte.>® In seinem Brief an Kénig Ludwig vom 26.
Marz 1828 schreibt Eduard von Schenk unter Berufung auf Kohler von ei-

nem Angebot des Fiirstenhauses an PreuRen.>*

%0 Siehe zum folgenden: Eikemeier, Peter, Die Erwerbungen altdeutscher und altnieder-
landischer Gemilde, in: ,,]hm, welcher der Andacht Tempel baut ...*“. Ludwig L. und die Al-
te Pinakothek, Festschrift zum Jubildumsjahr 1986, hrsg. v. den Bayerischen Staatsgemal-
desammlungen, Minchen 1986, S. 63-67, mit einer genaueren Darstellung der Umstande
dieses Verkaufs.

*! Siehe Miinchen, Archiv der Bayerischen Staatsgemaldesammlungen, Registratur, ad
Fach XI, lit. W. : Nr. 1: Kénig Ludwig I., Dienstanweisung an G. von Dillis v. 14. Mai
1828.

52 Kronprinz Ludwig 1.: Brief an G. v. Dillis v. 6. April 1823, in: (Messerer, Richard)
Briefwechsel zwischen Ludwig . von Bayern und Georg von Dillis 1807-1841, hrsg. u. be-
arb. v. R. M. (Schriftenreihe zur Bayerischen Landesgeschichte, hrsg. v. der Kommission
fir bayerische Landesgeschichte bei der Bayerischen Akademie der Wissenschaften, Bd.
65), Miinchen 1966, S. 583, Nr. 498.

53 Kat. Fiirstliches Museum Wallerstein: Catalogue de la Gallerie de Wallerstein, litho-
graphisch vervielfaltigt, Wallerstein 1826.

> In einem Brief Eduards von Schenk an Kénig Ludwig I., abgedruckt in: Spindler,
M(ax), Briefwechsel zwischen Ludwig I. von Bayern und Eduard von Schenk 1823-1841,
eingeleitet u. hrsg. v. M. S., Miinchen 1930, S. 47.
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Die Entscheidung, die furstliche Sammlung zu kaufen, stitzte sich we-
sentlich auf ein Gutachten Georgs von Dillis (1759-1841).> Der Miinchener
Galeriedirektor und Kunstberater seines Kénigs hatte bereits finf Jahre zu-
vor Kronprinz Ludwig geschrieben: ,,Die Sammlung von Gemilden in dem
SchloRe Wallerstein ist wegen der Zeitfolge sehr wichtig und zimlich voll-
standig in den incunablen der Kunst.“>® Nun empfahl er, sich auf die in
Wallerstein vorhandenen Altdeutschen zu beschrénken. Die byzantinischen,
altitalienischen, altniederl&andischen und altniederrheinischen Meister schie-
nen in Minchen bereits ausreichend vertreten zu sein. Fur die altdeutschen
Tafelbilder aus Wallerstein gab Ludwig 80.000 Gulden aus, - gerade ein

Drittel der fiir die Sammlung Boisserée entrichteten Summe.>’

Englisches Nachspiel

Nach dem Verkauf an den bayerischen Konig unternahm das Firstenhaus
weitere Anstrengungen, auch den Rest zu verduf3ern. 1836 setzte der Gene-
ralintendant der Koniglichen Museen zu Berlin, Graf Carl Friedrich von
Brihl (1772-1837), diese Angelegenheit auf die Tagesordnung der fur An-
schaffungen zustandigen Artistischen Kommission: ,,Das beifolgende Ver-
zeichnil® von Gemalden, welche den Fursten zu Oettingen-Wallerstein geho-
ren, ist mir schon vor langerer Zeit von dem hiesigen K. K. Gesandten,

Herrn Grafen von Trautmannsdorf, zugekommen, und habe bereits durch

% Miinchen, Archiv der Bayerischen Staatsgemaldesammlungen, Registratur, Fach XI,
Lit. W. Nr. 1: Dillis, Georg von, Gutachten ber die Slg. Oettingen-Wallerstein v. 28. Mai
1828; dort auch diverse Reiseunterlagen.

% Dillis, Georg von, Brief an Kronprinz Ludwig von Bayern v. 13. April 1823, abge-
druckt in: R. Messerer 1966, S. 585, Nr. 499.

> Miinchen, Bayerisches Hauptstaatsarchiv, Abt. Geheimes Hausarchiv, Kabinettskasse
Koénig Ludwig I. 52/1/5: Koénig Ludwig 1., Zahlungsanweisung an die Hofkasse (ber
80.000 Gulden zugunsten des Fursten Friedrich zu Oettingen-Wallerstein v. 14. Juli 1828.
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Herren Professor Schlesinger von Herren Boisserée aus Miinchen Notizen

liber diese Bildersammlungen einziehen lassen.**®

Noch im selben Jahr ergab sich auf einer Erkundungsreise, die Heinrich
Gustav Hotho (1802-1873) als Assistent der Berliner Museen mit seinem
Freund Christian Xeller (1784-1872), dem Maler und Gemalderestaurator,
durch Suddeutschland machte, die Gelegenheit, die flrstliche Sammlung am
Ort begutachten zu lassen. Sie kamen zu dem Ergebnis, daR dort die Namen
grolRer Meister ,,auch auf bloRe Schulbilder verschwenderisch tbertragen*
worden seien und rigten an den meisten Stticken schlechte Erhaltung und

Ubermalungen.®®

Ein weiteres Kaufangebot unterbreitete der Furst 1846 tber Graf Wil-
helm von Wirttemberg dem ihm verwandten wirttembergischen Konigs-
haus. Dabei fuhrte er an, daf fiir diese Gemalde 60.000 Gulden aufgewendet
worden seien. Wilhelm 1. (1781-1864) liel die Stellungnahme der Stuttgar-
ter Kunstschule einholen. Dabei stellte sich heraus, dal3 nur ein Mitglied der
Kunstschuldirektion und der Galerieinspektor die Sammlung auf Schlof3
Wallerstein aus eigener Anschauung kannten, aber nur noch sehr vage An-
gaben machen konnten. ,Weiteres habe durch Nachfrage bei hiesigen
Kunstkennern nicht in Erfahrung gebracht werden konnen.«®® An einen An-
kauf der Bilder, den die Kunstsachverstandigen prinzipiell fir wiinschens-

wert erklarten, war bei dem Etat der im Aufbau begriffenen Staatsgalerie

%8 Berlin, Staatliche Museen zu Berlin-PreuBischer Kulturbesitz/Zentralarchiv, 1/GG 74,
Nr. 104/1836: Brihl, Carl Friedrich von, Schreiben an die Mitglieder der Artistischen
Kommission v. 7.4.1836, in: Acta betr. die Erwerbung von Gemalden in Deutschland und
den Niederlanden, Bd. I11: Von Jan. 1836 bis Okt. 1837.

% Berlin, Staatliche Museen zu Berlin-PreuRischer Kulturbesitz/Zentralarchiv, 1/GG 1,
Beilage zu Nr. 715/1836: Hotho, H(einrich) G(ustav)/Xeller, Chr(istian), Reisebericht v.
18.12.1836, in: Acta betr. die Einrichtung, Instandhaltung p. p. der Bilder-Galerie desgl. die
Inventarisierung der dort aufgestellten Gemalde, Bd. I: Vom Jahre 1830 bis Ende 1843, fol.
110-115, Zitat fol. 110v.

% Stuttgart, Hauptstaatsarchiv, Bestand E 11, Kabinettsakten 111, Biischel 79: Bericht
des Ministers des Inneren (an den Konig) betreffend des von dem Fiirsten Ludwig zu Oet-
tingen-Wallerstein angebotenen Ankauf seiner Gemaldesammlung, Stuttgart, den 31. Juli
1846 (Furst Ludwigs Schreiben v. 15. Juli 1846, auf das Bezug genommen wird, ist in die-
sem Bestand nicht vorhanden).
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freilich gar nicht zu denken, und weder der Innenminister noch der Konig

dachten daran, fir diesen Zweck auRerplanmaBige Mittel bereitzustellen.®

SchlieRlich wandte sich der Sammler nach England.®* Im November
1843 hatte er Prinzgemahl Albert, mit dem er Uber seine Mutter verwandt
war, in Windsor Castle aufgesucht. Seine finanzielle Lage war am engli-
schen Hofe bekannt. Prinz Albert tibernahm 1847 sogar die Birgschaft fur
einen Kredit Gber dreitausend Pfund, den Lionel de Rothschild (1808-1879)
Ludwig gewahrte. Als sich ein Jahr spéter herausstellte, daf® der First diese
Summe nicht wirde zuriickzahlen kénnen (oder wollen), gingen die von
ihm als Sicherheit eingesetzten Bilder in den Besitz des Prinzgemabhls (ber,

der sich schlieRlich weigerte, mit Ludwig personlich zu verhandeln.®®

Prinz Albert wollte diese altniederlandischen und altitalienischen Bilder
zuerst nicht behalten und stellte sie in der Hoffnung, einen Kaufer zu finden,
im Kensington Palace aus. Nachdem sich kein privater Kaufinteressent fur
diese Bilder fand, bot sie der Prinzgemahl uber den Handler Henry Mogford
am 8. August 1851 und erneut am 31. Mérz 1852 der National Gallery an,
die sich am 5. April 1852 entschloB, das Angebot abzulehnen. Wie Florian
Illies darlegt, manifestierte sich in England ein Geschmack an der Tafelma-
lerei der Spatgotik mindestens eine Generation spéter als in Deutschland.®®
Gustav Friedrich Waagen (1794-1868) verfalste Uber diese Gemalde einen

%1 vgl. zur wiirttembergischen Kulturpolitik die Kap. tiber die Slg. Boisserée u. die Slg.
C. G. Abel.

62 Siehe zum Folgenden: Weintraub, Stanley, Albert. Uncrowned King, London 1997,
S. 173f. u. Anm. S. 448f.

8 Weitere Einzelheiten zu diesem Vorgang bei: Ames, Winslow, Prince Albert and Vic-
torian Taste, London 1967, S. 135f.

% Siehe Florian Illies, Gustav Friedrich Waagen, Prinz Albert und die Manchester Art
Treasures Exhibition von 1857, in: Kinstlerische Beziehungen zwischen England und
Deutschland in der viktorianischen Epoche/Art in Britain and Germany in the Age of
Queen Victoria and Prince Albert, hrsg. v. Franz Bosbach u. Frank Buttner in Zusammen-
arbeit mit Michaela Braesel u. Christoph Kampmann (Prinz-Albert-Studien, Bd. 15), Miin-
chen 1998, bes. S. 134ff.
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Katalog.®® Uber diese Aufmerksamkeit, die man in England den Gemélden
aus Wallerstein entgegenbrachte, konnte man sich in Deutschland aus der
Presse informieren. 1848 erschien im Kunstblatt eine kurze Nachricht mit
Hinweis auf einen ausfiihrlichen Artikel in der Daily News.®® Und das Deut-
sche Kunstblatt berichtete, dal? Waagen die niederlandischen Tafelbilder des

Fiirsten zu Oettingen-Wallerstein katalogisiere.®’

Nun kénnte man aus den Umstanden, unter denen ihm diese Sammlung
zufiel, und aus seinen lange gehegten Verkaufsabsichten schlielen, Prinz
Albert habe auf diese Art von Kunst keinen Wert gelegt. Das traf jedoch
keineswegs zu. Vor 1848 hatte das Konigspaar eine Reihe altitalienischer
und altdeutscher Bilder erworben.®® Lorne Campbell weist allerdings darauf
hin, dal? Victoria (1819-1901) und Albert sich mit dem Ankauf von Altnie-
derlandern zuriickhielten, mithin die deutschen und italienischen Schulen
bevorzugt haben kénnten.®® Jedenfalls gehérten sie in England zu einer sehr
kleinen Gruppe von Sammlern, die sich um die Jahrhundertmitte der mittel-
alterlichen Malerei zuwandten. Alberts Eintreten fur die Oettingen-
Wallersteinische Sammlung — so urteilt Frank Davies — ,,was the purchase
of a connoisseur, not merely that of a relative. Here again his scholary taste

was far in advance of his time.«"°

% Descriptive Catalogue of a Collection of Byzantine, Early ltalian, German, and Flem-
ish Pictures Belonging to his Royal Highness Prince Albert, Kensington Palace, bearb. v.
Gustav Friedrich Waagen, London 1854; zit. nach Kat. Royal Collections London: The ear-
ly Flemish pictures in the collection of Her Majesty The Queen, bearb. v. Lorne Campbell
(The Pictures in the Collection of Her Majesty The Queen), Cambridge 1985, im Lit.-verz.
S. XIX. — Dieser Kat. erschien bereits 1848 in provisorischer Form. — Waagen reiste im
Sommer 1839 vergebens nach Wallerstein, um Gemaélde zu sehen. Zu einem spéteren Zeit-
punkt kam es in Miinchen zu einem personlichen Gesprach mit First Ludwig. Siehe Waa-
gen, G(ustav) F(riedrich), Kunstwerke und Kuenstler in Deutschland, Theil 1: Kunstwerke
und Kuenstler im Erzgebirge und in Franken, Leipzig 1843, S. 342.

% Siehe Kunstblatt 29, Nr. 64 v. 30. Dez. 1848, 256.

%7 Siehe Deutsches Kunstblatt 5, Nr. 18 v. 4. Mai 1854, S. 159 (Red.).

68 Zur Sammeltatigkeit des Prinzen Albert siehe: Cust, Lionell, The Royal Collections,
Teil 1: H. R. H. Prince Albert as an Art Collector, in: The Burlington Magazine 5, 1904, S.
7-11; — Davies, Frank, Victorian Patrons of the Arts. Twelfe Famous Collections and Their
Owners, London 1963, S. 20-25, Abb. 3-14, S. 93-100; — Lloyd, Christopher, The Royal
Collection. A Thematic Exploration of the Paintings in the Collection of Her Majesty The
Oueen, mit einem Vorwort des Prinzen von Wales, London 1992, S. 71-74.

% Kat. London 1985, in der Einfihrung S. L.

O F. Davies 1963, S. 22.
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Auf der 1857 von Prinz Albert eroffneten ,,Exhibition of Art-Treasures®
in Manchester, auf der die Entwicklung der Kunst anhand von chronolo-
gisch geordneten unbekannten Werken aus Privatbesitz dargestellt wurde,
kamen die Gemalde aus Wallerstein noch einmal zu Ehren.”* Waagen, dem
wieder die Aufgabe zufiel, die Bilder fur den Ausstellungskatalog zu bear-

beiten, unterrichtete dartiber das deutsche Publikum.”

Nach Alberts Tod 1861 durfte sich die National Gallery, wie er es in sei-
nem Testament bestimmt hatte, nach eigenem Gutdiinken Bilder aus diesem
Bestand aussuchen. Sie tibernahm 25 Tafelbilder im Februar 1863. Der Rest

verblieb in den koniglichen Schldssern.

Konzeption und Einrichtung des Museums

Kehren wir zur firstlichen Galerie in Wallerstein zuriick. Sein Selbstver-
standnis als Sammler formuliert der Fiirst selbst fur die Offentlichkeit so:
,,Die neue Schopfung war als das Werk eines Mannes gedacht, der lebend in
der zweyten Halfte des 16ten Jahrhunderts und zugewandt der eben schei-
denden Vorzeit, gestrebt hatte, deren Hervorbringungen zu sichern und auf-
zustellen. Darum war auch alle Muhe dahin gerichtet, das Gebaude in dem
Style des beginnenden 16ten Jahrhunderts zu decoriren, selbes mit einer
schon friher im mittelalterlichen Geschmacke behandelten Capelle in Ver-
bindung zu bringen, und so die vorhandenen Schétze mdglichst in der At-

mosphére ihrer Zeit zuriickzuversetzen.«"

" Siehe Koch, Georg Friedrich, Die Kunstausstellung. Ihre Geschichte von den Anfan-
gen bis zum Ausgang des 18. Jahrhunderts, Berlin 1967, S. 267, Anm. 558.

"2 Waagen, G(ustav) F(riedrich), Ueber die Kunstausstellung in Manchester, in: Deut-
sches Kunstblatt 8, 1857, Teil 1: Nr. 22 v. 28. Mai, S. 185ff., Teil 2: Nr. 24 v. 11. Juni, S.
205ff.,, Teil 3: Nr. 25 v. 18. Juni, S. 213ff. (die letzten beiden u. d. T.: Ueber besonders aus-
gezeichnete Bilder in der Kunstausstellung zu Manchester).

3 . zu Oettingen-Wallerstein | 1824, S. 354.
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Eine solche Projektion eigener Sammelinteressen auf eine fiktive Figur
aus der friihen Neuzeit ist fur einen Sammler des frihen 19. Jahrhunderts
eine zweifellos sehr originelle Idee, die in der Literatur der Romantik keine
Parallele findet. Doch hat der First dieses Konzept nicht konsequent ver-
wirklicht. Schon seine Intention, dal} der zur Galerie fuhrende Korridor mit
acht spitzgewdlbten, zum Teil farbig verglasten Fenstern, ,.ein Bild der - in

ihrer Alterthiimlichkeit jetzt so seltenen Kreuzgange*'

abgabe, flgt sich

streng genommen nicht zur Vorstellung einer — wie auch immer aufgebau-

ten — Privatsammlung.

Bibliothek und Sammlung waren im 1651 errichteten Westtrakt des
Wallersteiner Schlosses, Galeriebau genannt, untergebracht.” Der Fliigel
hat (in lichten Mal3en) eine Breite von etwa zehn Meter und eine Weite von
etwa flinfunddreiig Meter. Wéhrend der Bibliothek das Erdgeschol} vorbe-
halten war, nahm die Galerie fast das gesamte ObergeschoR ein. Dort flihrte
eine Enfilade von sieben Galerierdumen in ein ,,Oratorium®, das sich zur
nordlich anschlieenden spatmittelalterlichen SchlolRkapelle St. Anna hin
Offnete. In diesem Oratorium und in einem an der Ost- und Hofseite dieser
Zimmerflucht entlanglaufenden Gang befanden sich, von den Tafelbildern
offenbar ganz getrennt, Skulpturen, Bildteppiche, Kunsthandwerk und Waf-
fen des Mittelalters, die der Fiirst ebenfalls sammelte.”

Die mittelalterlichen Tafelbilder waren ebenso getrennt von den Werken
jungerer Schulen aufgehangt, die der Flrst auch sammelte. Ihre Hangung
beriicksichtigte die von Dillis spater in der Munchner Galerie angewandten
Prinzipien: ,,.Die Aufstellung der Gemaélde ist nicht so sehr das Werk des
Stifters, als vielmehr ein Erzeugnif3 vielseitiger Berathung mit dem konig-

" Ebd.

> Vgl. Grundri des Erdgeschosses im Residenzschlo Wallerstein bei: (Grober, Karl,
u. Adam Horn) Die Kunstdenkmaler von Schwaben, Bd. 1: Bezirksamt Nordlingen, bearb.
v. K. G. u. A. H.), mit einer historischen Einleitung v. Anton Diemand u. mit zeichneri-
schen Aufnahmen v. Werner Meyer (Die Kunstdenkmaler von Bayern. Regierungsbezirk
Schwaben, hrsg. v. Georg Lill), Minchen 1938, Abb. 614 S. 470. Ein zeitgendssischer
GrundriR existiert im FOWAH.

"® Siehe L. Oettingen-Wallerstein 11 1824, S. 358f.
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lich baierischen Gallerie-Direktor Ritter v. Dillis.’” Das bedeutete im Kern
eine Gliederung nach Schulen bei einer sehr dichten Hangung ohne Rick-

sicht auf ehemalige Werkzusammenhange des einzelnen Bildes."®

Die damalige Ausstattung der Wallersteiner Galerierdume kennen wir
nur noch aus der Beschreibung, die der Sammler fir das Kunstblatt verfalit
hat. Daher lai3t sich nicht mehr sagen, wie es ihm gelang, ,,das Gebaude in
dem Style des beginnenden 16ten Jahrhunderts zu decoriren*.” Das gilt auf-
falligerweise gerade fiir die Galerieraume im engeren Sinne. Offenbar waren
nur im Oratorium und in der SchloRkapelle die Objekte in ein historisieren-
des Ambiente einbezogen. So entdeckte man, wie der Furst Gberliefert ,,am
Schlusse dieser Zimmer-Reihe in gelungener Perspektive das mit Teppichen
des 13ten, 1l4ten und 15ten Jahrhunderts behdngte Oratorium und die alte
Ritterkapelle mit ihren dustern Glasfenstern, mit ihren Basreliefs, mit ihren
Wappen, Fahnen und Ristungen, und mit Reminiscenzen und Religuien aus
den Kreuzzlgen der Oettingischen Grafen: so fuhlt wenigsten jedes kunst-
sinnige Gemdith, Liebe und nicht blos Sammlerlust habe diese Bilder zu-

sammengebracht.«*°

In diesen Teilen des Westtraktes wandte der Furst die durchaus zeitlbli-
che Methode an, verschiedene mittelalterliche Objekte zu einem ,,stim-
mungsvollen” Ensemble zu arrangieren. Zusammen mit der beschriebenen
Ausstattung von Oratorium und Kapelle bildeten die auf dem an der Galerie
entlang fuhrenden Gang untergebrachten Skulpturen, Waffen und kunstge-
werblichen Gegenstédnde gewissermalien einen Rahmen fir die Bilder, ohne
in einer unmittelbaren optischen Wechselbeziehung mit ihnen zu stehen. So

war die Galerie flr sich allein betrachtet — auch mit der Kapelle als Schluf3-

L. zu Oettingen-Wallerstein | 1824, S. 354.

’® Siehe Oertzen, A. von, Einrichtung der Miinchner Gemaldegalerien durch Mannlich
und Dillis, in: Museumskunde 17, 1924, S. 38-58.

™ L. zu Oettingen-Wallerstein | 1824, S. 354. Nach freundlicher mdl. Auskunft von
Herrn Dr. Wilfried Sponsel, FOWAH, werden die Galerieraume nach einer griindlichen
Modernisierung von Angehdrigen der firstlichen Familie als Wohnraume benutzt und sind
nicht zu besichtigen.

% Ebd.
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und Hohepunkt ihrer Raumfolge — nicht etwa ein ‘Andachtsraum’ fir eine
verklarende Kunstschau, wie Wilhelm Wackenroder und Ludwig Tieck es
theoretisch gefordert hatten, sondern wegen der raumlichen Trennung der
Kunstgattungen eine fur die Verhaltnisse ihrer Zeit sogar recht moderne
Fachsammlung, die sich allerdings nicht auf den ersten Blick als solche zu
erkennen gab. Damit folgt die Anlage der Galerie im wesentlichen durchaus

ihrem erklarten Vorbild, der Sammlung Boisseree.

Héngung in kunstgeschichtlichen Reihen

Es kam in Deutschland nicht oft vor, dal sich ein Furst in einer Kunstzeit-
schrift Gber seine private Kunstsammlung aussprach, wie Ludwig zu Oettin-
gen-Wallerstein es 1824 im Kunstblatt tat.®* Das war um so ungewshnli-
cher, als er dabei den Ausfuhrungen seines eigenen Beamten im selben Or-
gan Uber eben diese Sammlung widersprach. Kohler hatte in seinen zwei
Artikeln die altdeutsche Galerie in Wallerstein erst einem gréfReren Kunst-
publikum bekannt gemacht.®? | Bisher war wenig (iber diese Sammlungen

gesprochen worden [...]“, merkte die Redaktion an.®®

Die Sammlung sei in der Absicht angelegt, so meinte Kohler, ,,die deut-
sche Malerey in Kunstdenkmalern, so weit als moglich, von dem ersten Ur-
sprung bis zu dem Ende des sechszehnten Jahrhunderts aufzustellen [...]<%*
Tats&chlich waren sowohl ober- als auch niederdeutsche Schulen bertick-

sichtigt. Ober- und niederdeutsch waren die beiden grundlegenden geogra-

8 Siehe L. zu Oettingen-Wallerstein | 1824, S. 353-356, |1 1824, S. 357-360.

82 Kohler, J(ohann) C(aspar), Die Sammlung altdeutscher Gemalde in dem fiirstlichen
Schlosse zu Wallerstein, in: Kunst-Blatt 5, Teil 1: Nr. 80 v. 4. Okt. 1824, S. 317ff., Teil 2
Nr. 81 v. 7. Okt. 1824, S. 321f.

8 Kunst-Blatt 5, 1824, Nr. 89, S. 353 (Anm. der Red.)

8. C. Kohler | 1824, S. 317.
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phischen Kategorien, in die man die altdeutsche Kunst damals einteilte. Die
63 vorhandenen niederdeutschen Tafelbilder, zu denen hier auch die Altnie-
derléander gezahlt wurden, machten immerhin ein Funftel des gesamten Be-
standes aus und hingen in einem Raum fr sich. Uber zwei Eingangen war
in den Galerierdumen denn auch die Inschrift angebracht: ,,Zustand der
christlichen Malerei Gberhaupt bis zum Ende des XV. und XVI. Jahrhun-
derts*, und zwar mit dem Zusatz ,,Niederlandische Schule* beziehungsweise

,,Oberdeutsche Schule«.®

Einen so umfassenden Anspruch wies First Ludwig im Kunstblatt von
sich. Er wollte seine Galerie nunmehr als oberdeutsche Erganzung der —
Boisseréeschen Sammlung verstanden wissen. Mit der Beschrankung auf
Oberdeutschland erkannte Ludwig gewissermallen von vorne herein die
Uberlegenheit der Sammlung Boisserée an, filhrte er doch selbst aus, ,,wie
der Rheinstrom und zunéchst das alte C6ln als die Wiege der wiederaufle-

benden deutschen Kunst betrachtet werden mug.«%®

So heil3t es zur Konzeption der eigenen Sammlung: ,,Seine Sammlung
von Oelgemalden sollte sich an die Boisserée’sche anschlielen. Wie diese
vorzuglich aus niederdeutschen, so sollte jene vorzugsweise aus oberdeut-
schen Bildern sich bilden. Die niederdeutschen Werke der letzteren sollten
seyn, was bey den Boisserée die Durer, die Wohlgemuth, Grundzlige der in
der Nachbarsammlung néher entwickelten Schule, und so sollten beyde Gal-
lerieen vereint, nicht aber eine ohne die andere ein vollstandiges Bild der

deutschen Malerey aufstellen.«®’

Kobhler teilte den oberdeutschen Gemaldebestand, wiederum einer allge-
mein verbreiteten Ansicht folgend, in vier Schulen ein: die schwabische,

niirnbergische und bayerische, sowie die Schule des Lukas Cranach.®® Dem

8 Verz. Wallerstein 1819, Vorwort.
8 |, zu Oettingen-Wallerstein 11 1824, S. 357.
8 . zu Oettingen-Wallerstein | 1824, S. 355.
% Siehe J. C. Kohler 1 1824, S. 319.

178



widersprach Ludwig energisch. Er bestand darauf, daB sich die mittelalterli-
che Malerei weniger in Regionalschulen als vielmehr in ,,Kiinstler-Cyklen*
oder ,,Kiinstler-Stimmen* ausgebildet habe, wobei er unter einem solchen
Zyklus offenbar die tiber Generationen reichende lineare Uberlieferung von
Technik und Stil jeweils von einem Meister zum Schiler verstand. In der
altoberdeutschen Malerei unterschied er vier solcher Zyklen, die er nach ih-
ren vermeintlichen Hauptvertretern benannte: ,.den Cyklus von Schoén, Zeit-
blom und Schaffner, den Cyklus von Wohlgemut und Durer, den Cyklus

von Cranach und den Cyklus von Holbein« 2

Mit diesen umstandlich vorgetragenen Ausfuhrungen, die in der Gale-
riepraxis auf die bewdhrte Unterscheidung nach Regionalschulen hinauslie-

fen, war kunstgeschichtlich freilich wenig gewonnen.

Den Anspruch einer umfassenden Darstellung auch nur der oberdeut-
schen Malerei wies Ludwig auch in chronologischer Hinsicht von sich. Er
war sich daruber im klaren, daf? die Entwicklung nicht mit den grof3en Meis-
tern der Direr-Zeit einsetzte: ,,Wohl existirt seines Ermessens vor Wohlge-
muth und Cranach eine lange, in ihren Momenten, wie in ihren Meistern

noch unbekannte Entwicklungsperiode.«% —

,,Bilder der charakterlosen und
der Entwicklungs-Malerey (Uebergangsbilder), also vor etwa der Mitte des
15. Jahrhunderts entstandene Werke, waren in der Wallersteiner Galerie

aber kaum vertreten.®*

Allerdings fand man ,,einige Momente der byzantinischen und altitalieni-
schen Schulen im Eingangszimmer der Galerie vor, ,,gleichsam als Vorre-
de, Einleitung und Citate zu der Kunstgeschichte, die die Gallerie selbst er-

offnen soll.“** Damit waren nach dem Verstandnis des Fiirsten die stilge-

8 |, zu Oettingen-Wallerstein | 1824, S. 355.
%|_. zu Oettingen-Wallerstein | 1824, S. 355.
91

Ebd.
%]. C. Kohler | 1824, S. 318.
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schichtlichen Voraussetzungen der mittelalterlichen deutschen Malerei
sichtbar gemacht.

Dal die firstliche Sammeltatigkeit der kunstgeschichtlichen Forschung
den Boden bereite, war Kohlers Uberzeugung, denn er fand in der Aufstel-
lung der Wallersteiner Galerie ,,Grundlinien und Anfangspunkte* einer zu
schreibenden ,,Geschichte der altdeutschen Malerey, vorziiglich von Ober-
deutschland®, es bliebe allerdings ,,noch Vieles zu erdrtern ber die Ver-
haltnisse der Schulen gegeneinander, und uber Meister und Schuler
selbst.* Der hier bereits angedeutete Anspruch, nach kunstgeschichtlichen

Kriterien zu sammeln, deutet klar auf die Brider Boisserée.

Der ‘altdeutsche’ Geméildebestand

Sowohl Ludwig als auch Kohler haben den mittelalterlichen Gemaldebe-
stand im forstlichen Museum zu Wallerstein, in dem die Kleinformate
(iberwiegen, in ihren Aufsitzen fiir das Kunst-Blatt vorgestellt.”* Ihre Bei-
trage gehen nur am Rande auf einzelne Werke ein, was bei dieser Bilderfil-
le verstandlich ist, und z&hlen hauptséchlich die in ihren Augen wichtigsten,

in der Sammlung vertretenen Kinstler auf.

Es fehlt nicht an glanzvollen Zuschreibungen: Direr, Michael Wolgemut,
Grunewald, Vater und Sohn Holbein und Altdorfer. Zu diesen schon vor
1800 bekannten Malern gesellen sich in den Wallersteiner Inventaren etliche
Kleinmeister wie Sebastian Dayg, Hans Behaim der Altere, Martin Schwarz
oder Ulrich Mair (,,Mayer*), deren bloRe Nennung den Zuwachs an archiva-
lisch-kunstgeschichtlichen Kenntnissen seit der Jahrhundertwende anzeigt.

Bis auf wenige Ausnahmen, die unter allgemeinen Schulbezeichnungen wie

%J. C. Kohler 111824, S. 322.
% Siehe J. C. Kohler I. u. 11 1824; L. zu Oettingen-Wallerstein | u. 11 1824.
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,Altniederlandisch laufen, verteilt das Grundbuch die rund dreihundert
Bilder auf nur 42 Kinstlernamen, ohne irgendwelche Notnamen zu verwen-

den (die es damals auch noch nicht gab).

Die Gemalde der ,,Mutterschule der deutschen Mahlerey, oder nieder-
deutsche Schule*, also die niederrheinischen und niederlandischen Werke,
(Nr. 23-85 im Wallensteiner Katalog von 1827) wurden, soweit sie in die
National Gallery gelangten, zuletzt von Martin Davies, soweit sie in den
Royal Collections verblieben, zum Teil von Lorne Campbell katalogisiert.*®

Im Wallersteiner Katalog sind Jan van Eyck, Joachim Patenier, Heinrich
Aldegrever und Jan Mabuse mehrmals eingetragen. Aullerdem glaubte der
Furst, einzelne Bilder etwa von Hans Memling, Cornelius Engebrechtsz.
(,,Engelbrecht®), Herri met de Bles und Israhel van Meckenem zu besitzen.
Die Zuschreibung der Katalognummer 83 an Roger van der Weyden wurde

mit Vorbehalt ausgesprochen.

Nun haben sich durch stilkritische Forschung vier vermeintliche Werke
Jan van Eycks als Arbeiten aus der Werkstatt oder Nachfolge von Hans
Memling oder Dierick Bouts herausgestellt.*® Der sogenannte Engebrechtsz.
wird von Davies in den Umkreis oder die Nachfolge Bernaerd van Orleys
und zwei angeblich in der Manier Joachim Pateniers gemalte Bilder in die
Nahe des Meisters der weiblichen Halbfiguren gesetzt.®” So stéRt man bei
der Durchsicht der aktualisierten Zuschreibungen immer wieder auf mehr
oder weniger bedeutende niederlandische Kunstler meist des frilhen 16.
Jahrhunderts, ohne dal die Eigenhandigkeit oder Mitarbeit der betreffenden
Meister gegeben ist. Fir die Bilder der National Gallery gilt erst recht, was

Campbell dber die altflamischen Tafelbilder in Hampton Court und im

% Kat. Wallerstein 1827, Rubriktitel. — Kat. National Gallery London: Early Netherlan-
dish School, bearb. v. Martin Davies, Textbd.: 2., rev. Aufl. London 1955, Tafelbd.: Lon-
don 1947; Kat. London 1985.

% vgl. Kat. Wallerstein 1827, Nr. 40, 39, 35, 38 mit Kat. London | 1955, S. 15f. u. 95,
11 1947, Tf. 9ff. u. 86.

% Vgl. Kat. Wallerstein 1827, Nr. 47, 32, 31 mit Kat. London | 1955, S. 88f. u. S. 118f.,
111947, Tf. 78, 80 u. 111.
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Buckingham Palace meint: “None of these pictures is of startling quality,

but several are pleasing and some are of historical importance.“*®

Aus diesem Sammlungskomplex ragt eigentlich nur Gerard Davids ‘Be-
tender Kleriker’, eventuell der rechte Fliigel eines Diptychons, heraus.® Zu
den Spitzenwerken der ganzen Sammlung gehdren natrlich auch die Fligel
von Stefan Lochner und vom Meister des Bartholomé&usaltares, die aus der

Sammlung Boisserée in den Besitz des Fiirsten wechselten.'®

Wenn Kohler von der altschwébischen Malerei spricht, bemerken wir ei-
ne besondere Wertschatzung. Ihr Charakter sei aus der niederdeutschen und
eyckschen Schule hervorgegangen: ,,Unter den oberdeutschen Schulen ist
diese diejenige, die dem Reiz der Anmutt vorziglich huldigt, und ihre Ab-
stammung nicht verldugnet. Helle ovale Gesichter, der Ausdruck einfach,
aber bestimmt, und fern von allen fremdartig italienischen und stérenden

Nachahmungen, sind dieser Schule eigen.«!%*

Friedrich Herlin fihrt Kohler als den Maler an, der die Abh&ngigkeit sei-
ner Schule von den Niederlanden am deutlichsten in seinen Werken erken-
nen lasse. Unter seinem Namen verzeichnet der Katalog mehrere Tafeln
vom aufgeldsten Sippenaltar aus der St. Anna-Kapelle in Kloster Kirchheim
(Schwaben), die heute dem Meister von Kirchheim gegeben werden.

Als Hauptsitz der schwébischen Schule nimmt Kohler Ulm (und nicht
Augsburg) an, weil mit Bartholom&us Zeitblom und Martin Schaffner ,,zwei

der vorzuglichsten Meister aus dem funfzehnten Jahrhundert® aus dieser

% Kat. London 1985, in der Einfilhrung S. 49.

% Kat. Wallerstein 1827, Nr. 43; Miegroet, Hans J. van, Gerard David, hrsg. v. Peter
Ruyffelaere u. Paul van Calster, Antwerpen 1989, S. 301, Kat.-nr. 34.

199 pazu ausfiihrlicher im Kap. tber die Slg. Rechberg.

1913, C. Kohler | 1824, S. 319.

102 Kat. Germanisches Nationalmuseum Nirnberg: Die Gemalde des 16. Jahrhunderts,
bearb. v. Kurt Loécher unter Mitarbeit v. Carola Gries, technologische Befunde: Anna Bartl
u. Magdalena Gartner (Kataloge des Germanischen Nationalmuseums Nurnberg, Red.: K.
L. u. Wolfgang Pilhorn unter Mitarbeit v. C. G.), Ostfildern-Ruis 1997, S. 283-287.

182



Stadt stammten. 1

Von Zeitblom besal? die Sammlung zwei Altarflugel mit
den Figuren stehender Heiliger und eine Predella, ebenfalls mit Halbfiguren
von Heiligen.'® Schaffner war schon mit dem Bildnis des Grafen Wolfgang

l. zu Oettingen gut vertreten.'®

Der in diesem Sammlungskomplex am besten repréasentierte Kunstler ist
Bernhard Strigel, dessen Name in den Inventaren nicht erscheint. Seine
Werke werden im Katalog unter Martin Schongauer und Hans Baldung
Grien gefiihrt. Mit der Familiengeschichte der Grafen Rechberg eng ver-
bunden ist der von ihm 1505/06 ausgefiihrte Sippenaltar aus der St. Anna-
Kapelle der Stephanskirche zu Mindelheim.*® Ikonographisch bemerkens-
wert seine kleinformatige ‘Riickkehr Davids mit dem Haupt des Goliath’.*%’
Ebenso konnte die heute wieder mit dem Portrait des Memminger Patriziers
Hans Funk (1465-1513) zu einem Devotionsdiptychon verbundene ‘Maria

mit Kind’ diese Sammlung nur auszeichnen.*®®

Der ,,Zyklus von Wolgemut, Diirer und ihre Schule® (Nr. 137-233) oder
die ,Niirnberger Schule* war besonders umfangreich. ,,Als Gegensatz zu
der schwabischen Schule bemerken wir®, fiithrt Kohler aus, ,,dafl hier kein
EinfluB der Eyckschen oder der Célner Schule sichtbar ist, aber sehr friih
das Studium der italienischen und vorziiglich der lombardischen Meister
hervortritt. Ein gewisses Wagen in den Compositionen, in dem Faltenwurfe
und in der Vertheilung des Schattens, und Uberhaupt eine gewandte Tech-
nik, offenbaren sich lange vor Direr, und das Typusartige in den Kopfen
und Figuren, welchem die schwébische Schule noch anhéngt, verschwindet

hier, und geht in eine freyere Behandlung iiber.«*®®

1933, C. Kohler 1 1824, S. 319.

104 Sjehe Kat. Alte Pinakothek Miinchen: Altdeutsche Tafelmalerei, bearb. v. Christian
Altgraf zu Salm u. Gisela Goldberg (Kat. Il, hrsg. v. den Bayerischen Staatsgeméldesamm-
lungen), Miinchen 1963, S. 199ff.

105 Sjehe Kat. Alte Pinakothek Miinchen: Alte Pinakothek. Altdeutsche und altnieder-
landische Malerei. Kat. der ausgestellten Gemadlde, Bd. 2, Red.: Martin Schawe, hrsg. v.
den Bayerischen Staatsgemdaldesammlungen, Munchen 2006, S. 268.

106 Sjehe Kat. Niirnberg 1997, S. 487-497.

197 Siehe Kat. Miinchen 20086, S. 277.

1% Sjehe Kat. Miinchen 20086, S. 276.

1997, C. Kohler 11 1824, S. 321.
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Von den sechs angeblichen Dirers der Sammlung ist als anerkanntes
Original immerhin das Bildnistriptychon fiir Oswolt Krell tibriggeblieben.**
Leider kommen die prominenten Durer-Schiler in dieser Reihe ziemlich
schlecht weg. Ein bemerkenswertes Werk ist Hans Baldung Griens ‘Bildnis
eines Jiinglings mit Rosenkranz’, im Katalog als vermeintlicher Heinrich
von Bles unter die Niederlander eingereiht.*** Zwei Standfliigel des Annen-
altars aus der St. Lorenzkirche in Nirnberg standen fiir das Werk Hans von

Kulmbachs.'*?

Eine befriedigende Auswahl bot die Sammlung in dieser Abteilung ei-
gentlich nur von Hans Leonhard Schéufelein: Sie zeigte etwa mehrere Teile
des ‘Christgartner Altars’ aus der Kartause Christgarten und das lebensgro-
Re Bildnis des Abtes Alexander Hummel aus dem ehemaligen Benedikti-

nerkloster (Monchs-) Deggingen.'*?

Albrecht Altdorfer finden wir ebenfalls in diese Schule eingereiht. Seine
,Donaulandschaft mit Schlof Worth galt allerdings als ein Hirschvogel.***
Richtig zugeschrieben war ihm eine Szene aus dem Leben des HI. Florian
(‘Die Bergung der Leiche’).*"

Der Zyklus ,,Mayer von Landshut und seine Nachfolger* umfafit nur
sechszehn Tafelbilder. Das hatte einen tieferen Grund, denn die ,,Bayerische

Schule® stand in Wallerstein in keinem hohen Ansehen: ,,Eine eigene baye-

19 Siehe Kat. Miinchen 2006, S. 128f.

111 Sjehe Osten, Gert von der: Hans Baldung Grien, Gemélde und Dokumente, zugleich
Jahresgabe des Deutschen Vereins fiir Kunstwissenschaft 1981/1982, Berlin 1983, S. 54f.,
Nr. 8.

2 Siehe Kat. Minchen 1963, S. 112f.

13 Siehe Metzger, Christof, Hans Schaufelin als Maler, verb. Fassung der Diss. phil.
Augsburg 1999, Berlin 2002, S. 122-126 (Zyklus), S. 372-387, Kat.-nr. 42, S. 483-486,
Kat.-nr. 70 (Bildnis).

' Siehe Kat. Miinchen 1963, S. 32f. u. Abb. S. 276.

115 Winzinger, Franz, Albrecht Altdorfer. Die Gemaélde. Tafelbilder, Miniaturen,
Wandbilder, Bildhauerarbeiten. Werkstadt und Umkreis, Minchen u. Zirich 1975, S. 31, S.
90, Kat.-nr. 35.
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rische Schule aber schien streng genommen nicht zu existiren, da die &lteren
Bilder Bayerns in Styl, in Steifheit der Draperie und in effektsuchenden ka-
rikaturartigen Beyzierden sich auf keine Weise von den Ubrigen Bildern
theils des Vor-Cranachischen und Vor-Wohlgemuthischen Cyklus, theils

{.clle WaS un_

der sogenannten Wohlgemuthischen Manier unterscheiden [...]
ter diesen Schulbegriff (zum Teil auch an altschwabischen) Werken verei-
nigt wurde, ist in keiner Weise reprasentativ fir Altbayerns spétgotische

Malerei.

Nicht weniger als 25 Werke sind dem Alteren Cranach oder seiner Schu-
le zugewiesen. Diese starke Berlcksichtigung bezeugt wieder einmal dessen
aullerordentliche, eigentlich das ganze 19. Jahrhundert anhaltende Wert-
schatzung. Die Stileigentlimlichkeiten der Cranach-Werkstatt wurden in
Wallerstein nicht mit anderen Kinstlern verwechselt, auch war man sich
wohl bewuft, daB diese Bilder ,,in ihren Eigenschaften so verschieden sind,

daR sie wohl eine Schule, aber nicht einen Meister beurkunden. '’

Freilich sind mehrere vermeintlich eigenhandige Bilder im Laufe der Zeit
zu Arbeiten der Werkstatt oder der Nachfolge ,,degradiert worden. Das mit
1526 bezeichnete Portrat des Hans (?) Melber verdient dagegen besondere

Beachtung.'*®

Wiéhrend Kohler Vater und Sohn Holbein zusammen mit anderen schwé-
bischen Malern behandelt, ordnet sie der Katalog einem eigenen Zyklus zu
(Nr. 276-304). Zwei Madonnenbilder des Vaters finden sich in diesem

119

Komplex.”™ Auch das zur Sammlung gehorende Portréat der Veronica Wel-

ser, Priorin des Augsburger Dominikanerinnenklosters St. Katharina, ist ein

16 zu Oettingen-Wallerstein 11 1824, S. 355.

7], C. Kohler 11 1824, S. 322

18 Siehe Kat. Minchen 2006, S. 122.

119 AK Hans Holbein der Altere und die Kunst der Spatgotik, Stadt Augsburg, 21. Aug.
bis 7. Nov. 1965 (im Rathaus Augsburg), Augsburg 1965, S. 62f., Nr. 6, Abb. 4; S. 70, Nr.
27, Abb. 28.
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Werk des Alteren Holbeins.™® Wahrend dieser also in der Sammlung nicht
schlecht vertreten war, wies dieselbe — entgegen der Meinung ihres Besit-
zers — kein Werk des Sohnes auf. Hinter der Bezeichnung ,,Hans Holbein
Sohn* im Katalog stehen verschiedene altniederldndische und altdeutsche
Meister. Ihm waren zwei Tafelbilder groen Ausmalies zugeschrieben, die
durchaus zu recht als wichtige Stucke galten, und zwar das Familienportrat
des Konrad Rehlinger des alteren und seiner acht Kinder von Bernhard Stri-
gel (,,zwey ganz vollendete Bilder des ersten Ranges, von ausgezeichneter

Schénheit und héchstem Werthe).'2

Eikemeier lalt ,,streng genommem* nur Durers Krel-Triptychon, Alt-
dorfers ‘Donaulandschaft mit SchloR Worth” und die ‘Bergung des HI. Flo-
rian’ sowie des Alteren Cranachs Melber-Bildnis als herausragende Werke
der Sammlung gelten.?> Den Rest der Sammlung beurteilt er so: ,,Diesen
gegenuber steht eine Fille von Werken mittlerer und kleinerer Meister aus
Schwaben und Franken, die eine farbige und facettenreiche Dokumentation
der kinstlerischen Aspekte jener Landschaft aus den Jahrzehnten des zu
Ende gehenden Mittelalters und der beginnenden Neuzeit vermitteln,
gleichwohl aber die Geschlossenheit des Bildes, wie es die Boisserées dar-

zustellen vermochten, vermissen lassen.«!%

First Ludwig als Sammler

Der SproRR eines Furstengeschlechts konnte sich seinen Gemaldebestand

wohl nicht anders als in einem seiner Schldsser gehéngt vorstellen. Schliel3-

120 Sjehe Kat. Staatsgalerie Augsburg u. Stadtische Kunstsammlungen Augsburg: Bd. 1:
Altdeutsche Gemadlde, 3. Aufl. mit ergdnzendem Anhang, bearb. v. Gisela Goldberg, Chris-
tian Altgraf zu Salm u. Gisela Scheffler, Uberarbeitung dieser Aufl. v. Gisela Goldberg,
Munchen 1988, S. 157f. u. Abb. 85.

'2! Sjehe Kat. Miinchen 20086, S. 280f.

122 p_Eikemeier 1986, S. 65.

12 p. Eikemeier 1986, S. 65f.
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lich standen im Jahre 1811 bereits die erwahnten, durch Sékularisation an
das Furstenhaus gefallenen Kloster zur Verfligung. In einem ResidenzschloR
untergebracht, aber getrennt von der hofischen Sphére, vertritt diese Galerie
gleichwohl den verhaltnismaRig jungen Typus des 6ffentlich zugénglichen

Museums in Deutschland.

Als Aristokrat war Ludwig gegentiber dem offentlichen Interesse an sei-
ner Sammlung anders eingestellt als etwa die Boisserees, die ihr personli-
ches Ansehen und ihre finanzielle Versorgung engstens an ihre Bilder ge-
knipft hatten. Er registrierte es, indem er Gastebucher im Museum auslegen
lieR.*** Auf groRen Zulauf legte er jedoch keinen Wert. Den Boisserées soll
er gesagt haben, in Wallerstein kdnne seine Sammlung ,.,ein Ganzes bilden
und einen reinen Eindruck machen, auch bleiben von einem kleinen Ort die
unberufenen Gaffer eher weg, denen aber etwas daran gelegen, die kdmen
doch und waren um so viel ungestorter. Er gestattet ndmlich jedem, der sich
an seinen Inspektor wendet, freien Zutritt.“**> Das publizistische Echo, das
die Wallersteiner Galerie hervorgerufen hat, 1a3t sich nicht anndhernd mit

der Rezeption der Sammlung Boisserée vergleichen.

Der First selbst hat Ziele und Aufbau seiner Sammlung im Kunstblatt
gewandt dargestellt (was die kunstpolitische Bedeutung dieser Zeitschrift
unterstreicht). Das ist aulRergewdhnlich fur den deutschen Hochadel des 19.
Jahrhunderts. Aber er hatte nicht die theoretische Begabung und wohl auch
nicht das Qualitatsurteil eines Sulpiz Boisserée. Seine Sammlung war zu ih-
rer Zeit die groRte ihrer Art in Suddeutschland. GewiB hitte sie — ihrem An-
spruch gemal} — das Material fiir kunstgeschichtliche Forschungen zur ober-
deutschen Kunst des Spatmittelalters geboten, doch hat sie solche nicht un-
mittelbar angeregt. Erst durch besondere Umsténde veranlalt, fiihrte Waa-

gen den nach England gelangten Teilbestand in die Kunstliteratur ein.

124 EOWAH, MA 1. II. D 11: Oettingen-Wallerstein, Ludwig zu (= L.) Dekret lber die
Einfiihrung von Fremdenbiichern v. 11.9.1812
125 Boisserée, Sulpiz, Brief an Goethe v. 11 Nov. 1815, in:
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Das lag aber auch daran, dal® Ludwig offenbar nicht den Anschlul3 an die
gelehrte Kunstwelt suchte. Organisation und Katalogisierung der Sammlung
uberlieR er seinem altgedienten, zum Galerieinspektor avancierten Hofmaler
und einem Verwaltungsbeamten, der sich in seinen fur das Kunstblatt ver-
faliten Aufsatzen allerdings erstaunlich eingehend mit der Entwicklung der
altdeutschen Tafelmalerei auseinandersetzte.

Vor dem biographischen Hintergrund des Firsten mag es nahe liegen,
seine Sammeltatigkeit als Kompensation nicht mehr realisierbarer politi-
scher und sozialer Anspriiche zu interpretieren. Das war die Sammlung
zweifellos auch. Was sich indessen in Ludwigs Sammlung eher als ein auf
gesellschaftlichen Status bedachtes Denken ausdruickt, ist ein ‘romantisches’
Kunstverstandnis, welches bestrebt war, das kulturelles Erbe des Mittelal-
ters in groflem Stil zu retten, sachgerecht aufzubewahren, nach gelehrten
Prinzipien zu ordnen und den interessierten Zeitgenossen zur geistigen An-

eignung freizugeben.

Mit seiner Sammlung wollte Furst Ludwig zu Oettingen-Wallerstein sich,
wie er es selbst ausdriickte, ein ,,Denkmal* seines Denkens und Strebens er-
richten.'?® Das heute noch rege Interesse an seiner Sammeltatigkeit spricht
dafiir, daB ihm das in gewisser Weise gelungen ist, auch wenn seinem Wall-
ersteiner Museum, das viel zu ausgreifend (und zu kostspielig) angelegt

war, nur eine sehr kurze Lebensdauer beschieden war.

126 EGWAH, MA I. II. D 53, fol. 25r: Oettingen-Wallerstein, Ludwig zu (= L.), Brief an
J. von Rechberg v. 24. Sept. 1815, fol. 25r.
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V. 4.

Gotthard Martinengo

(? Mai 1764 — Wurzburg — 20. November 1857)

Ein Wirzburger Regierungsrat und sein Holbein-Zyklus

,»An Reichtum und Mannigfaltigkeit wurden vor Kurzem noch sémmtliche
Sammlungen der Stadt durch jene des Regierungsrathes Martinengo tber-
troffen®, meinte der Zeitgenosse Andreas Niedermayer in seiner ‘Kunstge-
schichte der Stadt Wirzburg’.* Gustav Friedrich Waagen (1794-1868) erin-
nerte sich ,,mit Vergniigen* an seinen Besuch bei Gotthard Martinengo, den
er als einzigen Wirzburger Sammler erwahnt.> Ankaufe aus Martinengos
Kunstbesitz z&hlen zu den ersten fundamentalen Erwerbungen des neuge-
griindeten Bayerischen Nationalmuseums.®> Um so erstaunlicher, daR diese
zu ihrer Zeit so geschatzte Sammlung der kunstgeschichtlichen Fachliteratur

kaum bekannt ist.*

Bislang lagen auch kaum biographische Angaben vor. Martinengo starb
in seiner Geburtsstadt Wirzburg am 20. November 1857 im Alter von 93

! Niedermayer, Andreas, Kunstgeschichte der Stadt Wirzburg, 2. Aufl., Freiburg im
Breisgau 1864, S. 405.

2 Waagen, G(ustav) F(riedrich), Kunstwerke und Kiinstler im Erzgebirge und in Fran-
ken, Teil 1, Leipzig 1843, S. 371.

¥ Siehe Kat. Bayerisches Nationalmuseum Miinchen: Die Bildwerke in Holz, Ton und
Stein von der Mitte des XV. bis gegen die Mitte des XVI. Jahrhunderts, bearb. v. Theodor
Muller (Kataloge des Bayerischen Nationalmuseums Minchen, Bd. XllIlI, 2), Minchen
1959, S. 6.

* Am ausfiihrlichsten: Nogossek, Hanna, Das Kunstleben in Unterfranken im 19. Jahr-
hundert, zugleich Diss. phil. Wiirzburg 1989, hrsg. v. den Freunden mainfrankischer Kunst
und Geschichte e. V., u. dem Historischen Verein Schweinfurt e. V. (Mainfrankische Stu-
dien, Bd. 50), Wirzburg 1991, S. 70ff.
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Jahren und sechs Monaten.® In den Quellen zu seiner Person begegnet er uns
vor allem als hoherer Regierungsbeamter. Privatleben und Personlichkeit
bleiben weitgehend im Dunkeln. Uber seinen geistigen Werdegang wissen
wir nur, da’ er am 26. November 1779 an der Wirzburger Humanistenfa-
kultat immatrikuliert wurde.® Setzen wir voraus, daR dieser Sammler der
Sohn jenes kurtrierischen und hochfurstlich wiirzburgischen Mdnzrates
Nicolaus Martinengo war, der zusammen mit seiner ebenfalls in Koblenz
geburtigen Ehefrau Anna Gertrudis am 11. April 1765 das Wrzburger Blir-
gerrecht erhielt, so hat er den Beruf seines Vaters ergriffen.’

Vor der Sékularisation flihrte Gotthard Martinengo, der 1791 in den
Staatsdienst eingetreten war, ebenfalls den Titel eines hochfirstlich wiirz-
burgischen Hofrates.? Die Aufhebung des Fiirstbistums tat seiner Laufbahn
keinen Abbruch, vielmehr wurde er im April 1803 zum (bayerisch-) kur-
flrstlichen Rat der 3. Deputation der Landesdirektion (Regierungsrat) in
Wirzburg ernannt. Von 1806 bis 1810 war ihm bei der Rentkammer die
Ausmiinzung der Scheidemiinzen tbertragen. 1813 war er unter anderem fir
das Miinzamt zustéindig, — eine ehrenvolles Amt.® Und ein gut datiertes dazu.
Ein Patent vom 8. Oktober 1805 beschied ihm ein Jahresgehalt von zweitau-
send Gulden, dal} er bis zu seiner Pensionierung 1817 bezog, zuzuglich ei-

nes Zuschusses von dreihundert Gulden fur seine Wohnung.

> Laut Stadtarchiv Wiirzburg: Leichenschau-Schein, am 21. November 1857 in Wiirz-
burg ausgestellt. Laut freundlicher Auskunft v. Herrn Werner Trenkamp, Katholisches
Matrikelamt Wurzburg, mit Schreiben v. 26. Juni 1997, liegt ein Taufmatrikel fir Marti-
nengo nicht mehr vor (die meisten Wirzburger Matrikel wurden im Mé&rz 1945 zerstort).

® Siehe Merkle, Sebastian (Hrsg.), Die Matrikel der Universitat Wiirzburg (Veroffentli-
chungen der Gesellschaft fiir frankische Geschichte, 4. Reihe, Bd. 5), Miinchen und Leipzig
1922, S. 779, Nr. 21840.

" Das Biirgerrecht ist im Ratsprotokoll 217, fol. 425, vermerkt (freundliche Auskunft v.
Frau Sybille Grubel, Stadtarchiv Wiirzburg, mit Schreiben v. 31. Juli 1997).

® Folgende Angaben zur Laufbahn nach: Miinchen, Bayerisches Hauptstaatsarchiv, MF
14919: Akt des bayerischen Finanzministeriums mit personenbezogenen Unterlagen zu
Martinengo und einem Autograph des Sammlers.

% Siehe GroBherzoglich Wiirzburgischer Hof- und Staatskalender fiir das Jahr 1813, S.
41 u. 49 (freundliche Auskunft v. Frau Dr. Ingrid Heeg-Engelhart, Staatsarchiv Wirzburg,
mit Schreiben v. 1. Marz 1995).
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Ubrigens soll Martinengo ,,schone Kenntnisse und Geschifts-
Gewandtheit vereint haben.'® Sie mégen ihm auch beim Erwerb von
Kunstobjekten zugute gekommen sein, fir den er finanziell hinreichend
ausgestattet war. 1829 gehdérte der Sammler zu den Grundungsmitgliedern
des ortlichen Kunstvereins.'* Von einem iiber die private Sammeltatigkeit
hinausfihrenden kulturellen Engagement ist nichts bekannt.

Ein Kenner der lokalen Kunstszene wie Niedermayer rechnet — mit mora-
lisierendem Unterton — Martinengo als Sammler zu den ortlichen “Sakulari-
sationsgewinnlern’, die es verstanden hatten, im richtigen Moment zuzu-
greifen.* Tatsachlich spricht einiges dafir, daR der Regierungsrat wahrend
der Sékularisation tUberhaupt erst in groem Umfang mit dem Sammeln be-
gonnen hat. Das wird aus dem Aufbau seiner Sammlung deutlich werden. In
den Wirzburger Stadtfuhrern wird Martinengo erstmals 1805 als Sammler
erwahnt.” In den Jahren nach 1800 war er, wie wir sahen, in seiner berufli-
chen Laufbahn gut vorangekommen, was mdglicherweise zu erhéhten Re-

prasentationsanspriichen geftihrt hatte.

Der Bestand

N&here Angaben zu den ortlichen Privatsammlungen verdffentlichte zu
Martinengos Lebzeiten nur C. Erbacher, der im Haus des Sammlers (Innerer
Graben) ,.eine sehr ausgezeichnete und grofle Sammlung von Kunststiicken

allerley Art, in Malereyen, Kupferstichen, Handzeichnungen, plastischen

19 Miinchen, Bayerisches Hauptstaatsarchiv, MF 19919: Bericht v. 28. Juni 1816.

! Sjehe H. Nogossek 1991, S. 172.

12 Sjehe A. Niedermayer 1864, S. 401. Eine zuletzt von H. Nogossek 1991, S. 70, be-
hauptete Tatigkeit des Sammlers als Sakularisationskommissar ist nicht nachweisbar.

13 Siehe Scharold, Carl Gottfried, Wiirzburg und die umliegende Gegend. Firr Fremde
und Einheimische kurz beschrieben, Wirzburg 1805, S. 75; vgl. H. Nogossek 1991, S. 66.

191



und antiquarischen Kunstwerken, nebst typographischen Seltenheiten sc.

sc.”“ angetroffen hat.**

Diese Ubersicht rollt ein breiteres Spektrum auf und ist dennoch nicht
vollz&hlig. Nach Martinengos Tod erwarb das Bayerische Nationalmuseum
aus seinem Nachlall etliche Waffen, Holzskulpturen, Glasgemélde und
kunstgewerbliche Gegenstande des Mittelalters.™ Unter diesen Objekten
befand sich der 1532/33 von Hans Ringler hergestellte Brustharnisch Kur-
furst Ottheinrichs.™® Als Provenienz fiir den Riemenschneider-Altar im Kur-
pfalzischen Museum in Heidelberg ist die Sammlung Martinengo allerdings

nicht gesichert.

Dagegen sind die Schéatze an Graphik, Zeichnungen und Gemalden, die
offenbar den Schwerpunkt dieser Sammlung bildeten, so gut wie vollig ver-
streut worden. Dazu existiert ein Versteigerungskatalog aus dem Jahre 1861,
dessen Titel schon das Interesse des Sammlers an unterschiedlichen Kunst-

techniken ausdriickt.'” Von den 846 verzeichneten Gemélden galten rund

% Erbacher, C., Beschreibung des Sehens- und Merkwiirdigsten in und um Wiirzburg.
Den gebildeten Reisenden gewidmet, Wirzburg 1824, S. 47. Laut Stadtarchiv Wirzburg:
Grundliste, wohnte Gotthard Martinengo zuletzt (ab 1817) in seinem eigenen Haus Nr. 108
im Bezirk Il (Innerer Graben 59).

Miinchen, Bayerisches Nationalmuseum, Dokumentationsbiiro: Quittung tiber Baraus-
zahlung v. 9500 Gulden an den Wirzburger Franz Siligmiller v. 3. Januar 1859 nebst Verz.
mit 152 Nrn. (Abschrift) u. ein weiteres Verz. v. Antiquitaten aus der Slg. Martinengo v. 26.
Juni 1860 (Abschrift, mit Angabe der Preise). — Zum Erwerbsvorgang siehe: Aretin, Karl
Otmar Freiherr von, Karl Maria Freiherr von Aretin. Der erste Direktor des Bayerischen
Nationalmuseums, in: Eikelmann, Renate, u. Ingolf Bauer (Hg.), Das Bayerische National-
museum 1855-2005. 150 Jahre Sammeln, Forschen, Ausstellen, im Auftrag des Bayeri-
schen Nationalmuseums hrsg. v. R. E. u. I. B., unter Mitarbeit v. Brigitta Heid u. Lorenz
Seelig, Minchen 2006, S. 79.

'°'Siehe Seelig, Lorenz, Kunstwerke aus den Wittelsbacher Sammlungen im Bayeri-
schen Nationalmuseum, in: R. Eikelmann u. I. Bauer 2006, S. 37.

7 Siehe Verst.-kat. Wiirzburg v. 30. Sept. 1861: Catalog der grossen und werthvollen
Privat-Sammlung von Oelgemaélden, Oelminiaturen, Miniaturen auf Elfenbein, Pergament
etc., Guache- und Aquarell-Malereien, Kupferstichen, Lithographien, Handzeichnungen,
Kunstwerke in Lieferungen, gebundenen Kupferwerken und einigen diversen Kunstarbeiten,
Gemaélden auf Marmor etc. aus der Verlassenschaft des k. g. Regierungsrathes Martinengo,
welche auf Antrag der Erben in Folge gerichtlicher Verfligung Montag den 30. Sept. 1861ff.
und die folgenden Tage [...] zu Wiirzburg [...] 6ffentlich versteigert [...] werden (eingese-
hene Exemplare in der Univ.-Bibl. Wirzburg: 53 / Franc. 2957 u. im Stadelschen Kunstin-
stitut zu Frankfurt am Main).
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sechzig als altdeutsch oder altniederlandisch.'® Wie wir aus dem Katalog
ersehen, hingen die altdeutschen und altniederlandischen Tafelbilder so gut
wie alle in einem Raum fr sich, so daR sie in der Vielzahl der inventarisier-

ten Bilder nicht untergehen konnten.

Nach diesem Versteigerungskatalog zu urteilen, mull es sich bei den
meisten dieser Tafelbilder um Teilstlicke aus narrativen Altarzyklen gehan-
delt haben. Mehr oder weniger vollstandig gelangten nur einige kleinere
Hausaltdre in Martinengos Sammlung. Dementsprechend Uberschreitet das
Bildformat nur selten eine mittlere GréRRe. Zur tberschaubaren Gruppe der
vorhandenen Portréats gehorte Conrad Faber von Creuznachs Paar der je-
weils mit 1529 bezeichneten gleichgroRen Bildnisse des 29jahrigen Frank-
furter Patriziers Wiker Raiss (gestorben 1559) und seiner 32j&hrigen
Schwester (sic) Christina Raiss (gestorben 1541)."

Als Zuschreibungen werden in manchen Nummern des Kataloges wenig
vertrauenserweckend Albrecht Durer, Michael Wolgemut, Hans Memling,
Lucas van Leyden, Matthias Grinewald, Hugo van der Goes, Heinrich
Aldegrever und Albrecht Altdorfer genannt. Bereits den Zeitgenossen leuch-
teten diese Zuschreibungen offenbar nicht mehr durchweg ein. Niedermayer
spricht von ,,den wenigen Meisterwerken®, die er in der Sammlung sah.?
Auch fielen die Erlose, soweit sie in eines der beiden Exemplare des Ver-
steigerungskataloges in der Bibliothek des Stadelschen Kunstinstitutes ein-

getragen sind, verhaltnismaliig bescheiden aus.

Bei einigen der Tafelgemalde, deren Herkunft aus der Sammlung noch
nachweisbar ist, halt die damalige Wertschatzung jedoch dem heutigen Ur-

teil stand. So erzielte ein ‘Urteil des Paris’ von Lukas Cranach d. A. (,,Inte-

'8 Siehe Verst.-kat. Wiirzburg 1861, S. 29-35, Nr. 353-417.

9 Siehe Verst.-kat. Wiirzburg 1861, S. 31, Nr. 375f.; den Hinweis zur Identifizierung
der Bildnisse verdanke ich Dr. Kurt Lécher, Germanisches Nationalmuseum Nirnberg, mit
Schreiben v. 18. Feb. 1998: Briicker, Wolfgang, Conrad Faber von Creuznach, zugleich
Diss. phil. 1960 Frankfurt am Main (Schriften des Historischen Museums Frankfurt am
Main, Bd. XI), Frankfurt am Main 1963, Nr. 9, S. 163, Nr. 11, S. 164f,

2 A Niedermayer 1864, S. 405.
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ressantes Gemilde*), das sich heute in der Offentlichen Kunstsammlung zu

Basel befindet, beachtliche vierhundert Gulden.?

Der Frankfurter Dominikaneraltar

Bei Martinengo befanden sich auch sieben von urspringlich acht Passions-
darstellungen der ersten Wandlung des 1500/1501 entstandenen ehemaligen
Hochaltars der Frankfurter Dominikanerkirche. Eine der wenigen kommen-
tierenden Bemerkungen des Versteigerungskataloges zu einem altdeutschen
Tafelgemalde bezieht sich auf diesen Zyklus: ,,Obige sieben Gemalde sind
von einer Glte und Meisterhand, schoner Composition, figurenreich und
von gleicher Grésse.“?? Diese Formulierung deutet (zeittypisch) den ur-
sprunglichen Werkzusammenhang mit einem Altarretabel nicht einmal an.
Der Katalog gibt die Bilder noch als eigenhandige Werke des Alteren Hol-
beins aus, bei dem die Dominikaner das Altarwerk in Auftrag gegeben hat-

ten.?®

Das Frankfurter Exemplar des Versteigerungskataloges verzeichnet den
Erlos der Frankfurter Passionsfolge von 1980 Gulden. Das ist die mit wei-
tem Abstand hochste Bewertung fir einen altdeutschen Werkzusammen-
hang aus dieser Kollektion. Die Erben waren mit dem Erlds jedoch nicht
zufrieden und zogen die Passionsbilder zuriick. Sie verkauften den Zyklus

zwei Jahre spater zu einem unbekannten Preis an den hohenzollernschen

?! Siehe Verst.-kat. Wiirzburg 1861, S. 33, Nr. 405; Friedlander, Max, u. Jakob Rosen-
berg, Die Gemalde von Lucas Cranach, 2. Aufl., Basel, Boston u. Stuttgart 1979, S. 121, Nr.
253.

22 \erst.-kat. Wiirzburg 1861, S. 30, Nr. 363-3609.

2 Zum Werkkomplex siehe: Kat. Stadelsches Kunstinstitut Frankfurt am Main: Deut-
sche Gemadlde im Stadel 1500-1550, bearb. v. Bodo Brinkmann u. Stephan Kemperdick
(Kataloge der Gemalde im Stadelschen Kunstinstitut Frankfurt am Main, Bd. V., hrsg. v.
Herbert Beck u. Jochen Sander), Mainz 2005, S. 388-428 mit Abb. 326-329 u. Lit.; Marti-
nengo ist als Provenienz auf S. 406 angefiihrt. Irrige Angaben zur Provenienz bei Lieb,
Norbert, u. Alfred Stange, Hans Holbein der Altere, 0. O. (Miinchen u. Berlin), 0. J. (1960),
S. 60.
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Hofrat Dr. Georg Schafer in Darmstadt, der sie 1866 dem Stéadelschen
Kunstinstitut fir viertausend Gulden (berlieB. Das erfahren wir aus dem
Schreiben eines Dr. Griesinger in Darmstadt, der dieses Geschaft vermittel-
te.** Laut Griesinger galten die Bilder lange Zeit als verloren. In einem wei-
teren Brief an die Administration des St&delschen Kunstinstituts behauptet
Griesinger, Martinengo habe den Besitz dieser Gemalde geheimgehalten,

,weil er sie in unrechtmifiger Weise an sich gebracht hatte.«?

Diese Beschuldigung l4it aufhorchen. Sie geht auf ein so prominentes
Mitglied der Frankfurter Kunstszene wie Johann David Passavant (1787-
1861) zurtick und stand in seinem Brief an den Vorstand der Frankfurter
Museumsgesellschaft vom 12. Februar 1848.% Eduard Riippelt ging noch
weiter, indem er 1855, — also noch zu Lebzeiten Martinengos, allerdings
ohne seinen Namen zu nennen — , in einen gedruckten Aufsatz, wenn auch
versteckt in einem anderen Zusammenhang, einflieBen lieB, es sei ,,jetzt
authentisch nachgewiesen, dal der permanente Aufseher des Museums, der
verstorbene Maler Schitz nicht allein mehrere alte werthvolle Oelbilder, die
bei dem Secularisiren der hiesigen Kirchen und Kldster dem Museum zur
Aufbewahrung Uberwiesen wurden, entwendet hat, und z. B. theilweise nach

Wiirzburg verkaufte [...]<

Vergegenwartigen wir uns kurz das Schicksal des ehemaligen Dominika-

nerhochaltars kurz vor und nach der Séakularisation. 1802 waren seine Passi-

% Frankfurt am Main, Stadelsches Kunstinstitut, Archiv, P. 1. Ankauf alter Bilder, P.
Ankauf dlterer Bilder resp. von zur Zeit deren Ankaufs nicht mehr lebenden Meistern: Dr.
Griesinger (Darmstadt), Schreiben an die Stadel-Administration v. 3. Feb. 1866 (Herr Dr.
Sander, Stadelsches Kunstinstitut, war so freundlich, die mit dem Ankauf der Passionsfolge
verbundene Korrespondenz in Fotokopien zu Ubersenden).

% Frankfurt am Main, Stadelsches Kunstinstitut, Archiv, P. 1. Ankauf alter Bilder, P.
Ankauf &lterer Bilder resp. von zur Zeit deren Ankaufs nicht mehr lebenden Meistern: Dr.
Griesinger (Darmstadt), Schreiben an die St&del-Administration v. 12. Feb. 1866 (Unter-
schrift stark zusammengezogen, Handschrift im Brieftext wie im Schreiben v. 3. Feb. 1866).

% Nach Weizsacker, Heinrich, Die Kunstschatze des ehemaligen Dominikanerklosters
in Frankfurt am Main, Textbd., Miinchen 1923, S. 48. Die Quelle ist nach freundlicher
Mitteilung v. Herrn Dr. Konrad Schneider, Institut fir Stadtgeschichte Frankfurt am Main,
mit freundlichen Schreiben v. 9. Juli 1997, ein Kriegsverlust.

%" Riippelt, Eduard, Schaumiinzen, welche zum Andenken von Bewohnern Frankfurts
oder in dieser Stadt gebornen Personen gefertigt wurden, in: Archiv fur Frankfurts Ge-
schichte und Kunst, Heft 7, 1855, S. 52f.
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onstafeln bei der Aufhebung des Dominikanerkonvents noch am Ort vor-
handen. Der Zyklus erscheint ndmlich in einer Liste von Gemélden in die-
sem Konvent, die — leider undatiert — ganz in der gewohnt vagen Art eines
Ubernahmeprotokolls abgefaRt ist.”® 1803 wurde im Gebaude des aufgeho-
benen Dominikanerkonvents ein stadtisches Depot fir eine Anzahl konfis-
zierter Bilder eingerichtet.”® Zusammen mit diesem Bestand wurden im Mai
1804 mehrere gemalte Teile des wohl schon 1683 demontierten Hochaltar-
komplexes, nun aber ohne die Passionstafeln, verzeichnet und wohl zu ei-

nem spateren Zeitpunkt taxiert.*

Martinengo konnte also die Passionsszenen zwischen der 1802 erfolgten
Aufhebung des Konvents und dem Mai 1804 an sich gebracht haben, als sie
juristisch bereits Eigentum der Kommune waren. Wie aber konnte er als
Auswartiger rechtzeitig zur Stelle sein, bevor der sékularisierte Kunstbesitz
sachverstandig gesichtet und geordnet wurde? Ohne personliche Beziehun-
gen zu einheimischen Funktionstragern wird das nicht gut méglich gewesen
sein. Der Maler Johann Georg Schiitz (1758-1813), der angeblich diese St-
cke veruntreut und an Martinengo verdufRert haben soll, ist allerdings erst
von 1809 an flr den im ehemaligen Dominikanerkonvent zusammengetra-

genen Gemaldebestand verantwortlich gewesen.*

Dabei ist es eigentlich nicht von Bedeutung, wer Martinengo zu diesem
Bildererwerb verhalf. Die Leichtfertigkeit offizieller Stellen im Umgang mit
dem kulturellen Erbe der Kloster und Stifter beguinstigte Sammler wie ihn.
Die nachtraglich beschlossene Einrichtung eines Gemaéldedepots im ehema-
ligen Dominikanerkloster und die Inventarisierung des dort aufbewahrten

Gemadldebestandes folgten der Aufhebung der Frankfurter Kloster mit deut-

%8 Das Protokoll ist abgedruckt bei: H. Weizsécker 1923, S. 356f., Nr. 12.

* Siehe H. Weizsécker 1923, S. 47.

%0 Christian von Mechels Verz. v. Mai 1804 (ohne Taxation) ist abgedruckt bei: H.
Weizsdcker 1923, S. 357-366, Nr. 13. Undatierte Taxation der v. Christian von Mechel
katalogisierten Gemalde durch Joseph Chandelle u. Johann Georg Schiitz dem Jiingeren, ist
mit einem Nachtrag v. 14. Méarz 1809 abgedruckt bei H. Weizsacker 1923, S. 367f., Nr. 15.

31 Zu Johann Georg Schiitz siehe H. Weizsacker 1923, S. 48f. u. 366f. (als Christian
Georg Schiitz).
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licher Verzogerung. DaR eine solche Bilderreihe damals tberhaupt in priva-
ten Besitz kommen konnte, wendet sich eher gegen Frankfurt als gegen
Martinengo, der sich wohl kaum ‘krimineller’ als andere Sammler zu dieser

Zeit verhalten haben diirfte.

Es handelte sich bei den Passionstafeln schlie}lich nicht um anonyme,
auf den Sakularisationsmarkt geschwemmte Kunstware. Vielmehr wurden
diese Tafelgemalde in den Jahrzehnten vor der Sékularisation in Ehren ge-
halten. Sie gehorten im Franziskanerkonvent, — bereits 1752 auseinanderge-
ségt, in ihre Vorder- und Ruckseiten gespalten und neu gerahmt — zur Aus-
stattung des Sommerrefektoriums.® ,,In diesem SpeiBzimmer kommen viele
merkwirdige Gemahlde der alteren Zeiten vor, dergleichen betrachtliche
Anzahl sonsten nicht leicht mehr auf einen Platz beysammen angetroffen
wird [...]“*®® Mit dieser Einsicht war Heinrich Sebastian Hiisgen (1744-1807)
vielen seiner Zeitgenossen voraus. Er hat den Passionszyklus noch vor Ort
gesehen und bewunderte sie 1790 als vermeintliche Werke des Alteren Hol-
beins, der sie ,,acht groBlen, hier ebenfalls vorkommende [sic] Passions-

Stiicke mit vielem Fleill sehr meisterhaft ausgefiihret hat.«**

Wie war es moglich, dall die Entfernung dieser dokumentierten Bilder
aus dem Dominikanerkonvent erst mit einer Verzdgerung von rund einem
halben Jahrhundert 6ffentlich beklagt wurde? ,,Einer etwaigen Reclamation
der sieben Bilder wiirde, abgesehen von anderen Schwierigkeiten, schon die
erloschende Verjahrung der Vindicationsklage entgegen stehen®, meint der
Frankfurter Jurist und Kunsthistoriker Philipp Friedrich Gwinner (1796-
1868) in seiner 1862 gedruckten Kunstgeschichte Frankfurts.*® Der Autor
behauptet auch, der Martinengo habe Schiitz fiir diese Tafelbilder insgesamt

%2 Siehe H. Weizsacker 1923, S. 60, vgl. S. 41-46 zum Galeriecharakter des Refektori-
ums.

% Hiisgen, Heinrich Sebastian, Artistisches Magazin, Frankfurt am Main 1790, S. 561.

% H. S. Hiisgen 1790, S. 562.

% Gwinner, Ph(ilipp) Friedrich, Kunst und Kinstler in Frankfurt am Main vom drei-
zehnten Jahrhundert bis zur Eroffnung des Stddel’ schen Kunstinstituts, Fotomechanischer
Neudruck der Ausgabe v. Frankfurt am Main 1862, Leipzig 1975, S. 34.
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siebenhundert Gulden bezahlt.*® Das ware allerdings, gemessen an den er-
wéhnten Geméldetaxierungen, ein fur die damaligen Verhéltnisse exorbitant
hoher Preis gewesen. Wurde doch der Wert der zum selben Werkkomplex
gehérenden Stammbaumbilder (auf den Rickseiten der auferen Flugel)
1804 auf gerade einmal sechzehn Gulden geschatzt.*” Heinrich Weizsécker
aulRert sich denn auch distanziert zu den gegen Schiitz vorgebrachten An-
schuldigungen.® Das Bayerische Nationalmuseum lehnte den Ankauf der

Passionshilder tibrigens 1861 aus Etatgriinden ab.*

Auflésung der Sammlung

In einigen nachweisbaren Fallen veréulRerte Martinengo Gemélde. — Graf
Joseph von Rechberg etwa erwarb von ihm eine damals Pieter Breughel
dem Alteren zugeschriebene ‘Kreuzigung’.*® Méglicherweise versuchte er,
mit den Boisserées in Kontakt zu treten. In Sulpiz Boisserées Tagebuch ist
der Empfang eines Briefes von einem Martinengo kommentarlos erwahnt.**
In Wirzburg, wo sich Sulpiz wiederholt aufhielt, scheinen sich die beiden

allerdings nicht begegnet zu sein.

Von seiner Sammlung im Ganzen hat sich Martinengo zu Lebzeiten nicht

getrennt. Der Sammler starb lange nach seiner Frau Catharina, wie es

% P. F. Gwinner 1862/1975, S. 33.

% Undatierte Taxation der v. Christian von Mechel katalogisierten Gemalde durch
Joseph Chandelle u. Johann Georg Schitz mit Nachtrag v. 14. Mérz 1809, abgedruckt bei
H. Weizsécker 1923, S. 367f., Nr. 15.

% Siehe H. Weizsécker 1923, S. 48f.

% Siehe Weniger, Matthias, Gemalde vor 1550, in: R. Eikelmann u. |. Bauer 20086,
S. 256.

“% Siehe Miinchen, Bayerische Staatsgemaldesammlungen, Archiv/Registratur, ad Fach
Xl, lit. W., Nr. 1: Undatierte Liste mit Gemélden der Sammlung Joseph von Rechberg, Nr.
2.

* Siehe Boisserée, Sulpiz, Tagebuch v. 12. September 1822, in: S. B., Tagebiicher,
Bd. 1: 1808-1823, im Auftrag der Stadt Kéln hrsg. v. Hans-J. Weitz, Darmstadt 1978, S.
833.
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scheint, kinderlos (sofern er nicht seine Kinder tiberlebt hat).* Sein Vermé-
gen ging an eine Erbengemeinschaft Uber, deren Mitglieder namentlich
nicht genannt werden.*® Offenbar waren diese entschlossen, den gesamten

Besitz so rasch wie moglich zu verauBern.**

Zunéchst boten sie die Sammlung der Stadt Wiirzburg an. In der Ratssit-
zung vom 29. Dezember 1857 kam diese Angelegenheit zur Sprache.*> Am
19. Januar 1858 wurde beschlossen, einige Sachverstdndige heranzuziehen,
unter anderen Carl Heffner und Ludwig Wickenmayer.* Leider liegen ihre
Stellungnahmen nicht mehr vor. Wirzburg hat diese Gelegenheit jedenfalls
nicht genutzt, sich in diesen Jahrzehnten mit Investitionen in die Kultur
uberhaupt sehr zurlickgehalten. In den Wirzburger AdreRbtichern wird die
Sammlung ab 1862 nicht mehr aufgefuhrt, was auf ihre vollige Auflésung
hindeutet.

*2 In Wiirzburg, Stadtarchiv: Personalbogen fiir Gotthard Martinengo, und in Wiirzburg,
Stadtarchiv: Grundliste, Bezirk II, Nr. 108 (Innerer Graben 59), sind Kinder nicht genannt,
mussen nach zeitiiblicher Praxis aber auch nicht genannt werden. Siehe auch: Wirzburg,
Stadtarchiv, Biomappe Catharina Jos. Martinengo, geb. Ackermann: Die Todesanzeige flr
die 1836 verstorbene Ehefrau des Sammlers ist nicht von Kindern unterzeichnet, in dieser
Quelle wird sie als Gattin, aber nicht als Mutter angesprochen.

*% Siehe z. B. das Wiirzburger AdreRbuch von 1859, S. 121 u. 134.

* S0 hat nach Wiirzburg, Stadtarchiv: Grundliste, Bezirk II, Nr. 108 (Innerer Graben
59), ein Fabrikant Carl August Bischoff das Wohnhaus des Sammlers ,,laut gerichtl. Ver-
lautbarung vom 7. Mai 1859 von Martinengo’s Erben um 18.000 fl. erkauft*.

*® Siehe Wiirzburg, Stadtarchiv, Ratsprotokoll 234: Plenar-Sitzungs-Protokoll v. 29.
Dez. 1857 (Nr. 5301), fol. 79f.

“® Siehe Wiirzburg, Stadtarchiv, Ratsprotokoll 234: Plenar-Sitzungs-Protokoll v. 19. Jan.
1858 (Nr. 6594), fol. 96f.
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V. 5.

Andreas Augustin Schellenberger

(7. Mérz 1746 - Bamberg — 26. Februar 1832)

»Gemilde von einem geistlichen Gegenstande*

,Die Stadt ist voll von Sammlern verschiedener Antiquitdten und Kunstsa-
chen und hat in der Beziehung Ahnlichkeit mit Kéln.“ * Diese Auffassung
gewann Karl Lebrecht Immermann (1796-1840) in Bamberg auf seiner Rei-
se durch Franken im Herbst 1837. Dabei schienen in Bamberg die politi-
schen Voraussetzungen zu Beginn des 19. Jahrhunderts flr einen solchen
Reichtum keineswegs gunstig zu sein. Die am 28. November 1802 erfolgte
Eingliederung des aufgeldsten Bamberger Hochstifts in das Konigreich
Bayern versetzte Bamberg in den Rang und Zustand einer Provinzstadt. Tat-
séchlich war aber die Anzahl privater Bamberger Sammlungen in den fol-
genden Jahrzehnten erstaunlich hoch. Der Bericht des ortlichen Kunstver-
eins von 1843 verzeichnet nicht weniger als sechsunddreiig grofere
Sammlungen, denen sich zusatzlich noch etliche Sammlernamen hinzuge-

sellen, die wir in den damaligen Bamberger Reisefiihrern vermerkt finden.?

Sehen wir die Angaben dieser Reisefiihrer zum Bestand dieser Samm-
lungen durch, wird deutlich, daR der Besitz von altdeutschen Tafelbildern

! Immermann, Karl Lebrecht, Frankische Reise, in: K. I. Werke in funf Banden, Bd. 4:
Autobiographische Schriften, unter Mitarbeit v. Hans Asbeck, Helga-Maleen Gerresheim,
Helmut J. Schneider u. Hartmut Steinecke hrsg. v. Benno von Wiese, Frankfurt am Main
1973 (Erstausgabe 1843), S. 291.

2 Siehe: Bericht iiber den Kunst-Verein zu Bamberg seit seinem Entstehen am 12. De-
zember 1823 bis zum Jahre 1843, Bamberg 1843, S. 11-16; (Schwarz, Ignaz Chr.) Bamberg
und seine Umgebungen, ein Wegweiser fur Fremde und Einheimische, Bamberg 1834, § 87,
S. 150-159 (weitere Bamberger Stadtfiihrer siehe unten).
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verbreitet gewesen ist. Eine Voraussetzung war die in Bamberg rasch
durchgefihrte Kirchengutssakularisation. Vom 13. September 1803 an bis
Ende 1808 wurden im Bamberger Intelligenzblatt ortliche Versteigerungen
sékularisierten Klostervermdgens angekindigt, bei denen auch Tafelgemaél-
de angeboten wurden.® So stellte der fiir die aufgehobene Dominikanerkir-
che zustdndige Administrator bereits Mitte 1804 bei der Kurfirstlichen
Landesdirektion den Antrag, die noch in der Kirche verbliebenen Gemalde
versteigern zu dirfen, ein Obrist von Siebein, offenbar der neue Eigentiimer,
auf R&umung drénge. Diese Bilder zu taxieren fiel dem Maler Johann Lo-
renz Rotermund (1760-1820) zu, der von einem der Gemalde meinte, dal} es
,wegen seiner aulerordentlichen Hohe, kaum in einer Gemahlde-Samlung

tauglich seyn* diirfte.*

Die meisten der damals in Bamberg vorhandenen altdeutschen Bilder
sind nach Auflésung dieser Sammlungen verstreut und verschollen. Von
den zeitgendssischen Bamberger Sammlungen mit einem gréReren Bestand
an spatgotischer Tafelmalerei ist nur eine einzige, und diese auch nur teil-

weise, am Ort erhalten geblieben.

Mit dem Kirchnerssohn Augustin Andreas Schellenberger begegnet uns
ein ausgemachter Sammler mittelalterlicher Kunst. Sein Lebenskreis blieb
geographisch im wesentlichen auf seine Bamberg beschrankt, wo er am 7.
Marz 1746 geboren wurde. Hier wirkte er fiinfzig Jahre bis zu seinem Tod

am 26. Februar 1832 als Pfarrer in der Oberen Pfarrei ,,Zu unserer Lieben

¥ Siehe Ankiindigung einer Versteigerung in: Bamberger Intelligenzblatt, Nr. 71 v. 13.
Sept. 1803 (Anhang), S. 369, abgedruckt bei: Goldberg, Gisela, Gemaldetransfers Bam-
berg-Minchen. Spurensuche in den Jahren 1803/1804 (Text- u. Katalogteil), in: AK Bam-
berg wird bayerisch. Die Sakularisation des Hochstifts Bamberg 1802/03, Bamberg, Archiv
des Erzbistums Bamberg, Di6zesanmuseum Bamberg, Historisches Museum Bamberg,
Historischer Verein Bamberg, Naturkunde-Museum Bamberg, Staatsarchiv Bamberg,
Stadtbibliothek Bamberg, Stadtarchiv Bamberg, 10. Sept. bis 9. Nov. 2003 (im Histori-
schen Museum), hrsg. v. Renate Baumgartel-Fleischmann, Bamberg 2003, S. 215, Anm. 25;
vgl. zu diesem Zeitungstext: Kippes-Bosche, Christine, Die Sékularisation der Klosteraus-
stattungen, Kircheneinrichtungen und einzelner Kunstwerke, in: AK Bamberg 2003, S.
203f., Kat.-nr. 110, S. 206, Kat.-nr. 113 (Verst.-Protokoll).

* Siehe Staatsarchiv Bamberg, K 3 C I, Nr. 295: Die VerauRerung der in der Dominika-
ner Kirche noch verhandenen Altére und Gemaélde betr[effend]. 1804
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Frauen®“. 1791 zum Wirklichen Geistlichen Rat ernannt, war er nach der
Sékularisation zudem an der Leitung der Diézese beteiligt.> Im September
1796 hielt er die durch die franzdsische Besetzung Bambergs bedingten Sto-
rungen im liturgischen Ablauf des kirchlichen Lebens in einem mdglicher-
weise fiir diesen Zweck angelegtem Tagebuch fest.® In diesen Aufzeichnun-
gen distanzierte er sich von den Anhédngern der Franzosischen Revolution in

Bamberg.

Konig Maximilian 1. (1756-1825) zeichnete ihn anlaRlich seines funfzig-
jahrigen Priesterjubildums mit der Goldenen Zivildienstmedaille aus, wohl
auch wegen seines Engagements fiir den Aufbau des Allgemeinen Kranken-
hauses in Bamberg (als Mitglied des Beirates), dem er sein Vermdgen und

einen grolRen Teil seiner Kunstsammlung hinterlieR3.

Uber Schellenbergers Umgang in den Kreisen der értlichen Kunstfreunde
und Gelehrten wissen wir leider nichts. Zu den Griindungsmitgliedern des
Kunstvereins gesellte er sich jedenfalls nicht. Der Historische Verein in
Bamberg wurde jedoch in seinem Pfarrhaus und unter seiner Mitwirkung ins
Leben gerufen.” Sein historisches Interesse schlgt sich auch in einer Mono-
graphie nieder, in der Schellenberger in einer fir damalige Verhéltnisse
wohl eingehenden Weise Geschichte, Bau und Ausstattung seiner Kirche
,Zu Unserer Lieben Frauen“ behandelt.® Die Arbeit an diesem Buch bot

5 Zur Biographie siehe Fischer, Manfred F., Andreas Augustin Schellenberger (1746-
1832). Pfarrverweser, Stadtpfarrer, Geistlicher Rat, in: Historischer Verein Bamberg (fir
die Pflege der Geschichte des ehemaligen Firsthistums), 141. Bericht, 2005, S. 252-255,
mit Portrat aus der Zeit um 1830 im Historischen Museum Bamberg auf S. 255; abwei-
chend von diesem Autor wird der Sammler in der alteren Lit. Augustin Andreas Schellen-
berger genannt (in dieser Reihenfolge!), so bei: Wachter, Friedrich, General-Personal-
Schematismus der Erzdiézese Bamberg 1007-1907, Bamberg 1908, Nr. 8659 mit den wich-
tigsten Daten.

® Siehe Pfandter, Bernhard, Der Franzoseneinfall vom August 1796 in Bamberg, nach
einem Tagebuch des Augustin Andreas Schellenberger, aus dem Lateinischen ubersetzt v.
Hans Hollfelder, eingeleitet, kommentiert u. erg. v. B. P., in: Historischer Verein fur die
Pflege der Geschichte des ehemaligen Firstbistums Bamberg, 117. Bericht, 1981, S. 204-
232, mit Portréat des Sammlers u. Faksimile seiner Unterschrift auf S. 204.

’ Nach B. Pfandtner 1981, S. 206.

® Siehe Schellenberger, A(ndreas) A(ugustin), Geschichte der Pfarre zu U. L. Frauen in
Bamberg an den 4ten Jubeljahre der dermaligen Pfarrkirche herausgegeben, 0. O. (Bamberg)
1787.
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seinemVerfasser keine Gelegenheit, auf spatgotische Altarwerke einzugehen,
wahrscheinlich weil solche bereits durch die weitreichende Barockisierung
dieser Kirche untergegangen sind. Dem literarischen Stil dieser Abhandlung
nach steht zu erwarten, dal3 er Uber altdeutsche Tafelmalerei in dieser Kirche

in einer sachlich-unpathetischen Weise geschrieben hétte.

Natdrlich stellt auch Schellenbergers umfangreiche, in der Testaments-
rechnung verzeichnete Bibliothek, auf die Joseph Heller (1758-1849) in
seinem Stadtfuhrer eigens hinweist, seinen gelehrten Neigungen ein bered-
tes Zeugnis aus.’ Leider erlaubt sie aber gerade iiber sein Kunstverstandnis
keinen naheren AufschluB. Aufler den Titeln Uber Theologie, Kirchenge-
schichte, Philosophie, Geschichte und Literatur der Antike sowie neuere
Geschichte finden wir zwar eine Reihe von Reisefiihrern und Reisebe-
schreibungen, aber nur sehr wenig Kunstliteratur. Die bekanntesten, in die-
ser Bibliothek vertretenen Autoren auf diesem Gebiet sind die ‘Klassiker’
Joachim von Sandrart (1606-1688), Johann Joachim Winckelmann (1717-
1768) und Christoph Gottlieb von Murr (1733-1811). Allerdings findet sich
noch etwas Spezialliteratur Gber das Mittelalter, ndmlich die vier insgesamt
erschienenen Bénde der in Erfurt herausgegebenen Zeitschrift ,,.Die Vor-

zeit“ (1817-1821).

Anfang und Entwicklung der Schellenbergschen Sammlung liegen im
dunkeln. Christian Gottlieb von Murr kennt Schellenberger in seiner Stadt-
beschreibung von 1799 nicht als Sammler, erwahnt ihn aber neben Martin
von Reider ,,unter den jetzt lebenden Gelehrten* in Bamberg. 19 30achim

Heinrich Jack (1777-1847) fuhrt den Geistlichen in seinem Bamberger

% Siehe Stadtarchiv Bamberg, Bestand C 26, Nr. 748: Testaments-Rechnung und Inven-
tarium Uber die Verlassenschaft des verlebten Herrn geistl. Rats und Stadtpfarrers Augustin
Schellenbergers (v. 17. Mérz 1832), S. 142-203, mit Lebensdaten auf S. 1; vgl. Schottenlo-
her, Bamberger Privatbibliotheken aus alter und neuer Zeit, in: Zentralblatt fir Biblio-
thekswesen 24, 1907, S. 451f.

9 Murr, Christoph Gottlieb von, Merkwiirdigkeiten von der Fiirstbischoflichen Resi-
denzstadt Bamberg, Niirnberg 1799, S. 75, vgl. S. 187ff.
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Stadtfiihrer von 1815 ebenfalls nicht als Sammler an.'* Im Tagebuch von
Sulpiz Boisserée (1783-1854), der sich im Juni 1816 in Bamberger Samm-
lungen umgeschaut hat, steht Schellenberger auch nicht.*> Méglicherweise
erreichte die Sammlung Schellenberger erst in den darauf folgenden Jahren
einen groBeren Umfang. Sie zahlte ndmlich zu den Sammlungen, zu deren
Besichtigung die Mitglieder des Ortlichen Kunstvereins seit dessen Grin-

dungsjahr 1823 ausdriicklich eingeladen waren.*®

Geschichte der Sammlung

Die Sammlung stellt der Bericht des Bamberger Kunstvereins von 1843 vor:

,,29. Die Kunst-Sammlung des geistl. Raths und Pfarrers A. Schellenber-
ger bestand aus vorziiglichen Gemélden der altdeutschen Schule, schénen
plastischen &lteren Arbeiten aus Elfenbein, und Glasgemalden. Die vorziig-
lichsten Werke vermachte Schellenberger dem hiesigen Krankenhause, und
sie wurden vom Magistrate der stadtischen Sammlung auf dem Michaels-
berge einverleibt. Die Glasgemalde schmicken die Fenster der restaurirten

Burg-Kapelle der gleichfalls stidtischen Altenburg.* **

Schellenberger spezialisierte sich also keineswegs auf Tafelmalerei.

Sechzig Elfenbein- und Holzschnitzwerke aus seiner Sammlung gelangten

! Siehe Jack, Joachim Heinrich, Taschenbuch auf 1815, enthaltend Beschreibungen von
Naturalien- und Kunst- Sammlungen — allen Ritterguetern — Wasser u. StraRenbaeuen
Bambergs e[t]c. , Erlangen o. J. (1815), S. 126-134.

12 Siehe Boisserée, Sulpiz, in: S. B. , Tagebiicher, Bd. 1: 1808-1823, im Auftrag der
Stadt Koln hrsg. v. Hans-J. Weitz, Darmstadt 1978, S. 340ff.

13 Siehe: Bericht tiber den Kunst-Verein zu Bamberg seit seinem Entstehen am 12. De-
zember 1823 bis zum Jahre 1843, Bamberg 1843, S. 25f.

4 Bericht tiber den Kunst-Verein zu Bamberg seit seinem Entstehen am 12. Dezember
1823 bis zum Jahre 1843, Bamberg 1843, S. 15.
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in Bamberger Museumsbesitz.™ Zu seinen Glasgemalden, die der Bericht
des Bamberger Kunstvereins erwéhnt, gehorte eine mit der Jahreszahl 1510
bezeichnete Vierpassscheibe nach einem Entwurf von oder nach Hans
Schéufelein, die 1835 in ein Butzenscheiben-Fenster der Kapelle auf der

Altenburg ganz in der Nahe von Bamberg eingesetzt wurde.®

Schellenbergers Testament verzeichnet 139 Gemalde, darunter auch
Werke des 17. und 18. Jahrhunderts.'” Gut die Halfte wurden am 17. Marz
1832, wie er es verfugt hatte, von den Testamentsvollstreckern verkauft
oder versteigert. Die Taxierungen und Erlose sowie die Namen der Kaufer,
unter denen Martin von Reider mehrmals erscheint, wurden festgehalten. 67
Bilder kamen ins Spital, und zwar, wie im Testament bestimmt, die ,,besten
Gemahlde von einem geistlichen Gegenstande in meinem blauen Zimmer,
in meinem Wohn- und Schlafzimmer [...]**® Erwerbsdaten und Provenien-
zen sind in diesen Testamentsakten, wenn wir von einem Hinweis auf das

ortliche Klarenkloster einmal absehen, nicht enthalten.

Aus diesem Erbteil wurden von 1838 an oder friiher rund drei dutzend
Bilder in der Gemaldegalerie auf dem Michaelsberg ausgestellt.® Nach ih-
ren Taxierungen in den Testamentsrechnungen zu beurteilen, stellten sie
eine positive Auslese aus dem hinterlassenen Bestand dar. Unter ihnen be-
fanden sich 25 altdeutsche Tafelbilder, welche sich heute im Besitz des His-

15 Siehe: Katalog der stadtischen Kunst- und Gemalde-Sammlung in Bamberg, Bamberg
1927, S. 111, S. 48 u. 50f. Siehe zu diesen Objekten: Waagen, G(ustav) F(riedrich), Kunst-
werke und Kunstler in Deutschland, Theil 1: Kunstwerke und Kinstler im Erzgebirge und
in Franken, Leipzig 1843, S. 113f.

1% Siehe Miiller, Bruno, Ein Scheibenzyklus Hans Schauffelins, in: Zeitschrift fir
Kunstwissenschaft 17, 1963, S. 89-98.

'7 Siehe Stadtarchiv Bamberg, Bestand C 26, Nr. 748: Testaments-Rechnung und Inven-
tarium Uber die Verlassenschaft des verlebten Herrn geistl. Rats und Stadtpfarrers Augustin
Schellenberger (v. 17. Mérz 1832), S. 123-132.

18 Schellenberger, Augustin Andreas, Testament, abgedruckt in: Wéchentlicher Anzei-
ger firr die katholische Geistlichkeit, besonders fiir jene der Erzdiézese Bamberg 1, 1832,
Nr. 7, Sp. 90-98, Zitat in Sp. 96f.

9 Siehe Stadtarchiv Bamberg, Bestand C 25, Nr. 715 b: Inventarium der Schellenber-
gerschen Stiftung in Bamberg, revidierte Fassung fiir das Etatsjahr 1859/60 v. 25. Januar
1861, mit Verzeichnis der in der Stadtischen Galerie ausgestellten Bilder; vgl. zum ausge-
stellten Gemaldebestand: Krug, B. Joseph, Die Stadtisch-Hemmerlein’sche Gemalde-
Gallerie auf dem Michaelsberge zu Bamberg, 0. O. (Bamberg) 1839; vgl. G. F. Waagen
1843, S. 112), der die Bilder vor Ort sah.
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torischen Museums der Stadt Bamberg befinden.?’ Einige von ihnen héngen
in der Bamberger Staatsgalerie.?

Gemaldebestand

Unter den Gemalden der Sammlung Schellenberger nimmt ein geschichtli-
ches Ereignisbild eine ikonologische Sonderstellung ein. Es handelt sich um
eine 152 Zentimeter hohe Darstellung aus dem Wirken des Wanderpredigers
Johannes Capestrano und ihre (heute abgespaltene) Riickseite mit flinfzehn,
um die Figur des Salvator mundi gruppierten Darstellungen aus dem Alten
und Neuen Testament.

Die Vorderseite zeigt, wie Bamberger Blrger wahrend einer BuBpredigt
des Franziskaners Capestrano auf einem freien Platz Luxusgegenstande in
ein Feuer werfen und damit offenbar einen Aufruf des Predigers befolgen.
Im Hintergrund wird ein Jude von zwei Schergen herangefiihrt. Solche Vor-
gange mogen sich abgespielt haben, als dieser Prediger um 1450 in Bam-
berg auftrat. Fur die jingere Forschung erwies sich dieses Bild als so inte-
ressant und ergiebig, dass ihm 1989 ecine eigene ,,didaktische Ausstel-
lung* gewidmet werden konnte. Der Katalog behandelt es unter verschiede-

nen kirchen-, kunst- und kulturgeschichtlichen Aspekten.??

Insgesamt 6ffnete sich dem Besucher dieser Sammlung ein tberschauba-

rer christlicher Themenkreis, in dem sich, was den weitaus gréfiten Teil des

2 Sjehe Kat. Bamberg 1927, S. 1-5.

?! Siehe Kat. Staatsgalerie Bamberg, bearb. v. Gisela Goldberg u. Riidiger an der Hei-
den (Grosse Kunstfiihrer, Bd. 139), Zirich 1986.

%2 Siehe AK Der BuRprediger Capestrano auf dem Domplatz in Bamberg. Eine Bam-
berger Tafel um 1470/75, Bamberg, Historisches Museum Bamberg u. Lehrstuhl 1 fiir
Kunstgeschichte an der Universitdt Bamberg, 28. Mai bis 29. Oktober 1989 (im Histori-
schen Museum), Red.: Hubert Russ (Schriften des Historischen Museums Bamberg. Aus-
stellungen-Berichte-Fihrer, hrsg. v. Lothar Hennig, Nr. 12), Bamberg 1989.
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altdeutschen Bestandes betrifft, die Zahl der vorhandenen Heiligenbilder mit
den Darstellungen der Passion, Kreuzigung und Auferstehung Christi in

etwa die Waage hielt.

Schellenberger erwarb nur ein spatgotisches Altarwerk so gut wie voll-
standig: ein kleinformatiges ,,oberdeutsches* Triptychon mit Darstellungen
der Passion und Kreuzigung Christi aus der ersten Halfte des 16. Jahrhun-

derts.?

Aus dem Gemaldebestand dieser Sammlung ragt ein achtteiliger Zyklus
qualitativ heraus: Sieben Szenen aus der Vita der hl. Klara und eine dazuge-
horige ‘Stigmatisierung des hl. Franziskus’ (je 104 mal 104 Zentimeter), auf
gespaltenen Flugeln zu jeweils zwei Feldern Ubereinander angeordnet, muf3-
ten schon aufgrund ihres Formats ins Auge fallen. Flr diese Reihe aus der
Zeit um 1470 ist im Inventar das Bamberger Klarissenkloster St. Clara als
Provenienz angegeben.?* Den Meister des Bamberger Klaren-Altars sieht
Alfred Stange von der altniederlandischen Malerei gepragt: ,,Niederlandisch
sind die feinfuhlige und etwas empfindsame Zeichnung, die differenzierte
Palette, die Einordnung der Figuren in die Bildraume und deren Anerken-
nung als Grundlage fur die Figuralkomposition, die Akribie, mit der auch
das kleinste Beiwerk liebevoll geschildert ist, die hohe Kultur der Formge-

staltung ganz allgemein.* %

Beziehen wir die fur diese Bilder vorgenommenen Taxierungen mit ein,
so ergeben sich einige von heutigen Mafstdben leicht abweichende ‘Wert-
schitzungen’.?® Es mag tiberraschen, daR eine dem Meister des Hersbrucker

Hochaltars zugeschriebene ‘Grablegung Christi’ mit 96 Gulden die hdchste

% Siehe Kat. Bamberg 1927, S. 4, Nr. 58.

% Siehe zum Zyklus: Kat. Bamberg 1927, S. 3, Nr. 29-36; Stange, Alfred, Deutsche
Malerei der Gotik, Bd. 9: Franken, Béhmen und Thiiringen-Sachsen in der Zeit von 1400
bis 1500, Berlin 1958, S. 89f., Abb. 191f.; Ders., Kritisches Verzeichnis der deutschen
Tafelbilder vor Direr, Bd. 3: Franken, hrsg. v. Norbert Lieb, bearb. v. Peter Strieder u.
Hanna Hartle (Bruckmanns Beitrdge zur Kunstwissenschaft), Miinchen 1978, S. 110, Nr.
253,

2 A Stange 1958, S. 90.

% Sjehe Stadtarchiv Bamberg, Bestand C 25, Nr. 748
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fur ein altdeutsches Tafelbild dieser Sammlung vorgenommene Taxierung
erzielte.?” Es kann nicht allein an der damaligen Zuschreibung an Michael
Wolgemut gelegen haben.?® Eine heute dem jiingeren Hans Traut zuge-
schriebene und kurz vor 1500 angesetzte ‘Trennung der Apostel’ galt 1832
ebenfalls als ein Werk Wolgemuts und wurde dennoch nur auf zwanzig
Gulden geschatzt, auf noch einmal 18 Gulden die dazugehorige Reihe heili-
ger Frauen und Manner.?® Ein ‘Christi Abschied von Maria, den Frauen und
den Jingern’ weist die Stifterfiguren und Wappen des Bamberger Kam-
mermeisters Hans Braun und seiner Frau auf.*® Dieses stilistisch in die Nahe
des Bamberger Hofmalers Hans Wolf geriickte Werk wurde ebenso auf be-
achtliche siebzig Gulden geschitzt wie eine ‘Auferstehung Christi’, die heu-
te als Arbeit des kinstlerisch unbedeutenden Bamberger Malers Hans Se-
bald Lautensack gilt.*! Ein Bild aus der Werkstatt des Alteren Cranach, das
noch Joseph von Heller als eigenhandiges Werk des Jingeren Cranach zu
den Hauptstiicken dieser Sammlung zahlte, rangierte bei nicht mehr als
sechzig Gulden.® Die Capestrano-Tafel wurde, offenbar zusammmen mit
ihrer heute abgespaltenen Rickseite, vergleichsweise zuriickhaltend auf
vierzig Gulden geschatzt; die Tafeln des Klarenaltars auf jeweils 24 bis 36
Gulden.

Zwischen den aufgefiihrten Tafelbildern und den meisten tbrigen liegt
ein betrachtliches qualitatives Gefélle, das sich auch sehr deutlich in den
vorgenommenen Taxierungen niedergeschlagen hat. Das gilt allerdings nur
bedingt fir zwei kleinformatige, maoglicherweise salzburgischen Arbeiten:

‘Christus am Olberg’ und ‘Die schlafenden Jiinger am Olberg’ etwa aus der

27 Zur Zuschreibung siehe: Baumgartel-Fleischmann, Renate, Bamberger Plastik von
1470 bis 1520, zugleich Diss. phil. Erlangen-Nirnberg 1963, in: Historischer Verein fir die
Pflege der Geschichte des ehemaligen Firstbistums Bamberg, 104. Bericht, 1968, S. 209f.

%8 Siehe B. J. Krug 1839, S. 15, Nr. 30.

» Siehe B. J. Krug 1839, S. 12, Nr. 18 mit rev. Zuschreibung (als unbekannt u. der nie-
derrheinischen Schule verwandt); A. Stange 1958, S. 74.

% Siehe Historisches Museum der Stadt Bamberg: Bildakte G 15; Kat. Bamberg 1927, S.
2, Nr. 15 (mit Zuschreibung an Hans v. Kulmbach).

%! Siehe Kat. Bamberg 1927, S. 2, Nr. 17.

%2 Siehe Kat. Bamberg 1927, S. 1, Nr. 7; Heller, Joseph von, Taschenbuch von Bamberg.
Eine topographische, statistische, ethnographische und historische Beschreibung der Stadt
und ihrer Umgebungen. Als Fihrer fur Fremde und Einheimische, Bamberg 1831, S. 194.
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Zeit um 1420/30.% Unter den bekannten Bildern der Sammlung Schellen-
berger sind es die mit Abstand &ltesten. lhre Taxierung von jeweils sechs
Gulden beriicksichtigt kaum ihren bloB3en ‘Altertumswert” und mag als Indiz
flr einen Kunstgeschmack gelten, dem eine Stilhaltung der Internationalen
Gotik moglicherweise zu ‘archaisch’ war. Ubrigens wurden diese beiden
Bilder 1839 noch der ,,Byzantinisch-niederrheinischen Schule* zugeordnet,
was ein fir diese Region und Zeit bemerkenswerter Beleg fur die Verwen-
dung eines charakteristischen Begriffes aus der Kunsttheorie der Brider

Boisserée ist.*

Ein kleines Triptychon mit einem Seitenbild, welches eine ausgeschnitte-
ne Miniaturmalerei auf Pergament ist, wurde auf zwei Gulden geschatzt.
Vielleicht haben der oder die Taxatoren es bereits als eine ,,Nachah-

mung* der Spitgotik im 19. Jahrhundert erkannt.®

Zusammenfassend &Rt sich sagen, daR der altdeutsche Gemaldebestand
der Sammlung Schellenberger zwar nicht in seiner Breite, wohl aber in sei-
nen besseren Werken die letzten Jahrzehnte der spétgotischen Tafelmalerei

in Bamberg ziemlich gut reprasentiert.

% Siehe Kat. Bamberg 1927, S. 3, Nr. 40f. (mit Datierung ins spate 15. Jahrhundert!);
Historisches Museum der Stadt Bamberg: Bildakte G 40 u. G 41.

% B.J. Krug 1839, S. 10, Nr. 2 u. 4. Siehe Heckmann, Uwe, Die Sammlung Boisserée.
Konzeption und Rezeptionsgeschichte einer romantischen Kunstsammlung zwischen 1804
und 1827, zugleich Diss. phil. Marburg 1996 (Neuzeit & Gegenwart. Philosophie in Wis-
senschaft und Gesellschaft, Schriftenreihe mit Unterstiitzung der FernUniversitat Hagen,
hrsg. v. Annemarie Gethmann-Siefert zusammen mit Klaus Dising, Volker Gerhardt, Carl
Friedrich Gethmann u. a.), Miinchen 2003, S. 85ff.

% Siehe Historisches Museum der Stadt Bamberg: Bildakte G 59.
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V. 6.
Martin Joseph von Reider

(30. Aug. 1793 Bamberg — Munchen 5. Feb. 1862)

Die ,,Sammelmanie“ eines Zeichenlehrers

Der bedeutendste Bamberger Privatsammler seiner Zeit war Martin Joseph
von Reider, der in Bamberg am 30. August 1793 geboren wurde. VVon der
Biographie des Sammlers und der Geschichte seiner Sammlung, die er
1859/60 an das Bayerische Nationalmuseum abtrat, handelt eine grundliche
und materialreiche Abhandlung, die ihm Fridolin DreRler gewidmet hat.*
Auf die zahlreichen altdeutschen Tafelbilder der von Reiderschen Samm-
lung geht Dref3ler jedoch nicht ndher ein, so daR es sich lohnt, diesen wich-

tigen Teilbestand flr sich zu beleuchten.

Reider war der Sprol3 einer eingesessenen hoheren Juristen- und Beam-
tenfamilie. Sein Vater Elias Adam (1763-1807) hatte durch die Aufhebung
der Bamberger Universitét seine juristische Professur verloren, wurde aber
vom bayerischen Staat als Beamter im Range eines Hofgerichtsrats tber-
nommen. Nach dem friihen Tode seines Vaters offenbar weitgehend auf sich
allein gestellt, absolvierte der Sammler nach Lateinschule und Lyzeum eine

vierjahrige Ausbildung an der von seinem Onkel gegriindeten Ingenieur-

! Siehe DreRler, Fridolin, Martin von Reider (1793-1862) und die Ubergabe seiner Samm-
lungen an das Bayerische Nationalmuseum in Minchen (1859/60), in: Historischer Bericht
fiir die Pflege der Geschichte des ehemaligen Firstbistums Bamberg, 122. Bericht, 1986, S.
27-71. Vgl. die Kurzbiographie: DreRler, Fridolin, Martin Joseph von Reider (1793-1862).
Zeichnungslehrer, Sammler und Forscher, in: Historischer Verein Bamberg (fur die Pflege
der Geschichte des ehemaligen Furstbistums), 141. Bericht, 2005, S. 239ff. mit Portrat des
Sammlers. Der 3. August als Angabe des Geburtsdatums ist ein Druckfehler.
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und Zeichenakademie in Bamberg, die er von 1824 an bis zu ihrer Umge-
staltung 1833 selbst leitete. Seine berufliche Laufbahn schlof3 er als ,,Lehrer
des technischen Zeichnens®, wie er sich selbst nannte.? Zwei Jahre vor sei-
nem Tod am 5. Februar 1862 folgte er seiner Sammlung nach Miinchen, wo

er auch bestattet wurde.

Reider richtete seine Aufmerksamkeit auf Urkunden, Siegel und Minzen.
Dem Frankfurter Historiker Johann Friedrich Bohmer schrieb er: ,,Schon
seit 1805 sammelte ich alles, was sich auf Bamberg und Wurzburg bezieht —

dann auf altdeutsche Baukunst.*

Vor seiner festen Anstellung als Zeichen-
lehrer hatte er versucht, als Archivar oder Bibliothekar unterzukommen,
weil sich in thm ,,von frither Jugend an eine vorherrschende Neigung zu den
Alterthiimern regte.* Seine von den Zeitgenossen geriihmten Kenntnisse
auf diesem Gebiet begann er sich schon wahrend seiner insgesamt eher
glanzlos verlaufenen Schul- und Ausbildungszeit autodidaktisch anzueignen:
,Jch widmete mich in meinen Nebenstunden der édlteren vaterldndischen
Geschichte, Diplomatik, Wapenkunde [sic] und Genealogie mit ausschlie-
Render Vorliebe und tbte mich durch eigenes Studium in der Kunde, deut-
sche, lateinische und franzdsische Urkunden fertig zu lesen, sie zu verstehen,
und zu kopieren, Wapen und Siegel zu zeichnen, zu illuminieren und
Stammbiume zu fertigen.“> Wenn wir nun auf das Sammeln von altdeut-
scher Tafelmalerei zu sprechen kommen, massen wir uns vergegenwaértigen,
wie sehr von Reiders Interessen historisch-antiquarisch gepragt gewesen

sind.

2 Aus Briefen des Sammlers zit. nach T. DreBler 1986, S. 33.

® Stadt- u. Univ.-bibl. Frankfurt am Main, Ms. Ff. J. F. Béhmer 1 K 5'R Nr. 25: Reider,
Martin Joseph von, Brief an Johann Friedrich Béhmer, zit. nach DreRler 1986, S. 36, Anm.
18 (Datum nicht angegeben).

* Bayerisches Hauptstaatsarchiv Miinchen, MInn 34620: Reider, Martin Joseph von,
Anstellungsgesuch an das Koénigliche Staatsministerium des AuRern und des Hauses v. 21.
Mai 1821, zit. nach F. Drel3ler 1986, S. 31.

® Ebd.
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Das Sammlungsinventar

Reider hinterliel} ber die Entstehung seiner Sammlung keine zusammen-
hangenden Aufzeichnungen. Jakob Heinrich von Hefner-Alteneck gibt in
seiner Gedenkrede auf den Sammler vom 1. Mérz 1862 einen Hinweis:
,Reider’s tiefe Wunde, die niemals heilen konnte, war die Brutalitdt, mit
welcher im Jahre 1816 bei der S&cularisation im Dome zu Bamberg gehaust

“6 Damals wurden wertvolle Objekte des Bamberger Domschatzes

wurde.
mutwillig beschéddigt oder zerstort. ,,Um selbst etwas davon zu erwerben®,
heilt es bei Hefner-Alteneck weiter, ,,besall damals Reider weder die nothi-
gen Mittel noch die zureichende Kenntnif3, er war aber der Erste, welcher
bald darauf wo mdglich noch Trimmer als Ueberreste dieser Kunstschatze

und Heiligtiimer zu erwerben suchte [.. .]“7

Was Reider sammelte, fachert sich weit auf: Objekte — mehr des Kunst-
gewerbes als der bildenden Kunst — aus der Zeit des frihen Christentums bis
zum Spétbarock. Gegenstande aus Metall, Keramik und Glas finden sich
ebenso darunter wie Textilien, Elfenbein- und Holzschnitzarbeiten. Ganze
Kirchenkanzeln und selbst eine steinerne Grabplatte waren dem Sammler
nicht zu unhandlich. Meistens handelt es sich um Teile burgerlichen Hausra-

tes, Reste von Kirchenschatzen und -ausstattungen.

Die altdeutschen Tafelgemélde, die dem Sammler neben Graphik und
Miniaturmalereien gehorten, bilden einen verhéltnismaRig kleinen Aus-
schnitt dieses Bestandes, wenn sie auch fiir sich genommen schon eine be-

achtliche Geméldesammlung abgeben wirden. Dagegen erreichen die bri-

® Hefner-Alteneck, J(akob) H(einrich) von, Erinnerung an Martin von Reider. Ein in der
Versammlung des historischen Vereins von und fir Oberbayern am 1. Méarz 1862 gehalte-
ner Vortrag. Sonderdruck aus dem 24. u. 25. Jahresbericht des Vereins, Minchen 1864, S.
5.

" Ebd.
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gen Gemaélde und die Skulpturen aus seinem Besitz selten einen hoheren
klnstlerischen Rang. Eine grof’e Anzahl dieser altdeutschen Tafelgemélde
scheint Gustav Friedrich Waagen (1794-1868), der sich 1839 zum letzten
Mal in Bamberg aufhielt, bereits im Haus des Sammlers gegeniiber dem

Theater vorgefunden zu haben.®

Reider hinterlieR kein Verzeichnis seiner Sammlung. Ein unvollstandi-
ges sogenanntes ,,Inventar”, das die Gemélde ohne MaBlangaben und viele
Gegensténde bloR summarisch auffuhrt, setzten Hefner-Alteneck als bayeri-
scher Landeskonservator und Karl Maria von Aretin, der damalige General-
direktor des Bayerischen Nationalmuseums, 1859/60 anlaBlich der Uberga-
be der Sammlung auf. Dieses Inventar liegt in zwei gelegentlich voneinan-
der abweichenden Fassungen vor. Die Handschrift im Bayerischen Natio-
nalmuseum mit ihren 534 Nummern ist bei DreRler abgedruckt.® Eine Iden-
tifizierung der fast achtzig in diesem Inventar aufgelisteten altdeutschen
Tafelbilder hat Drefl3ler nicht vorgenommen. Bis auf wenige Ausnahmen
sind diese Stucke im Gemaldekatalog des Bayerischen Nationalmuseums
von 1908 nachweisbar.*° Ein ansehnlicher Teil der Reiderschen Bilder héangt
heute in der 1983 als Zweigmuseum des Bayerischen Nationalmuseums
eroffneten Frankischen Galerie auf der Veste Rosenberg zu Kronach und

wurde von Alfred Schadler erneut katalogisiert.™

® Siehe Waagen, G(ustav) F(riedrich), Kunstwerke und Kinstler in Deutschland, Teil 1:
Kunstwerke und Kiinstler im Erzgebirge und in Franken, Leipzig 1843, bes. S. 116f.

% Siehe Inv. der Slg. von Reider 1859/60, abgedruckt bei F. DreRler 1986, S. 51-69 (im
folgenden abgekiirzt: Inv. Reider 1859/60); vgl. zu dessen Entstehung u. Uberlieferung die
Angaben des Autors auf S. 44 u. 50.

19 Sjehe Kat. Bayerisches Nationalmuseum Miinchen: Katalog der Gemalde des Bayeri-
schen Nationalmuseums, bearb. v. Karl Voll, Heinz Braune u. Hans Buchheit (Kataloge des
Bayerischen Nationalmuseums in Miinchen, Bd. 8), Miinchen 1908.

1 Sjehe Kat. Frankische Galerie Kronach: Die Frankische Galerie. Zweigmuseum des
Bayerischen Nationalmuseum (Veste Rosenberg Kronach), bearb. v. Alfred Schédler, hrsg.
v. Bayerischen Nationalmuseum Miinchen, 3. Aufl., Miinchen 1987.
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Gemaldebestand

Bei den altdeutschen Tafelgemélden, die Reider sammelte, handelt es sich
in der Mehrzahl um oberfrankische Werke des 15. und frihen 16. Jahrhun-
derts. Das stattlichste altdeutsche Altarwerk der Sammlung von Reider ist
der inschriftlich auf 1429 datierte ‘Bamberger Passionsaltar’ mit der vielfi-
gurigen Darstellung der Kreuzigung Christi auf seiner Mitteltafel. Fir einen
Mann wie Reider, der offenbar aus einem gewissen lokalhistorischen Ver-
antwortungsgefuhl heraus gehandelt hat, mag es bezeichnend sein, dal er
sich von dem beachtlichen Format — allein diese ,,Kreuzigung® ist 225 Zen-

timeter hoch und 285 Zentimeter breit — nicht abschrecken lieR.*?

Dieser Passionsaltar ist das bestdokumentierte altdeutsche Altarbild der
Reiderschen Sammlung. Er stammt, wie das Inventar (berliefert, aus dem
Bamberger Franziskanerkloster, welches 1810 abgerissen worden ist.* Sul-
piz Boisserée entdeckte es 1816 in Bamberg beim Antiquar und Sammler
Paul Bundle (1750-1819). Eine kurze &sthetische Wiirdigung formulierte
Johann David Passavant (1787-1861), der den Altar 1846 beim Bamberger
Arzt Dr. Friedrich Kirchner (1792-1850) sah, fiir das Kunstblatt: ,,Die
schwarz umrissene Zeichnung, ohne fein und schon zu seyn, ist jedoch le-
bendig, und stellte die edeln Charaktere edel, die gemeinen dagegen oft bis
zur Karrikatur hasslich dar. Der Faltenwurf ist noch rund geschwungen,

ohne eckige Briiche. Die Fiarbung derb mit tief braunen Schatten.“™® Ein

12 Siehe Stange, Alfred, Deutsche Malerei der Gotik, Bd. 9: Franken, Béhmen und Thii-
ringen-Sachsen in der Zeit von 1400 bis 1500, Berlin 1958, S. 13ff.

3 Inv. Reider 1859/60, Nr. 354. — Siehe Paschke, Hans, Das Franziskanerkloster an der
Schranne zu Bamberg, in: Historischer Verein fir die Pflege der Geschichte des ehemaligen
Furstbistums Bamberg, 110. Bericht, 1974, S. 167-318, bes. S. 227ff. u. 305.

!4 Siehe H. Paschke 1974, S. 305ff.

1> passavant, Johann David, Beitrage zur Kenntni@ der alten Malschulen Deutschlands
bis in das sechzehnte Jahrhundert, Teil 6: Frankische Malerschulen, in: Kunstblatt 27, 1846,
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dermalien unhandliches Altarwerk, welches fir die Ausstattung einer bur-
gerlichen Privatwohnung ganzlich ungeeignet ist, wechselte also tatsachlich
mindestens einmal seinen Besitzer, bevor Reider es frihestens 1846 erwarb.
Das ist ein Hinweis auf seine anhaltenden Bemdiihungen, den eigenen Be-
stand an altdeutschen Tafelbildern zu erweitern, und zeigt zugleich, daf die
besonders eifrigen Bamberger Sammler wie Reider oder etwa — Andreas

Augustin Schellenberger am Ort keinesfalls konkurrenzlos sammelten.,

Ungeféhr gleichzeitig mit dem grofRen Passionsaltar entstand um 1430
eine ‘Maria im Ahrenkleid’.*® Das Tafelbild stammt aus der Marienkapelle
in der Bamberger Judengasse, welche im Inventar unter der Nummer 147
als ,,Judenkapelle* bezeichnet wird. Diese Kapelle erwarb der oben erwahn-
te Bundle im Jahre 1805. Nach seinem Tod trennte sich die Witwe von dem
Gebaude und kundigte in Anzeigen des Bamberger Intelligenzblattes fur den
20. Oktober und den 3. November 1819 die Versteigerung von insgesamt
vierhundert Gemélden aus seinem Nachla® an.!” Ob das Marienbild darunter
war und bei dieser Gelegenheit in Reiders Besitz Uberwechselte, 146t sich
wohl nicht mehr feststellen.

Ein beidseitig mit Passionsszenen bemalter Altarfligel und ein nicht da-
zugehdriger ‘Marientod’ werden in die Zeit um 1450 datiert."® Drei zusam-
mengehorende Tafeln mit Szenen aus dem Leben Christi, datiert um 1470,
bilden ein mainfréankisches Element in diesem von der oberfrankischen Ma-

lerei dominierten Sammlungskomplex.*®

S. 190, erneut abgedruckt bei: H. Paschke 1974, S. 306. Zur Identifizierung Dr. Friedrich
Kirchners siehe: H. Paschke 1974, S. 306.

1° Siehe zum Bild: Kat. Miinchen 1908, S. 102, Nr. 330 mit Abb.; Stange, Alfred, Kriti-
sches Verzeichnis der deutschen Tafelbilder vor Direr, Bd. 3: Franken, hrsg. v. Norbert
Lieb, bearb. v. Peter Strieder u. Hanna Hértle (Bruckmanns Beitrdge zur Kunstwissen-
schaft), Minchen 1978, S. 108, Nr. 245; F. Dreller 1986, Abb. 9.

" Laut H. Paschke 1974, S. 307.

'8 Siehe Inv. Reider 1859/60, Nr. 216f. (Bezug unsicher) u. Nr. 245. Siehe zu den Bil-
dern: A. Stange 1958, S. 102; Kat. Kronach 1987, S. 16 u. 51, Abb. 21f.; A. Stange 1978, S.
35, Nr. 42 (Zuschreibung des , Marientodes* an den Meister des Deocarus-Altars), S. 46,
Nr. 70 (Zuschreibung an den Meister des Auferstehungs-Epitaphs).

9 Inv. Reider 1859/60, Nr. 202ff. Siehe zu diesen Bildern: A. Stange 1978, S. 127, Nr.
313.
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Wenn wir uns mit den heutigen Zuschreibungen von Bildern der Reider-
schen Sammlung beschaftigen, durfen wir die Problematik der Pleyden-
wurff-Werkstatt nicht tibergehen.?° Hans Pleydenwurff, der vermutlich in
Bamberg geboren wurde und wohl auch dort tatig war, kam bereits als
Meister nach Nirnberg, wo ihm 1457 das Birgerrecht zugesprochen wurde.
Es wird angenommen, daR der (in den Quellen nicht belegte) Bamberger
Werkstattbetrieb auch nach Pleydenwurffs Umzug nach Nirnberg weiterge-
fiihrt wurde. Die ‘Pleydenwurff-Werkstatt’, der zwei nicht zusammengeh0-
rende, um 1480 bemalte Altarfliigel aus der Reiderschen Sammlung zuge-
schrieben werden, kann auf heutigem Kenntnisstand nur ein Sammelbegriff
fur die Tétigkeit verschiedener als Maler nachgewiesener Mitglieder der

Familie Pleydenwurff, ihrer Mitarbeiter und Nachahmer sein.?

Zwei um 1489/90 angesetzte Kompartimente eines Altarfliigels veran-
schaulichen Ereignisse aus der Vita des hl. Wolfgangs: ‘Der hl. Wolfgang
erscheint dem Herzog und spéteren Kaiser Heinrich” und ‘Heilung des ge-
stiirzten Herzogs durch den hl. Wolfgang’.? Die Forschung hat sich intensiv
mit diesen Bildern beschéftigt und sie Wolfgang Katzheimer zugeschrieben,
der von 1465 bis 1508 etliche Male in Bamberger Quellen erscheint und
viele Auftrage vom fiirstbischéflichen Hof erhielt. ,,Da keine der dort ge-
nannten Arbeiten erhalten ist und signierte Werke bisher fehlen®, meint Alf-
red Stange, ,,bleibt die Zuschreibung der Werkgruppe an den Maler hypo-
thetisch.«?®

20 Siehe Horsch, Markus, Zur Bamberger Malerei in der Jugendzeit Lucas Cranachs, in:
AK Lucas Cranach. Ein Maler-Unternehmer aus Franken, Haus der bayerischen Geschichte,
Minchen, 17. Mai bis 21. Aug. 1994 (auf der Festung Rosenberg, Kronach), 7. Sept. bis 6.
Nov. 1994 (im Museum der bildenden Kinste Leipzig), hrsg. v. Claus Grimm, Johannes
Erichsen u. Evamaria Brockhoff (Verdffentlichungen zur Bayerischen Geschichte und
Kultur, Nr. 26/94, hrsg. v. Haus der Bayerischen Geschichte), Coburg 1994, S. 96f.

%! Siehe zu den Bildern: Inv. Reider 1859/60, Nr. 190 u. 219; A. Stange 1978, S. 109,
Nr. 249f., Kat. Bamberg 1987, S. 55, Nr. 40f. u. Abb. 40f.

%2 Inv. Reider 1859/69, Nr. 200f. Siehe zu den Bildern: A. Stange 1978, S. 210, Nr. 289;
Kat. Kronach 1987, S. 19, 48 u. 56, Farbtf. 5, Abb. 44.

2 A. Stange 1978, S. 119; zur Katzheimer-Forschung siehe M. Hérsch 1994, S. 98-102.
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Das trifft auch fur die inschriftlich mit 1478 bezeichnete Tafel zu, die den
hl. Jakobus zwischen dem hl. Kaiser Heinrich und der hl. Kunigunde dar-
stellt.* Heinrich trigt das iiberproportional grofe ‘Modell’ des Domes, sei-
ne Gattin dasjenige der von ihr gestifteten Stiftskirche St. Stephan. Dieses
streng gefugte Bild mit seinen formatfullenden Standfiguren in ihren grof3-
teiligen Gewandern représentiert, indem es mit dem Kaiserpaar die Grunder
und Patrone der Bamberger Didzese vorfihrt, eindrucksvoll auch die Ge-
schichte der Stadt und mag schon aus diesem Grunde Reiders Aufmerksam-
keit erregt haben, wéhrend es einem anderen Sammler vielleicht zu wenig

gefallig erschienen wére.

Nach 1500 besaR Paul Lautensack die grofite Malerwerkstatt in Bamberg.
»EBr ist bestimmt kein groBer Kiinstler, meint Renate Baumgirtel-
Fleischmann, ,,hat aber doch einer produktiven Werkstatt vorgestanden, die
Bamberg fiir ungefihr 25 Jahre beherrscht.“*®> Von ihm waren mehrere Ta-
felbilder in der Sammlung vorhanden; sechs von ihnen verbindet das Inven-
tar aufgrund der Signatur PL und einer dazugesetzten gemalten Laute mit
seinem Namen.?® Baumgartel-Fleischmann verteilt sie auf drei von ihr re-

konstruierte Altare.?’

Wir stoRen auch auf Bilder von Hans von Kulmbach. Eine Darstellung
der ‘HIl. Genovefa zwischen der hl. Barbara und dem hl. Nikolaus’, ur-
sprunglich wohl die Mitteltafel eines Triptychons, schreibt ihm bereits das

zeitgendssische Sammlungsinventar zu.?®

 Inv. Reider 1859/60, Nr. 144. Zum Bild siehe A. Stange 1978, S. 119, Nr. 283, Kat.
Kronach 1987, S. 18f. u. 47f., Farbtf. Nr. 4; AK Kronach 1994, S. 277, Nr. 93 (Helga Nora
Franz-Duhme).

% Baumgértel-Fleischmann, Renate, Bamberger Plastik von 1470 bis 1520, zugleich
Diss. phil. Erlangen-Nirnberg 1963), in: Historischer Verein fiir die Pflege der Geschichte
des ehemaligen Firstbistums Bamberg, 104. Bericht, 1968, S. 65.

% Im Inv. Reider 1859/60 steht Paul Lautensacks Name bei Nr. 206, 207, 208, 211, 213
u. 231; ohne diese Zuschreibung, aber zugehdrig Nr. 212 (beidseitig bemalt).

%’ Siehe R. Baumgartel-Fleischmann 1968, S. 223-230; die dort in die Rekonstruktion
mit einbezogenen Tafelbilder ,,Verkiindigung an Anna“ u. ,,Begegnung an der Goldenen
Pforte* erscheinen nicht im Inv. Reider 1859/60.

% Inv. Reider 1859/60, Nr. 195. Zum Bild siehe: Kat. Kronach 1987, S. 39 u. 49f.,
Farbtf. 10.
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In diesem Bestand h&ufen sich Votivtafeln, Epitaphien und Ged&chtnis-
bilder.* Ein Epitaph zeigt die 1443 gestorbene Dominikanerin Gerhaus Fe-
rin, die vom Evangelisten Johannes der Maria empfohlen wird. Diese Tafel
wird urspriinglich in der Bamberger Dominikanerinnenkirche zum Heiligen
Grab gehangen haben.® Aus der Niirmberger Katharinenkirche kam das
nach 1456 entstandene, dem Meister des Wolfgangaltars oder einem seiner
Mitarbeiter zugewiesene Votivbild des Pfarrers Johannes Paur von Pech-
tal.3! Auf einem Gedachtnisbild aus der Zeit gegen 1500 finden wir Mitglie-
der der Nurnberger Familie Dietherr auf einem schwarzen Bildstreifen unter
einer qualitatvollen ‘Geburt Christi’ dargestellt.** Von den wenigen Portrats
in der Sammlung sei Hans Hoffmanns Bildnis der Barbara Méhringer mit

der Jahreszahl 1573 genannt.®

Es ist vorstellbar, da solche Gemalde schon wegen ihrer Inschriften von
Reiders historisches Interesse ansprachen. Dieser Sammler hat denn auch in
keinem Fall versucht, durch Tilgung von Wappen und Stifterfiguren sowie
durch das Entfernen von Inschriften spezifische Hinweise auf historische
Personen zu loschen, um solche Darstellungen in ‘geschichtslose’ Kabi-

nettshilder umzufunktionieren.

Es ist wohl nur der Bamberger Passionsaltar, der aus diesem Gemaéldebe-
stand wirklich herausragt. Der Rest kommt (ber ein respektables museales
Niveau nicht hinaus, ein gewisser Anteil liegt noch darunter. VVon den besse-

ren Bildern gilt Waagens Urteil, sie lieferten ,,interessante Beldge [sic] fiir

 Siehe Inv. Reider 1859/60, Nr. 149, 150, 196, 215, 218, 249, 252, 254, 255, 257 u.
258.

% Inv. Reider 1859/60, Nr. 149. Zum Bild siehe: A. Stange 1958, S. 36 u. 87, Abb. 187;
F. Dreliler 1986, Abb. 10 (der Namen der dargestellten Nonne wird in der Lit. unterschied-
lich angegeben).

3! Inv. Reider 1859/60, Nr. 258 (mit der falschen Jahresangabe 1451). Zum Bild siehe:
A. Stange 1978, S. 50, Nr. 82; Kat. Kronach 1987, S. 16 u. 51f., Abb. 23.

%2 Inv. Reider 1859/60, Nr. 255. Zum Bild siehe: A. Stange 1978, S. 310; Kat. Bamberg
1987, S. 19f. u. S. 48, Farbtf. 6.

% Inv. Reider 1859/60, Nr. 188. Zum Bild siehe: Kat. Kronach 1987, S. 63, Abb. 76.
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die Geschichte der Malerei“, noch heute.®* Das gilt fiir die spatgotische
Tafelmalerei in Bamberg und dartber hinaus auch in Nurnberg beziehungs-

weise im oberfrankischen Raum.

Die Provenienzen sind bis auf die genannten Ausnahmen nicht Gberliefert.
Der Bamberger Domkapitular Johann Rothlauf (1806-1881) merkt dazu in
seinem Nachruf auf den Sammler an, dieser habe ,,nicht nur in seiner Vater-
stadt, sondern auch in den Nachbarstadten Nirnberg, Flrth, Wirzburg
u.s.w.“ gesucht, und zwar vor allem ,,auf dem Lande und hier besonders in

Pfarrhofen® *

Reider als Sammler

Diese Anschaffungen waren nur moglich, weil der Sammler in anderen Le-
bensbereichen auf vieles verzichtete. Sein nicht gerade gerdumiges Haus
stopfte er mit gesammelten Objekten voll, wie Hefner-Alteneck aus eigener
Anschauung wuBite: ,,[...] er muBlte erst Stuhl oder Bett von Kunstsachen
und Altertimern rdumen, wenn er sitzen oder schlafen wollte. Er litt wirk-
lich oft bittere Not, entbehrte oft Kleidung und Nahrung, wenn er das Geld
brauchte, ein altes Werk der Wissenschaft oder Kunst zu erwerben.“% Einen
Teil seiner Sammlung muBte er aul3erhalb seines Hauses aufbewahren. Von
einmal erworbenen Gegenstédnden, auch Doubletten, konnte er sich nicht
mehr trennen, er soll nicht einmal bereit gewesen sein, sie zum Abzeichnen

oder fur Studienzwecke auszuleihen. Hefner-Alteneck traf bei Reider

% G. F. Waagen 1843, S. 116. Vgl. Weniger, Matthias, Gemalde vor 1550, in: Eikel-
mann, Renate, u. Ingolf Bauer (Hg.), Das Bayerische Nationalmuseum 1855-2005.
150 Jahre Sammeln, Forschen, Ausstellen, im Auftrag des Bayerischen Nationalmuseums
hrsg. v. R. E. u. I. B., unter Mitarbeit v. Brigitta Heid u. Lorenz Seelig, Miinchen 2006, bes.
S. 253f. mit Wirdigung einzelner altdeutscher Tafelgemélde aus der Slg. Reider.

% Rothlauf, Johann, Gedenkrede auf Dr. Georg Thomas von Rudhart, Martin Joseph
von Reider und Dr. Johann Lukas von Schonlein, in: 27. Bericht tiber das Wirken und den
Stand des historischen Vereins zu Bamberg im Jahre 1863/64, 1864, S. 121.

% J. H. v. Hefner-Alteneck 1864, S. 5.
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Kunstschitze ,,vermischt mit vielem Werthlosen angehauft™ an.>’ So sehr
Hefner-Alteneck und Rothlauf in ihren Nachrufen Reiders Verdienste als
Sammler anerkennen, haben sie den Zustand seiner Sammlung doch als
Ausdruck einer wunderlichen Personlichkeit, ,,einer jener Originalitdten, die
immer seltener werden aufgefaBt.®® Die bei den Autoren durchaus anklin-
gende Sympathie schl&gt in Befremden um, wenn es schliel3lich heil3t, die
,,Liebe zur Kunst und allem Schonen® sei bei thm ,,in Sammelmanie iiber-
gegangen“.*® Die an Reider gelibte Kritik 148t erkennen, wie hoch die An-
forderungen an das Qualitatsbewul3tsein eines Sammlers, an den systemati-
schen Aufbau einer Sammlung und ihre ansprechende Prasentation gewach-

Sen waren.

¥ Ebd.

% Siehe J. H. v. Hefner-Alteneck 1864 ; J. Rothlauf 1864, bes. S. 119-129 (Zitat S. 129).

% Siehe Hefner-Alteneck, J(akob) H(einrich) von, Lebens-Erinnerungen, Miinchen
1899, S. 210-217, Zitat S. 210.
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V. 7.

Friedrich Campe

(13. Sept. 1777 Deensen bei Holzminden — NUrnberg 9. Aug. 1846)

Rechner und Romantiker

Die Kunstsammlung des Nurnberger Verlegers Dr. August Friedrich
Andreas Campe hat bislang keine ihrer Bedeutung entsprechende Wurdi-
gung erfahren." Sogar seine Biographen Elisabeth Reynst und August Jegel,
die wéhrend des letzten Weltkrieges noch Zugang zum TeilnachlaR in der
Nirnberger Stadtbibliothek hatten, der wenig spater zum groRten Teil durch

Kriegseinwirkung zerstort wurde, zeigen wenig Interesse an der Kollektion.?

Geboren wurde Campe am 13. September 1777 in Deensen (heute Teil
der Samtgemeinde Stadtoldendorf im niederséachsischen Landkreis Holz-
minden) als Sohn des Geschaftsmannes Friedrich Heinrich Campe (1744-
1796). Sein Onkel Joachim Heinrich Campe (1746-1818), ein damals be-
rihmter Jugendschriftsteller, bildete ihn zum Verlagsbuchhandler aus. Zur
Promotion gelangte der Sammler ohne Universitatsstudium, weil ein Gies-
sener Professor auf Grund eines landgréflichen Privilegs berechtigt war, ihm

1802 den Doktortitel zu verkaufen. Allerdings hegte Campe, durch den fri-

! Der Verleger ist als Kunstsammler nicht mit dem Leipziger Heinrich Wilhelm Campe
(1771-1862) zu verwechseln, der ebenfalls altdeutsche Tafelgemélde besal.

2 Siehe Reynst, Elisabeth, Friedrich Campe und sein Bilderbogen-Verlag zu Niirnberg.
Mit einer Schilderung des Nirnberger Kunstbetriebes im 18. und in der ersten Hélfte des 19.
Jahrhunderts, hrsg. im Auftrag der Stadt Niirnberg — Schul- und Kulturreferat — v. der
Stadthibliothek (Verdffentlichungen der Stadtbibliothek Nirnberg, Bd. 5), Niirnberg 1962,
bes. S. 23-52 u. 56-65 (laut Angabe auf S. 55 entstand diese Arbeit 1942/43); Jegel,
August, Friedrich Campe. Das Leben eines deutschen Buchhandlers, Niirnberg, Bamberg u.
Passau 1947.
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hen Tod seines Vaters zu einem ansehnlichen Vermdgen gekommen, keine

Ambitionen auf eine akademische Laufbahn.

Vielmehr baute er sich zielstrebig eine geschéftliche Existenz als Buch-,
Kunst-, Musikalien- und Landkartenhé&ndler auf, nachdem er sich 1805 end-
gultig in dem damals noch reichsfreien Nurnberg niedergelassen hatte. In
geistig und politisch beengenden Verhaltnissen kampfte Campe fur Gewer-
befreiheit und gegen die auch den Buchhandel niederdriickende Zensur. Bei
seinen Mitblrgern galt er als Freidenker (1808 nannte er einen Sohn nach

Napoleon).

Sein Geschaft erweiterte er mehrfach, bis er ihm 1825 noch eine eigene
Buchdruckerei angliedern konnte, die er mit drucktechnischen Neuerungen
ausstattete. Die zahlreichen von ihm herausgegebenen Bilderbogen mit Dar-
stellungen zeitgendssischer Schlachten, tagespolitischen Anspielungen und

Ansichten des alltaglichen Lebens erreichten ein breites Publikum.

Ein ausgedehntes kommunalpolitisches, soziales und kulturelles Enga-
gement begleitete seine unternehmerische Tatigkeit. Dabei beschrankte sich
sein Wirken keineswegs auf seine Wahlheimat Nirnberg. In Leipzig gehorte
er zu den Mitbegriindern des Borsenvereins des deutschen Buchhandels,

dessen Vorsitzender er in den ersten drei Jahren seines Bestehens war.

Fir seine Zeit war Campe, des Englischen und Franzdsischen méchtig,
ein weitherumgekommener Mann, der Italien, Grol3britannien, Frankreich,
Belgien und die Niederlande mehrmals bereiste. Die beiden genannten Bio-
graphen bemdihen sich, — wihrend und kurz nach dem Zweiten Weltkrieg —,
den weltbirgerlichen Zug seiner Gesinnung zu relativieren. In der histori-
schen Distanz erweist sich Campe als charakteristischer Vertreter des auf-
strebenden liberalen Besitzblrgertums. Er starb in Nirnberg am 9. August
1846.
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Schicksal der Sammlung

Campes Gemalde sind in den Jahren nach seinem Tod verstreut worden. Sie
wurden zweimal, 1847 in Nirnberg und 1849 in London, zur Versteigerung
ausgerufen. Der deutsche Versteigerungskatalog fihrt in zweihundert
Nummern fast alle vom Sammler hinterlassene Gemalde auf.® Das Vorwort
verfasste der mit ihm befreundete Architekt Karl Alexander Heideloff
(1788-1865), damals Professor der Polytechnischen Schule in Nurnberg.
Dieser wird irrtimlich als Bearbeiter des Kataloges bibliographiert. Es war
jedoch, wie Heideloff selbst mitteilt, ein M. Diiring.* Gemeint ist offenbar
der Oberpostamts-Offizial Michael Diring (1787-1854), den Martin von
Reider in Jacks Kiinstlerlexikon als ,,Kunstliebhaber* und Graphiksammler
vorstellt. Diring war Mitglied der Kunstakademie und der Kinstlergesell-

schaft in Niimberg.”

Uber die Anfange der Sammlung Campe macht Heideloff eine allgemei-
ne Bemerkung: ,,Die grofen Staatsumwélzungen zu Ende des vorigen und
Anfang des gegenwaértigen Jahrhunderts, welche die Aufhebung der Kldster,
und mit ihr die Zerstreuung ihrer Literatur und Kunstschétze zur Folge hat-
ten, die darauf folgenden Kriege, welche so manche Sammler in die
Nothwendigkeit versetzten, sich von ihrer Kunsthabe zu trennen, wirkten
gunstig fur die Zwecke des Verewigten, sie verschafften ihm die Gelegen-

heit anzukaufen, was unter andern Verhaltnissen nie oder nur selten in den

3 Verst.-kat. Niirnberg 1847: Verzeichniss der Dr. Friedrich Campe’schen Sammlung
von Oelgemélden und geschmelzten Glasmalereien in Nurnberg, bearb. v. M(ichael)
Diring mit einem Vorwort v. C(arl Alexander) Heideloff (eingesehenes Ex. im Germani-
schen Nationalmuseum Nirnberg, Signatur: K. 2325a). Zum Bestand siehe S. 51: ,,Ausser
vorstehenden Gemaélden sind noch einige andere vorhanden, die entweder einzeln oder in
Parthien abgegeben werden.*

* Siehe Verst.-kat. Niirnberg 1847, S. V. Zur Freundschaft des Sammlers mit Heideloff
siehe A. Jegel 1947, S. 49f,

> Siehe Jack, Joachim Heinrich, Leben und Werke der Kiinstler Bambergs, in Verbin-
dung mit Joseph Heller und Martin von Reider, Teil 1, Erlangen 1821, S. 88f.
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Handel gekommen sein wirde; seine von Sachkenntnify und Geschmack
geleisteten Erwerbungen wurden mit dem ausgezeichnetsten Erfolge ge-
kront.

Mit diesen Satzen bereitet uns Heideloff eine Uberraschung, wenn wir
den 1825 erschienenen Nurnberger Versteigerungskatalog der Sammlung
Hans Albrecht von Derschau einsehen. Aus dessen Vorwort schrieb sie der
Autor, der offensichtlich nicht mit der Archivierung solcher Verzeichnisse
rechnete, namlich nahezu wértlich ab.” Leider gilt das auch fiir einige weite-
re Bemerkungen Uber die Gepflogenheiten und Verdienste des Sammlers,

die damit ihren Quellenwert fir Campe verlieren.

Im Verzeichnis dieses Versteigerungskatalogs ist die ansehnliche Menge
der vorhandenen Tafelgemélde nach nationalen ,,Schulen* und innerhalb
dieser Abteilungen alphabetisch nach Kiinstlern geordnet, namlich deutsche
(Nr. 1-65), niederlandische (Nr. 66-100), italienische (Nr. 101-138) und
franzosische (Nr. 139-145). Darunter befanden sich rund flunfundfunfzig
altdeutsche und altniederlandische Werke. Hinzu kommen noch Bilder, die
als namentlich nicht zuschreibbar bezeichnet werden, darunter auch etliche
altdeutsche (Nr. 146-200).

Diring zeigt als Verfasser des Katalogs wenig Scheu vor den grof3en

Namen der Kunstgeschichte. Besonders eindrucksvoll lesen sich seine Zu-

® Verst.-kat. Niirnberg 1847, S. lIf.

"Vgl. Verst.-kat. Nirnberg v. 1. Aug. 1825 [und folgende Tage]: Verzeichnis der selte-
nen Kunst-Sammlungen von Oehlgemalden, geschmelzten Glasmalereyen, Majolika,
Kunstwerken in Bronze u. a. Metallen, in Elfenbein, Wallrosszahn, Holz u. a. Massen,
Gefésen von Rubinfluss, mathematischen Instrumenten, geschnittenen Steinen, Handzeich-
nungen, Wassermalereyen mit Gold aufgehtht, Malereyen, Wappen, Zeichnungen und
Handschriften aus Stammbtchern, illuminirten mit Gold aufgehdhten Kupferstichen und
Holzschnitten, Kupferstichen und Holzschnitten aus allen Schulen, Manuscripten und Bi-
chern aus den Hauptfdchern der Wissenschaften des dahier verstorbenen Koniglich-
Preusischen [sic] Hauptmanns Herrn Hans Albrecht von Derschau welche zu Niirnberg in
der Adlerstrasse, Lit. L. 313. der 2 ten Etage von Montag den 1 ten August 1825 und an den
folgenden Tagen jedes Mal von 2 Uhr Nachmittags anfangend, gegen gleich baare Bezah-
lung versteigert werden sollen. Nirnberg, bei dem verpflichteten Auctionator Schmidmer (J.
L.), S. HI-VI mit Zitat S. V (eingesehenes EX. in der Univ.-Bibl. Heidelberg: C 6050-14-
300).
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schreibungen der italienischen Bilder an Correggio, Giorgione, Tizian, Le-
onardo da Vinci und andere bekannte Knstler tiberwiegend des 16. Jahr-
hunderts. Etwas vertrauenswirdiger klingen die Zuschreibungen der nieder-
landischen Werke beispielsweise an Gerrit Lundens, Jan van Goyen, Paul
Potter und Jakob Ruisdael. In dieser letzteren Abteilung ist erwartungsge-
maR die Landschaftsmalerei des 17. Jahrhunderts stark vertreten.

Gewil? spiegeln die fur einen Versteigerungskatalog tblichen Anpreisun-
gen nicht unbedingt die Meinung des Sammlers Uber seine Bilder wieder,
aber wir erkennen doch den Anspruch der Sammlung, die italienische, nie-
derlandische und franzdsische Malerei der Renaissance und des Barocks,
also gerade derjenigen Epochen und Nationen, die das kunstliebende Biir-
gertum der Zeit wohl am meisten schétzte, in moglichst ausgesuchten Bei-
spielen aufzuweisen. Es driickt eine groRe Wertschatzung aus, daB die alt-
deutschen Meister wie selbstverstandlich in eine solche Auswahl mit hin-

eingenommen sind.

Der zwei Jahre jungere englische Versteigerungskatalog der Sammlung
Campe enthélt einen Restbestand von vierzehn altdeutschen und altnieder-
landischen Tafelbildern und einem Triptychon.® Fiir weitere Recherchen
nach dem Verbleib dieser Bilder dirfte es nltzlich sein, da neben den Erl6-
sen auch die Nachnamen der K&ufer notiert sind.

® Siehe Verst.-kat. London v. 18. Mai 1849: Catalogue of the Valuable and Highly In-
teresting Collection of Italian, German, and Flemish Pictures. Formed by that Well-known
Amateur, Doctor Frederick Campe, of Nuremberg [...] Which Will Be Sold by Auction, by
Messr. Christie and Manson, at their Great Room, 8, King Street, St. James Square, on
Friday, May 18, 1849, at One O’Clock Precisely [...] (Kopien verdanke ich Frau Elspeth J.
Hector, The National Gallery London/Libraries and Archive). Vgl. die Angaben zu den
gleichen Gemalden im Verst.-kat. Nurnberg 1847, Nr. 2, 3, 8f., 15, 20 (?), 60-63, 76f., 82,
85f.
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Die Umrisse

An die Seite der Campeschen Versteigerungskataloge tritt ein Galeriewerk.
,»von mehreren Gemédhlden hat derselbe Umrisse besorgen lassen, die er
Kunstfreunden bereitwillig mittheilt, heiit es in einem 1819 gedruckten
Nurnberger Stadtfiihrer von Campe.® Dieser zwar nicht besonders qualitat-
volle, aber sammlungsgeschichtlich aufschlufRreiche Zyklus liegt in der
Graphischen Sammlung der Stadtgeschichtlichen Museen zu Nirnberg als
Konvolut loser Blatter, in der Bibliothek der National Gallery zu London als
gebundene Ausgabe mit insgesamt achtzehn Umrissen vor, von denen zehn
altdeutsche und altniederlandische Kompositionen wiedergeben. *® Seine
Vollstandigkeit konnen wir mit Heideloffs Hilfe Uberprifen, der die zu den
Blattern gehorigen Nummern des deutschen Versteigerungskatalogs an-
gibt."* Drei dieser Kupferstiche sind von einem ,,Fleischmann® und einer
von ,,C. GeiBler” signiert. Andreas Fleischmann (1811-1878) begleitete
Campe auf mehreren Auslandsreisen.'” Bei dem letzteren wird es sich um
den Nirnberger Peter Carl GeiBler (1802-1872) handeln, der wie Fleisch-
mann in Campes Bilderbogenproduktion eingespannt war.*® Bei der Aus-
wahl der Gemalde kam es zu einer signifikanten Verschiebung: Die altdeut-

schen und altniederlandischen Tafelgemdalde machen im Versteigerungska-

% (Mainberger, Carl) Neues Taschenbuch von Niirnberg, enthaltend eine topographisch-
statistische Beschreibung der Stadt nebst einer geschichtlichen Einleitung und einem voll-
stdndigen Sach- und Namensregister, Bd. 1, Niirnberg 1819, S. 183.

Die gebundene Ausgabe in London trigt ohne weitere Angaben den Titel: , Umrisse
zu Oelgemaelden aus der Dr. F. Campe'schen Sammlung in Niirnberg.* Neben einer Kopie
des Titelblattes verdanke ich Frau Lauren Parker, The National Gallery London, mit
freundlichem Schreiben v. 13. Mérz 1998 diesen Hinweis: ,, This book is a hard-bound book
and not a portfolio or pamphlet. There is no further information on the collection (apart
from the engravings) in the book, nor are there any handwritten notes contained within it.”

' Das betrifft: Verst.-kat. Niirnberg 1847, S. V., Nr. 2, 3, 5, 8, 9, 20, 55, 62, 63 u. 84 ;
in Nlrnberg fehlt Stich zu Nr. 9. Dafir liegen in Nurnberg die Umrisse von zwei altdeut-
schen Gemadlden vor, die nicht im Verst.-kat. 1847 verzeichnet sind.

12 Sjehe A. Jegel 1947, S. 23, 34, 36 u. 45.

13 Siehe A. Jegel 1947, S. 23, u. E. Reynst 1962, S. 40.
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talog von 1847 zwar nur ein knappes Drittel, jedoch in der Reihe der Umris-
se dagegen mehr als die Halfte aus.

Die ,,Diirer*“-Kreuzigung

Einen seiner Umrisse verwendete Campe, um sich als Sammler in zwei
Zeitschriften einem grof3eren Publikum vorzustellen. Es handelt sich um den
Stich nach der Vorderseite eines Tafelbildes mittlerer GroRe (147 mal 142
Zentimeter) mit einer Darstellung der Kreuzigung Christi, die ein falsches
Direr-Monogramm tragt. Sie wurde in neuerer Zeit dem Meister des Hers-
brucker Hochaltars zugeschrieben.* Auf der Londoner Versteigerung von
1849 wurde diese ‘Kreuzigung’ als Diirer fiir 12 Pfund 17 Schilling einem

Niuvenhuys zugeschlagen.®®

Zum einen finden wir den Umri nach der Kreuzigung einem 1816 ge-
druckten Artikel des Deutschen Unterhaltungsblattes fir gebildete Leser aus
allen Standen, einem kurzlebigen und wahrscheinlich nicht sehr verbreiteten
schongeistigen Magazin, beigegeben. Der Verfasser begruft es, dal mit
dieser ‘Kreuzigung’ eines der vielen fiir Niirnberg verlorenen Werke Diirers

in seine Heimat zurtickgekehrt sei.™®

Zum anderen erschien der Umrif3 1832 im Anzeiger fur Kunde des deut-
schen Mittelalters. Diese Zeitschrift war kein Organ fur Kunstkritik, dem-
entsprechend kurz mufite die Besprechung dieses Gemaldes gehalten sein.

Wohl um die Aufnahme dieses Artikels zu rechtfertigen, wird ausdrucklich

!4 Siehe Stange, Alfred, Kritisches Verzeichnis der deutschen Tafelbilder vor Diirer, Bd.
3: Franken, Neuausgabe bearb. v. Peter Strieder u. Hanna Hértle, hrsg. v. Norbert Lieb
(Bruckmanns Beitrage zur Kunstwissenschaft), Minchen 1978, S. 115, Nr. 272.

!> Siehe Verst.-kat. London 1849, S. 5.

18 Siehe —I-r., Kunstwerke in Niirnberg, Teil 1, in: Deutsches Unterhaltungsblatt fiir ge-
bildete Leser aus allen Stdnden 1, Nr. 97 v. 4. Dez. 18186, S. 385f.
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auf die Realien, die Vielfalt der gemalten Waffen, verwiesen. Der Bildbe-
schreibung ist insofern ein gewisses Unbehagen anzumerken, als eine auf
,»das Mangelhafte der Wohlgemuth’schen Schule* zuriickgefiihrte ,,Mager-
keit der Extremititen® festgestellt wird, andererseits will der Verfasser in
der Charakterisierung der Kopfe und in der lebendigen Komposition Direr-
sche Qualititen wiedererkennen und erkldrt diese ‘Kreuzigung’ kurzerhand
zum ersten selbstdndigen Werk des Meisters nach seiner Lehrzeit bei
Michael Wolgemut.*” Ralf von Rettberg gehorte zu den ersten Zeitgenossen,

die sich gegen die Zuschreibung an Diirer aussprachen.®

Fur die Entstehungsgeschichte der Campeschen Sammlung hat diese
‘Kreuzigung’ eine besondere Bedeutung, weil es das einzige Gemalde ist,
uber dessen Erwerbungsumstédnde wir naheres wissen. Der Sammler kaufte
es am 23. Juli 1816 in Paris bei einem Bilderhandler Simon, der das
(gefalschte) Direr-Monogramm nicht erkannt und das Bild fir einen
Cranach gehalten haben soll. Der Handler wollte es fiir 1500 Francs in
Brissel erworben haben, wo es in einer Kapelle der Beguinen aufbewahrt
worden sei. Campe bezahlte fiir diesen ‘Diirer’ und acht weitere Bilder zu-
sammen tausend Francs. Diese Angaben waren dem heute nicht mehr

existierendem Tagebuch seiner zweiten Reise nach Paris zu entnehmen.*

Der Besitz eines (vermeintlichen) Werkes von Direr muf3te flr einen in
Nirnberg ansassigen Kunstsammler von hoher ideeller Bedeutung sein, zu-
mal nach 1800 kaum noch eines in ortlichem Privatbesitz vorhanden war.
Darlber hinaus hat sich Campe um die Beschéaftigung mit Durer verdient
gemacht, wenn man auch nicht von einer wissenschaftlichen Téatigkeit spre-

chen kann. Jedenfalls ist der von ihm 1828 zum 300. Todestag herausgege-

Y'N. N., Kreuzigung von A. Diirer [unter der Rubrik: ,Mannigfaltiges], in: Anzeiger
fir Kunde des deutschen Mittelalters 1, 1832, Sp. 289ff.

'8 Siehe Rettberg, R(alf) von, Niirnberger Briefe (zur Geschichte der Kunst), Hannover
1846, S. 155.

19 Sjehe Stadthibl. Niirnberg, Nor. H. 1235 a: Nachla® Campe. Rekonstruiert nach ste-
nographischen Aufnahmen v. August Jegel, Typoskript, Niirnberg 1961, S. 24 u. 100f. Eine
detailliertere Nacherzéhlung dieser Episode findet sich bei: J. G., Aus Friedrich Campes
NachlaB, in: Borsenblatt fir den Deutschen Buchhandel 98, Nr. 26 v. 31. Jan. 1931, S. 89f.
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bene und gedruckte Teilabdruck von Brief- und Tagebuchausziigen ein
wichtiger fruher Beitrag zur Editionsgeschichte von Dirers schriftlichem
NachlaB.?® Campe war im Kreis der Nirnberger Diirer-Verehrer aktiv. Sul-

piz Boisserée begegnete ihm am Vorabend des Diirer-Festes 1828.%

Im besagten Artikel des Unterhaltungsblattes ist 1816 von einer Samm-
lung noch nicht die Rede. 1819 stellt Carl Mainberger sie in seinem ,,Neuen
Taschenbuch von Niirnberg™ vor und erwahnt Werke von Michael Wolge-
mut, Direr, Cranach, Hans Burgkmair, Hans von Kulmbach und von einem
der beiden Holbeins.?? In dieser Zeit von etwa 1816 bis 1819 scheint Campe

seine Sammlungstatigkeit in groBerem Umfang begonnen zu haben.

Die Bilder

,Die Geméildesammlung des Herrn Dr. Campe, welche schone Sachen ent-
halten soll, konnte ich leider nicht zu Gesicht bekommen, obgleich ich mich
zwei Mal daselbst an mir von seinen Leuten angegebenen Stunden einge-
funden®, bedauerte Gustav Friedrich Waagen nach einem ldngeren Aufent-
halt in Niimberg.”® Es spricht entschieden fiir ein iiberregionales Ansehen,
das die Campesche Sammlung bereits um 1840 genossen haben muf3, dal er

sie trotzdem als eine der wenigen Privatsammlungen in Nirnberg erwahnt.

20 Campe, Friedrich, Reliquien von Albrecht Direr, seinen Verehrern geweiht. Ta-

schenbuch fur Deutschlands Kunstfreunde zu Albrecht Durers Dritter Secularfeier [sic]
1828, Nirnberg: Druck und Verlag der Campeschen Handlung, Nirnberg 1828. Siehe zu
dieser Ausgabe: Mende, Matthias, in: AK Nirnberger Direrfeiern 1828-1928, Nurnberg,
Museen der Stadt Nurnberg, Stadtarchiv Nirnberg, 30. Juli bis 31. Dezember 1971 (im
Direrhaus), Niirnberg 1971, S. 67f., Nr. 48.
2! Boisserée, Sulpiz, Tagebuch v. 5. April 1828, ed. in: S. B., Tagebiicher, Bd. 2: 1823-
1834, im Auftrag der Stadt KélIn hrsg. v. Hans-J. Weitz, Darmstadt 1981, S. 289. Vgl. zur
Direrfeier 1828: Matthias Mende, 1828, in: AK Nurnberg 1971, Text u. Dokumentenan-
hang S. 27-41, Kat. S. 42-82.

?2 Sjehe C. Mainberger 1819, S. 182f.

%% Waagen, G(ustav) F(riedrich), Kunstwerke und Kiinstler in Deutschland, Teil 1:
Kunstwerke und Kiinstler im Erzgebirge und in Franken, Leipzig 1843, S. 292.
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Seine Bilder bewahrte Campe Ubrigens in dem Haus L. 198 (KaiserstralRe
37) auf, in dem sich seine Buch- und Kunsthandlung befand.?* In dem
1814/15 erworbenen und 1822 umgebauten Wohnhaus Lange Zeile 87 mit
seinem Bankettsaal im ersten Stock umgab sich der Sammler also nicht mit
diesen Bildern.”

Was Waagen seinerzeit im einzelnen entgangen ist, als ihm der Zutritt
verwehrt wurde, entzieht sich leider weitgehend unserem Urteil, solange wir
die meisten Bilder der Campeschen Sammlung nicht identifizieren kdnnen.
Der Katalog flhrt nur kleinere bis mittlere Formate an. Die Beschreibungen
einiger Marienbilder im deutschen Katalog lassen sogleich Andachtsbilder
vermuten, was sicher auch fiir den ebenfalls verschollenen ‘Hl. Franziskus’
(Nr. 43) qilt, der ohne Rahmen in einem Schubkastchen aufbewahrt wurde.
Dasselbe wird noch von den Bildern Nr. 5 und 42 behauptet. Sollte es sich

hier jeweils um einen originalen Behélter gehandelt haben?

Wie zahlreiche andere zeitgendssische Sammler legte Campe offenbar
keinen Wert auf den Besitz vollstdndiger Altarwerke. Ein Hans Memling
zugeschriebenes kleinformatiges Triptychon bildet die Ausnahme. An Dar-
stellungen aus der Passion Christi fehlt es nicht, daneben treten ‘Kreuzi-
gung Christi’ und vor allem ‘Christus am Kreuz’ wiederholt auf. Heilige
kommen bis auf eine ‘Enthauptung des Jakobus’ nur einige Male als
Assistenzfiguren, Stand- und Halbfiguren, nicht aber in szenischen Zusam-
menhéngen vor. Ob in dieser Auswahl die lutherische Glaubenstiberzeugung

des Sammlers durchschimmert, sei einmal dahingestellt.

Drei Altarbildkompartimente aus der Sammlung Campe gelangten 1854

ins Germanische Nationalmuseum, also bald nach dessen Grundung. Es

% Diese Anschrift wird in den zeitgendssischen Niirnberger Stadtfiihrern fiir die Samm-
lung angegeben, so bei: Mayer, Friedrich, Fihrer durch Niirnberg und dessen Umgebungen,
Nirnberg o. J. (1842), S. 292.

%> Daten und Beschreibung der Raumdisposition, wohl Aufzeichnungen der Familie fol-
gend, bei: A. Jegel 1947, S. 35 u. 42ff.
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handelte sich dabei um zwei Fliigel einer Predella, die als nirnbergische
Arbeiten aus der Zeit um 1490 gelten, und ein Fragment der schwébischen

Malerschule mit drei heiligen Frauen, um 1500 datiert.?®

Zwei qualitatvolle Altarfligel des spaten 15. Jahrhunderts, die als profa-
ne Ereignisbilder ein gréReres historisches Interesse beanspruchen, fanden
erst 1974 ihren Weg ins Germanische Nationalmuseum. Sie stellen auf ihren
AuRenseiten einen ‘Hostienfrevel’ dar, der sich 1476 in Regensburg zuge-

tragen haben soll.?’

Ein verschollenes Gemailde ‘Christus am Kreuz’ soll Hans Schaufeleins
Zeichen und darunter die Jahreszahl 1529 getragen haben.?® Zwei ebenfalls
verschollene Altarfliigel mit den Figuren knieender Engel galten als Werke
Hans von Kulmbachs: ,,Unten in der Mitte auf einem Zettel steht die Jahres-
zahl 1519 und darunter die verschlungenen Buchstaben HK, das Zeichen
des Kiinstlers.“ * Da mehrere Kiinstler der Diirer-Zeit sich eines aus H und
K bestehenden Zeichens bedienten, kann Kulmbachs Monogramm aller-

dings verwechselt worden sein.

Im frihen 19. Jahrhundert I6sten sich viele Ahnenbildnisse aus altem
Familienbesitz und wurden freiverkdaufliche Handelsware. So kam der
Sammler in den Besitz der Portrats des 24j&hrigen Nirnberger Kaufmanns
Hanns Win(c)kler des Jingeren (1542-1603) und seiner Frau Martha.*

?® Siehe Verst.-kat. Niirnberg 1847, S. 12, Nr. 41, S. 18, Nr. 64f.; die entsprechenden
Bilder finden sich im: Kat. Germanisches Nationalmuseum Nirnberg: Die Gemalde des 13.
bis 16. Jahrhunderts, bearb. v. Eberhard Lutze u. Eberhard Wiegand, Leipzig 1937, Texthd.
S. 129f. u. 169, Bildbd. Tf. 53 u. 55.

%7 Siehe Strieder, Peter, Zwei Fliigel eines Altars mit Darstellung eines Hostienfrevels in
Regensburg 1476 (Erwerbungsbericht), in: Anzeiger des Germanischen Nationalmuseums
0. Bd., 1975, S. 149-152 mit Abb. 3ff.

% Siehe Verst.-kat. Niirnberg 1847, S. 8, Nr. 23.

2 \Verst.-kat. Niirnberg 1847, S. 7, Nr. 17f.

% Siehe Verst.-kat. Niirnberg 1847, S. 14f., Nr. 52f. V/gl. zum Win(c)kler-Portrét die
Stichkopie im Germanischen Nationalmuseum Nirnberg P 1489/Mp 26195; der Stich ist
erwahnt bei: Panzer, G(eorg) W(olfgang), Verzeichnis von Nirnbergischen Portraiten aus
allen Staenden, Nirnberg 1790, S. 268 (freundlicher Hinweis v. Herrn Dr. Kurt Locher,
Germanisches Nationalmuseum Nurnberg, mit Schreiben v. 18. Februar 1998).
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Aus Campes Sammlung kam auch das Bildnis des 47jahrigen Ernst Hal-
ler von Hallerstein von 1598, das 1974 den Nachkommen aus schwedi-
schem Privatbesitz angeboten wurde. Es handelt sich um eine Replik oder
eine alte Kopie nach einem Bildnis im SchieBhaus Niirnberg-Erlenstegen.®*
Lorenz Strauch ist bereits im Campeschen Versteigerungskatalog als Schop-
fer des Originals richtig erkannt.*

Campe besaB Bilder, die noch heute als Werke des Alteren Cranach an-
erkannt sind. Aus der Versteigerung der Nirnberger Sammlung Hans Alb-
recht von Derschaus im Jahre 1825 erwarb er eine ‘Anna Selbdritt’. Sie ge-

hort seit 1851 zum Bestand der Berliner Gemaldegalerie.*

,Ein Bild von hoher Vollendung, tiefem Sinne und hochst fleiiger Aus-
fiihrung®, wird eine Version von Cranachs ‘Melancholia’ im deutschen Ka-
talog von 1847 genannt, die zwei Jahre spéter auch in England angeboten
wurde (,,This very rare and interesting work bears the momogram of the

painter, and the date 1528“).34

Mit einer Version von Cranachs ‘Apoll und Diana’ war ein Campesches
Bild in der Sammlung des britischen Prinzgemahls Albert (1819-1861) ver-
treten. Der Prinz hegte fiir den Alteren Cranach eine besondere Vorliebe
und lieRl sich dieses Bild hundert Guineen kosten. Noch heute befindet es

sich im Besitz der englischen Konigin.*®

%! Freundlicher Hinweis v. Herrn Bertold von Haller, Nirnberg, mit Schreiben v. 27.
Feb. 1998; es handelt sich um das Bild in: Verst.-kat. Nirnberg 1847, S. 9, Nr. 26.

%2 Siehe Mahn, Hannshubert, Lorenz und Georg Strauch, Beitrage zur Kunstgeschichte
Nirnbergs im 16. und 17. Jahrhundert, Reutlingen 1927, S. 24, Werkkat. S. 33, Nr. 37 u.
Abb. 13 (freundlicher Hinweis v. Herrn Bertold von Haller, Niirnberg, mit Schreiben v. 27.
Feb. 1998).

% Siehe Verst.-kat. Niirnberg 1825, S. 7f., Nr. 20; Verst.-kat. Niirberg 1847, S. 3; Nr. 5
(in einem Schubkastchen); Kat. Gemaldegalerie Berlin/Staatliche Museen PreuRischer
Kulturbesitz: Catalogue of Paintings 13th-18th Century, tbersetzt v. Linda B. Parshall, 2.,
verb. Aufl., Berlin 1978, S. 124.

% Verst.-kat. Niirnberg 1847, S. 1, Nr. 2; Verst.-kat. London 1849, S. 5, Nr. 40, mit Zi-
tat; Friedlander, Max, u. Jakob Rosenberg, Die Gemaélde von Lucas Cranach, 2. Aufl., Ba-
sel-Boston-Stuttgart 1979, S. 124, Nr. 277 A.

% Siehe Lloyd, Christopher, The Queen’s Pictures. Royal Collectors Through the Cen-
turies, mit einem Essay v. Oliver Millar (National Gallery Publications), London 1991,
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Einer der Campeschen Umrisse Uberliefert ein mannliches Portrat mit der
Inschrift: ,,KNIPPERDOLLING. PROPHET UND KONIG. THO
MUNSTR. QUINT METIIS. EFFIABAT 1534.* Das Bildnis muf3 in der
Sammlung Campe einen eigenen Akzent gesetzt haben: Der Portrétierte, die
Blicke von einem vor ihm liegenden aufgeschlagenen Buch erhoben, ist
eindrucksvoll in jaher Wendung zu seiner Rechten, mit erhobener Hand
gegeben; zu beiden Seiten 6ffnet sich durch zwei groRe Bbgen ein weiter
Landschaftsausblick. Bei dem verschollenen Bild mul} es sich um eine Ko-
pie von Quentin Massys Bildnis eines Gelehrten handeln, das 1829 aus einer
Augsburger Privatsammlung ins Stadelsche Kunstinstitut berwechselte.
Nach einer Inschrift auf dem heute verlorenen Rahmen, die sinngemaf der
Beschriftung des Campeschen Stiches entsprach, hielt man es friiher fiir das
Bildnis des Miinsteraner Wiedertéufers Bernd Knipperdolling. Diese Identi-
fikation und das in beiden Gemalde inschriftlich angegebene Entstehungs-
jahr 1534 hat die Forschung verworfen.*

Die Bildnisse eines Mannes und einer Frau werden in beiden Versteige-
rungskatalogen als Selbstbildnis von Quentin Massys und dessen Bildnis
seiner Frau ausgegeben.” Sulpiz Boisserée zog nach seinem zweiten Be-
such der Sammlung am 3. April 1832 Van Eyck oder einen Schiler als Au-
toren dieses Bilderpaares in Betracht und notierte sich die Preisangabe von

S. 122, Nr. 83. Dies Bild erscheint in keinem der beiden Campeschen Versteigerungskata-
loge. Zum Ankauf durch Prinz Albert liegen zwei verschiedene Daten vor. Nach dem
‘Rough Catalogue’ (1840-1847) geschah dies im Juni 1844 (ohne Angabe einer Proveni-
enz), nach dem ‘Catalogue of the Paintings, Sculpture and other Works of Art, at Osborne’
(1876) in Nurnberg durch den koniglichen Kunstagenten Ludwig Griiner (1801-1882)
(freundliche Auskunft von Frau Lucy Whitaker, The Royal Collection Trust London, mit
Schreiben v. 16. April. 1998). Den Preis nennt: Ames, Winslow, Prince Albert and Victori-
an Taste, London 1967, S. 206.

% Siehe Kat. Stadelsches Kunstinstitut Frankfurt: Niederlandische Gemalde im Stadel
1400-1550, bearb. v. Jochen Sander, unter Mitarbeit v. Stephan Knobloch bei der gemalde-
technologischen Dokumentation u. mit einem Beitrag v. Peter Klein zu den Ergebnissen der
dendrochronologischen Untersuchungen (Kataloge der Gemalde im Stadelschen Kunstinsti-
tut Frankfurt am Main, Bd. 2, hrsg. v. Klaus Gallwitz u. Jochen Sander), Mainz 1993,
S. 1993, S. 282-294 mit Abb. 178, Tf. 20 (Inv.-Nr. 766); beachte Hinweis auf Kopien im
englischen Kunsthandel auf S. 289, Anm. 34. Verlorene Rahmeninschrift des Frankfurter
Bildes ist abgedruckt bei: Bosque, A(ndrée) de, Quentin Metsys, Brissel 1975, S. 244.

%" Siehe Verst.-kat. Niirnberg 1847, S. 26, Nr. 85f.; Verst.-kat. London 1849, S. 5, Nr.
37f.
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1200 Gulden.® Auch der Miinchener Galeriedirektor Georg von Dillis
(1759-1841) sah diese beiden Bildnisse bei Campe. In seinem Brief vom 23.
August 1833 weist er Ludwig I. ausdriicklich auf die Portrats hin und flgt
hinzu, der Besitzer verlange 200 Louisdor.*® Die Gemalde gehoren seit 1860
der National Gallery in London. Die gewohnte Zuschreibung an Robert
Campin wird in der neueren Literatur dahingehend modifiziert, daB er sie
als in der Campin-Werkstatt entstandene Arbeiten Roger van der Weydens

anspricht.*°

Campe als Sammler

Bei den wenigen nachweisbaren Werken dieser Sammlung ist es verhalt-
nismaRig schwer, ihren altdeutschen Bestand zu beurteilen. Qualitats-
schwankungen sind nicht zu bersehen, und Rettberg, der die Sammlung
Campe gewissermalen in die Fachliteratur einfiihrte, nahm nur wenige ihrer
Bilder in die von ihm geschriebene erste Kunstgeschichte Niirbergs auf.**
Der Sammler selbst setzte die vermeintlich von Diirer gemalte ‘Kreuzigung’,
ein respektables Sammlerbild, sozusagen als Visitenkarte der Sammlung ein.
Nach heutigen Mal3stdben sind es eher die Cranachs, die aus dem Gemalde-
bestand herausragen. Durch ihr kleines Format, die profane Thematik und
ihren gelegentlichen Portratcharakter wurden sie im Kontext der Sammlung

zu Liebhaberstiicken, sogenannten ‘Kabinettbildern’. Gleiches gilt fir die

% Siehe Boisserée, Sulpiz, Tagebuch v. 3. April 1832, in: S. B., Tagebiicher, Bd. 2:
1823-1834, hrsg. im Auftrag der Stadt KdIn v. Hans-J. Weitz, Darmstadt 1981, S. 638.

% Siehe Dillis, Georg von, Brief an Ludwig I. v. 23. Aug. 1833, in: Briefwechsel zwi-
schen Ludwig I. von Bayern und Georg v. Dillis 1807-1841, bearb. v. Richard Messerer
(Schriftenreihe zur Bayerischen Landesgeschichte, hrsg. v. der Kommission flr bayerische
Landesgeschichte bei der Bayerischen Akademie der Wissenschaften, Bd. 65), Minchen
1966, S. 711, Nr. 288.

“0 Siehe Kemperdick, Stephan, Der Meister von Flemalle. Die Werkstatt Roberts Cam-
pins und Roger van der Weyden, zugleich Diss. phil. Freie Universitat Berlin 1996 (Ars
Nova, Studies in Late Medieval and Renaissance Northern Painting and Illumination, Bd. 2,
hrsg. v. Eberhard Kénig u. Marsyan W. Ainsworth), Turnhout 1997, S. 119-122.

* Siehe R. von Rettberg 1846, S. 78, 142, 148f., 159 u. 167.

234



altniederlandischen Tafelbilder in Campes Besitz. Bezeichnenderweise rich-
teten sich die an Campe herangetragenen Kaufinteressen von Liebhabern
und Kennern wie Prinz Albert, Boisserée und von Dillis gerade auf solche
Stucke.

Von der Verehrung, die Campe namentlich Durer entgegenbrachte, war
bereits die Rede. In einem Bildnis von 1829 lieR er sich in der Tracht eines
Vornehmen der Diirer-Zeit darstellen.** Nach Auffassung seines Biographen
Jegel betrachtete Campe seine reichhaltige Sammlung von Tafelgemalden,
Aquarellen, Zeichnungen und Graphik verschiedener Epochen stets auch als
Kapitalanlage.43 ,In Campe wohnen*, so folgert der Autor, ,,also gewisser-
mafen zwei Seelen: die schwarmerische des Romantiker [sic] und der kihle

kaufmannische Rechner.« *

2 Siehe A. Jegel 1947, Abb. gegeniiber Titelbl.

3 Siehe A. Jegel 1947, S. 53.

* Siehe Stadtbibliothek Niirnberg, Nor. H. 1235 a: Nachla® Campe. Rekonstruiert nach
stenographischen Aufnahmen v. August Jegel, Typoskript Nurnberg 1961, S. 100.
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V. 8.

Johann Baptist von Hirscher

(20. Jan. 1788 Alt-Ergarten — Freiburg im Breisgau 4. Sept. 1865)

Die Sammlungen eines Reformtheologen

In das Besucherbuch der neugegriindeten Sammlung des — Fursten Ludwig
Kraft von Oettingen-Wallerstein (1791-1870) trug sich am 8. Oktober 1816
Johann Baptist Hirscher, Professor aus Ellwangen, ein.! Der 1835 geadelte
Bauernsohn war einer der bedeutendsten Reformtheologen, die der deutsche

Katholizismus des 19. Jahrhunderts hervorgebracht (und bekdmpft) hat.

Anlailich der zweihundertsten Wiederkehr seines Geburtstages am 20.
Januar 1988 gaben Walter Furst und Werner Grol} eine Festschrift heraus,
um den Kenntnisstand zu Hirschers Person zu dokumentieren. Wir folgen

hier dem von GroR verfalten biographischen AbriR.2

Der Sammler wurde in Alt-Ergarten, das zur Gemeinde Bodnegg bei
Ravensburg gehort, geboren und 1810 in Konstanz zum Priester geweiht.
Seine akademische Laufbahn begann er 1812 als Repetent und Sprachlehrer

am Priesterseminar in Ellwangen. Das Amt eines Lyzealprofessors bekleide-

! Grupp, Georg, Fiirst Ludwig von Oettingen-Wallerstein als Museumsgriinder, in:
Historischer Verein fur Nordlingen und Umgebung 6, 1917, S. 73-109; zu Hirscher bes. S.
103.

2 GroR, Werner, Theologe und Seelsorger aus Leidenschaft. Zur Biographie Johann
Baptist Hirschers, in: Walter First u. Werner Grof3, Der edle Hirscher. Beitrdge zu seiner
Biographie und Theologie, hrsg. v. Institut fiir Fort und Weiterbildung der Kirchlichen
Dienste, Stuttgart 1988, S. 8-68, zur Slg. bes. S. 47f. Adelspradikat seit 1836. Vgl. Bautz,
Friedrich  Wilhelm, Artikel: Hirscher, Johann Baptist von, in: Biographisch-
Bibliographisches Kirchenlexikon, Bd. 2, hrsg. v. Friedrich Wilhelm Bautz, Hamm 1990,
Sp. 897-899, URL.: http://www.bautz.de/bbkl/h/hirscher_j_b.shtml (Stand v. 14. Dez. 2007,
gesehen am 2. April 2008).
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te er 1816 dort und 1817 in Rottweil am Neckar. Im Herbst 1817 wurde
Hirscher als Ordinarius fur Moral und Pastoral zuerst an die Universitat Tu-
bingen, 1837 in gleicher Eigenschaft an die Freiburger Universitat berufen,
doch blieb seine Tétigkeit nicht auf den akademischen Bereich beschrénkt.
1839 stieg er zum Domkapitular und 1850 zum Domdekan auf, seine Wahl
zum Bischof von Rottenburg allerdings hintertrieben 1846/47 orthodoxe
Kirchenkreise, denen er schon als erklarter Gegner des Zwangsz6libats ver-
déachtig sein mufite. Die zeitweilige Mitgliedschaft in der Ersten Kammer
der badischen Standeversammlung rundete sein Lebenswerk ab. Hirscher
starb am 4. September 1865 in Freiburg im Breisgau, wo sein Grabmal auf
dem Alten Friedhof noch besteht.

Einfuhrende Hinweise und die altere Literatur zur Sammlung finden sich
bei Gudrun Calov.? Die von ihr bereits aufgefiihrten Quellen in den baden-
wirttembergischen Archiven wertet Otto Rundel in einer grindlichen Ab-
handlung aus, ohne auf die einzelnen Gemaélde oder die altdeutsche Tafel-
malerei naher einzugehen.” Hirscher verauRerte seine Schétze einige Male
und begann immer wieder von neuem mit dem Sammeln. Die Erl6se soll der
Geistliche, der mit einem stattlichen Jahresgehalt von 1857 zweitausend
Gulden und seinen zahlreichen Autorenhonoraren ein materiell abgesicher-

tes Leben fiihrte, fiir karitative Zwecke gespendet haben.”

Die Anfange des Sammelns

Was wir uber die Entstehung der Sammlung wissen, entnehmen wir einem —

abgelehnten — Kaufangebot vom 10. Februar 1821, das Hirscher von Tiibin-

* Siehe Calov, Gudrun, Museen und Sammler des 19. Jahrhunderts in Deutschland, Diss.
phil. Kéln 1968, Sonderbd. Museumskunde 38, 1969, Heft 1-3, S. 96-99.

* Siehe Rundel, Otto, Johann Baptist von Hirscher (1788-1865) und seine Kunstsamm-
lung, in: Zeitschrift fir Wirttembergische Landesgeschichte 57, 1990, S. 295-319.

> 0. Rundel 1990, S. 309 u. 318.
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gen aus an den Intendanten des furstlichen Museums auf Schlol} Wallerstein,
Johann Kaspar Kohler (1778-1844), richtete. In einem dazugehdrigen Ver-
zeichnis listet Hirscher seine ,.erste Sammlung®, ndmlich 48 altdeutsche
Tafelbilder, auf (zwei von ihnen sind als Kopien nach Van Eyck bezeich-
net).® Heinrich Feurstein, der diese Unterlagen verdffentlichte, konnte etli-
che von ihnen als Werke der schwabischen Spatgotik identifizieren.”’

In Hirschers Schreiben stoflen wir auf Mitteilungen Uber die Entste-
hung der Sammlung: ,,Ich habe seit drei Jahren alle Ferien zu kleineren oder
grolReren Reisen in der Absicht verwendet, auf denselben altdeutsche Bilder
aufzufinden, und kéuflich an mich zu bringen.“ ® Nun sind 48 Tafelbilder
flr die Zeit von drei Jahren gewil3 keine geringe Ausbeute. Wir dirfen aber
nicht iibersehen, dal der Sammler sie ,,nach und nach mit viel Mithe und
Geld* an sich brachte.” Zu einem Gedachtnisbild fiir zwei fiir zwei geistli-
che Mitglieder der Familie von Hyrnheim aus dem Jahre 1541, das sich heu-
te in der Karlsruher Kunsthalle befindet, notierte Hirscher, dass er es ,,schon
in Ellwang[en] hatte*, wo er von 1812 bis 1816 ansissig war.*° Dies ist die
friiheste belegte Erwerbung.

Von Batholoméus Zeitbloms ‘Eschacher Altar’, der die Jahreszahl 1496
tragt, besall der Sammler bis auf die damals schon abgespaltenen Aufensei-
ten alle erhaltenen Teile, die er auch richtig zuschreiben konnte. Allein die

® Siehe Harburg, Firstlich Oettingen-Wallersteinisches Archiv Schlo Harburg, MA 1.
2D 100: Hirscher (Johann Baptist), Brief an Johann Kaspar Kohler nebst Gemaldeverz.
v. 10. Feb. 1821 (Tubingen) (im folgenden zit. als J. B. Hirscher 1821 bzw. als Verz. Hir-
scher 1821); Kohler wird in diesem Schreiben nur mit dem Titel Consulent angesprochen,
kann aber durch die Erwéhnung einzelner Angehdriger zweifelsfrei als Adressat identifi-
ziert werden; zu seiner Person siehe G. Grupp 1918, S. 74.

" Siehe Feurstein, Heinrich, Eine bisher unbekannte Sammlung Hirscher aus dem Jahre
1821, in: Beitrdge zur Geschichte der deutschen Kunst, Bd. 1: Oberdeutsche der Spéatgotik
und Reformationszeit, hrsg. v. Ernst Bucher u. Karl Feuchtmayr, Augsburg 1924, S. 267-
275.

8 Siehe J. B. Hirscher 1821; der Brief ist abgedruckt bei H. Feurstein 1924, S. 267f., z. T.
auch bei: O. Rundel 1990, S. 302f.

% J. B. von Hirscher 1821.

19°Sjehe Verz. Hirscher 1821, Nr. 21; abgedruckt bei H. Feurstein 1924, S. 268f. (Zitat
auf S. 269). Zum Gemélde siehe: Kat. Staatliche Kunsthalle Karlsruhe: Katalog Alte Meis-
ter bis 1800, bearb. v. Jan Lauts, Karlsruhe 1966, Texthd., hrsg. v. der Vereinigung der
Freunde der Staatlichen Kunsthalle, S. 279f., Bildbd., Abb. 2356, S. 84.

238



214 Zentimeter hohen Innenseiten der Fliigel mit ihren Marienszenen mus-
sen ein Blickfang gewesen sein.'’ Bermerkenswert ist, dass der zu diesen
Altarbildern gehdrende Schrein mit seinen Schnitzereien noch in der Escha-
cher Kirche steht. Die gemalten Teile waren bereits geschétztes Kunstgut,
bevor sie in Hirschers Besitz gelangten. Zuvor waren sie namlich Johann
Heinrich Dannecker (1758-1841) angeboten worden, wie der Kinstler in

einem begeisterten Brief an Sulpiz Boisserée vom 8. April 1818 mitteilt.'?

Der Verkauf von sechzig weiteren altdeutschen Tafelgemalden an den
Stuttgarter Sammler — Carl Gustav Abel (1798-1875) fur 2100 Gulden im
Jahre 1834 kann an dieser Stelle tbergangen werden, weil in dem Kapitel

uber Abel (V.9.) auf diesen VVorgang ausfihrlicher eingegangen wird.

Die an den badischen GroRherzog verkauften Gemaélde

Seinen groRten, aus 109 Bildern bestehenden Sammlungskomplex verkaufte
Hirscher nach langeren Verhandlungen fur den vergleichsweise maRigen
Preis von 16.000 Gulden an den GroRherzog Friedrich I. von Baden (1826-
1907), der diese Gemélde 1858 fiir die Kunsthalle in Karlsruhe erwarb. Die-
sen durch Briefe und Akten gut dokumentierten VVorgang ist bei Rundel auf-

gearbeitet, sofern es die administrativen Belange betrifft.> Wir konnen uns

1 Siehe Verz. Hirscher 1821, Nr. 2, 3 u. 4, abgedruckt bei: H. Feurstein 1924, S. 268;
zum Altarzusammenhang siehe: Kat. Staatsgalerie Stuttgart: Alte Meister, bearb. v.
Edeltraud Rettich (Altdeutsche Gemalde), Ridiger Klapproth (Niederlandische Gemaélde)
u. Gerhard Ewald (ltalienische Gemélde), hrsg. v. der Staatsgalerie Stuttgart, Ostfildern
1992, S. 491ff.

12 Teilweise abgedruckt bei: Firmenich-Richartz, Eduard, Die Briider Boisserée, Bd. 1:
Sulpiz und Melchior Boisserée als Kunstsammler. Ein Beitrag zur Geschichte der Romantik,
Jena 1916, S. 326.

13 Siehe O. Rundel 1990, S. 308f. Vgl. Theilmann, Rudolf, Carl Ludwig Frommel. Eine
Lebenschronik, in: AK Carl Ludwig Frommel. 1789-1863. Zum 200. Geburtstag. Aquarelle,
Zeichnungen und Druckgraphik aus dem Kupferstichkabinett der Staatlichen Kunsthalle
Karlsruhe, Karlsruhe, Staatliche Kunsthalle, 22. April bis 18. Juni 1989, Karlsruhe 1989, S.
50f.
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daher einem weiteren Gemaldeverzeichnis und uns zwei ausfihrlichen Gut-
achten zuwenden, die den Bestand dokumentieren und zugleich Aufschlul}

uber die friihe Rezeption der Sammlung bieten.

Das besagte Gemaldeverzeichnis wurde vom Sammler selbst 1856 aufge-
setzt, und zwar, wie er in einem Begleitbrief sagt, erstmals fur die mit Karls-
ruhe gefithrten Verhandlungen.* Wir ersehen aus diesem Verzeichnis, was
der Sammler zu besitzen glaubte. Indem es den vorhandenen Bestand in die
Werke der schwébischen, frankischen und séchsischen Schulen einteilt,
schreibt es fast alle Gemalde nur wenigen beriihmten Meistern beziehungs-
weise ihren (ungenannten) Schilern zu. Dal} Zuschreibungen aus dieser Zeit
heute noch gultig sind, stand nicht zu erwarten, obwohl sie es in einigen
Fallen durchaus tun. Die Namen Martin Schongauer, Bartholomdus Zeit-
blom, Martin Schaffner, Holbein der Jingere, Hans Burgkmair, Christoph
Amberger, Altdorfer, Diirer, Griinewald und Cranach der Altere muRten
beim zeitgendssischen Leser den Eindruck einer repasentativen Auswahl der

oberdeutschen Malerei in denkbar prominenten Beispielen erwecken.

Auf diese Zuschreibungen lieRen sich die beiden 1857 vom GrofRRherzog
herangezogenen Gutachter, Louis Des Coudres (1820-1878) und Carl Lud-
wig Frommel (1789-1863), Kunstler und Direktor der Kunsthalle, auch
nicht ein. Beide Gutachter kamen trotz des zwischen ihnen liegenden Al-
tersabstandes zu einer dhnlichen Einschétzung dieser altdeutschen Tafelge-
maélde. Des Coudres, Kinstler und Professor der Antiken- und Malklasse an
der Karlsruher Kunstschule, teilt die als fur die Zwecke der Kunsthalle
brauchbar erachteten Bilder in vier Klassen ein, wobei er sein Urteil jeweils

in kurzen Anmerkungen zum Gemaldeverzeichnis begriindet.’® Dieser Me-

14 Siehe Generallandesarchiv Karlsruhe, 56/1601, fol. 242-249 (Abschrift: 56/1572, fol.
258-263): Hirscher, Johann Baptist von, Geméldeverz., Anhang zu seinem Brief an die
Intendanz der GroRherzoglichen Hofdoménen v. 9. Okt. 1856 (56/1572, fol. 256f.) (im
folgenden zit. als Verz. Hirscher 1856).

1> Siehe Generallandesarchiv Karlsruhe 56/1601, fol. 250-263 (Abschrift: 56/1572, fol.
298-311): Des Coudres, L(ouis), Gutachten (ber die dem Herrn Geheimrath Hirscher in
Freiburg zugehdérige Sammlung altdeutscher Bilder v. 11. Juli 1857 (im folgenden zit. als
L. Des Coudres 1857).
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thode schlieB8t sich Frommel im Wesentlichen an, legt jedoch bei der Ein-
schatzung etlicher Bilder strengere MaRstébe an.*®

Der Gedanke, daB es Aufgabe des Staates sein kénnte, einen in sich
vielgestaltigen alten Bestand einheimischer Kunst mdglichst vollstandig zu
erwerben und als ungeschmélertes kulturelles Erbe zu bewahren, lag den
beiden Gutachtern véllig fern. In ihren Gutachten werden die einzelnen Bil-
der einzig auf ihre vermeintliche Galeriewirdigkeit hin beurteilt, die zu-
grunde gelegten Mal3stabe sind in etwa die gleichen, die ein geschultes Au-
ge auch an die Malerei anderer Epochen zu legen gewohnt war. So bemuht
sich Des Coudres, ,,iiberall der compositorischen Conzeption, der Corectheit
der Zeichnung, dem Schonheitsgefiihl, dem Colorit, dem Grade der Ausfiih-
rung gleichméBig Rechnung zu tragen, natiirlich nicht“, wie er betonte, ,,0h-
ne volle Beriicksichtigung der Zeit, in der ein Kunstwerk entstanden ist.* *’
Es stellte sich denn auch heraus, dass nicht einmal die Halfte der angebote-
nen Tafelbilder den Anforderungen der Gutachter genligte, wobei allerdings

auch ihr damaliger Erhaltungszustand eine gewisse Rolle spielte.

Nicht mehr als fiinf beziehungsweise drei Bilder halten Des Coudres und
Frommel fiir vorziiglich. Dabei handelt es sich zundchst um einen ‘Marien-
tod” vom Meister der Sterzinger Altarfliigel und zwei weitere abgespaltene

1.*® Des Coudres zihlt noch

Seiten eines Altarfliigels von Bernhard Strige
eine ‘Darbringung Christi’ (1515) von Hans Schéufelein und das damals

Quentin  Massys zugeschriebene Andachtsbild eines Dieric Bouts-

1° Siehe Generallandesarchiv Karlsruhe 56/1601, fol. 265-268 (Abschrift: 56/1572, fol.
312-315): Frommel, Carl Ludwig, Taxation der Geméalde Sammlung des Herrn Geheim
Rath v. Hirscher in Freiburg in wie fern solche fiir hiesige Kunsthalle wiinschenswert sind;
Anlage zu seinem Schreiben an die GroRherzogliche Intendanz der Hofdoménen v. 17. Sept.
1857 (im folgenden zit. als C. L. Frommel 1857).

7. Des Coudres 1857, zit. nach der Abschrift, Generallandesarchiv Karlsruhe 56/1572,
fol. 298f. Siehe Kommentar dazu bei: Theilmann, Rudolf, Carl Ludwig Frommel. Gale-
riedirektor und Kunstler, in: AK Karlsruhe 1989, S. 58.

'8 Siehe Verz. Hirscher 1856, Nr. 1f. (als Martin Schongauer) u. Nr. 37f. (als Holbein d.
J.); zu diesen Bildern informieren: Kat. Karlsruhe 1966, Textbd. S. 199f. u. 286, Bildbd.
Abb. 32f., S. 62, u. Abb. 62, S. 85.
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Nachfolgers (‘Christus, seine Wundmale zeigend’) hinzu."® Fir diese kleine
Gruppe veranschlagten sie einen Wert von 6600 beziehungsweise 5200
Gulden, also mehr als ein Drittel des an den Sammler entrichteten Gesamt-

preises.?’

Ubereinstimmend zahlen sie zu den 27 beziehungsweise 21 fiir gut be-
fundenen Bildern zwei Fragmente von Martin Schaffner mit den Figuren
des hl. Petrus und hl. Paulus und der inschriftlich Uberlieferte Jahreszahl
1518. Das dazugehdrige Mittelstick mit einer Darstellung des Schweil3tu-
ches der hl. Veronika konnte 1936 aus Privatbesitz erworben und ein Jahr
spater mit diesen beiden Stiicken vereinigt werden.?! Die Behandlung dieser
insgesamt 177 Zentimeter breiten Tafel ist ein weiteres Beispiel dafir, wie
bedenkenlos damals solche unhandlichen Gemalde gespalten wurden, um

die kleineren Stiicke besser verkaufen zu kénnen.

Unter den sogenannten mittelmaRigen Bildern finden wir respektable
Werke von Jorg Breu dem Alteren und Hans Burgkmair.?? Von den in dieser
Gruppe vertretenen Kiinstlern waren zwei, der Meister der Enthauptung des
Johannes und der Meister der Bestattung des Johannes, am Hochaltar der
ehemaligen Klosterkirche Blaubeuren beschéftigt, der die Jahreszahlen 1493
und 1494 tragt.”®

Als diese Gutachten vorlagen, waren bereits berregional angesehene
Gelehrte auf diese Sammlung aufmerksam geworden. Franz Kugler (1808-

1858) hat einzelne ihrer Bilder in seine Reisenotizen von 1845 aufgenom-

9 Siehe Verz. Hirscher 1856, Nr. 48 (als schwabische Schule) u. 86; Kat. Karlsruhe
1966, Texthd., S. 270 u. 61f. , Bildbd. Abb. 85, S. 75, u. Abb. 1138, S. 238.

% Sjehe Taxierungen bei: L. Des Coudres 1857, fol. 311, u. C. L. Frommel 1857,
fol. 314f.

2! Siehe Verz. Hirscher 1856, Nr. 78f. (als Griinewald); Kat. Karlsruhe 1966, Texthd.
S. 271f., Bildbd. Abb. 79, S. 77.

%2 Siehe Verz. Hirscher 1856, fol. 44f. u. 43; Kat. Karlsruhe 1966, Textbd. S. 64 u. 70,
Bildbd. Abb. 72f., S. 24, u. Abb. 70, S. 26.

% Siehe Kat. Karlsruhe 1966, Textbd. S. 185 u. 183f. (beide als Ulmer Schule), Bildbd.
Abb. 46, S. 47, u. Abb. 49f,, S. 45.
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men, die er einige Jahre spéter verdffentlichte.”* Es war jedoch Gustav
Friedrich Waagen (1794-1868), der ihr eine zweiseitige — fur die publizisti-
schen Gepflogenheiten der Zeit durchaus umfangreiche — Besprechung im

Kunstblatt, der damaligen fiihrenden deutschen Kunstzeitschrift, widmete.*

Die etwa zwei Dutzend von ihm ausgewahlten Gemaélde, die Waagen
nacheinander kurz erwahnt, ohne eine Abstufung ihres Wertes vorzunehmen,
mag man als positive Auslese betrachten kénnen. Dartiber hinaus gewinnt
sein Aufsatz einen groReren Quellenwert, weil er, wohl nach mundlicher
Mitteilung des Sammlers, mehrere Provenienzen angibt.? Vor allem aber
nahm sich nun ein Kenner der altdeutschen Tafelmalerei dieser Sammlung
an. So findet Waagen die erhaltenen Teilstiicke des ‘Staufener Altars’ aus
der Zeit von etwa 1430 ,,wichtig als Uebergangsbilder der idealistischen zur
realistischen Kunstweise. Wéhrend die Kopfe noch den Geschmack der ers-

teren zeigen, treten in dem Gefalt schon hie und da scharfe Briiche ein

[...]<%

Zum ‘Christus am Kreuz’ des gleichen Altarwerks meint Des Coudres:
,,Kleines Bild von sehr alterthiimlichen Aussehen. Die Gestalten haben viel
unvollkommenes, ebenso die Behandlung. Nichts desto weniger schatzens-
werth wegen des wirklich bedeutenden Ausdrucks.« ?® Die ‘Gefangennahme
Christi’ und die ‘Grablegung Christi” werden deutlich ungiinstiger beurteilt,
erstere ist in den Augen des Gutachters ,,fast nur von kunsthistorischem

Wert6‘.29

% Siehe Kugler, Franz, Reisenotizen vom Jahr 1854, in: Kleine Schriften und Studien
zur Kunstgeschichte, Teil 2, Stuttgart 1854, S. 498-530, zur Slg. siehe bes. 522f.

% Siehe Waagen, G(ustav) F(riedrich), Ueber Denkmale der Kunst in Karlsruhe, Frei-
burg im Breisgau im Breisgau und Konstanz, Teil 2: Freiburg im Breisgau, in: Kunstblatt
29, 1848, S. 237ff.

% \Weitere Provenienzen zur Slg. Hirscher aus der zeitgendssischen Lit. bei: Probst (oh-
ne Vorname), Einblick in die mittelalterliche Geméldesammlung des Domdekans v. Hir-
scher in Freiburg, in: Archiv fir christliche Kunst 10, 1892, Teil 1: S. 4ff., Teil 2: S. 17f,,
Teil 3: 12,1894, S. 13-16.

" G. F. Waagen 1848, S. 238.

?8 . Des Coudres 1857, fol. 300.

# Ebd.
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Das Ensemble von Teilstlicken verschiedener Altare der Werkstatt des
Salemer Verena-Altars aus der Zeit um 1430 rangiert in beiden Gutachten
unter den guten Bildern der Sammlung.*® ,,Von sehr alterthiimlichen Aus-
sehen mit grofBen Harten und HéaBlichkeiten®, ist laut Des Coudres dagegen
ein ‘Gottvater mit dem Leichnam Christi’ vom Meister des Rottweiler Al-
tars, der um 1440 sein namengebendes Hauptwerk schuf, ,,jedoch bedeuten-
de Conception®.®* Die beiden heute verschollenen Tafeln des ‘Rottweiler
Altars’, die Hirscher ebenfalls besal3, schienen dem Sammler so altertiimlich
zu sein, daf} er ihre Entstehung im 14. Jahrhundert vermutete: ,,[...] wie

mich diinkt, fur die Geschichte der oberdeutschen Kunst hochst merkwirdig

[...]«%

Die Bilder aus der Ubergangsphase vom Weichen Stil zur realistischen
Malweise der Spatgotik werden in diesen Texten ber die Sammlung Hir-
scher hauptsdchlich als ,,Altertimer®, als bloBe Dokumente fiir eine ver-
meintlich wenig entwickelte Stufe der Malerei betrachtet. Diese Einschat-
zung entspricht, wie wir auch an der Rezeption anderer Sammlungen erken-

nen, einem allgemein verbreiteten Geschmacksurteil.

Es zeigt sich aber andererseits, dal auch eine ausgepragt realistischer Stil
nicht immer Zustimmung findet. Fir die Sammlung Hirscher lasst sich das
daran festmachen, da3 Waagen etwa von der ,,derb realistischen Weise* der
erwdhnten ‘Enthauptung der hl. Margarethe’ spricht, welcher ein um 1498
bis 1500 entstandener Holzschnitt Dirers zugrunde liegt.*® Der Gelehrte
verwendet diesen Ausdruck noch zweimal, um die Ausfiihrung von Bildern
des frihen 16. Jahrhunderts zu tadeln. Das sind Bilder, die auch vor den

Augen der Gutachter keine Gnade finden. ,,Christuskopf schon, sonst voll

% Siehe Verz. Hirscher 1856, Nr. 16-21; Kat. Karlsruhe 1966, Textbd. S. 51f., Bildbd.
Abb. 25-28, S. 17 (als Meister vom Bodensee um 1440).

%! Siehe Verz. Hirscher 1856, Nr. 33; L. Des Coudres 1857, fol. 301 ; Kat. Karlsruhe
1966, Textbhd. S. 258, Bildbd. Abb. 1135, S. 74;

%2 \/erz. Hirscher 1821, Nr. 1; abgedruckt bei: H. Feurstein 1924, S. 268.

%% G. F. Waagen 1848, S. 238.
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Geschmacklosigkeiten. Im Ganzen von geringem Gehalt. ** Das meint Des
Coudres zur ‘Dornenkrénung’ des Meisters der Karlsruher Passion, einer

Inkunabel des friihen realistischen Sehens in der gotischen Malerei.

Eine eigene Betrachtung verdienen die alten Niederlander, die diesem
Sammlungskomplex einen besonderen Akzent verleihen. Joachim Patenier
und Jan Provost ragen aus dieser sehr kleinen Gruppe heraus.® Die beiden
Bilder von Colyn de Coter und dem Meister der Khanenko-Anbetung, die
Hirscher erst 1865 an die wirttembergische Regierung verkaufte, schlie3en

sich an.%®

Die hinterlassenen Bilder

Als Hirscher 1865 starb, hinterlieR er weitere einundvierzig Gemélde. Das
von dem Hofmaler Wilhelm Dirr (1815-1890) aufgesetzte Verzeichnis liegt
dem Testament bei. Wer Zuschreibungen und Taxierungen der einzelnen
Bilder betrachtet und zueinander in Relation setzte, konnte sich, auch ohne
die heute verstreuten Bilder zu kennen, wohl eines Zweifels an der Kenner-
schaft dieses Gutachters nicht erwehren. Ein Durer gegebenes Madonnen-
bildchen schiétzt er auf zwanzig, einen ‘Christuskopf® angeblich von Le-
onardo da Vinci auf 44 Gulden, wéhrend niederlandische Landschaften des
17. Jahrhunderts, — von denen Diirr vielleicht mehr verstand —, auf hundert

oder 150 Gulden kommen.*’

% Siehe Verz. Hirscher 1856, Nr. 5 (als Schongauer-Schiiler), L. Des Coudres 1857, fol.
300; Kat. Karlsruhe 1966, Texthd. , S. 188, Bildbd., Abb. 1136, S. 48.

% Siehe Kat. Karlsruhe 1966, Textbd. S. 235 u. 243f., Bildbd. Abb. 144, S. 251, u. Abb.
148, S. 252.

% Siehe Kat. Stuttgart 1992, S. 92f. u. 222f.; zum Verkauf von zwélf Bildern nach
Stuttgart siehe: O. Rundel 1990, S. 310f.

%" Siehe Erzbischofliches Archiv Freiburg, Akten des Domkapitels, Stiftungen, Nr. 97:
Dirr, Wilhelm (/Dr. Orbin), Verz. der v. Hirscher hinterlassenen Gemalde mit Taxierungen
v. 12. Jan. 1866, in: Die Hinterlassenschaft, VerméachtnifRe [sic] und Stiftungen des ver-
ewigten hochw. Domdecans Dr. Joh. Bapt. von Hirscher, S. 20-34; abgedruckt bei: O. Run-
del 1990, S. 312-315, zum Verbleib der Bilder S. 315f.
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Wir erkennen an diesen Angaben, die hier nicht im einzelnen diskutiert
werden miussen, daf3 sich das Spektrum des Gesammelten in Hirschers letz-
ten Lebensjahren ausgeweitet hat. An der Seite der wenigen noch vorhande-
nen altdeutschen Tafelgemélde behaupten sich weiterhin Altniederlander
des frihen 16. Jahrhunderts (oder verhalt es sich mittlerweile umgekehrt?).
Daneben nennt dieses letzte Gemaldeverzeichnis nun auch Werke spani-
scher, franzosischer und vor allem niederlandischer Barockmaler. Religidse
Themen Uberwiegen nach wie vor, aber der Sammler scheint die Landschaft

fir sich entdeckt zu haben.

Hirscher als Sammler

Wir konnten nachvollziehen, wie sich Hirschers Sammelinteresse von Etap-
pe zu Etappe verlagert hat. Er beginnt um 1816 als Sammler schwébischer
Regionalschulen mit Erwerbungen in seiner ndheren Umgebung. Diese Er-
werbungen erfolgen mit grofRer Energie mindestens bis zu den Besuchen
von Kugler und Waagen in den vierziger Jahren, dann schwacht sich der

Zustrom an altdeutschen Gemalden in seine Sammlung ab.

Nach seinem Angebot an den Fiirsten von Oettingen-Wallerstein im Jah-
re 1821 berucksichtigt er auch altniederlandische Andachtsbilder und Reise-
altére. Damit bleibt er in der Epoche der Spatgotik und wertet zugleich sei-
nen Geméldebestand auf. Da von Reisen Hirschers in die Niederlande oder
nach Flandern nichts bekannt ist, scheint er solche Bilder tGber den suddeut-

schen Kunsthandel erworben zu haben.
Ein grundsétzlicher Geschmackswandel wird in den letzten Lebensjahren

offenbar, der mit der inzwischen eingetretenen Verknappung verfugbarer

altdeutscher Tafelbilder allein nicht zu erklaren ist. Der alte Domkapitular
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erwirbt namhafte Meister verschiedener Epochen und Nationen. Damit ge-
winnt seine Sammlung grof3birgerlichen Zuschnitt. Ob man diese Entwick-
lung als Lauterung des Geschmacks oder als ein Abirren von urspringlichen

Zielen bewerten sollte, sei einmal dahingestellt.

Sein Ruf als Sammler beruht zweifellos auf den Werken der altdeutschen
Tafelmalerei in seinem Besitz. Mehrere Stlicke oberrheinischer und franki-
scher Herkunft eingerechnet, sind an die zweihundert solcher Bilder durch
seine Hande gegangen. Die Malerei der schwébisch-alemannischen Spatgot-
ik reprasentiert diese Sammlung in erstaunlicher Geschlossenheit, wobei der
westschwabische Anteil Oberwiegen mag. Ihr Bestand ist so vielgestaltig
und ungleichgewichtig, wie sich in Stidwestdeutschland die malerische Pro-
duktion dieser Zeit entwickelte. Bei Hirscher konnte man spatgotische Ma-
lerei sowohl in den Werkstatterzeugnissen stadtischer Zentren als auch in
ihren landlichen Auslaufern studieren. Weniges hat einen so hervorragenden
Kunstwert wie die Zeitblom-Altarbilder. Dafiir hdufen sich in der Samm-
lung Werke respektabler Meister, wenn auch keiner dieser Maler — wiede-
rum Zeitblom ausgenommen — mit einem ausgesprochenen Hauptwerk ver-

treten ist.
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V. 9.

Carl Gustav Abel

(23. Mai 1798 - Tubingen — 10. Feb. 1875)

Ein Nachfolger der Boisserées in Stuttgart

Die umfangreichste Sammlung altdeutscher Tafelmalerei im deutschen
Stdwesten gehorte Carl Gustav Abel, der in Stuttgart an dem Ort lebte, wo
die Brider Boisserée und Johann Baptist Bertram von 1819 bis 1827 ihre

Gemalde dem Kunstpublikum prasentiert hatten.*

Der Sammler stammte aus einer alten Arzt- und Beamtenfamilie. Sein
Vater Jacob Friedrich Abel (1751-1829), ein ausgebildeter Theologe, lehrte
als Professor zunéchst an der Hohen Carlsschule und dann an der Universi-
tat Tubingen Praktische Philosophie. Mit der Ernennung zum Prélaten be-
gann 1811 die kirchliche Laufbahn des Lutheraners, die ihn bis zum Amt
des Generalsuperintendenten von Reutlingen mit Sitz in Stuttgart fuhrte, das
er von 1823 an ausubte. Die philosophischen, psychologischen und padago-
gischen Interessen des Vaters haben sich in zahlreichen Publikationen nie-
dergeschlagen.?

! Zur Slg. Abel siehe einfiihrend: Calov, Gudrun, Museen und Sammler des 19. Jahr-
hunderts in Deutschland, zugleich Diss. phil. Kéln 1968, Sonderbd. Museumskunde, 3. F.
10 = 38, 1969, Heft 1-3, S. 100f.

2 Zum Vater des Sammlers siehe: AK Die Hohe Carlsschule, Stuttgart, Wiirttembergi-
sches Landesmuseum Stuttgart, 4. Nov. 1959 bis 30. Jan. 1960 (im Museum der bildenden
Kinste), 0. J. (1959), S. 124.
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Carl Gustav wurde am 23. Mai 1798 in Tubingen geboren.® Die Statio-
nen seines Bildungsweges entnahm Hans Diebow einigen wohl heute nicht
mehr zuganglichen Familienpapieren: Lateinschule Tubingen, Ev. Seminar
Schontal, Gymnasium Stuttgart.* \Von 1817 bis 1821 absolvierte er das Stu-
dium der Rechtswissenschaft, Geschichte, Philosophie und Mathematik an
der Tubinger Universitat.” Danach entschied sich Abel fiir die juristische
Laufbahn. In der wirttembergischen Landeshauptstadt war er im Staats-
dienst tatig, aus dem er als Obertribunalsprokurator ausschied (,,Das Ober-

Tribunal ist die oberste Gerichts-Stelle fiir das ganze Kénigreich [...]«).°

Neben der Ausiibung seines Berufes engagierte sich Abel in Kunst- und
Altertumsvereinen. So gehorte er dem flinfkopfigen ,,Ausschuf3* des seit
1843 bestehenden Wiirttembergischen Altertumsvereins an.” In dem neuge-
grindeten (evangelischen) Verein fir christliche Kunst Gbernahm er als ers-
ter das Amt des Kassierers, in das er 1859 wiedergewahlt wurde.® AuRer-
dem war der Mitglied des ,,Weiteren Rates der Staats-Sammlung vaterlandi-

scher Kunst- und Altertums-Denkmale*.°

In seinem Brief an die Ulmer D. Adam und Eduard Mauch beklagt er

sich Uber fehlende Aktivitat des Wirttembergischen Altertumsvereins (es ist

¥ Laut seiner Todesanzeige, siehe unten.

*Von einem Dr. Hans Diebow, Stuttgart, hat die Stuttgarter Staatsgalerie zwei undat.
Tiposkripte ohne Titel und mit jeweils gleichlautenden Passagen zur Biographie des Samm-
lers (S. 1-5 bzw. S. 10-15). Ihnen liegt ein ebenfalls undat. Schreiben Diebows bei, in dem
er sich bei einem namentlich nicht genannten Stadtpfarrer, der als Enkel des Sammlers
angesprochen wird, fir mindliche Informationen bedankt. Offenbar handelt es sich bei
Diebows Angaben um das Ergebnisprotokoll eines Gespréchs, in dem die einzelnen Anga-
ben nicht weiter belegt sind.

> Zur Erstimmatrikulation siehe: Die Matrikeln der Universitat Tibingen, Bd. 3: 1710-
1817, bearb. v. Albert Birk u. Wilhelm Wille, hrsg. in Verbindung mit der Wirttembergi-
schen Kommission fur Landesgeschichte v. der Universitétsbibliothek Tlbingen, Tubingen
1953, S. 504, Nr. 41411.

® Kéniglich Wiirttembergisches Hof- und Staats-Handbuch, Stuttgart 1839, S. 598; auf
S. 90 ist Abel in der genannten Funktion aufgeflhrt. Eine Personalakte von ihm hat sich im
Hauptstaatsarchiv Stuttgart nicht erhalten.

" Laut Waagen, G(ustav) F(riedrich), Kunstwerke und Kiinstler in Deutschland, Teil 2:
Kunstwerke und Kunstler in Baiern, Schwaben, Basel, dem Elsal und der Rheinpfalz,
Leipzig 1845, S. 241.

8 Siehe Schwibische Kronik, Nr. 51 v. 2. Mirz 1859, S. 333 (unter der Rubrik ,,Wiirt-
temberg®).

% Siehe Koniglich Wiirttembergisches Hof- und Staats-Handbuch, Stuttgart 1866, S. 188.
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dies der einzige Brief, den die Wirttembergische Landesbibliothek vom
Sammler besitzt). Am Schluf3 dieses Schreibens, sieben Jahre vor seinem
Tod geschrieben, driickt sich eine allgemeine Resignation aus: ,,Hier hat der
Sinn flr Alterthum eher ab als zugenommen. Die friiheren Sammler und
Freunde sind alt geworden oder gestorben, u. junge wachsen wenige
nach.“ * Die Schwabische Kronik meldet als fihrende Stuttgarter Zeitung
den am 10. Februar eingetretenen Tod Abels nur mit lakonischer Notiz, oh-

ne den Verstorbenen eines Nachrufes zu wiirdigen.**

Geschichte der Sammlung

Im Kunstsammeln hatte Abel ein leuchtendes Vorbild in seiner Familie. Der
altere Bruder des Vaters, Ministerresident Christof Conradin von Abel
(1750-1823), besaR vor ihm eine bekannte Gemaldesammlung.'? Aus die-
sem Bestand stammt Fra Bartolomaus' ,,Kronung Mariens®, die 1843 fur das
in diesem Jahr eréffnete Museum der bildenden Kiinste in Stuttgart fiir 3300

Gulden erworben wurde.*?

Im Unterschied zu seinem Onkel wandte sich Abel nicht der damals
besonders geschéatzten italienischen und niederlandischen, sondern der alt-

deutschen Tafelmalerei zu. Das lalRt von vorneherein vermuten, dal ihn die

19 stuttgart, Wiirttembergische Landesbibliothek, Hss.-Abt, Cod. hist. 4 0 610, 1: Abel,
Carl Gustav, Brief an D. Adam u. Eduard Mauch v. 24. Juli 1868.

! Siehe Notiz in der Schwabischen Kronik, Nr. 36 v. 12. Feb. 1875, S. 301 u. Todesan-
zeige der Familie auf S. 302.

12 Dies war wohlgemerkt die Slg. Abel, iber die sich Sulpiz Boisserée am 21. Juni 1825
mit Konig Wilhelm 1. v. Wirttemberg unterhielt; dazu Boisserée, Sulpiz, Tagebuch v. 21.
Juni 1825, in: S. B., Tageblcher, Bd. 2: 1823-1834, im Auftrag der Stadt Koéln hrsg. v.
Hans-J. Weitz, Darmstadt 1981, S. 40f.* (= ,,Stellvertretende Chronik* mit gesonderter
Seitenzéhlung).

13 Sjehe Kat. Staatsgalerie Stuttgart: Alte Meister, bearb. v. Edeltraut Rettich (altdt.
Gemaélde), Rudiger Klapproth (ndl. Gemélde) u. Gerhard Ewald (ital. Gemalde), hrsg. v.
der Staatsgalerie Stuttgart, Ostfildern 1992, S. 36ff. mit Abb.
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effektvolle und vielbeachtete Ausstellung der Sammlung Boisserée im zent-
ral gelegenen ,,Offizierspavillon® seiner Heimatstadt zum Sammeln inspi-

rierte.*

Eine n&here Beschaftigung mit Abels Sammlung beginnt am besten mit
einem getippten Geméldeverzeichnis im Archiv der Staatsgalerie Stuttgart,
welches Werner Fleischhauer nach Mitteilungen der Nachkommen anlegte
oder anlegen lieR.* Es beruht auf Unterlagen aus dem NachlaR des Samm-
lers und dokumentiert, daB sich der Sammler Erwerbungen und Verkdufe
seiner Bilder fortlaufend notierte, und zwar in einem Ausgabenbuch, der
,Chronologischen Zusammenstellung der Ausgaben®, und in dem ,,Ver-
zeichnis meiner verkauften altdeutschen Gemilde.*® Diese Unterlagen sind

der Fachliteratur bisher noch nicht bekannt.

Das vorliegende Verzeichnis erlaubt es auch, anhand seiner chronolo-
gisch vorgenommenen Eintragungen die Entwicklung der Sammlung zu
verfolgen. Die Eintragungen beginnen 1825, also zu einem Zeitpunkt, als
die Sammlung Boisserée noch in Stuttgart zu besichtigen war. Sie bestatigen
Diebows Angabe, der angehende Jurist habe auf einer sich an seine 1824
bestandene zweite Dienstprifung anschlieBende Reise durch die Niederlan-
de, Frankreich und England zweiunddreiig Gemalde fir 1638 Gulden er-
standen.’” Diese Ankaufe tatigte der Reisende alle noch auf deutschem Bo-

den, und zwar in Aachen bei einem Postsekretar Mielich oder durch dessen

!4 Siehe Fleischhauer, Werner, Die Boisserée und Stuttgart, in: Zeitschrift fur Wiirttem-
bergische Landesgeschichte 45, 1986, S. 229-283; erneut abgedruckt in: Annemarie Geth-
mann-Siefert u. Otto Pdggeler (Hg.), Kunst als Kulturgut. Die Bildersammlung der Briider
Boisserée — ein Schritt in der Begriindung des Museums (Neuzeit und Gegenwart, Philoso-
phische Studien, Bd. 8, hrsg. v. Klaus Dising, Carl Friedrich Gethmann u. A. G.-S. u. a.),
Bonn 1995, S. 74-106.

15 Siehe Stuttgart, Archiv der Staatsgalerie: Fleischhauer, Werner, Die Gemalde der
Sammlung Abel nach der Reihenfolge ihres Erwerbes, entsprechend der ,,Chronologischen
Zusammenstellung der Ausgaben®, 46 S., 399 Nrn., masch.-schriftl. Verz. um 1984 (im
folgenden zit. als Verz. Abel 1984). Dem Verz. liegt ein Schreiben v. Prof. Dr. Werner
Fleischhauer, Stuttgart, an Frau Maria Abel, Reutlingen, v. 23. August 1984 bei, in dem er
sich fiir ihren ,,Brief mit den sehr wertvollen Materialien zu der Person des Kunstsammlers
Abel und zur Geschichte seiner Sammlung™ bedankt; in einem weiteren Brief an Frau Abel
v. 31. Okt. 1984 kindigt er die Rucksendung dieser Unterlagen an.

10 etzteres ist im Verz. Abel 1984 in einer Notiz nach Nr. 363 erwéhnt.

'7 Siehe H. Diebow 0. J., S. 3 bzw. S. 12.
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Vermittlung. Die Bezeichnungen dieser Bilder, barocke Landschaften, See-
und Fruchtestliicke, erwecken den Eindruck einer eher konventionell-
gefalligen Kunstware. Es waren nicht mehr als sechs altdeutsche und altnie-
derlandische Tafelbilder dabei.

Abel hatte sich also keineswegs von Anfang an auf das Sammeln von
altdeutschen Bildern beschrankt. Fir die néchsten neun Jahre registrieren
wir eine zunehmende Tendenz, solche zu erwerben, ohne daR sich der

Schwerpunkt der Sammlung grundlegend verlagert hatte.

Das &nderte sich durch den Ankauf von sechzig altdeutschen Gemalden
aus dem Besitz des Tibinger Theologieprofessors — Johann Baptist von
Hirscher (1788-1865), der bereits um 1818 mit seinen Erwerbungen im
stidwestdeutschen Raum begonnen hatte. Im Kaufvertrag vom 26. Juli 1834,
der den Gesamtpreis auf 2100 Gulden festsetzt, ist von einem besonderen
Verzeichnis der (bernommenen Bilder die Rede, welches mdglicherweise
verloren ist.*® Deshalb kénnen nur sechsunddreiRig Bilder aus diesem

Sammlungskomplex identifiziert werden.

Ein drei Jahre spater in der Berliner Kunstzeitschrift Museum erschie-
nener Artikel, mit dem Franz Kugler (1808-1858) die Sammlung Abel ei-
nem Uberregionalem Publikum bekannt machte, liest sich wie ein Kurzin-

ventar derselben.*®

Einen wichtigen Teil seiner damaligen Sammlung mit den meisten von
Hirscher erworbenen Bildern trat der Sammler 1859 an das Konigreich
Wirttemberg zugunsten des Museums der bildenden Kiinste in Stuttgart

'8 Der Kaufvertrag v. 26. Juli 1834 ist abgetippt im Verz. Abel 1984 nach den Anm. zu
den ihn betreffenden Nrn. 106-165 u. mag sich im Besitz der Nachkommen befinden. Dazu
wird im Stuttgarter Tiposkript festgestellt: ,,Die Liste der von Hirscher angekauften Gemél-
de liegt den erhaltenen Papieren leider nicht bei. Die folgenden Gemalde stammen laut
handschriftl. Eintragung im Handexemplar des Katalogs der Sammlung Abel bestimmt aus
dem ehemals Hirscher' schen Besitz“ (auf diesen Katalog kommen wir zuriick).

19 Siehe Kugler, Franz [= F. K.], Ueber eine Sammlung oberdeutscher Gemalde, in: Mu-
seum 5, 1837, S. 222f.
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ab.?% Spatgotische Tafelmalerei war bis dahin in kéniglichem und musealem
Kunstbesitz kaum vorhanden. Von der S&kularisation hatten in Stuttgart
eigentlich nur das Staatsarchiv und die Konigliche Offentliche Bibliothek
profitiert.

Diesen Teilverkauf von 73 Bildern wulite der Jurist geschickt einzufa-
deln. Er hatte, darin dem Vorbild der Boisserées folgend, der Regierung
1843, dem Erdffnungsjahr des Stuttgarter Museums, eine groRere Auswahl
seiner altniederlandischen und altdeutschen Gemalde auf unbestimmte Zeit
zur offentlichen Ausstellung in der Galerie des Ludwigsburger Schlosses
angeboten. Der SchlofRgalerie nahm im Neuen Corps de Logis seit 1744
zwolf Raume in der Osthalfte des Obergeschosses ein.?! Mit der Eréffnung
des Stuttgarter Museums wurde in diesem Teil des Schlosses 1843 Platz
gewonnen, und Abels Angebot datiert wohl nicht zuféllig aus eben diesem

Jahr.??

Die Ausstellung von Gemélden einer birgerlichen (!) Sammlung in
diesem Bereich bedurfte selbstverstandlich einer kdniglichen Genehmigung,
die wohl umso wohlwollender erteilt wurde, als der wirttembergische In-
nenminister in seiner beflirwortenden Stellungnahme betonte, dafl dem Staat

aus der Annahme dieses Angebots keinerlei Verbindlichkeit erwachse.?®

Nach der Hangung seiner Bilder in Ludwigsburg lieR Abel 1855 einen
Ausstellungskatalog mit 134 Nummern drucken, eine fur eine Privatsamm-

lung dieser Zeit zweifellos auRergewohnliche Selbstdarstellung. % Abels

2 7zum Ankauf siehe: Antoni, Irene, Die Staatsgalerie Stuttgart im 19. Jahrhundert. Ein
»~Museum der bildenden Kiinste“, zugleich Diss. phil. Stuttgart 1986 (tuduv-Studie: Reihe
Kunstgeschichte, Bd. 31), Miinchen 1988, S. 196f.

?L Siehe 1. Antoni 1988, S. 67.

% Siehe 1. Antoni 1988, S. 109.

% Hauptstaatsarchiv Stuttgart, E 11, Biischel 79: Bericht des Ministers des Inneren be-
treffend das Erbieten des hiesigen Obertribunalprokurators Abel, der Kunstanstalt eine
Auswahl altdeutscher Gemalde auf unbestimmte Zeit zur Aufstellung in der Gemaélde
Sammlung des Staates zu (berlassen, Stuttgart den 1. Mai 1843.

# AK: Verzeichniss der in dem Schlosse zu Ludwigshurg aufgestellten altdeutschen
Gemélde des Obertribunal-Prokurators Abel zu Stuttgart, Ludwigsburg, Galerie in Schlof3
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Sammlung war um die Jahrhundertmitte ldngst Reiseziel angesehener
Kunsthistoriker.” Gustav Friedrich Waagen (1794-1868) hatte der Samm-
lung in seinem Reisebuch ,,Kunstwerke und Kiinstler in Deutschland* von
1845 soviel Platz wie keiner anderen siiddeutschen Privatsammlung gewid-
met und dem Staat warmstens ihren Ankauf empfohlen.?® Ernst Forster be-
sprach 1854 ausfiihrlich eine Neuerwerbung im Deutschen Kunstblatt.””

Uber Jahre hinweg blieben die Bilder in Ludwigsburg ausgestellt, ohne
dal? die wirttembergische Regierung ein ernsthaftes Interesse zeigte, sie zu
erwerben. Da liel} der Sammler durchblicken, daR er mit First Carl Anton
von Hohenzollern-Sigmaringen (1811-1885), dem damaligen preuRischen
Ministerprésidenten, tber den Verkauf gerade seiner altschwébischen Ta-
felgemalde verhandele. Der Fiirst hatte nach eigener Angabe 1834 begonnen,
seine bedeutende Sammlung altdeutscher und altniederléandischer Tafelma-
lerei anzulegen, die um die Jahrhundertmitte herum kraftig anwuchs.”® Mit
Carl von Mayenfisch, einem Hofbeamten des Fursten, der selbst altdeutsche
Tafelmalerei sammelte und beim Aufbau der firstlichen Sammlung eine
bedeutende Rolle spielte, stand Abel in brieflichem Kontakt.? Konkrete
Verhandlungen mit Abel zu diesem Zeitpunkt sind jedoch nicht belegt, 1863
jedoch ersteigerte Flrst Carl Anton einige Stlicke aus der Abelschen Samm-

lung.

Ludwigsburg, Stuttgart 1855 (Ex. im Archiv der Staatsgalerie Stuttgart mit hs. Nachtrégen
des Sammlers u. Kopie seines ,,Handexemplares*).

®Siche Kriiger, Enno, Friihe Sammlungen ‘altdeutscher’ Tafelmalerei und kunstge-
schichtliche Forschung in der Interaktion, in: Johann Dominicus Fiorillo. Kunstgeschichte
und die romantische Bewegung um 1800, hrsg. v. Antje Middeldorf Kosegarten, zugleich
Akten des Kolloquiums ,,Johann Dominicus Fiorillo und die Anfinge der Kunstgeschichte
in Gottingen™ am Kunstgeschichtlichen Seminar und der Kunstsammlung der Universitét
Gottingen v. 11. bis 13. Nov. 1994, Géttingen 1997, S. 328-335.

% Siehe G. F. Waagen 1845, S. 209-219.

2 Forster, Ernst (= e. f.), in: Deutsches Kunstblatt 5, 1854, S. 358 (als redaktionelle
Meldung ohne Titel).

%8 Zur Slg. in Sigmaringen siehe: Kaufhold, Walter, Fiirstenhaus und Kunstbesitz. Hun-
dert Jahre Furstlich Hohenzollernsches Museum, Sonderdruck Zeitschrift fir Hohenzolleri-
sche Geschichte 3/4, 1967/68, Sigmaringen 1969.

29 Sigmaringen, Firstlich Hohenzollernsche Bibliothek und Sammlungen, Reg. 14: Abel,
Carl Gustav, Brief an C. von Mayenfisch v. 15. Sept. 1837; vgl. dazu Pfeffer, Anton, Baron
Karl v. Mayenfisch und das Sigmaringer Museum, in: Hohenzollerische Jahreshefte 10,
1950, S. 123-131.
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Die Gefahr einer Abwanderung der Sammlung gab jedenfalls dem De-
partementchef im Ministerium des Kirchen- und Schulwesens, Staatsrat von
Rimelin, ein Argument an die Hand, seinem Landesherrn den Ankauf zu-

mindest ihrer altschwébischen Bilder nahezulegen:

,,Es 146t sich zwar nicht verkennen, dal unter den 76 Gemalden der
Sammlung manche fast nur einen geschichtlichen und wenig absoluten
Kunstwerth haben und dal3 die Hauptbedeutung der ganzen Sammlung sich
in den acht Eschacher Altarbildern von Zeitblom concentriert. Allein ebenso
wenig laRt sich bezweifeln, daB es keine sichere und wertvollere Sammlung
von Vertretern der altschwabischen Malerschule und insbesondere von ih-
rem ersten Meister, Zeitblom, giebt, daR die Staatsgalerie in dieser Bezie-
hung fast gar nichts Nennenswerthes darbietet, dal} sie aber durch diese Er-
werbung eine eigenthiimliche Bedeutung unter den Sammlungen Deutsch-
lands, die sie auf anderem Wege schwerlich erreichen kann, gewinnen

wird.“ 30

Indem von Rimelin altschwabische Tafelbilder — nur um diese ging es
— als einen zwar &sthetisch unvollkommenen, aber eben charakteristischen
und deshalb schatzenswerten Ausdruck der einheimischen Kultur wertet,
argumentiert er patriotisch in einem romantischen Sinn. Es kam deshalb fir
ihn nicht in Frage, nur einzelne wertvolle Galeriestlicke aus diesem Bestand
auszuwahlen. Damit unterscheidet sich seine Einstellung wohltuend von den
beiden Gutachten, die der badische Grol3herzog im Jahre 1857 vor dem An-

kauf der Sammlung von Hirscher einholte.®*

% Stuttgart, Hauptstaatsarchiv, E 14, Kabinettsakten 1V: Anbringung des Ministeriums
des Kirchen- und Schulwesens betr. die Erwerbung der im Eigentum des Prokurators Abel
dah. befindliche Sammlung altdeutscher Gemaélde fiir die Staatsgalerie, Stuttgart d. 28. Feb.
1859 (Abels Briefe an die Regierung bzw. Kunstschuldirektion, auf die hier Bezug ge-
nommen wird, scheinen nicht mehr zu existieren).

%1 Siehe dazu das Kap. V. 8. tiber die Slg. von Hirscher.
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Die Ubrigen der in Ludwigsburg ausgestellten Bilder, die Wirttemberg
nicht erwerben wollte, wurden 1863 zur Versteigerung ausgerufen.* Einen
nicht versteigerten Rest soll 1875 Abels dritte Ehefrau Marie Korten (1821-

1917) mit nach Bremen genommen haben.*®

Einzugsgebiet der Sammlung

Abel verzeichnete etliche Provenienzen seiner Bilder, wofiir Gustav
Friedrich Waagen, der 1842 seine Sammlung ,mit grofler Befriedi-
gung® studiert hatte, ihn ausdriicklich lobte: ,,Besonders wichtig ist es hie-
bei, dal? der Besitzer bei der Mehrzahl der Bilder die Orte anzugeben weil3,
flr welche diesselben urspriinglich gemalt worden sind, denn bei schon be-
kannten Meistern lernt man daraus immer vollstdndiger den Kreis ihrer
Wirksamkeit kennen, neuaufgefundene aber haben hdufig in der genauen
Kenntnil} der Oertlichkeit, wo sie gebliht haben, ihre wesentliche Bedeu-

tung.“ 34

Abels Handexemplar des Ludwigsburger Ausstellungskataloges, von
dem die Staatsgalerie Stuttgart Kopien besitzt, tberliefert gut zwei Dutzend
Pfarr- und Klosterkirchen als Provenienzen; wobei sich in den vorhandenen
Unterlagen kein Hinweis darauf findet, da Abel ein Bild unmittelbar aus
einer sakularisierten Kirche erworben hatte. Diese Provenienzen beschrén-

ken sich auf Schwaben.®

%2 Siehe Verst.-kat. KoIn (J. M. Heberle) v. 9. Okt. 1863: Katalog der Gemalde-
Sammlungen der Herren Obertribunal-Prokurator Abel in Stuttgart, Wilhelmi in Essen und
Anderen, bes. S. 6-11.

% Laut H. Diebow 0. J. , S. 4 bzw. 13. Lebensdaten dieser Ehefrau zit. nach: Stuttgart,
Wirttembergische Landesbibliothek, Hss.-Abt., Cod. hist. fol. 860: Julius Abel, Stamm-
baum der nachverzeichneten Familie Abel, Stammbaum IV, Waiblingen, Marz 1911.

% G. F. Waagen 1845, S. 2009.

% Diese Provenienzen wurden ins Verz. Abel 1984 iibertragen. Die meisten von ihnen
sind bei F. Kugler 1837, S. 223, abgedruckt.
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Die dazugehdrigen Ortsnamen markieren ein tUberschaubares Einzugs-
gebiet der Sammlung: Das Gebiet zwischen Bodensee und Donau (Ravens-
burg, Mefkirch, Aulendorf, Riedlingen) und weiter nérdlich die Region
zwischen Donau und Neckar bis etwa Tubingen und Ulm (Rottweil, Reut-

lingen, Ehingen), in der N&he von Ulm noch Urspring und Blaubeuren.

Mit dieser Region scheint sich das Einzugsgebiet der Sammlung von
Hirscher mit ihren von Waagen flr sie Uberlieferten Herkunftsorten wie
Kloster Bebenhausen bei Tubingen, Kloster Unlingen bei Riedlingen oder
der Villinger Pfarrkirche weitgehend zu tberschneiden, nur das dessen
westliche Grenze bis hin zur Umgebung von Freiburg im Breisgau, bei-

spielsweise mit dem Kloster Tennenbach, reicht.*

Abel notierte sich die Namen von gut drei Dutzend Personen, die ihm
Bilder verkauften. Weitere prominente Sammler sind auBer Hirscher nicht
darunter gewesen. In der Mehrzahl waren es unbekannte Privatleute wie ein
Steuerkommissar Sizler, Domherr von Vanotti in Ehingen, Feldwebel
Hartmann oder ein Fréulein Baumeister aus Stuttgart. Kunsthandler, die ihn
belieferten salen in Stuttgart (Maurer, Franz Schippert), Ellwangen (Hess),
Gailingen (Dettelbach), Ravensburg (Witwe des Malers und Héandlers Her-
rich), Frankfurt (Metzler), Mannheim (Werth), Aachen (Angermann) und
Wien (Goldmann). Als Lieferanten und Tauschpartner spielten daneben
auch der Tlbinger Maler Carl D6érr und vor allem auch der bereits erwahnte

Handler Borger aus Buchau eine wichtige Rolle.*’

% Siehe Waagen, G(ustav) F(riedrich), Ueber Denkmale der Kunst in Karlsruhe, Frei-
burg im Breisgau und Konstanz, Teil 2: Freiburg im Breisgau, in: Kunstblatt 29, 1848, S.
238.

% Borger war auch ein Bilderlieferant des Fiirsten v. Hohenzollern in Sigmaringen; sie-
he Kat. Firstlich Hohenzollern' sches Museum zu Sigmaringen, Bd. 1: Verzeichnis der
Gemélde, bearb. v. F(riedrich) A(ugust) Lehner, Sigmaringen 1871, Nr. 47, 66, 69, 70, 96,
106, 113, 117 u. 121.
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Aufbau der Sammlung

Die Gliederung des Ludwigsburger Ausstellungskataloges aus dem Jahr
1855 in drei Abteilungen verdeutlicht die Schwerpunkte der Sammlung.
Siebenundzwanzig altniederldndische Gemalde erscheinen in der ersten
Spalte.®® lhnen folgen 76 oberdeutsche, groRtenteils schwabische Werke.
Sie bilden die groRte Gruppe.*® Aus den frankischen, sachsischen und ande-

ren Regionen sind zuletzt noch 37 Bilder aufgefiihrt.*°

Die altniederlandischen Tafelgemalde aus Abels Besitz sind fast alle
verschollen. Waagen fand sie ,,zum Theil sehr bemerkenswerth*.*! Drei von
ihnen kamen 1863 in die hohenzollernsche Sammlung nach Sigmaringen.
Darunter das Epitaph fir die Nonne Janne Colijns von 1491 in der Berliner
Gemaldegalerie, heute dem Brisseler Meister der Barbara-Legende zuge-

schrieben.*?

Auf einem anderen Wege gelangten zwei um 1500 entstandene Szenen
der alttestamentlichen Josefsgeschichte vom Meister der Josephsfolge in die

% Siehe AK Ludwigsburg 1855, S. 1-5, Nr. 1-27.

% Siehe AK Ludwigsburg 1855, S. 6-16, Nr. 1-70; — Nr. 71-79 sind hs. am 7. Okt. 1858
auf das Leerbl. nach S. 16 nachgetragen. In dieser Notiz stellt der Sammler fest, da Nr. 41
u. Nr. 64f. nicht mehr vorhanden seien u. die 2. Abt. somit nur 76 Nrn. enthalte.

“0 Siehe AK Ludwigsburg 1855, S. 17-23, Nr. 1-37. Laut hs. Notiz v. 7. Okt. 1858 wur-
den zwei Bilder nachtriglich der 2. Abt. zugewiesen, sind also hier abzuziehen. Ubrigens
sind auf S. 24 noch zwei Holzschnittwerke des 16. Jahrhunderts genannt.

*1 G. F. Waagen 1845, S. 217.

*2 Siehe AK Ludwigshurg 1855, S. 3, Nr. 18; Kat. Sigmaringen 1871, S. 33, Nr. 120
(4875); vgl. Kat. Gemaéldegalerie Berlin/Staatliche Museen PreuBischer Kulturbesitz: Ca-
talogue of Paintings, 13th-18th Century, 2. Aufl., Gbersetzt v. Linda B. Parshall, Berlin
1978, S. 267 mit Abb. Weitere Bilder aus Abels Besitz in Sigmaringen siehe: Kat. Sigma-
ringen 1871, S. 6, Nr. 19 (4827); S. 7, Nr. 22 (4829) u. S. 10, Nr. 31 (4837).
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Berliner Gemaldegalerie.*® Als Tondi mit einem Durchmesser von jeweils
148 Zentimeter fielen sie Waagen besonders ins Auge, der sie fur die besten
Bilder in Abels erster Abteilung hielt.* Sulpiz Boisserée erwahnt die beiden
Bilder nach einem Besuch bei Abel Ubrigens als einzige der Sammlung in
seinem Tagebuch: ,,Besuch bei Procurator Abel 2 runde alte Bilder aus der
Geschichte Josephs — die wir ehemals bei Frauenholz in Nlrnberg gesehen

konnen wohl von Dirk von Lowen sein offenbar Schule von Hemling.* 4

Das mittelgrof3e Triptychon ‘Anbetung der Heiligen Drei Konige’, das
der in Antwerpen anséssige Meister von Frankfurt gegen 1510 malte, ge-

langte erst nach 1859 in die Stuttgarter Galerie.*®

Abels altschwébische Gemalde in der Stuttgarter Staatsgalerie bilden
einen in mehrfacher Hinsicht weitgehend homogenen Bestand.*’ Die mei
sten von ihnen sind Werke des spaten 15. Jahrhunderts oder bald nach 1500
entstanden, — Bruchstiicke untergegangener schwabischer Kirchenausstat-
tungen, von denen etliche urspriinglich, soweit Uberliefert, aus landlich ge-

legenen Klosterkirchen stammen.

Die Liste der neueren Zuschreibungen enthalt einige Meisternamen, die
der Kenner der altschwabischen Tafelmalerei von einer Sammlung dieses
Zuschnitts erwartet: Meister des Ehninger Altares (so er kein Niederlander
war), Martin Schaffner, Jorg Stocker, Bernhard Strigel oder der Meister von
MeRkirch. Diese Auswahl von Meisternamen wirde einem Privatsammler
altdeutscher Tafelmalerei durchaus zur Ehre gereichen, handelte es sich bei

Abel in der Mehrzahl nicht um Bilder, die zwar keineswegs reizlos, aber

* Siehe Kat. Kaiser-Friedrich-Museum u. Deutsches Museum/Staatliche Museen zu
Berlin: Beschreibendes Verzeichnis der Gemalde im Kaiser-Friedrich-Museum und Deut-
schen Museum, bearb. v. Irene Kunze, Berlin 1931, S. 295f.

* Siehe G. F. Waagen 1845, S. 217.

** Boisserée, Sulpiz, Tagebuch v. 7. Nov. 1841, in: S. B. , Tagebiicher, Bd. 3: 1835-
1843, im Auftrag der Stadt Ko6ln hrsg. v. Hans-J. Weitz, Darmstadt 1983, S. 798. Gemeint
ist der Nirnberger Kunsthandler Johann Friedrich Frauenholz (1758-1822).

“® Siehe AK Ludwigsburg 1855; S. 1, Nr. 3; vgl. Kat. Stuttgart 1992, S. 216f. mit Abb.

*" Siehe alphabetisches Verz. der 1859 angekauften Abelschen Bilder in der Staatsgale-
rie Stuttgart bei: 1. Antoni 1988, S. 347ff. Von den im AK Ludwigsburg 1855 aufgefiihrten
Bildern der 2. Abt. kamen drei nicht in die Staatsgalerie.
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doch nicht gerade reprasentativ flr das Lebenswerk ihrer Meister sind. Meh-
rere Bilder dieses Komplexes sind langst im Depot verschwunden oder so-

gar abgegeben worden.

Die positive Auslese des Abelschen Sammlungsbestandes ist jedoch
keineswegs von geringem Wert. Das kiinstlerische Niveau der besseren
Werke reicht von einem schwabischen Kleinmeister wie Hans Strib, der in
der neueren Forschung mit dem altbekannten Meister von Sigmaringen
gleichgesetzt wird, hinauf bis zu Bartholomdus Zeitblom, dem Hauptvertre-
ter der Ulmer Maler des 15. Jahrhunderts. Uberhaupt herrscht die Ulmer

Malerei der Spéatgotik mit ihren Filialen in diesem Bestand vor.

In der Sammlung gut vertreten war der Meister der Sterzinger Altarfli-
gel, dessen Notnamen Abel noch nicht kennen konnte. ,,Der Meister der
Sterzinger Altarfliigel hat den neuen Realismus, den Multscher als einer der
ersten aus den Niederlanden nach Schwaben brachte®, wie Edeltraut Rettich
es formuliert, ,,im Sinne des idealischen Stils der ausklingenden Gotik ge-
mildert und ins Ulmische tbertragen; dabei kommt dem Meister die Rolle
des Vermittlers zwischen der niederlandischen Kunst Rogiers van der Wey-

den und Batholomius Zeitbloms zu.« *

Sein ziemlich groBformatiger ‘Zug der Heiligen Drei Konige’ (165 mal
142 Zentimeter) wurde in der Staatsgalerie als Blickfang an das Ende einer
Enfilade von Ausstellungsrdumen gehédngt. Die Entstehung wird um
1450/55 angesetzt.*® Die dazugehorige ‘Grablegung Christi’ vermag zu-
sammen mit einem weiteren Fligelpaar dieses Meisters eine eindrucksvolle
Reihe zu bilden.*

*8 Rettich, Edeltraut, in: Kat. Stuttgart 1992, S. 260

* Siehe AK Ludwigsburg 1855, S. 9, Nr. 20 (als Schule von Friedrich Herlin); vgl. Kat.
Stuttgart 1992, S. 262f. mit Farbabb. Die Bildbezeichnung ,,.Das Gefolge der Heiligen Drei
Konige* nach Bruno Bushart; gegen dessen Auffassung ist daran festzuhalten, daf? die HI.
Drei Konige selbst dargestellt sind, so Kat. Staatsgalerie Stuttgart: Altdeutsche Malerei
(Raumfhrer), bearb. v. Elsbeth Wiemann, Stuttgart 1989, S. 21.

%0 Siehe AK Ludwigsburg 1855, S. 8, Nr. 13, S. 6f. Nr. 1f.; vgl. Kat. Stuttgart 1992,
S. 264-268 mit Abb. u. Lit.
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Als Hauptmeister der Sammlung Abel muR nach wie vor Zeitblom gel-
ten. Aus der Sammlung Hirscher kamen 1834 die gemalten Teile des Escha-
cher Altares von 1496 zu Abel.>! Teilsticke vom Kilchberger Altar besaR
Abel auch.>® An diesen Werken ist der ausgereifte Stil des Meisters gut zu

erkennen.

Es kann heute nur noch verwundern, auf welche Bilder der dritten Ab-
teilung man im Stuttgart von 1859 verzichtete. Mit der Berliner ,,Anbetung
des Lammes* von 1531 war Hans Schiufelein nach Waagens Ansicht in der
Sammlung ,,ungemein gut vertreten®.>* Die Tafeln von Konrad Witz in Ba-
sel und Nurnberg, Innen- und AuRenseite eines Altarfligels, galten zu Abels
Zeit als Werke eines unbekannten westfélischen Meisters. Sie gehoren nach
neuerer Auffassung ,,zu den reifsten Losungen von Witz*.>* Zu Abels dritter
Abteilung gehdrte auch Albrecht Altdorfers kleine Landschaft mit der alle-
gorischen Darstellung ‘Der Bettel sitzt der Hoffahrt auf der Schleppe’ in der
Berliner Gemaldegalerie. *° Hans Baldungs ‘Kampf des Herkules mit
Antdus’ in Kassel, der sich unter den christlichen Gemalden etwas fremdar-
tig ausgenommen haben mag, ist ebenfalls von beachtlichem musealen
Wert.®

*! Siehe AK Ludwigsburg 1855, S. 13f., Nr. 47-54; vgl. Kat. Stuttgart 1992, S. 491ff.

%2 Siehe AK Ludwigsburg 1855, S. 12f., Nr. 43-46; vgl. Kat. Staatsgalerie Stuttgart:
Alte Meister, bearb. v. Bruno Bushart (Redaktion Marlinde Reinold-Kohrs), Stuttgart 1962,
S. 251ff. u. Abb. 14.

3 G. F. Waagen 1845, S. 215f.; vgl. AK Ludwigsburg 1855, S. 18, Nr. 9; siehe dazu
auch Kat. Berlin 1931, S. 433f.

> Siehe AK Ludwigsburg 1855, S. 18f., Nr. 8 u. 10; vgl. Kat. Germanisches National-
museum Nirnberg: Die Gemélde des 13. bis 16. Jahrhunderts, bearb. v. Eberhard Lutze u.
Eberhard Wiegand, Leipzig 1937, Textbd. S. 189f., Bildbd. Abb. 228.

% Siehe AK Ludwigsburg 1855, S. 22, Nr. 27; vgl. Winzinger, Franz, Albrecht Altdor-
fer, Die Gemalde. Tafelbilder, Miniaturen, Wandbilder, Bildhauerarbeiten. Werkstatt und
Umkreis, Minchen 1975, S. 104, Nr. 53 sowie Abb. 53 u. 53a.

% Siehe AK Ludwigsburg 1855, S. 22, Nr. 26; vgl. Osten, Gert von der, Hans Baldung
Grien. Gemalde und Dokumente, zugleich Jahresgabe des Deutschen Vereins fur Kunstwis-
senschaft 1981/1982, Berlin 1983, S. 205ff., Nr. 72 u. Farbtf. 7.
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Fir seine an den Staat verdufRerten altschwabischen Tafelbilder erhielt
Abel 21.600 Gulden.>” Das war fiir iiber siebzig Bilder gewil keine hohe
Summe, zumal wenn wir die Preise zum Vergleich heranziehen, die von
dem Stuttgarter Kunstmuseum in diesen Jahren fur Werke aus anderen Epo-
chen bezahlt wurden. So mufliten 1862 allein fur Joseph Anton Kochs
‘Landschaft nach einem Gewitter’ 760 Gulden aufgebracht werden.>® Die
sechzig von Hirscher erworbenen Bilder hatten den Sammler flinfzehn Jahre
friher nur 2100 Gulden gekostet. Ein knappes Drittel der von Abel an Wrt-
temberg abgetretenen Bilder stammte aus diesem Sammlungskomplex. Aus
Abels Unterlagen geht hervor, dal’ er selbst nur selten mehr als hundert
Gulden firr ein Gemalde ausgab.* Viele Bilder erwarb Abel im Tausch. Der
1859 erfolgte Teilverkauf durfte also kein Verlustgeschaft fur ihn gewesen

sein.

Abel als Sammler

Abel war als Sammler keineswegs auf Tafelmalerei spezialisiert, wie er
1837 Mayenfisch mitteilte: ,,Ebenso habe ich eine Liebhaberei zu alten
Glasmalereien u. Waffen aus dem Mittelalter [...]* % In Erinnerung blieb er
jedoch als Regionalsammler altschwébischer Tafelmalerei, obwohl er — in
einer friheren Phase als Hirscher es tat — auch altniederlandische und alt-
frankische Gemalde erwarb, doch erreichten diese Teilbestdnde nicht die

Geschlossenheit der schwébischen Gruppe.

Der Ankauf der Sammlung Hirscher im Jahr 1834, - es war die zweite

von Hirscher zusammengetragene und verdulRerte - legte eigentlich erst den

% Siehe hs. Eintrag im AK Ludwigsburg 1855.

*% Nach I. Antoni 1988, S. 309.

> Siehe Preisangaben im Verz. Abel 1984.

% Sigmaringen, Fiirstlich Hohenzollernsche Bibliothek und Sammlungen, Reg. 14: Abel,
Carl Gustav, Brief an C. von Mayenfisch v. 15. Sept. 1837.
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Grundstock fiir seine schwabische Abteilung, die dadurch ihren Zuschnitt
erhielt. Als Sammler auf dem Gebiet der spatgotischen Tafelmalerei in
Schwaben muf3 er sich unter seinen Zeitgenossen mit Hirscher messen las-
sen. In Hinblick auf die altschwébische Tafelmalerei scheinen sich diese
Sammlungen auf etwa gleichem Niveau gegenseitig mehr oder weniger zu
erganzen. An reizvollen Arbeiten regionaler Kleinmeister ist Hirschers
Sammlung reicher. Bezieht man die Kunst anderer Regionen ein, scheint
Abel beim Auffinden von einzelnen Gemalden, die sich im Laufe der Zeit
als hervorragende Museumsstiicke bewéhrt haben, das grofiere Sammler-

gluck gehabt zu haben.
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V. 10.

Anton Ulrich von Holzhausen

(30. Juni 1754 Miinster/Pfalz — Frankfurt am Main 30. Aug. 1832)

Zwei Kataloge zur Sammlung eines Frankfurter Patriziers

In Frankfurt am Main ergab sich nach der Sakularisation eine in Deutsch-
land einmalige Situation. Die Kommune liel? eine stattliche Anzahl von
Gemadlden aus ihren 1802 sédkularisierten Klostern ndmlich nicht, wie an-
dernorts Ublich, so rasch wie moglich versteigern, sondern im ehemaligen
Dominikanerkloster deponieren, von Christian von Mechel (1737-1817) aus
Basel inventarisieren und von einheimischen Kunstkennern taxieren. Darun-
ter waren Gemalde von Direr, Griinewald und dem Alteren Holbein. Es
bedurfte allerdings noch der Initiative des Reichsfreiherrn Carl Theodor von
Dalberg (1744-1817), um diesen Bestand bis heute der Stadt in wesentlichen
Teilen zu erhalten.! Der Fiirstprimas des Rheinbundes mit Sitz in Frankfurt
erwarb 1808 sechzig Bilder aus der Dominikanerkirche und stiftete sie einer
Museumsgesellschaft, die Frankfurter Burger auf seine Anregung hin ge-

grindet hatten.

Dieses Vorgehen schloR leider nicht aus, dafl es 1809 und 1810 zur

Verdulierung eines als unwesentlich erachteten Restbestandes kam. Bei die-

! Siehe Bott, Gerhard, Geschichte der stadtischen Kunstsammlung im Historischen Mu-
seum, in: Kat. Historisches Museum Frankfurt am Main: Gemalde des historischen Muse-
ums Frankfurt am Main, bearb. v. Wolfram Prinz, hrsg. zum Jahrestag des hundertjahrigen
Bestehens der Stadtischen Gemaldesammlung im Historischen Museum 1957, Frankfurt am
Main o. J. (1957), bes. S. 8; Gerhard, Ernst Georg, Geschichte der Sakularisation in Frank-
furt a. M., zugleich Diss. phil. Frankfurt am Main 1933 (Gorres-Gesellschaft, Veroffentli-
chungen der Sektion fiir Rechts- und Staatswissenschaft, Heft 69), Paderborn 1935, S. 67-
70.

264



sen Gelegenheiten ersteigerte ein Schoffe von Holzhausen vier- oder finf-
unddreiRig Tafelbilder fiir nur vierzig Gulden.?

Dieser Kunstliebhaber war der letzte Altere Biirgermeister der Freien
Reichsstadt Frankfurt, Freiherr Anton Ulrich Carl von Holzhausen.® Dieses
Amt bekleidete er in den Jahren 1800 und 1806. Mit ihm endete eine stolze
Familientradition in der Besetzung dieses Amtes: ,,Uber 70mal waren fast
drei Dutzend Tréager des Namens Holzhausen, viele mehrfach, Burgermeis-

ter der Vaterstadt gewesen.* *

Anton Ulrich wurde am 30. Juni 1754 als Sohn des k. u. k. Kdmmerers
Freiherr Hieronymus Georg von Holzhausen (1726-1755) und dessen Gattin
Karoline Marie Friederike, geborene Freiin von Geispitzheim, in Minster in
der Pfalz geboren. Nach dem Studium der Jurisprudenz in Gottingen war er
im Furstentum Nassau-Usingen als Regierungsassessor und spéter Regie-
rungsrat tatig. Seine Laufbahn flhrte ihn bald nach Frankfurt am Main, wo
er 1778 als Assessor des Jungeren Biirgermeisters in den Rat gewahlt wurde.
Seine kommunale Tatigkeit tbte er in wechselnden Funktionen bei ver-
schiedenen Behorden aus, so etwa als Deputierter bei der Schatzung
(Steuerbehdrde). 1785 wurde er zum stadtischen Schoffen berufen. Das En-
de der Frankfurter Reichsfreiheit bedeutete keineswegs das Ende seiner
Laufbahn, ,,da er den neuen Gewalten keine Opposition entgegensetzte.* >

Als Burgermeister huldigte er am 9. September 1806 dem Furstprimas als

dem neuen Stadtherrn von Napoleons Gnaden. Dalberg ernannte ihn 1806

% Nach E. G. Gerhard, S. 69. Quellen: Frankfurt am Main, Institut fir Stadtgeschichte:
Administrationsamt der Geistlichen Guter, Protokolle 1809, fol. 122f. (10. Mai 1809) u. fol.
222 (26. Juli 1809); Administrations-Amts-Protokoll 1810, fol. 103 (11. April 1810).

% Zur Biographie u. Slg. siehe: Lerner, Franz, Gestalten aus der Geschichte des Frank-
furter Patrizier-Geschlechtes von Holzhausen, Frankfurt am Main 1953, S. 195ff., dazu sein
separater Exkurs: Frankfurt am Main, Institut fir Stadtgeschichte, Tiposkript: Beitrdge zur
Geschichte des Frankfurter Patriziergeschlechtes von Holzhausen, Frankfurt am Main 1953,
S. 155-159; Fischer, Roman, Familienartikel: Holzhausen, in: Wolfgang Klétzer (Hg.),
Frankfurter Biographie, Personengeschichtliches Lexikon, im Auftrag der Frankfurter His-
torischen Kommission hrsg. v. W. K., bearb. v. Sabine Hock u. Reinhard Frost, Bd. 1: A-L
(Veroffentlichungen der Frankfurter Historischen Kommission, Bd. XIX/1), Frankfurt am
Main 1994, S. 349.

*F. Lerner, Gestalten, 1953, S. 196.

® Ebd.
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zum Schoffen des neuen Appelationsgerichtes und nach seiner Erhebung
zum GrolRherzog von Frankfurt im Jahr 1810 zu seinem Kammerherrn.
Nach der Auflésung des GroRRherzogtums Frankfurt wurde Holzhausen 1815
erneut Schoffe der Stadt Frankfurt.

Holzhausen war in erster Ehe mit Erdmuthe Friederike von Hohenstein
(1756-1816) verheiratet. Der einzige Sohn aus dieser Ehe, Friedrich Karl
Christian, starb dreijahrig am 9. November 1779. Aus der zweiten Ehe mit
Henriette von Glauburg (1790-1854) stammten die Tochter Charlotte Karo-
line Textor (1827-1889) und der Sohn Friedrich Karl Anton (1829-1907).°

Der Sammler starb in Frankfurt am Main am 30. August 1832.

Schicksal der Sammlung

Die hier behandelte Sammlung ist nicht zu verwechseln mit der Fideikom-
mifl3galerie der Freiherren von Holzhausen, die Goethe am 12. September
1815 im sogenannten Holzhausenschlélichen besichtigte und in ‘Kunst und
Altertum an Rhein und Main’ wohlwollend erwahnte.” Dieser alte Fami-
lienbesitz, heute im Besitz des Staddelschen Kunstinstitutes, setzt sich uber-

wiegend aus Ahnenbildnissen zusammen.® Der Holzhausen, mit dem Goe-

® Siehe zu den Ehefrauen u. Nachkommen des Sammlers: Kleinschmidt, Arthur, Die
Herren und Freiherren von Holzhausen in Frankfurt am Main. Nach den Quellen (als Ma-
nuskript gedruckt), Dessau 1908, bes. Stammtafel VIl (mit Bemerkungen zum Leben An-
ton Ulrichs) u. Stammtafel X (Nachkommen aus zweiter Ehe).

’ Siehe Goethe, Johann Wolfgang, Frankfurt, in: J. W. G. (Hg.), Kunst und Alterthum
am Rhein und Mayn 1, 1818 (1816-1817), Heft 1 (einzeln u. d. T.: Ueber Kunst und Al-
terthum in den Rhein und Mayn Gegenden), 1816, bes. S. 65f., ed. in: J. W. G., Sdmtliche
Werke. Briefe, Tageblcher und Gesprache, hrsg. v. Friedmar Apel, Hendrik Birus, Anne
Bohnenkamp u.a., Abt. I: Samtliche Werke, Bd. 20: J. W. G., Asthetische Schriften 1816-
1820. Uber Kunst und Altertum I-1I, hrsg. v. H. B. (Bibliothek Deutscher Klassiker, Bd.
164), Frankfurt am Main 1999, bes. S. 43, dazu Kommentar des Herausgebers, bes. S. 738.

® Siehe Rieffel, Franz, Die Freiherrlich von Holzhausensche Gemaldesammlung in der
Stadelschen Galerie (zugleich ein Beitrag zur Geschichte der mittelrheinischen Malerei im
XVI1. Jahrhundert, namentlich in Frankfurt), in: Monatshefte fiir Kunstwissenschaft 4, 1911,
S. 341-352. — Nicht sicher zuzuordnen ist der Hinweis auf eine geplante, so weit ich sehe
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the es damals zu tun hatte, war der Fideikommiherr Justinian Georg von
Holzhausen (1771-1846), ein Neffe unseres Sammlers.’

Anton Ulrichs Gemalde sind heute bis auf wenige Aushahmen ver-
schollen. Allerdings vermitteln zwei gedruckte Frankfurter Versteigerungs-
kataloge eine Vorstellung von Umfang und Zusammensetzung seines
Kunstbesitzes. Unter den Frankfurter Privatsammlungen des frihen 19.
Jahrhunderts durfte seine die gréRte Anzahl altniederléandischer und altdeut-

scher Tafelgemalde aufgewiesen haben.

Den élteren Katalog vom 16. September 1813 hat Ulrich Schmidt, der
die Holzhausen in seiner Dissertation tber Frankfurter Kunstsammlungen
nur streift, nicht eingesehen.™ Er liegt in der Bibliothek des Stadelschen
Kunstinstitutes vor. 33 der insgesamt 486 verzeichneten Bilder werden als

altdeutsch bezeichnet.'!

Die zweite Versteigerung fand im April 1820 statt. Im dazugehdrigen
Katalog erscheinen die 1813 angebotenen altdeutschen Tafelgemélde nicht

mehr.'? Ob zwei Teilbestande desselben Bestandes nacheinander aufgerufen

aber unverdffentlichte Sammlungsbeschreibung: ,,Jetzt habe ich alle Hinde voll zu thun,
und weil3 nicht, wo ich anfangen soll. Holzhausens Sammlung, und Gerning’s in Frankfurt
sind zu beschreiben, dazu Erbach, das Sie wohl dem Namen nach kennen“ (Chézy, Helmi-
na von, Brief an Friedrich de la Motte Fouqué v. 31. Juli 1812, in: Albertine de la Motte-
Fouqué (Hg.), Briefe an Friedrich Baron de la Motte Fouqué, mit einer Biographie Fouqués
von Jullius] Ed[uard] Hitzig u. einem Vorwort u. biographischen Notizen v. G. Klettke,
Berlin 1848, S. 51.

% Siehe F. Lerner, Beitrage, 1953, S. 155.

19 Siehe Schmidt, Ulrich, Die privaten Kunstsammlungen in Frankfurt am Main von ih-
ren Anféngen bis zur Ausbildung der reinen Kunstsammlung, masch.-schriftl. Diss. phil.
Gottingen 1961, unter ,,Sammlung Holzhausen®, o. P., 2 S.

1 Verst.-kat. Frankfurt 1813: Verzeichni einer Gemalde-Sammlung aus allen Schulen
welche in der Herbstmesse dieses Jahres den 16ten September in dem Hofingerischen
Hauf3e in der Dongesgasse Offentlich versteigert werden sollen.

12 \erst.-kat. Frankfurt am Main 1819: Becker, Carl (= C. B.), Raisonnirendes Ver-
zeichnis einer Sammlung vorzuglicher und zum Theil sehr kostbarer Gemaelde in Oehl von
sémmtlichen bekannten &lteren und neuern Schulen nebst einem Anhang von andern
Kunstgegenstanden welche im Monat April 1820 gegen baare Bezahlung, éffentlich an den
Meistbietenden versteigert werden sollen; zu welchem Ende der Tag und das Local sechs
Wochen vor der Auction den Herren Liebhabern durch die 6ffentlichen Blatter bekannt
gemacht wird, Frankfurt am Main 1819.
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worden sind oder die Sammlung in der Zwischenzeit neu angelegt worden

ist, kann anhand der vorliegenden Quellen nicht entschieden werden.

Es mul3 erwahnt werden, dal der Name des Sammlers in beiden Kata-
logen nicht gedruckt ist. Jedoch existieren von beiden Katalogen Exemplare,
in die jeweils mit alter Handschrift der Familienname von Holzhausen ein-

getragen ist, einmal mit der zusétzlichen Bezeichnung eines Schoffen.*?

Urkundlich kann Anton Ulrich zumindest als Eigentimer der im jiinge-
ren Katalog angebotenen Bilder nachgewiesen werden. Den Erlds der fir
April 1820 angesetzten Versteigerung hat er mit Urkunde vom 2. Dezember
1819 als Sicherheit fiir mehrere von seinem Vetter Georg geleisteten Biirg-
schaften eingesetzt.* Finanzieller Hintergrund ist seine seit den 1770er Jah-
ren zu beobachtende, bis an sein Lebensende anhaltende starke Verschul-

dung.®

Als Besitzer altdeutscher Tafelgemélde begegnet uns Anton Ulrich al-
lerdings bereits in den Reisenotizen von Sulpiz Boisserée aus dem Jahre
1808, also noch vor der ersten der beiden erwahnten Frankfurter Versteige-
rungen.® Boisserée bezieht seine Bemerkungen auf einen Kammerherrn von
Holzhausen, ohne einen VVornamen zu nennen; da es zu dieser Zeit aber nur
einen einzigen Kammerherrn in der Familie gab, ndmlich Anton Ulrich,
kann nur der Sammler gemeint sein.’” Und so wird Anton Ulrich auch mit

jenem Kammerherrn von Holzhausen identisch sein, den Aloys Schreiber

3 Zum Verst.-kat. Frankfurt 1813: Im Ex. des Stadelschen Kunstinstitutes ist auf dem
Titelblatt hs. ,,von Herrn von Holshausen* nachgetragen. Zum Verst.-kat. Frankfurt 1819:
Im Ex. des Stédelschen Kunstinstitutes findet sich zweimal der Name Holzhausen hs. ein-
getragen; im Exemplar der Stadt- u. Univ.-bibliothek Frankfurt (Art. Ff. 548) steht gegen-
iiber der Titelseite: ,,Samlung von Schoff von Holtzhausen®.

1 Frankfurt am Main, Institut fiir Stadtgeschichte, Holzhausen-Archiv, Kasten 78, Nr. 2:
Die Versteigerung erbrachte insgesamt 6474 Gulden 21 Kreuzer, abziiglich Kosten von 126
Gulden 58 Kreuzer.

15 Zur Verschuldung siehe: F. Lerner, Gestalten, 1953, S. 197.

18 KolIn, Historisches Archiv der Stadt Kéln, Bestand 1018, Nr. 602, fol. 50 (fiir diesen
Hinweis bin ich Herrn Dr. Hanns Hubach dankbar).

7 Das bestatigt Herr Dr. Roman Fischer v. Institut fiir Stadtgeschichte in Frankfurt am
Main mit freundlichem Schreiben v. 8. Sept. 1997.
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(1761-1841) in seinem Reiseflihrer von 1816 unter einigen Privatsammlern

in Frankfurt am Main aufzahlt.'®

Erwahnt ist bei Boisserée ein Wolgemut zugeschriebener ,,Hieronymus
im Gehiause®, vielleicht identisch mit dem Bild, welches mit diesem Titel
und dieser Zuschreibung im Versteigerungskatalog von 1813 unter der
Nummer 150 und mit dem Vermerk ,,z[uriick]* erscheint. Auf eine ,,Stigma-
tisierung des hl. Franziskus“, die in diesen Notizen ebenfalls eine Rolle
spielt, kam Boisserée spater wiederholt zurlick. So erinnert er in seinem
Brief vom 24. Mai 1811 seinen Freund Johann Baptist Bertram (1776-1841)

) e . 19
,»an den Franziskus, den Holzhausen fiir Diirer ausgibt®.

Im NachlaB von Sulpiz Boisserée gibt es zwei weitere Erwahnungen des
Namens Holzhausen, die leider nicht ganz zweifelsfrei auf Anton Ulrich
bezogen werden kénnen. In Frankfurt hielt Sulpiz am 14. September 1815 in
seinem Tagebuch fest: ,,Nachmittag bei Holzhausen. Not in seinem grofen
Wirrwarr.“ ? Von einem Holzhausen erwarben die Boisserées 1811 ein
Gemalde aus der Werkstatt des Alteren Cranach.? In dieser Darstellung der
Salome als firstlich gekleidete junge Dame glaubt in Wilhelm Hauffs No-
velle ‘Die Bettlerin vom Pont des Arts’ (1826) ein Besucher der Sammlung

Boisserée seine verlorene Geliebte wiederzuerkennen.?

'8 Siehe Schreiber, Aloys, Handbuch fiir Reisende am Rhein von Schafhausen [sic] bis
Holland, in die schoensten anliegenden Gegenden und in die dortigen Heilquellen, Heidel-
berg 1816, S. 127.

9 Abgedruckt in: Sulpiz Boisserée, Briefwechsel/Tagebiicher, unveranderter Nachdruck
der v. Mathilde Boisserée besorgten Ausgabe Stuttgart 1862, mit einem Nachwort neu hrsg.
u. durch ein Personenregister erg. v. Heinrich Klotz (Deutsche Nachdrucke, Reihe: Texte
des 19. Jahrhunderts, hrsg. v. Walther Killy), Bd. 1, Goéttingen 1970, S. 132.

20 Boisserée, Sulpiz: Tagebuch v. 14. Sept. 1815, ed. in: S. B., Tagebiicher 1808-1854,
Bd. 1: 1808-1823, im Auftrag der Stadt KdIn hrsg. v. Hans-J. Weitz, Darmstadt 1978,
S. 267.

2! Niirnberg, Germanisches Nationalmuseum, Gm 217; siehe Kat. Germanisches Natio-
nalmuseum Nurnberg: Die Gemalde des 16. Jahrhunderts, bearb. v. Kurt Lécher unter Mit-
arbeit v. Carola Gries, technologische Befunde Anna Bartl u. Magdalena Gértner (Kataloge
des Germanischen Nationalmuseums Nirnberg, Redaktion: K. L. u. Wolfgang Pulhorn
unter Mitarbeit v. C. G.), Ostfildern-Ruis 1997, S. 144f. mit Abb.

?2 Hauff, Wilhelm, Die Bettlerin vom Pont des Arts, in: W. H., Samtliche Werke in drei
Binden. Nach den Originaldrucken und Handschriften, Bd. 2: Mérchen — Novellen, Text-
redaktion u. Anm. v. Sibylle von Steinsdorff, Miinchen 1970, S. 336-433, bes. 338f.,
S. 342ff. u. 412
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Der Katalogverfasser

Im Katalog von 1819 verrét der Verfasser nur seine Initialen C. B. unter
dem Vorwort. Im Katalogexemplar der Frankfurter Stadt- und Universitéts-
bibliothek ist mit einer alten Handschrift nachgetragen: ,,das Verzeichnif}
gefertigt von Hofrath Becker“.? Diese Notiz weist auf den damals in Of-
fenbach lebenden Furstlich Isenburgischen Hofrat Carl Wilhelm Becker
(1772-1830), der sich auch als Kunsthandler betétigte, bis er als Falscher
antiker Miinzen 6ffentlich enttarnt wurde und die Flucht antreten musste.?*
Als Besitzer von Gemalden und anderen Objekten scheint Becker in Frank-
furt einen gewissen Ruf genossen zu haben. Goethe, der ihn als Zulieferer
seiner eigenen Sammlung schatzte, notierte sich, bei ihm in Offenbach ,,be-
deutende Gemaélde, Miinzen und Gemmen* vorgefunden zu haben (die er
allerdings nicht in ,,Kunst und Altertum* erwihnte).”® Sulpiz Boisserée
notierte in seinem Tagebuch iiber einen Besuch: ,,Nach Tisch bei dem Me-
dailleur Hofrat Becker — Bekanntschaft durch v. Buchholz.« ?° Boisserée sah
ebenfalls bei Becker Gemdlde, ,,aber auller einem Therburg (Terborch)
meist schlechte und einige abscheuliche Schunken.“ ' 1823 meldete Wil-
helm Dorow (1790-1846) im Kunstblatt, dall Becker von einem Engléander

vier Durer-Gemalde erworben habe.?®

2% Verst.-kat. Frankfurt am Main 1819, gegeniiber der Titelseite.

24 Zeitungsartikel tber C. W. Becker sind gesammelt im Stadtarchiv Offenbach, Mappe
182.

2 Goethe, Johann Wolfgang, Tag- und Jahres-Hefte, in: J. W. G., Samtliche Werke.
Briefe, Tageblcher und Gespréche, hrsg. v. Friedmar Apel, Hendrik Birus, Anne Bohnen-
kamp u. a., Abt. I: Sdmtliche Werke, Bd. 17: Tag- und Jahres-Hefte, hrsg. v. Irmtraut
Schmid (Deutscher Klassiker Verlag), Frankfurt am Main 1994, S. 263, Absatz 867.

% Boisserée, Sulpiz, Tagebuch v. 13. Sept. 1815, in: S. B., Tagebiicher, Bd. 1: 1808-
1823, im Auftrag der Stadt Koln hrsg. v. Hans-J. Weitz, Darmstadt 1978, S. 266. Die Be-
kanntschaft scheint der Osterreicher Franz Bernhard von Bucholtz (1790-1838), damals in
der;rankfurter Bundestagskanzlei tatig, vermittelt zu haben.

Ebd.

%8 Siehe Dorow (Wilhelm), Gemalde von Albrecht Direr, in: Kunst-Blatt 4, Nr. 24 v. 24,

Marz 1823, S. 95f.; Identifizierung des Autors bei: Fischer, Bernhard, Morgenblatt fur
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Der Gemaldebestand

Beckers Katalog zeichnet sich durch eine flr seine Zeit klare Gliederung aus.
Die mittelalterliche Tafelmalerei macht als erste ,,Classe* knapp ein Drittel
des gesamten verzeichneten Bestandes aus. In diese Reihe gehdren drei
kleinformatige Triptychen, wahrend wir es sonst mit Teilstlicken wie ein-
zelnen Seitenfliigeln oder gar Fragmenten zu tun haben. Die darauf folgende
Reihe der neuzeitlichen Bilder bis zur Lebenszeit des Sammlers 1&R3t der

Katalog im 16. Jahrhundert einsetzen.

Die mittelalterlichen Werke sind in drei Abteilungen sortiert. Das
Sammlungskonzept schlo ndmlich auch ,,byzantinische” (zw0If Nummern)
und altitalienische Malerei (zweiundzwanzig Nummern) mit ein. Erst in der
dritten Abteilung werden 57 altdeutsche und altniederlandische Bilder auf-
gefiihrt; wobei die Unterscheidung von Altniederlandern und Altdeutschen
ausdrucklich im Rubriktitel getroffen wird, was sich fur 1819 noch nicht
von selbst versteht.?® So driickt die Gliederung dieses Kataloges den An-
spruch aus, Malerei von ihrer vermeintlich friihesten, ndmlich ‘byzantini-

schen’, Stufe an bis zur Gegenwart zu sammeln.

Wie kaum ein anderer der in dieser Arbeit vorgestellten Sammler setzte
von Holzhausen klare Schwerpunkte bei der Auswahl seiner altdeutschen
und altniederlandischen Bilder. Etwa jedes vierte Bild stellt eine Szene aus

dem Christusleben dar, wobei sich einige thematische Schwerpunkte bilden.

gebildete Stinde/gebildete Leser 1807-1865. Nach dem Redaktionsexemplar im Cotta-
Archiv (Stiftung >Stuttgarter Zeitung<). Register der Honorarempfanger/Autoren und Kol-
lationsprotokolle, im Auftrag des Deutschen Literaturarchivs bearb. v. B. F., Minchen
2000, S. 235.

? Siehe Verst.-kat. Frankfurt am Main 1819, S. 14-29, Nr. 34-87; Nr. 72 u. 87 miissen
doppelt gezéahlt werden. Dazu kommen S. 83 im Anhang noch Nr. 294f,
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Heiligenviten sind in diesem Sammlungsbestand dagegen verhéltnismaRig
schwach vertreten. Darin scheint sich das lutherische Glaubensverstandnis
des Sammlers auszudriicken. Die Existenz von acht Marienbildern allein in
der dritten Abteilung widerspricht dieser Annahme nicht. Bei den Marien-
darstellungen féllt auf eine Vorliebe fur die ‘Thronende Madonna mit Kind’
und die auf dem Boden sitzende ‘Madonna Umilta’ auf. Nicht weniger als
zehn Bilder der ersten und finf der dritten Abteilung représentieren diese

beiden Typen.

Das Kunstinteresse des Sammlers war breit genug geféchert, einige
profane, der antiken Mythologie entlehnte Darstellungen mit uniibersehba-
ren erotischen Anspielungen einzuschlielen, etwa: ‘Die am Felsen ge-
schmiedete Andromeda’, ‘Herkules spinnt am Rock der Omphale’ oder ‘Py-

ramus und Thisbe’.

Zusammen mit solchen Werken machen die siebzehn vorhandenen
Portréts ein gutes Drittel des altniederlandischen und altdeutschen Bestan-
des aus. Bildnisse historischer Personlichkeiten wie Kaiser Maximilian .
oder Herzog von Bayern (-Minchen) genossen zu Beginn des 19. Jahrhun-
derts eine hohe Wertschatzung.®® In Sammlungen der Zeit mussen wir aller-

dings gerade auf diesem Gebiet mit Kopien und Repliken rechnen.

So sind die Angaben des Katalogs zu einer Darstellung des Thomas
Morus ikonographisch dermalien zweifelhaft, daR sie den Verdacht auf eine
Falschung nahe legen. Welcher zeitgendssische Kunstler hatte ihn als le-
bensgroRe Halbfigur (,,in dem schénen Costume der damaligen Zeit™) mit

1)31

Ketten an den Handen gemalt?*" Es verwundert nicht, dal} der Jingere Hol-

bein als Maler genannt wird; in diesem Fall versucht der Katalog sogar, die

% Die Katalogbeschreibung des Bildnisses von Herzog Sigismund entspricht bis auf
kleineren MaRabweichungen einem um 1480 entstandenen Portrét, das Jan Polack zuge-
schrieben ist, Miinchen, Bayerische Staatsgemaldesammlungen, Inv.-nr. 4488, nach 1822
erworben; siehe Goldberg, Gisela, in: Kat. Alte Pinakothek Miinchen: Erlauterungen zu den
ausgestellten Gemalden, Red.: Peter Eikemeier, hrsg. v. den Bayerischen Staatsgemalde-
sammlungen, Miinchen 1983, S. 395 mit Abb. u. Lit.

3! Becker, Carl, in: Verst.-kat. Frankfurt am Main 1819, S. 19, Nr. 56.
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Zuschreibung mit einer unglaubwirdigen Bemerkung zu stutzen, die sich
als alte Uberlieferung ausgibt: ,,Nach dem letzten Willen des Meisters sollte
dieses Bild stets in dessen Familie aufbewahrt bleiben, kam aber dennoch
spiterhin in andere Hande“.** Gerade dieses Bild soll das Interesse Johann
Friedrich Stadels (1728-1816) erregt haben: ,,Der verstorbene Herr Stadel,
Stifter des Kunstinstituts dieser Stadt, wollte dieses allgemein bewunderte
Bild flr seine Sammlung um den Preis von 1000 Carolin an sich kaufen.
Der auf dem Abschluss stehende Handel kam aber durch dessen pl6tzlich

erfolgten Tod nicht mehr zu Stande.« *

Vertrauenswiirdiger klingen die Angaben zu den Bildnissen burgerli-
cher Privatpersonen. Das mit 1527 bezeichnete Bildnis des 32jahrigen
Wolff Firleger vom Monogrammisten HB ( = Hans Brosamer) wurde 2003
in London versteigert.* Das Bildnis eines Nirnberger Patriziers schon zu
diesem Zeitpunkt in einer Frankfurter Privatsammlung anzutreffen, ist an
sich schon von sammlungsgeschichtlichem Interesse. Vielleicht 1aBt sich das

Bildnis eines Christian Strauch von 1512 (aus Niirnberg?) noch aufspiiren.®

Eines der altniederlandischen Werke wird im Katalog durch eine lange-
re Bildbeschreibung und eine Reihe lobender Bemerkungen hervorgehoben:
eine Lucas van Leyden zugeschriebene, heute verschollene ‘Predigt Johan-
nes’ des Taufers’. Die figurenreiche Komposition weist erzéhlerische Zige
auf, die sich wie Darstellungen alltaglichen Lebens ausnehmen. Das Format
von etwa 103 mal 143 Zentimetern war fur diese Sammlung ungewdhnlich
groB. Uber das Schicksal dieses Gemaldes macht Becker eine heute nicht
mehr nachpriifbare Bemerkung: ,,Dieses Hauptbild wurde aus den nieder-
rheinischen Provinzen hierher gebracht, in dem Stadelischen Museum aus-

gestellt, fir 1000 Carolin ausgeboten und sonach von dem gegenwaértigen

%2 Ebd.

% Ebd.

% Siehe Verst.-kat. Frankfurt am Main 1819, S. 15, Nr. 39; Verst.-kat. London (Sot-
heby’s) v. 10. April 2003: Old Master Paintings, S. 23 (Lot 16); Identifizierung des Bildes
durch freundlichen Hinweis v. Herrn Dr. Kurt Locher, Germanisches Nationalmuseum
Nirnberg, mit Schreiben v. 18. Feb. 1998).

% Siehe Verst.-kat. Frankfurt am Main 1813, S. 6, Nr. 203.
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Besitzer acquirirt.“* Leider lieB sich fiir diesen Vorgang im Stadel-Archiv
kein Beleg finden. Die Gattung der ‘Johannespredigt’ hat im Laufe des 16.
Jahrhunderts eine reiche Entwicklung erfahren. Nach Beckers Beschreibung
zu urteilen kénnte dieses Werk um oder sogar nach der Jahrhundertmitte

entstanden sein.

Reste der Mainzer Domausstattung

Boisserées bereits erwéhnte Reisenotizen fiihren uns auf eine interessante
Spur. Sie enthalten Angaben Uber ein bei Holzhausen gesehenes Bild, auf
dem dargestellt gewesen sein soll, wie ein Blinder, von einem Knaben auf
eine Eisflache gefuhrt, von zwei Mannern erschlagen wird.>” Das a8t an das
Martyrium des hl. Petrus Martyr denken. Boisserée selbst bemerkte die iko-
nographische Nahe zu einer Beschreibung, die Sandrart von einem heute
nicht mehr existierenden Griinewald-Altar gibt, der einst im Chor des Main-
zer Domes stand, bis er 1631 oder 1632 von den Schweden geraubt wurde.
AuRer der Jahreszahl 1520 entdeckte Boisserée noch die Signaturen sowohl
von Griinewald als auch von seinem 1639 gestorbenen ‘Enkelschiiler’ Phi-
lipp Uffenbach, was eine Kopie des letzteren nach dem Altarbild vermuten

laRt. 8

Von Holzhausen besald noch weitere originale Stiicke der Mainzer Do-

mausstattung. Die Vorderseiten zweier zusammengehorender Altarfligel,

% Siehe Verst.-kat. Frankfurt am Main 1819, S. 24, Nr. 72b.

¥ Die dieses Bild betreffende Passage ist kommentiert abgedruckt bei Firmenich-
Richartz, Eduard, Die Brider Boisserée, Bd. 1: Sulpiz und Melchior Boisserée als Kunst-
sammler. Ein Beitrag zur Geschichte der Romantik (mehr nicht erschienen), Jena 1916, S.
496f.

% Siehe (Sandrart, Joachim von) Joachim von Sandrarts Academie der Bau-, Bild- und
Mahlerey-Kiinste von 1675. Leben der berihmten Maler, Bildhauer und Baumeister, hrsg.
u. kommentiert v. A(rthur) R(udolf) Peltzer, Teilausgabe des Originalwerks, Nachdruck der
Ausgabe v. Miinchen 1925, Farnsborough/Hampshire (England) 1971, S. 82. Vgl. Ziilch,
W(alther) K(arl), Der historische Griinewald. Mathis Gothardt-Neithardt, Miinchen 1938, S.
340f.
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jeweils 121 mal 56 Zentimeter, die der Versteigerungskatalog von 1819 als
Werke des Alteren Cranach ausgibt, stellen den hl. Martin und die hl. Ursula
ganzfigurig dar.*® Die beiden Tafeln, welche sich heute im Stiftsmuseum
der Stadt Achaffenburg befinden, sind Simon Franck (um 1500-1546/47)
zugeschrieben, der in Halle und spéater in Aschaffenburg als Maler am Hof
des Kurfirsten und Erzbischofs Albrecht von Brandenburg tétig war.*® Mit
dieser Darstellung des HI. Martin, der sich anschickt, einem Bettler sechs
Golddukaten zu berreichen, verbindet sich ein besonderes historisches In-
teresse. Es handelt sich zweifelsfrei um ein Identifikationsportrat Albrechts
von Brandenburg (1490-1545). AuRerdem verweisen die Wappen der Erz-
bistimer Mainz und Magdeburg sowie des Bistums Halberstadt am Bi-
schofsornat des Heiligen unmiBverstandlich auf Albrechts geistliche Wir-
den.

Es war der Mainzer Lokalhistoriker Franz Joseph Bodmann (1754-1820),
der in der hl. Ursula eine Ursula Redinger, Béackerstochter aus Mainz, dar-
gestellt sah. Carl Becker Gbernimmt im jlingeren Versteigerungskatalog zur
Sammlung Holzhausen Bodmanns Behauptung, daf? es sich bei dieser Frau
um eine Matresse des Kirchenfiirsten gehandelt habe. Indessen gibt es fur

die Existenz einer Ursula Redinger am Ort keinen Beleg aus der Zeit vor

% Siehe Verst.-kat. Frankfurt am Main 1819, S. 20, Nr. 59f.; Ermischer, Gerhard (= EG),
HI. Martin (Albrecht von Brandenburg)/HI. Ursula (Leys Schiutz ?), in: AK Cranach im
Exil. Aschaffenburg um 1540: Zuflucht — Schatzkammer — Residenz, Aschaffenburg, Stadt
Aschaffenburg, Kath. Kirchenstiftung St. Peter und Alexander, in Zusammenarbeit mit
Haus der Bayerischen Geschichte, Bayerische Schlfsserverwaltung, Bayerische Staatsge-
maldesammlungen, 24. Feb. bis 3. Juni 2007 (in Schlof Johannisburg, Kunsthalle Jesuiten-
kirche, Stiftmuseum der Stadt Aschaffenburg u. Stiftsbasilika St. Peter und Alexander),
hrsg. v. G. E. u. Andreas Tacke, Regensburg 2007, S. 283-286, Kat.-nr. 25f.; Speyer, Wolf-
gang, Albrecht von Brandenburg als Heiliger Martin. Zu einem unbekannten Bild des Si-
mon Franck, in: Tesserae. Festschrift fir Josef Engemann = Ergénzungsbd. Jahrbuch fiir
Antike und Christentum 18, 1991, S. 164-169.

*0 Zuschreibung nach: Schneider, Ernst, Ein Cranachaltar aus dem Aschaffenburger Stift,
in: Festschrift zum Aschaffenburger Jubildumsjahr 1957, Teil 2 = Sonderbd. Aschaffenbur-
ger Jahrbuch flr Geschichte, Landeskunde und Kunst des Untermaingebietes 4, Bd. 2, 1957,
bes. S. 644-652. Die Angabe auf S. 648, diese Tafelbilder seien 1820 mit der Frankfurter
Slg. des Andreas Joseph Chandelle (1743-1820) versteigert worden, ist eine offenkundige
Verwechslung mit der Sammlung Anton Ulrichs von Holzhausen (die Slg. Chandelle wurde
1833 versteigert). Dieser Irrtum geht zuriick auf: Flechsig, Eduard, Cranachstudien, Teil 1,
Leipzig 1900, S. 163.
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1800, allenfalls konnte es sich um ein Identifikationsportrat der Leys Schiitz,
einer nachweisbaren Lebensgefahrtin des Kardinals, handeln.*

Der Jurist und Bibliothekar Bodmann hat die Figur der HI. Ursula of-
fenbar selbst, das heildt mit ungelibter Hand, auf einem separatem Blatt
nachgezeichnet und dasselbe inschriftlich mit September 1800 datiert.
Eine neben die Figur geschriebene lateinische Notiz Bodmanns stellt die
Beziehung zu Ursula Redinger her.** Das Interesse am Portrat dieser Frau
scheint die Zeichnung erst motiviert zu haben: Gesicht und Brustpartie sind
die am sorgfaltigsten ausgearbeiteten Partien, wéhrend der Zeichner das
Gewand nur in ungenauen Umrissen festhielt und den landschaftlichen Hin-
tergrund des Gemaldes ganz weglieR. Uber seinen Text setzte Bodmann die
Jahresangabe 1524, die auf keiner der beiden Tafeln inschriftlich vermerkt
ist, aber auf dem verlorenen Rahmen gestanden haben kann und heute als

Entstehungsjahr der beiden Altarfliigel anerkannt ist.**

Uber die Herkunft der beiden Tafeln erfahren wir etwas durch einen
Brief vom 16. September 1800, den Bodmann an die Mainzer Stadtverwal-
tung richtete.* Aus dem Schreiben geht hervor, daR sich damals im Mainzer
Dom zwei Bilder mit, wie Bodmann meinte, Darstellungen Albrechts als HI.
Martin und Ursula Redingers als HI. Ursula befanden, bei denen es sich of-
fenbar um diejenigen in Aschaffenburg handelt. Um sie sich zum Nach-

* Siehe Merkel, Kerstin, Die Konkubinen des Kardinals — Legenden und Fakten, in:
AK Regensburg 2007, bes. S. 79-85.

*2 Siehe Ermischer, Gerhard (= EG), HI. Ursula (Leys Schiitz ?), in: AK Regensburg
2007, S. 286, Kat.-nr. 26. Die Mal3e der Nachzeichnung werden mit 30,5 mal 19,5 Zentime-
ter angegeben. Laut freundlicher Mitteilung von Herrn Ltd. Archivdirektor Schitz, Stadtar-
chiv Mainz, mit Schreiben v. 6. Jan. 1998 befindet sich dieses Blatt neben zwei weiteren,
unverdffentlichten Nachzeichnungen, die Bodmann nach diesen Gemalden angefertigt habe,
heute in der Bild- und Plansammlung des Mainzer Stadtarchivs (Signatur: BPS 111 Au 31,
314, 31h).

*% Der Text dieser Bildnotiz ist iibersetzt abgedruckt bei: Ermischer, Gerhard (= EG), HI.
Ursula (Leys Schiitz ?), in: AK Regensburg, S. 286, Kat.-nr. 26.

* Der zeitgenossische Mainzer Lokalhistoriker Karl Anton Schaab erwéhnt diese bei-
den Gemailde ,,mit blauem Rahmen* in Bodmanns Besitz, Zitat in: K. A. S. , Geschichte
der Stadt Mainz, Bd. 1, Mainz 1841, S. 563, Anm. 4.

*® Siehe Bodmann, Franz Joseph: Brief an die Administrateure Cronauer u. Schneidler
in Mainz v. 29. Fructidor VIII (16. Sept. 1800), abgedruckt bei: E. Neeb 1920/21, S. 85
(ohne weitere Angaben).
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zeichnen auszuleihen, mufRte Bodmann im franzosisch besetzten Mainz eine
behordliche Genehmigung einholen, weil die im ramponierten Dom noch
vorhandenen Kunstwerke mittlerweile als kommunales Eigentum angesehen

wurden.

Maoglicherweise sind diese beiden Altarfliigel identisch mit den Dar-
stellungen der beiden Heiligen, die sich der pépstliche Nuntius in Wien,
Kardinal Giuseppe Garampi (1725-1792), nach seinem Besuch des Mainzer
Domschatzes am 16. Mai 1764 notierte: ,,Im Domschatze befinden sich
auch zwei Bilder, deren eines einen heiligen Bischof mit den Gesichtsziigen
des genannten Kardinals [ = Albrecht, E. K.], das andere eine Heilige im

Kleide einer Heroin darstellt *®

Jedenfalls kann Bodmann diese Bilder nicht, wie sein Zeitgenosse Karl
Anton Schaab (1761-1855) in seiner Mainzer Stadtgeschichte behauptet,
bereits bei der Aufhebung der Mainzer Kartause St. Michaelsberg im Jahre
1782 (richtig 1781) ersteigert haben.*’ Schaab fiihrt auch an, Bodmann habe
diese Gemalde 1807 ,,an den von Holzhausen* fiir einige hundert Gulden
verkauft.*® Dieser Handel ist denkbar; allerdings war der Preis, wenn er
denn je in dieser Hohe bezahlt worden ist, auBerordentlich hoch, wenn man

bedenkt, dal? Carl von Dalberg ein Jahr spater 825 Gulden flr sechzig spat-

* Garampi, Giuseppe, Reisenotizen 1764; zit. nach der 1896 erstellten, paraphrasieren-
den (1) Teilabschrift einer Hs. des Vatikanischen Archivs im Generallandesarchiv Karlsru-
he bei: Weech, Friedrich von, Romische Prélaten am deutschen Rhein. 1761-1764 (Verof-
fentlichungen der Badischen Historischen Kommission), in: Neujahrsblatter der Badischen
Historischen Kommission, N. F. 1, 1898, S. 47.

" Siehe K. A. Schaab 1841, S. 563f., Anm. 4. — Zur Aufhebung der Mainzer Kartause
St. Michaelsberg siehe: Simmert, Johannes, Die Geschichte der Kartause zu Mainz (Beitréa-
ge zur Geschichte der Stadt Mainz, hrsg. im Auftrage der Stadt Mainz, Bd. 16), Mainz 1958,
S. 12-15. Weitere Nachforschungen, ob von Holzhausen bei dieser frihen Gelegenheit
andere Objekte aus der Kartause erworben haben konnte, diirften zwecklos sein. Die Kar-
tause brannte am 22. August 1552 zu grofRen Teilen ab. lhre Kirche erhielt in der ersten
Hélfte des 18. Jahrhunderts eine neue Ausstattung, die man nach der Aufhebung entweder
in andere Kirchen uberfiihrte, wie den spatbarocken Hochaltar nach Seligenstadt, oder 1787
versteigerte, wobei Aufzeichnungen Uber diese Versteigerung nicht erhalten sind. Von der
mittelalterlichen Ausstattung sind heute nur noch geringe Reste erhalten. Siehe dazu: Arens,
Fritz, Bau und Ausstattung der Mainzer Kartause (Beitrage zur Geschichte der Stadt Mainz,
hrsg. im Auftrage der Stadt Mainz, Bd. 17), Mainz 1959, bes. S. 9f., S. 37-40, S. 61f. u. S.
68-72.

* K. A. Schaab 1841, S. 564, Anm. 4.

277



gotische Tafelgemélde aus dem Depot in der Frankfurter Dominikanerkir-
che zahlte.*

Es gibt allerdings noch eine andere Mdglichkeit, wie diese beiden Ta-
felbilder ihren Besitzer gewechselt haben konnten.>® Am oder ab dem 17.
Februar 1801 wurden im oder vor dem Mainzer Dom Teile seiner Ausstat-
tung offentlich versteigert. Dieser Vorgang ist leider nicht im einzelnen do-
kumentiert. Kurz vorher hat der Mainzer Polizeikommissar Kronebach im
Dom ein Verzeichnis angefertigt, in dem er Objekte auflistet, die er fur ge-
eignet hielt, versteigert zu werden. Kronebach erwéhnt in dieser Liste sum-
marisch 23 Gemalde (tableaux), die er in einem Zimmer hinter dem Chor,
wahrscheinlich in der Sakristei, vorfand. Im Zusammenhang mit dieser Ak-
tion erging an den Maire die Anfrage, was mit den Altaren im Dom gesche-
hen solle, die fast alle zerstort seien.

Schaab will die beiden Darstellungen des HI. Martin und der HI. Ursula
spater bei Holzhausen in Frankfurt gesehen haben. ,,Sie waren restaurirt und
hatten kostbare Rahmen. Er verlangte dafur 1000 fl. Sie waren von Hans
Grinewald gemalt, der mit Mathias Grinewald von Aschaffenburg im An-
fange des XVI. Jahrhunderts in der Manier von Albrecht Direr hier malte.
Jetzt sollen sich beide Gemalde zu Offenbach im Besitze eines von Andre
befinden.* ** Hans Griinewalds Erwéhnung ist ein gutes Beispiel fir das um
1800 dbliches Verfahren, Kunstlernamen — wie diesen nur bei Sandrart

tiberlieferten - willkirlich mit altdeutschen Originalwerken zu verbinden.>

Es ist auf dem gegenwaértigen Kenntnisstand kaum maglich, die Quali-
tat dieses Sammlungsbestandes insgesamt einzuschétzen. Jedoch lassen die

wenigen Bilder und Hinweise, die sich identifizieren lassen, eine spatere

** Siehe G. Bott 1957, S. 8.

%0 Siehe zum folgenden: Kautsch, Rudolf, u. Ernst Neeb, Die Kunstdenkmaler der Stadt
und des Kreises Mainz, Bd. 2: Die kirchlichen Kunstdenkmaler der Stadt Mainz, Teil 1:
Der Dom zu Mainz (Die Kunstdenkmaler im Freistaat Hessen/Provinz Rheinhessen. Stadt
und Kreis Mainz), Darmstadt 1919, S. 174f.

*! Ebd.

°2 Siehe J. v. Sandrart 1971, S. 83; es liegt eine Verwechslung mit Hans Baldung vor.
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Rekonstruktion der Sammlung, die im Rahmen dieser Arbeit nicht zu leisten
ist, als lohnend erscheinen. Der von Becker verfalite Versteigerungskatalog
ist allein schon in seiner Systematik eine aufschlulreiche Quelle flr das

Sammeln altdeutscher Tafelmalerei am Anfang des 19. Jahrhunderts.
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V. 11

Carl Wilhelm August Kruger

(11. Juni 1797 Stettin — Miinster/Westfalen 22. Dez. 1868)

Von Westfalen nach London

Die westfélische Dichterin Elise Polko (1823-1899) erinnerte sich an einen
Sammler, als sie in ihrer 1886 erschienenen ‘Kleinen Bildermappe’ das ge-
sellschaftliche Leben in Minden schilderte: , Der alte Geheimrat Kriger,
dessen Gemaldegalerie alter deutscher Meister von vielen Fremden besucht
wurde, war der Mittelpunkt eines Kreises von kunstinteressierten Menschen.
Neben Bildern aller Art, denn auch Hollander und Italiener waren dabei,
hatte er Schatze alter Elfenbeinschnitzereien aufgeh&uft, Miniaturen, Hand-
schriften und seltene Buchausgaben waren neben den Gemaélden sein Sam-

melgebiet. *

Unsere Kenntnis vom Lebenslauf des am 11. Juni 1797 in Stettin gebo-
renen Carl Wilhelm August Krliger beschrankt sich im wesentlichen auf
Daten und Stationen seiner Laufbahn als preuflischer Regierungsbeamter,
wie sie in seiner Personalakte festgehalten sind.? Nach Westfalen kam Kri-

! Zit. nach Schmidt, Karl Wilhelm, Carl Wilhelm August Kriiger. Ein groRer Kunst-
sammler in der Mitte des vorigen Jahrhunderts, in: Mindener Heimatblatter 25, 1953, S. 64.
Zum Sammler siehe auch: Fritz, Rolf, Zur Geschichte der privaten Kunstsammlungen in
Westfalen, in: Hans Rudi Witt (Hg.), Bewahrer-Entdecker-Vermittler. Dr. Rolf Fritz zum
75. Geburtstag, (Stadt- u. Landesbibliothek Dortmund, Mitteilungen, N. F. 12, hrsg. v.
Alois Klotzbicher), Dortmund 1979, S. 9 u. 13ff.; Calov, Gudrun, Museen und Sammler
des 19. Jahrhunderts in Deutschland, zugleich Diss. Kéln 1968, in: Sonderbd. Museums-
kunde N. F. 10 = 38,1969, Heft 1-3, S. 101ff.

2 Kriigers Personalakte ist bei W. K. Schmidt 1953, bes. S. 63f., nach brieflicher Mittei-
lung v. Prof. Dr. Bauermann, Staatsarchiv Miinster, (an Schmidt) zusammengefafit. Von
dort sind Schreibweise des Namens und Lebensdaten tibernommen. Die Personalakte durfte
sich heute im Staatsarchiv Detmold befinden.
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ger 1826 aus Frankfurt an der Oder, um in Minster eine Stelle als Regie-
rungsassessor anzutreten. Ob er bereits damals Kunst geerbt oder selbst ge-
sammelt hat, ist nicht bekannt; er galt schon zu dieser Zeit als ,,ziemlich

Vermégend“.3

Im April 1827 zog Kriger von Minster nach Minden, wo er mit Unter-
brechungen die langste Zeit seines Lebens verbrachte. In der Zeit vom 1.
April 1828 bis Ende 1834 war er in Oppeln und — nach seiner Beférderung
zum Regierungsrat 1829 — in Aachen tatig.* Aus Oppeln kommend, besich-
tigte Kriiger am 1. April 1829 in Hannover die Sammlung Bernhard Haus-

mann mit ihrem altdeutschen Gemaldebestand.®

Zuriick in Minden leitete Kruger, der als Freiwilliger sieben Monate im
Koniglichen Dragoner-Regiment gedient und 1815 den Feldzug gegen
Frankreich mitgemacht hatte, voriibergehend das Militardezernat der dorti-
gen Bezirksregierung. 1845 stieg er zum Geheimen Regierungsrat auf. Nach
seiner Versetzung in den Ruhestand zum 1. Januar 1859 siedelte er nach
Minster Uber, wo seine einzige Tochter mit dem Offizier Karl Friedrich
Ferdinand von Frankenberg-Proschlitz (1820-1895) verheiratet war.® Der
Sammler starb dort am 22. Dezember 1868.

Uber die Personlichkeit des Sammlers heil3t es in der abschlieRenden
Begutachtung durch den Mindener Regierungsprésidenten: ,,Hétten nicht
eigenthimliche Schroffheiten des Charakters die Wirksamkeit seiner Amts-

verwaltung in mancher Beziehung beeintrachtigt, so wiirde Kriiger bei sei-

® Aus Kriigers Personalakte zit. nach: K. W. Schmidt 1953, S. 64.

* Das Jahr 1829 wird angefiihrt bei: Poestges, Dieter, Die preuRische Personalpolitik im
Regierungsbezirk Aachen von 1815 bis zum Ende des Kulturkampfes, Diss. phil. Techni-
sche Hochschule Aachen 1975, S. 99, Anm. 1; zu Kriger siehe S. 98ff.

® Siehe Eintrag in: Hannover, Niedersachsisches Landesmuseum/Landesgalerie, Archiv,
Erinnerungsbuch-Buch der Hausmannschen Gemahlde-Sammlung 1828-1856, o. P.

® Nach W. K. Schmidt 1953, S. 64, wurde die Ehe der Tochter Anna Maria Luise Ida,
geboren am 14. Aug. 1831 in Aachen, 1853 in Wesel geschlossen; weitere Nachkommen
konnte Schmidt nicht ermitteln (Uber Kriigers Gattin ist nichts bekannt).
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nen guten Kenntnissen und F&higkeiten ein ausgezeichneter Beamter gewe-

sen sein.* ’

Der Sammler in Minden

Kriiger bewohnte in Minden das in der friiheren Domfreiheit gelegene, ge-
genwartig nicht mehr existierende Haus Nummer 55 o (heute GroRer Dom-
hof 8).2 Schon die in seiner Personalakte verzeichneten zahlreichen Béder-
reisen deuten auf einen groBbiirgerlichen Lebensstil.” Sie erklaren sich aus
seiner offenbar recht schwachen korperlichen Verfassung, — er wurde auf
eigenen Wunsch aus gesundheitlichen Griinden pensioniert. Zugleich mo-
gen die zweifellos provinziellen Verhaltnisse in Minden das Bedurfnis nach

zeitweiliger raumlicher Entfernung bestérkt haben.

Das zur Festung ausgebaute Minden war damals Sitz einer preuBischen
Bezirksregierung. Kruger gehorte als hoherer Regierungsbeamter zur tonan-
gebenden Schicht am Ort. In Minden machten weniger der Klerus und die
einheimischen Kaufleute als vielmehr die zugezogenen Verwaltungsbeam-
ten, Richter und Pidagogen die ‘kulturtragende’ Schicht aus.'® Wie man
sich in diesen Kreisen zu Hauskonzerten und Literaturabenden traf und den
Austausch wissenschaftlicher Journale pflegte, berichtet die mit einem Kol-
legen von Kruger verheiratete Mindener Schriftstellerin Elise von Hohen-

hausen (1789-1857) in ‘Minden und seine Umgebungen, das Weserthal und

” Aus Kriigers Personalakte zit. nach: K. W. Schmidt 1953, S. 63.

® Laut Minden, Stadt- u. Kreisarchiv: Bevélkerungsliste der Stadt Minden 1846.

® Siehe K. W. Schmidt 1953, S. 64.

19 Sjehe Nordsiek, Hans, Nicolaus Meyer (1775-1855) und das kulturelle Leben in Min-
den, in: H. N. (Hg.), Zwischen Dom und Rathaus. Beitrdge zur Kunst- und Kulturgeschich-
te der Stadt Minden, hrsg. im Auftrag der Stadt Minden v. H. N., Minden 1977, bes. S. 253f.
u. 258ff.
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Westphalens Pforte’ von 1819. Von einem 6ffentlichen kulturellen Leben
konnte damals kaum die Rede sein.

In diesen Verhéltnissen bildete sich um 1840 ein kleinerer Zirkel von
Kunst- und Altertumsfreunden, von dem der dazugehdrende Mindener Ge-
heime Regierungs- und Medizinalrat Dr. Nicolaus Meyer (1775-1855) im
Mindener Sonntagsblatt der Biirgerschaft mitteilt, ,,da} wir seit einiger Zeit
wiederholt Gelegenheit fanden, im nicht zu ausgedehnten geselligen Kreise
von Kunstfreunden mit Frauen und Tdchtern uns der Betrachtung seltener
Kunstwerke und einer belehrenden Unterhaltung tiber dieselben und Ange-
hériges erfreuen zu diirfen.“ > Wenn dies der Kreis war, an den Polko in
ihren einleitend zitierten Erinnerungen dachte, gehorte Kriiger ihm an. In
seinem Mittelpunkt dirfte dann allerdings nicht Kriger, wie die Autorin
meint, sondern eher Meyer gestanden haben.

Meyer war ebenfalls ein namhafter Sammler mit weitgespannten Inte-
ressen, die eine antiquarisch ausgepragte Vorliebe fur das Mittelalter ein-
schlossen. Athanasius von Raczynski (1788-1874) schreibt in seinem 1836
gedruckten Buch Uber die kulturelle Situation in Deutschland: ,,Der Rat
Meyer in Minden besitzt eine der Sammlung des Herrn Kriger vollig ahnli-
che Sammlung; beide haben gemeinsam an der Bildung derselben gearbeitet
[...]“ ** Was die Ahnlichkeit der beiden Sammlungen angeht, muR
Raczynky sich in dem flr uns wesentlichen Punkt geirrt haben, denn soweit
ersichtlich hat Meyer nicht oder allenfalls am Rande altdeutsche Tafelmale-
rei gesammelt.* In seiner zwar sporadischen, tiber die Jahre aber anwach-
senden Korrespondenz mit Goethe erwahnt Meyer brigens Kriger mit kei-

nem Wort. Das ist insofern bemerkenswert, als Goethe seinen ‘Brieffreund’

! Titel zit. nach H. Nordsiek 1977, S. 255f., mit Teilabdruck des Textes.

12 Meyer, N(icolaus), in: Mindener Sonntagsblatt, Nr. 46 v. 12. Nov. 1843, zit. nach H.
Nordsiek 1977, S. 257.

13 Raczynski, Athanasius Graf von, Geschichte der neueren deutschen Kunst, aus dem
Franzdsischen v. Friedr(ich) Heinr(ich) von der Hagen, Bd. 1: Dusseldorf und das Rhein-
land, mit einem Anhange: Ausflug nach Paris, Berlin 1836, S. 96f.

1% Zu Meyer als Sammler siehe: G. Gudrun 1969, S. 133f., u. H. Nordsiek 1977, bes. S.
256ff.
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ermuntert hatte, ihn Uber das kulturelle Geschehen am Ort auf dem laufen-
den zu halten, und an Meyers Tatigkeit bis zu einem gewissen Grad durch-

aus Anteil nahm.*

In Meyers Mindener Haus war auch das ‘Museum’ der 1825 gegriinde-
ten ‘Westphélischen Gesellschaft fiir die Cultur und das Wohl des Vaterlan-
des’ eingerichtet. Es enthielt neben Miinzen, Medaillen, Urkunden, Natura-
lien und Glasgemalden auch einige wenige altdeutsche Tafelbilder, ohne
aber in dieser Hinsicht mit der Sammlung Kriiger konkurrieren zu kénnen.*®
Von 1828 an gab diese Gesellschaft die ‘“Westphélischen Provinzial-Blitter’
heraus. In diesem Organ erschien 1847 ein von Kriger verfalter kurzer Bei-
trag ,,Zur Kunstgeschichte Westphalens®, der Wandmalereien aus der Kir-
che St. Patroklus zu Soest behandelt.'” Dieser Artikel ist der einzige nach-

weisbare Fall einer Zusammenarbeit Kriigers mit der Gesellschaft.

Geschichte der Sammlung

Uber Kriigers Vorgehen als Sammler duBert sich Polko: ,,Er wurde nicht
mude, immer wieder von neuem zu suchen und zu sammeln. Wo er ein altes
deutsches Bild bei Bauern und anderen witterte, scheute er weder Mihe
noch Kosten, es zu erwerben.“ *® Leider lassen sich diese Angaben nicht
konkretisieren. Wie der Sammler in den Besitz einzelner Bilder kam, ist

nicht Uberliefert.

15 Siehe Kasten, Hans (Hg.), Goethes Bremer Freund Dr. Nicolaus Meyer. Briefwechsel
mit Goethe und dem Weimarer Kreis, Bremen 1926. Zu Goethes Brief v. 11. Jan. 1810
siehe: H. Nordsiek 1977, S. 251.

16 Siehe Bath, Friedrich Carl, Das Mindener Museum der Westphélischen Gesellschaft
fur vaterlandische Cultur, in: H. Nordsiek 1977, S. 303-312.

Y Kruger (Carl Wilhelm August), Zur Kunstgeschichte Westphalens, in: Westphélische
Provinzial-Blatter 4, 1847, Heft 1, S. 145f.

18 polko, Elise, Kleine Bildermappe, 1886, , zit. nach K. W. Schmidt 1953, S. 64.
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Wenigstens &Rt sich der Beginn seines Sammelns zeitlich néher ein-
grenzen. Chronologischer Anhaltspunkt ist eine Artikelfolge im Kunstblatt,
in der Johann David Passavant (1787-1861) die Sammlung Uber ihre Region
hinaus bekannt machte und zugleich in die Kunstgeschichte einfuhrte. Er
hatte Krugers Sammlung 1831 in Aachen besichtigt und dort mehrere alt-
westfélische Gemalde vorgefunden: Neben einem siebenteiligen Zyklus
ungenannter Herkunft noch mehrere Fragmente vom Hochaltar der ehema-
ligen Klosterkirche Liesborn, wobei die letzteren ihn im besonderen MaRe

ansprachen.®

Nun werden sich Gelegenheiten zum Erwerb solcher altwestfélischen
Gemalde fir Kriiger, wenn wir uns seine Lebensstationen vergegenwartigen,
eher wahrend seiner ersten westfalischen Dienstzeit von 1826 bis 1828 als
spater in Aachen ergeben haben. Hier mag er die niederrheinischen Werke,
die er ebenfalls besal?, angekauft haben. Bereits in seiner Aachener Zeit
scheint seine Sammlung einen ziemlich betrachtlichen Umfang erreicht zu
haben. Vor seiner Anfang 1835 erfolgten Ruckkehr nach Minden erbat sich
Kriiger bei seinen Vorgesetzen einen mehrwochigen Urlaub, ,,da die Verpa-
ckung meiner Kunstsammlung (Bibliothek, Kupferstiche, Gemélde) einen

bedeutenden Zeitaufwand erheischt.* 2

In den darauf folgenden Jahren wurde die Sammlung zunehmend be-
kannter. In dem Buch ‘Das malerische und romantische Westphalen” wird
Kriiger bereits 1841 als bedeutender Sammler gewiirdigt.?* Ein friiher Abril
uber die mittelalterliche westfalische Malerei, — 1843 von Carl Becker

(1794-1859) im Kunstblatt verdffentlicht —, erwdhnt ihn als Besitzer von

19 Siehe Passavant, Johann David, Einige Nachrichten tber die niederdeutsche Maler-
schule in Westfalen, in: Kunst-Blatt 14, 1833, Teil 1, Nr. 12 v. 9. Feb., S. 48, Teil 2, Nr. 13
v. 12. Feb., S. 51f.; erneut in: J. D. P., Kunstreise durch England und Belgien nebst einem
Bericht (iber den Bau des Domthurms zu Frankfurt am Main, Frankfurt am Main 1833,
S. 399f.

2 Aus Kriigers Personalakte zit. nach W. K. Schmidt, S. 64.

2 Siehe Freiligrath, Ferdinand, u. Levin Schiicking, Das malerische und romantische
Westphalen, Barmen u. Leipzig o. J. (1841), S. 30 u. 173.
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Uberresten des Liesborner Hochaltars.?> 1847 widmet Ernst Forster (1800-
1885) der Kriigerschen Gemaldesammlung einen Aufsatz im Kunstblatt, der
in der Art eines Kurzinventars nahezu ihren gesamten uns bekannten alt-
westfalischen Bestand auffiihrt.”® Einige dieser altwestfalischen Bilder fin-
den wir in Wilhelm Lubkes (1826-1893) Handbuch tber das westfalische
Mittelalter von 1853 kunstgeschichtlich eingeordnet.**

Seit 1848 besall die Sammlung Kriiger ,,als einzige westfélische Privat-
sammlung® ihrer Zeit einen gedruckten Katalog.” ,,Zum Gebrauch bei de-
ren Besichtigung® bestimmt, verzeichnet er in drei Abteilungen 85 Gemal-
de.?® Seinen ,,Informationswert fiir den Besucher* bezweifelt Wieland Ko-
nig jedoch, weil ,,man zu den einzelnen Tafeln auBler der Bezeichnung, den

Material-, Mal3- und Herkunftsangaben keine weiteren Informationen* fin-

22 Becker, C(arl), Zur Geschichte der alteren Malerschulen in Westphalen und am Nie-
derrhein, Teil 1, in: Kunstblatt 24, Nr. 89 v. 7. Nov. 1843, S. 360. Identifizierung des Au-
tors bei: (Fischer, Bernhard) Morgenblatt fir gebildete Stande/gebildete Leser 1807-1865.
Nach dem Redaktionsexemplar im Cotta-Archiv (Stiftung >Stuttgarter Zeitung<). Register
der Honorarempfanger/Autoren und Kollationsprotokolle, im Auftrag des Deutschen Lite-
raturarchivs bearb. v. B. F., Miinchen 2000, S. 187. Biographischer Abrif3 zu Carl Becker
bei: Kesting, Anna-Maria, unter Mitarbeit v. Bernward Deneke, Rainer Kahsnitz u. Horst
Pohl, Die Mitglieder des Verwaltungsausschusses und des Verwaltungsrates, in: Deneke,
Bernward, u. Rainer Kahsnitz (Hg.), Das Germanische Nationalmuseum Nirnberg 1852-
1977. Beitrdge zu seiner Geschichte, im Auftrag des Museums hrsg. v. B. D. u. R. K,
Minchen u. Berlin 1978, S. 1039.

%% Siehe Forster, Ernst (= ef.), Die Gemaldesammlung des Herrn Geh. Oberregierungs-
rats Kriger, in: Kunstblatt 28, Nr. 6 v. 4. Feb. 1847, S. 21ff. Vgl. Kriger, Enno, Frihe
Sammlungen ‘altdeutscher’ Tafelmalerei und kunstgeschichtliche Forschung in der Interak-
tion, in: Johann Dominicus Fiorillo. Kunstgeschichte und romantische Bewegung um 1800,
hrsg. v. Antje Middeldorf Kosegarten (zugleich Akten des Kolloquiums ,,Johann Domini-
cus Fiorillo und die Anfinge der Kunstgeschichte in Gottingen™ am Kunstgeschichtlichen
Seminar u. der Kunstsammlung der Univ. Gottingen v. 11. bis 13. Nov. 1994), Géttingen
1997, bes. S. 331-335.

% Sjehe Libke, Wilhelm, Die mittelalterliche Kunst in Westfalen, Leipzig 1853,
S. 346ff. u. 352.

% Siehe R. Fritz 1979, S. 13.

% Kat. Minden 1848: Verzeichnis der Gemaldesammlung des Geheimen Regierungsra-
thes Kriiger zu Minden. Zum Gebrauch bei deren Besichtigung, Minden 1848, zit. nach R.
Fritz 1951, S. 87. — ,,.Da seine Kenntnis fiir die Erforschung der westfalischen Malerei von
grofer Wichtigkeit ist [...], hat R. Fritz 1951 (Zitat auf S. 87) ihn nach dem Ex. der Nati-
onal Gallery in London bis auf das Vorwort vollstandig, mit Kommentar u. Anhang verse-
hen abgedruckt. Das Vorwort liegt mir als Kopie aus dem Londoner Ex. vor, die ich der
Freundlichkeit von Frau Deborah Trentham, The National Gallery/Libraries and Archive
Department verdanke. Unter dem Titel: ,,Urtheile verschiedener Schriftsteller (iber nachste-
hende ad 1. verzeichnete Geméilde* sind Ausfiihrungen der zeitgendssischen Kunstliteratur
Uiber Gemalde der Slg. Kriiger auszugsweise zit. (Kat. Minden 1848, S. 1-10).
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det.’” Daraus folgert der Autor einleuchtend, daB ,,dieses Verzeichnis nicht
als Anleitung flir den Besucher, sondern als Inventarisierung vorhandener

Bestidnde gedruckt worden sei.?

Verkauf von Bildern nach England

Wenige Jahre nach dem Druck seines Sammlungskataloges trennte sich
Kriiger von dem gréRten Teil seiner Gemalde. 1843 scheiterten Verhand-
lungen mit der Berliner Gemaldegalerie.? Ein Jahrzehnt spater wandte sich
der Sammler nach London und bot der National Gallery seine Tafelbilder
zum Kauf an, wobei er von vorneherein einige Bilder ausnahm.*®® Die Nati-
onal Gallery sandte Ende 1853/Anfang 1854 William Dyce (1806-1864)
nach Minden, damit er den Krligerschen Geméldebestand begutachte. Man
brauchte in London nicht lange, um sich fur den Ankauf von Bildern aus der
Sammlung Kriger zu entscheiden. Allerdings war die National Gallery
nicht bereit, die vom Sammler geforderten 3500 Pfund Sterling zu bezahlen.
Wahrscheinlich lag ihr nicht daran, das Gemaldekonvolut als Ganzes zu
erwerben. Darauf 1Rt ihr weiteres VVorgehen schlielen. Die National Gal-
lery Ubernahm zwar die angebotenen Bilder im April 1854 fiir 2800 Pfund
Sterling.*

" Konig, Wieland, Studien zum Meister von Liesborn unter besonderer Beriicksichti-
gung der Entstehungsgeschichte des Liesborner Hochaltars und der Sammlung Kriger,
zugleich Diss. phil. Univ. Minster (Westfalen) 1973 (Quellen und Forschungen zur Ge-
schichte des Kreises Beckum, Bd. 6, hrsg. v. Verein fir die Geschichte des Kreises Beckum
e. V.), Beckum 1974, S. 57.

2 W. Konig 1974, S. 57f.

# Laut Becker, C(arl), Nachtrage zu Liibke’s mittelalterlicher Kunst in Westfalen, in:
Deutsches Kunstblatt 6, 1855, S. 141.

%0 7u diesem Vorgang siehe: Levey, Michael, Appendix II: The Kriiger Collection, in:
Kat. National Gallery London: The German School (National Gallery Catalogues), Textbd.,
bearb. v. M. L., 112ff.

3 Eine Ubersetzung von Kriigers Brief an die National Gallery in London v. 19. Jan.
1854 (Minden) mit seiner urspriinglichen Forderung ist abgedruckt bei: Fritz, Rolf, Der
Katalog der Geméaldesammlung Kriiger zu Minden, in: Westfalen 29, 1951, S. 94; der tat-
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Allerdings wurden von den 64 nach London verbrachten Gemalden nur
siebzehn im Oktober 1854 am Ort ausgestellt und zehn weitere der Dubliner
Nationalgalerie als Leihgabe tberlassen. Die restlichen 37 wurden am 14.
Februar 1857 bei Christie’s versteigert (zusammen mit zwei Bildern aus
einem anderen Zusammenhang).*? Damit konnte ein Erlés von 390 Pfund
Sterling und 8 Schilling erzielt werden.* Die damals versteigerten Bilder
sind heute — soweit ihr Verbleib bekannt ist — Uber ¢ffentliche und private

Sammlungen des In- und Auslandes verstreut.®*

Die Abwanderung dieses Sammlungsbestandes ins Ausland wurde von
Zeitgenossen in Deutschland durchaus registriert und bedauert.*® Erfreuli-
cherweise verdauBerte Kriuger seinen altdeutschen Gemaéldebestand nicht
vollstdndig nach England. Eine Reihe von Tafelbildern — darunter zwei
Fragmente vom Liesborner Hochaltar — hatte er zuvor an den oben erwéhn-
ten Schwiegersohn von Frankenberg-Proschlitz abgetreten, der sie um 1880
mit seiner eigenen Sammlung an den Westfalischen Kunstverein teils ver-

schenkte, teils verkaufte.*

séchlich erzielte Kaufpreis soll nach Fritz auf diesem Brief v. einem leitenden Angestellten
hs. vermerkt worden sein.

%2 Siehe Verst.-kat. London (Christie’s) v. 14. Feb. 1857: Catalogue of pictures not re-
quired for the National Gallery consisting chiefly of a portion oft [sic] the Kriger Collec-
tion of early german pictures formerly at Minden which, in pursuance of the recommenda-
tion of the Trustees and Director, and by order of the treasury will be sold by auction by
Messrs. Christie and Manson at their great room 8 King Street, St. James’s Square on Sat-
urday, February 14, 1857 at one o’clock precisely, zit. nach R. Fritz 1951, S. 94.

% Nach R. Fritz 1951, S. 97.

% Siehe Auflistung der nach England verkauften Bilder u. der bei der Versteigerung v.
1857 im einzelnen erzielten Erlose bei: Kat. London 1959, Textbhd. S. 95ff.; Levey korri-
giert damit in einigen Angaben eine entsprechende Zusammenstellung bei: R. Fritz 1951,
S. 95ff. (zusatzlich mit Hinweisen zum Verbleib der Bilder).

% N. N., Minden [unter der Rubrik ,,Vermischtes“], in: Organ fiir christliche Kunst 4,
1954, S. 102f.; mit der unzutreffenden Angabe eines Erldses von 3000 Pfund Sterling.

% Siehe R. Fritz 1951, S. 94; vgl. Kat. Westfalisches Landesmuseum fiir Kunst u. Kul-
turgeschichte Minster/Landschaftsverband Westfalen Lippe: Die deutschen, niederlandi-
schen und italienischen Tafelbilder bis um 1530, bearb. v. Paul Pieper, 2., verb. Aufl.,
Minster 1990, Kat.-nr. 79, 84, 90, 116f., 194, 227f., 232.
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Die Bilder

Die 52 altwestfalischen Tafelbilder der ersten Abteilung des Kataloges bil-
deten quantitativ und qualitativ das Fundament dieser Sammlung.*’ Die
zweite Abteilung enthilt zwanzig ,,Gemaélde altdeutscher u. altniederléndi-
scher Meister, die verschiedenen auBlerwestfilischen Schulen zugeschrie-
ben werden.®® Die restlichen dreizehn ,,Gemélde neuerer Meister®, darunter
Werke von deutschen Malern des 19. Jahrhunderts, kénnen — nach den Zu-
schreibungen im Katalog zu urteilen — wohl nur als schwacher Anhang ein-
geschéatzt werden. Es leuchtet unmittelbar ein, dal Kriiger diesen Rest von

dem Verkauf seiner Sammlung nach England ausnahm.*

Wenden wir uns nun wieder dem altdeutschen Geméldebestand der
Sammlung zu. Jan Baegert (Sohn des Derick Baegert), friiher Meister von
Cappenberg genannt, ist mit sieben Darstellungen einer Passionsfolge ver-
treten. Das zugehdrige Pfingstbild soll sich heute in Herdringen befinden.
Diese acht Bilder verteilten sich auf zwei Fliigel eines nicht mehr mit Si-
cherheit zu rekonstruierenden Altarzusammenhanges. Der Zyklus setzt in
diesem Gemaldebestand mit seiner etwas derben realistischen Malweise
niederrheinisch-westfalischer Pragung einen eigenen Akzent. Die abgespal-

tenen Riickseiten sind verschollen.*°

Zwei weitere, nicht vor 1480 entstandene Altarfliigel werden heute dem

Meister des Marienlebens und seiner Werkstatt zugeschrieben. lhre Innen-

¥ Siehe Kat. Minden 1848, Nr. 1/1-52, abgedruckt bei R. Fritz 1951, S. 87-91.

% Siehe Kat. Minden 1848, Nr. 11/1-20, abgedruckt bei R. Fritz 1951, S. 91f. mit Zitat
auf S. 91.

% Siehe Kat. Minden 1848, Nr. 111/1-13, abgedruckt bei R. Fritz 1951, S. 93f.

“0 Siehe Kat. Minden 1848, Nr. 1/39-46, abgedruckt bei R. Fritz 1951, S. 90; siehe zum
Zyklus: Kat. Minster 1990, S. 369-380, Nr. 174-178 mit Abb., u. Kat. London 1959,
Textbd. S. 65-70, Nr. 263 u. 2154, Bildbd. 1960, Tf. 30f.
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seiten, welche die ‘Bekehrung des hl. Hubertus’ und die ‘Messe des hl. Hu-
bertus’ darstellen, werden in der Fachliteratur als ,hervorragende Haupt-

werke* vom Meister des Bonner Diptychons bezeichnet.**

Aus der zweiten Abteilung des Sammlungskataloges ragt ein kleinfor-
matiges Bild des Kdlner Meisters von St. Laurenz heraus. Es handelt sich
um eine Darstellung der ‘Not Gottes’ und einem Vera Icon auf der Riicksei-
te. Kruger selbst hielt den legendaren Meister Wilhelm von Kaéln fir den
Schopfer dieser &sthetisch und kunstgeschichtlich bemerkenswerten Ar-
beit.*?

Mit einem Zyklus von heute sechzehn Tafelbildern ist die westfalische
Malerei um 1400 in diesem Gemaldebestand hervorragend vertreten.** Die
Gemalde gelten heute als Werke vom Meister des Berswordt-Altars. Sie
schmickten bis 1840 die Innenseiten der beiden Flugel des Hochaltares der
Neustadter Marienkirche in Bielefeld (und nicht der Stiftskirche zu Schil-
desche bei Bielefeld, wie Kriigers Sammlungskatalog angibt).**

Die bedeutendsten Objekte der Sammlung mdgen die Teile und Frag-

mente vom Hochaltar der ehemaligen (1803 aufgehobenen) Benediktiner-

“! Siehe Kat. Minden 1848, Nr. 1/26-29, abgedruckt bei R. Fritz 1951, S. 89; Schmidt,
Hans Martin, Der Meister des Marienlebens und sein Kreis. Studien zur spatgotischen Ma-
lerei in Koln, zugleich Diss. phil. Bonn 1969 (Beitrdge zu den Bau- und Kunstdenkmélern
im Rheinland, Bd. 22), Disseldorf 1978, S. 103f. (mit Zitat auf S. 103), S. 246ff., Nr. 46
mit Abb. 136-139.

2 Siehe Kat. Minden 1848, Nr. 11/17, abgedruckt bei R. Fritz 1951, S. 92. Diese Tafel
befindet sich als Leihgabe des Westfalischen Landesmuseums im Wallraf-Richartz-
Museum. Siehe zum Forschungsstand: Kat. Wallraf-Richartz-Museum KaélIn: Altkdlner
Malerei, bearb. v. Frank Glnter Zehnder, Anhang: Pigmentanalysen v. Hermann Kihn,
Dendrochronologische Untersuchungen v. Josef Bauch, Dieter Eckstein, Peter Klein (Kata-
loge des Wallraf-Richartz-Museums, Bd. XI), Kéln 1990, S. 491-494 u. Abb. 210f.; vgl.
Kat. Miinster 1990, S. 401-405, Nr. 194 mit Abb., dort Zuschreibung an den Meister der HI.
Veronika.

** Siehe Kat. Minden 1848, Nr. 1/2-7, abgedruckt bei R. Fritz 1951, S. 87f.

* Zum Retabel siehe: Pfeiffer, Gétz J., Das Marienretabel aus der Bielefelder Kirche St.
Marien. Ein Hauptwerk des Berswordt-Meisters, in: Alfred Menzel (Hg.), Der Bielefelder
Marienaltar. Das Retabel in der Neustadter Marienkirche, im Auftrag des Presbyteriums der
ev.-luth. Neustadter Marien-Kirchengemeinde hrsg. v. A. M. (Religion in der Geschichte.
Kirche, Kultur und Gesellschaft, Bd. 8), Bielefeld 2001, S. 33-108, zur Slg. bes. S.35.
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klosterkirche Liesborn sein.*® ,,Seit den Tagen der Romantik gilt der Meister
von Liesborn als Inbegriff westfilischer Gotik.“ *° Passavant brachte bereits
das fur den Liesborner Hochaltar in einer Klosterchronik tberlieferte Wei-
hedatum 1465 in die Diskussion.*” Nach neueren Forschungsmeinungen ist

die Entstehung der Altarmalerei um 1475 anzusetzen.*®

Auf dem Liesborner Hochaltar war im Zentrum Christus am Kreuz dar-
gestellt; der Corpus umgeben von fliegenden, im Malstab verkleinerten
Engeln, und darunter zu beiden Seiten des Kreuzesstammes Maria und Jo-
hannes mit Heiligen stehend. Dieser gemalte Mittelteil ist — aus letztlich
noch ungeklérten Grinden — nur noch stark geschmaélert auf uns gekommen.
Erhalten sind gréf3ere und kleinere Kompartimente. Kriiger besal von den
Gruppen neben dem Kreuz die abgesagten oberen Partien (50 mal 70 bzw.
72 Zentimeter) und den aus der Tafel herausgeschnitten Christuskopf (32

mal 29 Zentimeter).

Aus der gleichen Werkstatt stammen auch mittelgrolle Szenen aus dem
Leben Christi, die Kriiger zum groBten Teil erwerben konnte. Die ‘Verkin-
digung an Maria’ und die ‘Darbringung Christi im Tempel’ sind vollstandig,
dagegen die ‘Anbetung des Kindes’ und die ‘Anbetung der Konige’ wiede-
rum nur stark fragmentiert erhalten. Wenn diese Teile ebenfalls zum Lies-
borner Hochaltar gehorten, wie Kriiger behauptete, gibt es grundsatzlich
zwei Mdoglichkeiten der Rekonstruktion: Fliigelaltar oder eine einzige fest-
stehende Tafel, deren Gesamtbreite (mit den verlorenen Teilen) etwa 460
Zentimeter betragen haben diirfte.”* Von den erhaltenen Uberresten dieser

Gruppe besall Kriger den weitaus grofiten Anteil. Sechs dazugehtrende

* Siehe Kat. Minden 1848, Nr. 1/8-17, abgedruckt bei R. Fritz 1951, S. 88. Zur Rekon-
struktion des gesamten Altarzusammenhanges siehe: Kat. The National Gallery London:
The German School, bearb. v. Michael Levey (National Gallery Catalogues), London 1959,
Textbd. S. 70-76, Bildbd. Tf. 32-37.

“® Kat. Minster 1990, S. 212.

*" Siehe Passavant, Johann David, Einige Nachrichten iber die niederdeutsche Maler-
schule in Westschule, Teil 2, in: Kunstblatt 14, Nr. 13 v. 12. Febr. 1833, S. 52.

“8 Zur Datierung siehe: Kat. Miinster 1990, S. 228.

% Zur Rekonstruktion des Liesborner Hochaltars siehe: Brandl, Rainer, The Liesborn al-
tar-piece. A new reconstruction, in: The Burlington Magazine 135, 1993, S. 180-189.
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Fragmente gelangten in den Besitz des westfalischen Sammlers Alexander
Haindorf (1782-1862): drei aus der Mitteltafel ausgeschnittene Engel und

insgesamt drei Kopffragmente des hl. Josef und eines Koénigs.*

Kriiger als Sammler

Die Bedeutung des Regierungsbeamten Kriiger als Sammler besteht vor
allem darin, daB er — als protestantischer Preule — die altwestfélische Ta-
felmalerei ‘entdeckt’ und nicht nur in Deutschland, sondern auch in England
bekannt gemacht hat. Die prominente Hangung seiner wichtigsten altwestfa-
lischen Bilder in der National Gallery verschaffte ihm auch jenseits des
Armelkanals einen Ruf als Mittelaltersammler. Neben asthetischen spielten
offenbar bibliophile Vorlieben (Drucke, Handschriften, Miniaturen) eine

wesentliche Rolle.

Die Zusammensetzung seines Gemaldebestandes fordert den Vergleich
mit der Sammlung seines Kollegen — Carl Wilhelm Bartel heraus, der seine
Kollektion zur gleichen Zeit und unter sehr ahnlichen Bedingungen angelegt
hat. Bartels fehlten Spitzenwerke wie die Uberreste des ehemaligen Lies-
borner Hochalters, die sich Kriiger wiederum mit dem Miunsteraner Arzt
Alexander Haindorf teilen mufite. Solche kapitalen Stiicke kénnen aller-
dings nicht tber qualitative Einbriiche in Kriigers Gemaldereihen tauschen,
die seiner Kennerschaft kein gutes Zeugnis ausstellen. Dabei ist es schwie-
rig zu beurteilen, ob denn der Schwerpunkt auf das spatgotische Westfalen,
der ja seine Sammlung in der friihen kunstgeschichtlichen Literatur bekannt
gemacht hat, ein von vorne herein angestrebtes Sammlerziel oder seine Re-

aktion auf das seinen Bildern entgegengebrachte Interesse der Kunsthistori-

50
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ker war, die sich eine ihnen unbekannte Kunstlandschaft zu erschlieRen
suchten.
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V. 12.

Carl Wilhelm Heinrich Bartels

(27. Mirz 1794 — Berlin — 5. Dez. 1868)

Von Westfalen nach Berlin

Neben der Sammlung — Kriger geht Johann David Passavant (1787-1861)
in seinem Aufsatz im Kunst-Blatt von 1833 noch auf einen zweiten Samm-
ler in Westfalen ein: ,,Eine weit reichere Sammlung von Gemélden der alt-
westphéalischen Schule besitzt, wie ich gehort, Herr Regierungsrath Barthels
[sic] in PreuBisch Minden.“! Gemeint ist Kriigers Kollege Carl Wilhelm
Bartels. Die Lebenswege der beiden Norddeutschen kreuzten sich, als ein
preulischer Kabinettsorder vom 26. Dezember 1834 Kriger von Aachen
nach Minden und im Gegenzug Bartels von Minden nach Aachen versetzte.?
Diesen Austausch nahm das Staatsministerium vor, weil eine Erhéhung der

Planstellen in Aachen grundsatzlich nicht in Frage kam.®

Autobiographische Zeugnisse im engeren Sinn liegen zu Bartels nicht vor.
Eine Personalakte scheint nicht mehr zu existieren.* So mufte Dieter
Poestges die Beamtenlaufbahn des Sammlers aus verschiedenen amtlichen

Quellen rekonstruieren. Poestges kam damit ins Jahr 1848. Ergénzend kann

! passavant, Johann David, Einige Nachrichten tiber die niederdeutsche Malerschule in
Westfalen, Teil 2, in: Kunst-Blatt 14, Nr. 13 v. 12. Feb. 1833, S. 52; erneut in: J. D. P.,
Kunstreise durch England und Belgien nebst einem Bericht tiber den Bau des Domthurms
zu Frankfurt am Main 1833, S. 402.

2 Dazu ausfiihrlicher: Poestges, Dieter, Die preuRische Personalpolitik im Regierungs-
bezirk Aachen von 1815 bis zum Ende des Kulturkampfes, Diss. Technische Univ. Aachen
1975, S. 100.

% Zu diesem Vorgang siehe ausfiihrlicher: D. Poestges 1975, S. 97-100.

* Freundliche Auskiinfte v. Herrn Schraven, Nordrhein-Westfalisches Staatsarchiv
Munster, mit Schreiben v. 23. Mai 1995, u. Herrn KlauR, Geheimes Staatsarchiv Preuf3i-
scher Kulturbesitz Berlin, mit Schreiben v. 11. Feb. 1997.
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eine von ihm nicht berlcksichtigte Quelle herangezogen werden. Sie tber-
liefert Bartels bis dahin nicht recherchierten Geburtsort: Der Beamte evan-
gelischer Konfession wurde am 27. Marz 1794 in Berlin geboren.® Diese
Akte nennt sein (letztes?) Jahresgehalt von 2200 Talern (ein Landrat bekam

1000) und vermerkt, Bartels habe ,,(¢)iniges Vermdgen*.®

Die Stationen seiner Laufbahn sind auch sammlungsgeschichtlich von
Belang: Aufgrund seiner freiwilligen Teilnahme am Feldzug gegen Napole-
on von 1813 bis 1815, zuletzt im Rang eines Premier-Lieutenants, erhielt
Bartels die Maglichkeit, sich ohne Studium fiir den hoheren Staatsdienst zu
qualifizieren. Sein Regierungsreferendariat begann er 1816 in Koblenz, von

dort ging er 1820 als Assessor nach Magdeburg.”

1821 kam Bartels zur Regierungsbehdrde in Minden, wo er vier Jahre
spater zum Regierungsrat befordert wurde. Der Mindener Zeit, in der er sich
beruflich etablieren konnte, folgte 1834 eine vierzehnjahrige Dienstzeit am
Rhein. Seine Ernennung zum Oberregierungsrat und Leiter der Ersten (Inne-
ren) Abteilung an der Regierung Aachen in diesem Jahr mufite ihn um so
mehr auszeichnen, als keiner der dort tatigen Kollegen den Vorgesetzten in
Berlin fir diesen Posten geeignet schien. Im selben Jahr bescheinigte ihm
der preuBBische Finanzminister eine ,,sehr gute Naturgabe, eine umfassende
allgemeine und Geschiftsbildung, Charakter und Tatkraft. ® Bei seinen
Kollegen soll Bartels unbeliebt gewesen sein. Als 1839 erwogen wurde,
Bartels zusétzlich mit der Leitung der Finanzabteilung zu betrauen, riet der
Oberprésident der Rheinprovinz, Ernst von Bodelschwingh (1794-1854),
davon unter anderem mit dem Argument ab, dal einige Mitglieder der Fi-

5Siehe Miinster, Nordrheinwestfilisches Staatsarchiv: Jahres-Nachweisung der person-
lichen und dienstlichen Verhéltnisse der Mitglieder der Kgl. Regierung zu Arnsberg fir das
Jahr 1850 (fortgeschrieben bis 1853), in: Regierung Arnsberg Nr. 457, fol. 6v u. 7r; vgl.
dazu D. Poestges 1975, S. 100, Anm. 3.

® Ebd.

" D. Poestges 1975, S. 100, gibt als Jahr der Versetzung 1819 an.

® Berlin, Geheimes Staatsarchiv PreuRischer Kulturbesitz (friiher im Deutschen Zentral-
archiv Merseburg), Historische Abteilung Il: 2. 2. 1. Nr. 13617, zit. nach D. Poestges 1975,
S. 100 (von dort Archivsignatur tbernommen).
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nanzabteilung kaum bereit seien, sich Bartels ,,bei dessen nicht eben zuvor-

9
kommendem und vertrauenerweckendem Wesen unterzuordnen.

Unter diesen Umstanden mag ihm seine Versetzung als Oberregierungs-
rat nach Arnsberg im Jahre 1848 willkommen gewesen sein. In dieser Posi-
tion wird er in den preuBischen Staatskalendern gefuhrt, bis er in der Aus-
gabe fir das Jahr 1853 zum letzten Mal (iberhaupt erscheint.'® Das von ihm
in Arnsberg bewohnte Haus war zum 1. Oktober 1853 wieder zu mieten.'*
Die letzten Jahre seines Lebens verbrachte Bartels in Berlin.'? Dort ist er am

5. Dezember 1868 gestorben.™

Der Sammler verkehrte in den Kreisen der Kunst- und Altertumsfreunden.
1830 wurde er in Minden als Mitglied in die Westphélische Gesellschaft
aufgenommen.'* Der Westfalische Kunstverein in Miinster verlieh ihm die
Ehrenmitgliedschaft.’®

Es 1&Bt aufhorchen, daB Gustav Friedrich Waagen (1794-1868), — als
Berliner Galeriedirektor wohl ein unabhéngiger Beobachter der westfali-
schen ‘Kulturszene’ —, nach einer Dienstreise durch diese Region im Jahr
1834 Bartels dem preufischen Minister fir die geistlichen, Unterrichts- und
Medizinalangelegenheiten Carl Freiherr vom Stein zum Altenstein (1770-

1840) fir das einzurichtende Amt eines Konservators fur die Provinz West-

% Berlin, Geheimes Staatsarchiv PreuBischer Kulturbesitz (friiher im Deutschen Zentral-
archiv Merseburg): Historische Abteilung 11, 2. 2. 1 Nr. 13617, BI. 82, zit. nach D. Poestges
1975, S. 125 (von dort Archivsignatur ibernommen).

19 Koniglich Preussischer Staats-Kalender fiir das Jahr 1853, Berlin o. J. (1853), S. 471.

' |aut Anzeige des Vermieters im Arnsberger Kreisblatt v. 13. Juli 1853 (freundlicher
Hinweis v. Herrn Michael Gosmann, Stadt- u. Landstdndearchiv Arnsberg, mit Schreiben v.
6. Juni 1995).

12 Bartels erscheint in den Berliner AdreRbiichern erstmalig 1855 (FriedrichstraRe 221).
Von 1861 bis 1867 wohnte er in der HirschelstraBe 24 (heute Ebertstralle) u. 1868 in der
Dessauer StralRe 1 (freundliche Auskunft v. Herrn Manfred Funke, Landesarchiv Ber-
linfAuRenstelle Breite StralRe, mit Schreiben v. 19. Februar 1997).

B Freundliche Auskunft v. Frau Wiriadijaja, Evangelisches Zentralarchiv Ber-
lin/Kirchenbuchstelle, mit freundlichem Schreiben v. 6. Aug. 1997.

4 Laut Westphélisches Provinzial-Blatt 2, 1830, S. 125; zur Gesellschaft siehe das Kap.
Uber Carl Wilhelm Kriger (V.11.).

! Nach Matsche-von Wicht, Betka, Der Westfalische Kunstverein in Miinster, in:
Sonderbd. zum 150jdhrigen Bestehen des Westfélischen Kunstvereins = Westfalen 59,
1981, S.9
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falen vorschlug. Zur Begriindung fuhrt Waagen tber ihn und zwei andere
Kandidaten an: ,,Alle drei haben sich um die Erhaltung und Wiederherstel-
lung von Kunstdenkmalen in den drei Provinzen bereits grofle Verdienste
erworben und sind durch ihren Eifer fir diesen Gegenstand rihmlichst be-

16 . . .
“ > Zudem sei zu erwarten, dafl Bartels auf eine ,,Renumeration ver-

kannt.
zichten werde.'” Leider geht Waagen in diesem Text nicht weiter auf Bartels
Engagement ein. Der erste Provinzialkonservator fir Westfalen, Albert

Ludorff (1848-1915), sollte (ibrigens erst 1892 dieses Amt antreten.®

Geschichte der Sammlung

Uber die Sammlung Bartels ist in der Fachliteratur kaum etwas geschrieben
worden.™® Unter den Zeitgenossen war die Sammlung weitaus bekannter.
Passavant wurde auf sie aufmerksam, als Bartels noch in Minden lebte. Ein
Aachener Stadtfthrer von 1836 z&hlt sie gleich nach derjenigen der Familie
Bettendorf zu den drei ,,bedeutendsten” Sammlungen der Stadt.?® In der

ersten Gesamtdarstellung der mittelalterlichen Kunst in Westfalen bespricht

16 \Waagen, Gustav Friedrich, Gutachten an Minister Carl von Altenstein v. 8. Feb. 1834:
Uber den Zustand von Denkmalen alter Kunst in den Rheinprovinzen, Westphalen und
einigen Stédten der Provinz Sachsen und Brandenburg, zit. nach Paul Ortwin Rave, Gustav
Friedrich Waagens Reise und seine Vorschlage fur die Denkmalpflege aus dem Jahr 1834,
in: Westfalen 19, 1934, S. 378.

" Ebd.

'8 Nach Busen, Hermann, 75 Jahre Denkmalpflege in Westfalen, in: Westfalen 46, 1968,
S.3.

9 Siehe einfiihrend: Fritz, Rolf, Zur Geschichte der privaten Kunstsammlungen in
Westfalen, in: Hans Rudi Vitt (Hg.), Bewahrer — Entdecker — Vermittler. Dr. Rolf Fritz
zum 75. Geburtstag (Stadt- u. Landesbibliothek Dortmund, Mitteilungen N. F. 12, hrsg. v.
Alois Klotzbiicher), Dortmund 1979, S. 14f.; Calov, Gudrun, Museen und Sammler des 19.
Jahrhunderts in Deutschland, zugleich Diss. Kéln 1968, Sonderbd. Museumskunde N. F. 10
= 38, 1969, Heft 1-3, S. 103, Anm. 299.

2 7zitterland, Aachen’s heisse Quellen. Ein Handbuch firr Aerzte, so wie [sic] ein unent-
behrlicher Rathgeber fur Brunnengaste, Aachen 1836, S. 339.
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Wilhelm Libke (1826-1893), der die Sammlung im Sommer 1851 in Arns-
berg besuchte, mehrere ihrer wichtigsten altwestfalischen Tafelgemalde.?

Max Schasler (1819-1903), der die Sammlung in Berlin in der Friedrich-
stralle 221 sah, gibt uns in seinem Fuhrer durch die 6ffentlichen und priva-
ten Sammlungen der Hauptstadt einen Uberblick tber ihren Gemaldebe-
stand, indem er eine groRere Anzahl von Bildern auflistet.? Die Gesamtzahl
der vorhandenen Gemalde gibt Schasler mit tiber zweihundert an. Es handelt
sich hauptsachlich um altniederlandische und altdeutsche, darunter etwa
vierzig altwestfalische Tafelbilder. Unter den Berliner Sammlungen der
Jahrhundertmitte, die Schasler vorstellt, weist keine andere eine so groRe
Anzahl spéatgotischer Tafelbilder wie diese auf. Ein zweiter Schwerpunkt
ruht auf der hollandischen und flamischen Barockmalerei, auRerdem werden

einzelne Bilder aus Frankreich, Spanien und Italien genannt.

Die meisten Gemalde der Sammlung Bartels sind heute verschollen.
Glucklicherweise konnte der 1831 gegriindete Westfalische Kunstverein im
Jahre 1868 gemeinsam mit der Stadt Minster 37 altwestfélische Gemalde
aus dem NachlaB fiir den Preis von insgesamt 2500 Talern erstehen.?® We-
sentlich hoher wird die Zahl der altwestfélischen Bilder in Bartels Besitz
nicht gewesen sein, denn Schasler erwéhnt ,,etwa 40 groflere und kleinere

Tafeln dieser Schule®.?*

Ein Konvolut von Unterlagen, die den Ankaufs dokumentieren, bewahrt
das Westfalische Archivamt auf. Darin findet sich ein Schreiben des dama-

2! Sjehe Libke, Wilhelm, Die mittelalterliche Kunst in Westfalen. Nach den vorhande-
nen Denkmadlern dargestellt, Leipzig 1853, S. V, VI, 344, 350-354 u. 366.

%2 Siehe Schasler, Max, Die 6ffentlichen und Privat-Kunstsammlungen, Kunstinstitute
und Ateliers der Kunstler und Kunstindustriellen von Berlin. Ein praktisches Handbuch,
Abt. 2, Berlin 1856, S. 325-331, § 252ff., mit Hinweis auf Bartels Gemmensammlung.

2 Mit G. Calov 1969, S. 103, Anm. 299, an der Identitat der westfalischen mit der Ber-
liner Slg. Bartels zu zweifeln, ist wegen der Archivalien in Minster nicht langer notig.
Siehe Minster, Westfalisches Archivamt/Depositum, Akte WKV Nr. 94: Kaufvertrag zwi-
schen dem Westfélischen Kunstverein u. den Erben der Slg. Bartels v. 20. Okt. 1869, in:
Acta betr[effend] den Ankauf der Bartelschen Gemaldesammlung; zu diesem Vorgang
ausflhrlicher: B. Matsche-von Wicht 1981, S. 17f.

?* M. Schasler 1856, S. 326.
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ligen Préasidenten des Westféalischen Kunstvereins, Clemens Freiherr
Heeremann von Zuydtwyck (1832-1903), in dem sich ein Nebensatz von
zentraler Bedeutung flr die Entstehung der Sammlung geradezu versteckt.
Der Président spricht ndmlich von den erworbenen Bildern, ,, [...] welche
der verst. Ober-Reg-Rath Bartels zur Zeit seines friheren Aufenthalts in
hiesiger Provinz wéhrend einer Reise vor Jahren gesammelt hatte.“*> Route
und Zeitpunkt dieser Reise zu kennen, wéare nun sehr aufschlu3reich, aber es
bleibt bei diesem Satz. Diese Reise mufte Bartels in seiner ersten westféli-
schen Dienstzeit von 1821 bis 1834 unternommen haben. Passavants Er-
wahnung des Sammlers in einem Artikel aus dem Jahr 1833 belegt zumin-

dest, dal der Beginn des Sammelns tatsachlich in diese Periode fiel.

Bartels besall Bilder zumindest aus den westfélischen Klostern Marien-
feld bei Bielefeld, Willebadessen, Herzebrock und Clarholz. Diese Proveni-
enzen werden in der Teilabschrift eines Gemaldeinventars der Sammlung
Bartels genannt, das in seiner ersten Abteilung unter dem Titel ,,Altertiimli-
che Schulen® 64 spitgotische Tafelgemilde enthilt.”® Zu ergénzen ist noch
das 1810 aufgehobene Zisterzienserinnenkloster Wormeln bei Warburg als
uberlieferter Herkunftsort einer Tafel in der Berliner Geméldegalerie, auf
die wir zuriickkommen. Dabei mussen die betreffenden Gemalde nicht un-
mittelbar aus den genannten Klostern erworben worden sein. Das erhellt
sich aus Bemerkungen des Inventars wie dieser: ,,Gefunden wurden die Bil-
der im Miunsterlande bei Warendorf, sind aber urspriinglich in einer zahlrei-

chen Folge im Kloster Marienfeld, zwei Meilen von Bielefeld gewesen.?’

% Miinster, Westfalisches Archivamt/Depositum: Akte WKV Nr. 94: Freiherr Heere-
mann von Zuydtwyck, Clemens, Schreiben v. 20. Feb. 1870, in: Acta betr[effend] den An-
kauf der Bartelschen Gemdaldesammlung.

% Siehe Westfalisches Archivamt Miinster/Depositum, Akte WKV Nr. 94: Verzeichnis
der Bartels’schen Gemalde-Sammlung, Abt. I, in: Acta betr[effend] den Ankauf der Bar-
tels’schen Gemalde-Sammlung (im folgenden zit. als Verz. Bartels 1869). Davon wurden
Nr. 4-38 u. Nr. 53 u. 58 nach Minster verkauft. Die beiden letzten Nrn. waren im oben
erwahnten Kaufvertrag v. 20. Okt. 1869 noch nicht vorgesehen, waren aber nach dem
Schreiben v. Bartels Sohn an den Geheimen Regierungsrat Engelhard v. 13. Nov. 1869
(unter derselben Archivsignatur) in dieses Geschaft mit eingeschlossen.

%" Siehe Verz. Bartels 1869, Nr. 29.
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Die Bilder

Das genannte Gemaldeinventar belegt die Angabe in den zitierten Handb-
chern, daf? sich Bartels nicht auf die altwestfalische Tafelmalerei beschrank-
te, fur die seine Sammlung schon unter den Zeitgenossen bekannt war.
Vielmehr hatte der Bestand einen starken niederrheinisch-kdlnischen Ein-
schlag. AuRerdem galten zwolf Bilder, tber die wir nichts mehr sagen kon-

nen, als altniederléndisch.

Das alteste (noch nachweisbare) Bild in Bartels Besitz ist die bald nach
1360 entstandene ‘Maria als Thron Salomonis’ eines westfdlischen Malers.
Bartels hielt es fir wurdig, seine Sammlung in der Berliner Gemaéldedalerie
zu reprasentieren, der er es 1842 schenkte (vielleicht in der Absicht, den
Ankauf seiner ganzen Sammlung anzuregen).?® Auf die frihe Kunstge-
schichte, die sich mit diesem Gemaélde wiederholt befalite, tibte es allerdings
eine zwiespaltige Wirkung aus. Fur Franz Kugler (1808-1858) verdient das
Tafelbild — ,,wahrscheinlich vom Anfang des XIV. Jahrhunderts* — nur ,,um
ithres reichen symbolischen Inhaltes willen Erwéihnung“.29 Dem entspricht
Heinrich Gustav Hothos (1802-1873) Votum, daf} dieses Bild ein ,,fiir die
Kunstgeschichte geringes, fiir Symbolik hoheres Interesse* habe.® Fiir eine
kennerschaftlich ausgerichtete Forschergeneration bedeutet dies eine sehr
bedingte Anerkennung. Zwischen den Zeilen klingt eine gewisse Hilflosig-
keit gegeniiber der Asthetik eines solchen Objekts an: Der Autor findet ,,das

Ganze nur flichtig ausgefihrt, die weiblichen Kopfe oval durch hohe Stirn

% Siehe Kat. Gemaldegalerie/Staatliche Museen zu Berlin: Deutsche Gemélde 14. bis
18. Jahrhundert, bearb. v. Rainer Michaelis (Kataloge Gemaldegalerie/Staatliche Museen
zu Berlin, Bd. 3), Berlin 1989, S. 128ff. mit Abb. 1844.

2% Kugler, Franz, Handbuch der Geschichte der Malerei seit Constantin dem GroRen, Bd.
1, 2. Aufl., Berlin 1847, S. 212f.

% Hotho, H(einrich) G(ustav), Geschichte der christlichen Malerei in ihrem Entwick-
lungsgang, Stuttgart 1867, S. 392.
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und sehr langes Kinn, der Fleischton graugelb, fast ohne Schatten, die Stel-
lung noch etwas geschwungen.“*! Das Instrumentarium fiir eine ikonologi-
sche und ikonographische Analyse des komplexen Bildgehaltes lag noch

nicht bereit.

Die 1869 vom Westfélischen Kunstverein erworbenen Bilder befinden
sich heute im Westfélischen Landesmuseum fir Kunst und Kulturgeschichte
zu Miinster.*® Vom Meister des Liesborner Hochaltars, dessen Werke in der
Sammlung Kriiger besondere Aufmerksamkeit auf sich zogen, besaR Bartels
nichts. Gleichwohl weist der Bestand eine Reihe von Werken auf, die nach
heutigem stilkritischem Urteil seiner Werkstatt, seinem Umkreis oder seiner
Nachfolge angehéren. Es ist dies nicht der Ort, den qualitativen und stilge-
schichtlichen Abstand der einzelnen Tafelgemaélde zur Kunst des Liesborner
(Haupt-) Meisters naher zu bestimmen. Die Kenntnis dieser Bilderreihe aus
der Sammlung Bartels kdnnte dazu beitragen, eine differenziertere Vorstel-
lung von der Wirkung des Meisters des Liesborner Hochaltars auf seine und
die folgende Malergeneration zu vermitteln, was freilich nicht die Aufgabe
dieses Kapitels sein kann.

So wadre etwa ein achtteiliges Marienleben aus Kloster Herzebrock als
Arbeit aus der Werkstatt des Liesborner (Haupt-) Meisters zu diskutieren.
Mit dem Erwerb dieser Folge durch Bartels ergab sich ein engerer Bezug
zur — Sammlung Kriiger mit dem dazugehérigen Muttergotteshild.** Aus
dieser Darstellung Mariens wurde, offenbar bevor die Tafel zu Kriiger ge-
langte, der Kopf der Stifterfigur ausgeschnitten. Es mutet sonderbar an, das
Bartels auch dieses Fragment in der Grof3e von vierzehn zu zehn Zentimeter

besal3, welches am Original durch eine freie Kopie des 19. Jahrhunderts

*'Ebd.

%2 Siehe Kat. Westfalisches Landesmuseum fiir Kunst u. Kulturgeschichte Miin
ster/Landschaftsverband Westfalen-Lippe: Die deutschen, niederlandischen und italieni-
schen Tafelbilder bis um 1530, bearb. v. Paul Pieper (Bestandskataloge, hrsg. v. Klaus
BuBmann), 2., verb. u. um das Register erweit. Aufl., Minster 1990; zu den Bildern aus der
Slg. Bartels siehe: Nr. 63, 65, 103-110, 122-131, 133-143, 162, 179ff. (es fehlt Verz. Bar-
tels 1869, Nr. 53: Mannliches Bildnis, 1536)

* Siehe Kat. Miinster 1990, S. 247-253, Nr. 103-110 mit Abb.
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ersetzt ist.>* Nun muR Bartels nicht derjenige gewesen sein, der diesen Ein-

griff vorgenommen hat.

Die Arbeiten Gert van Lons gelten heute als ein letzter Nachklang der
Kunst des Liesborner (Haupt-) Meisters in den Jahren um 1500. Doch er-
weist sich gerade an seinem ‘Kreuzigungsaltar’, einem Triptychon mittlerer
GroRe, einmal mehr, wieweit zeitgendssische und neuere Auffassungen aus-
einanderklaffen konnen.*® , Die edle Bildung der Kopfe, die einfache, gross-
artige Stylisierung [sic] der Gewander, das bliihende, trefflich verschmolze-
ne Kolorit bekunden den Einfluss des Liesborner Meisters. Auch die Gestal-
ten der inneren Fliigel [...] sind wiirdig und schon behandelt.“* Liibkes
wohlwollender Bewertung, von Schasler geteilt, steht beispielsweise Alfred
Stanges niichterne Einschidtzung entgegen: ,, Trotz ihres scheinbaren Realis-
mus sind die Kdpfe schematisch, unlebendig sind die Bewegungen und Ges-

ten der Figuren, hart blechern der Faltenstil.«*’

Richtig hat Libke erkannt, daf? ein beachtlicher Teil der Sammlung Bar-
tels einen mitunter drastischen spétgotischen Realismus reprasentiert, der
sich stilistisch deutlich vom Liesborner Hochaltar abhebt und den man —

was der Autor nicht sagt — etwa in der Sammlung Kriger vermissen konnte:

,,Ausser diesen ohne Zweifel unter dem Einfluss des Liesborner Meisters
stehenden Werken treten uns andre gleichzeitig entgegen, die ebenfalls die
Einwirkung der Eyck’schen Schule, modifiziert durch die in Westfalen hei-
mische ideale Richtung, wenn auch durchweg in mehr untergeordneter Wei-

se und mit mehr vorwiegendem realistischen Sinne an der Stirn tragen. Hie-

% Siehe Kat. Miinster 1990, S. 250 u. S. 254, Nr. 111 mit Abb.

% Siehe Kat. Miinster 1990, S. 287-292, Nr. 133-136 mit Abb.

% W. Liibke 1853, S. 350; vgl. damit M. Schasler 1856, Nr. 1-5, der Liibke hier beson-
ders deutlich paraphrasiert.

%" Stange, Alfred, Deutsche Malerei der Gotik, Bd. 6: Nordwestdeutschland in der Zeit
von 1450 bis 1515, Minchen u. Berlin 1954, S. 41 (Herkunft aus Kloster Corvey als wahr-
scheinlich bezeichnet).
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her gehéren mehrere Bilder der Bartels’schen Sammlung, die gerade durch

. . . : .38
die reiche Vertretung jener Kunstweise besonders interessant erscheint.*

Das trifft in erster Linie fur die Werke des Johann Koerbecke zu, der
»zusammen mit dem Meister von Schoppingen dem neuen Stil des frithen
Realismus in Westfalen zum Siege verholfen* hat, also der Generation vor
dem Meister des Liesborner Hochaltars angehort.*® Von dem ehemaligen
Hochaltar der Zisterzienserklosterkirche Marienfeld sind insgesamt fiinf-
zehn Kompartimente der Flugel (Innen- und Aulenseiten) erhalten und heu-
te Uber europaische und nordamerikanische Sammlungen verstreut.*° Da
Koerbeckes Altar bereits unter Abt Johannes Stude (1661-1681) einem Ba-
rockaltar weichen mufite, werden die Bildfelder schon damals ,,auseinan-
dergesigt und gerahmt im Kloster aufgehingt worden sein“.** Wie und zu
welchem Zeitpunkt die Tafeln danach im einzelnen verduf3ert worden sind,
ist nicht Uberliefert.** Es handelt sich bei Bartels um eine ‘Verspottung
Christi’ und eine ‘Grablegung Christi” von den FliigelauBRenseiten des
Hochaltars.”® Laut Liibke hingen sie im Marienfelder Kreuzgang.** Sie mo-
gen die besten Stlicke der ganzen Sammlung sein.

8 W. Liibke 1853, S. 350.

%9 Kat. Miinster 1990, S. 140.

0 Zum Altarzusammenhang siehe: Kat. Minster 1990, S. 164 u. 166f., Abb. auf S.
168-171.

! Kat. Minster 1990, S. 166.

“2 Sjehe Kat. Miinster 1990, S. 164.

3 Siehe zu diesen beiden Tafelbildern: Kat. Miinster 1990, Nr. 63 u. 65, bes. S. 156ff.,
164, 166 u. Abb. auf S. 163 u. 165.

*W. Liibke 1853, S. 350.
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Bedeutung der Sammlung

Die Sammlung Bartels besteht im Kern aus altwestfalischer Tafelmalerei.
Allerdings fehlen ihr Spitzenwerke wie der Liesborner Hochaltar. In dieser
Hinsicht erreicht sie nicht den Rang der Sammlung Kruger. Allerdings sieht
Schasler im Jahre 1856 richtig, dal die altwestféalische Tafelmalerei nach
dem Ankauf der Krigerschen Bilder durch die englische Nationalgalerie
,sonst nirgend mehr so vollstindig nachgewiesen werden kann.“*> GewiR
ubertrifft kaum eines ihrer Gemalde ein respektables museales ‘Mittelmal’,
aber dieses Niveau wird auch durchgehend ohne Einbriiche gehalten. Der
uns bekannte Gemaldebestand macht insgesamt einen ausgesprochen ge-
schlossenen Eindruck. Das hdangt damit zusammen, dal3 uns diese Samm-
lung vorfihrt, was sich namhafte westfalische Kldster im ausgehenden Mit-
telalter an Altarwerken leisteten. Allerdings nicht in der vollen Bandbreite
der spétgotischen Kunst, wie sie in den Kldstern dieser Region vorhanden
gewesen ist. Kleine Andachtsbilder fehlen (fast) ebenso wie monumentale
Formate. Der Bestand hat, weil es sich bei den Provenienzen um Klgster auf
dem Land handelt, bis auf eine Ausnahme auch keinen ‘biirgerlichen’ Ein-
schlag, der sich etwa in Privatportrats, Epitaphien oder Votivtafeln dufiern
konnte. Auf dem Gebiet der monastischen Kunst jedoch bietet sie einen an-
nahernd représentativen Querschnitt durch die altwestfalische Tafelmalerei
von der Mitte des 15. Jahrhunderts bis zum Anfang des 16. Jahrhunderts.

%5 M. Schasler 1856, S. 326.
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V. 13.

Bernhard Hausmann

(15. Mai 1784 — Hannover — 13. Mai 1873)

Unternehmer, Politiker, Kunstliebhaber

Der Hannoveraner Sammler David Conrad Bernhard Hausmann sieht sich in
seiner Autobiographie als Zeuge ,.einer so ginzlichen Umwandlung aller
bestehenden Verhiltnisse.! DaR er sie selbst auf verschiedenen Gebieten
des Offentlichen Lebens mit herbeifiihrte, 1&8t sich nicht treffender als mit
folgenden Worten zusammenfassen: ,,Hausmann hat im Laufe seines fast
90jahrigen Lebens als Fabrikant, Blrgervorsteher-Worthalter, Vizeprasident
der Stdnde-Versammlung und nicht zuletzt als Initiator des Eisenbahnbaues
dem politischen, wirtschaftlichen und sozialen Leben in Hannover wie
kaum ein anderer seinen Stempel aufgedriickt. Neben den Kestners und
Friedrich Culemann [...] hat er als Kunstliebhaber, -sammler und -
organisator dem bargerlichen Kunst- und Kulturbetrieb in Hannover ent-

scheidende Impulse vermittelt.* 2

In seiner Autobiographie erkléart der am 15. Mai 1784 in Hannover gebo-
rene Hausmann anfangs seine Absicht, ,,bei diesen Aufzeichnungen nur die

Thatsachen zu berticksichtigen, meine Person aber dabei ganz aus dem Spie-

! Hausmann, Bernhard, Erinnerungen aus dem 80jahrigen Leben eines hannoverschen
Burgers, Hannover 1873, S. 1.

2 Mlynek, Klaus, Vom Privaten zum Offentlichen. Erste Museumsgriindungen in der
Residenzstadt Hannover, in: 100 Jahre Kestner-Museum Hannover 1889-1989, hrsg. v.
Ulrich Gehrig, Hannover 1989, Zitat S. 169; siehe die wichtigsten biographischen Daten
und Funktionen bei: Thielen, Hugo (= HT), Artikel: Hausmann, David Conrad Bernhard, in:
Dirk Béttcher, Klaus Mlynek, Waldemar R. Réhrbein, Hugo Thielen (Hg.), Hannoversches
Biographisches Lexikon. Von den Anfangen bis in die Gegenwart, Hannover 2002, S. 156.
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le zu lassen [...]¢?3

Er 16st diesen Anspruch so ein, daR er tber seine — stets
zeitgeschichtlich reflektierte — berufliche und politische Laufbahn einen
faktenreichen, im Anhang um allerlei Quellen erweiterten Bericht gibt, in
dem aber privates Leben und innere Entwicklungen fast vollig ausgespart
bleiben. Das gilt leider auch fur seine bereits zu Lebzeiten berihmte Kunst-

sammlung.

Es charakterisiert seine Personlichkeit, daB er sich in bewegter Zeit dem
wirtschaftlichen und technischen Fortschrift stellte und zugleich auf die
Tradition seiner Familie pochte. So legte er Wert darauf, seine Vorfahren
bis um die Mitte des 16. Jahrhunderts zurtickverfolgen zu kénnen. Gleich zu
Beginn seiner Autobiographie erwéhnt er einen Glasbecher mit eingebrann-
ten Farben als den &ltesten Uberlieferungstriger des Hausmannschen Fami-
lienwappens. Seine Vorfahren hatten sich gegen 1680 als Tuch- und Sei-
denhéndler in Hannover niedergelassen. Der GroRvater Werner Bernhard
erwarb 1720 das kurfiirstliche ,,Hof-Kramer-Privileg” und griindete die
,,Gold- und Silber-Fabrik*, die der Sammler 1803 erbte.*

Es ist dieser GroRvater, der im Zentrum des familiengeschichtlichen Ab-
risses steht. Wir erfahren tber ihn, daB er in seinen letzten Lebensjahren ein
luxurioses Leben fithren konnte, und ,,an der Langenlaube einen drei Mor-
gen grolRen Garten mit geschnittenen Taxusbdumen und schlechten Statuen
verziert besaB.’ »Auch war er Beschiitzer der Kiinste, und Oelgemaélde be-
deckten die Wande der Vorplatze des Gartenhauses, welche meist zur Un-
terstiitzung armer Kunstler angekauft waren, unter denen sich indel3 spater-
hin nichts vorfand, was durch wahren Kunstwerth ausgezeichnet gewesen

wire.« 8

® B. Hausmann 1873, S. 1.

* B. Hausmann 1873, S. 6 u. 8.
® B. Hausmann 1873, S. 9.

® Ebd.
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Der Vater hatte den Tuch- und Seidenhandel ganz aufgegeben und die
Fabrik einem Teilhaber anvertraut, ,,welcher den technischen Theil besorgte,
so dal’ fur wissenschaftliche Beschaftigungen und haufiges Reisen Zeit und

MuBe vorhanden war.* ’

Hausmanns Ausfuhrungen erhellen auch, welcher Bildungsweg sich aus
dem sozialen Aufstieg dieser Kaufmannsfamilie ergab: ,,.Der Unterricht
wurde, bei der Mangelhaftigkeit der offentlichen Schulen, durch ausge-
zeichnete Haus- und Privatlehrer erteilt, und dabei sehr auf eine klassische
Grundlage desselben gesehen. Die S6hne muften nebenbei ein Handwerk
erlernen — mein Bruder erlernte das Tischlerhandwerk, ich das Buchbinder-
handwerk in der Werkstatt des Hofbuchbinder Will —, um sich unter allen
Verhéltnissen des Lebens durchhelfen zu koénnen, doch fanden auch die
Kiinste, namentlich die Musik, sorgfiltige Beriicksichtigung.* ® Die Musik,
in Hannover ,,sowohl 6ffentlich als in den Familien vielfach cultiviert, soll-
te sich in seinem Leben neben der bildenden Kunst als ausgetibte Passion

behaupten.®

Eine dreijéhrige kaufmannische Lehrzeit absolvierte Hausmann bei dem
Kaufmann und Préfekturrat Friedrich Jacobi (1765-1831) in Aachen, der
zugleich der Leiter einer der grofiten europdischen Textilfabriken war. Bei
seinem Lehrherrn begegnete ihm 1801 der junge Kurgast Sulpiz Boisserée,
der in seinen fragmentarischen Lebenserinnerungen schreibt: ,,Mit einem
Verwandten dieses Hauses, einem offenen, lebhaften jungen Mann, Bern-
hard Hausmann, schloB ich dauernde Freundschaft.“ *° Hausmann ist denn

auch der Adressat eines wichtigen Briefes aus dem Jahr 1812, in dem sich

" Ebd.

® B. Hausmann 1873, S. 12.

% B. Hausmann 1873, S. 32, vgl. S. 108f. Eine nach 1858 aufgenommene Carte-de-
Visite-Photographie zeigt den Sammler mit einer Geige (Hannover, Historisches Museum
am Hohen Ufer), Abb. bei Hoerner, Ludwig, Hannover in frihen Photographien 1848-1910,
mit einem Beitrag v. Franz Rudolf Zankl, Miinchen 1979, S. 109.

19 Boisserée, Sulpiz, Fragmente einer Selbstbiographie (1783-1803), in: S. B., Tagebii-
cher, im Auftrag der Stadt Kéln hrsg. v. Hans-J. Weitz, Bd. 1: 1808-1823, Darmstadt 1978,
S. 16.
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Boisserée ausfihrlich Gber die Entstehung und Konzeption seiner Samm-

lung &uRert.™

Kurz nach Abschlu® der Lehre starb der Vater, und der Sammler mufite
in die Geschéftsleitung der Fabrik einsteigen, nachdem sich der &ltere Bru-
der Friedrich (1782-1859) fur eine naturwissenschaftliche Laufbahn ent-
schieden hatte. In seinem 22. Lebensjahr unternahm er — und zwar auf die
ausdriickliche testamentarische Bestimmung des Vaters hin — ,,eine ldngere
— in Folge giinstiger Umsténde sehr instructive Reise durch Deutschland,

die Schweiz, Italien und Frankreich. 12

Auf der Heimreise von einer spateren Italienfahrt bot sich dem Hannove-
raner in Stuttgart die Gelegenheit zur Besichtigung der Sammlung Boisserée.
Sulpiz notiert am 13. September 1822 recht ausfiihrlich: ,,Hausmann kdmmt
von Mailand mit seiner Frau und Tochterlein. bei den Geméalden Dom etc.
Mittag-Essen im ‘Waldhorn’. Nach Tisch bei Dannecker.“ ** Zu diesem
Zeitpunkt befand sich Hausmanns eigene Sammlung schon im Aufbau. Er

starb in Hannover am 13. Mai 1873.

Geschichte der Sammlung

Hausmann sammelte hauptsachlich Gemaélde, Aquarelle, Graphik und

Zeichnungen des spéten 15. bis frihen 19. Jahrhunderts. Die Kunst seiner

! Siehe Boisserée, Sulpiz, Brief an Bernhard Hausmann v. 20. Okt. 1812, in: S. B.,
Briefwechsel/Tagebiicher, unveranderter Nachdruck der Erstausgabe v. 1862, damals hrsg.
v. Mathilde Boisserée, nun erg. durch ein Personenregister u. mit einem Nachwort versehen
v. Heinrich Klotz (Deutsche Neudrucke, Reihe: Texte des 19. Jahrhunderts), Bd. 1, Géttin-
gen 1970, S. 177-180.

'2 B. Hausmann 1873, S. 13.

3. Boisserée |1 1978, S. 834.
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Zeit bezog er also mit in sein Sammlungskonzept ein.'* Einen direkten Zu-
gang zur Geschichte dieser Kollektion erschliet der vom Sammler hand-
schriftlich angelegte ,,Haupt-Catalog der Gemahlde-Sammlung*.®> Zunachst
aulert sich Hausmann in einem kurzen Vorwort allgemein zu deren Entste-
hung. Der Ankauf einer kleinen Gemaldekollektion sei 1812 die ,,sehr zufal-
lige Veranlassung® gewesen, selbst zu sammeln.'® In diesem Katalog finden
wir Erwerbungsjahre, Provenienzen, Ankaufspreise und sogar noch die
Aufwendungen fir Restauration und Rahmung von der Hand des Sammlers
festgehalten. AuRBerdem ist noch der nach seiner eigenen Schatzung aktuelle
Marktwert der Bilder eingetragen, so dal} Hausmann diese fir uns aufReror-
dentlich ergiebigen Aufzeichnungen zu Lebzeiten verstandlicherweise nicht

aus der Hand geben wollte.*’

Hausmanns Geméldebestand enthielt vor allem Niederlander des 17.
Jahrhunderts, aber auch einige italienische Werke (aber keine altitalieni-
schen). Fur sein kostbarstes Bild hielt er einen vermeintlichen Giorgione,
der spéter als Kopie nach Jacopo Palma inventarisiert wurde.'® Die meisten
seiner uber dreihundert Bilder erwarb Hausmann aus niederséchsischen und
hanseatischen Privatsammlungen. Diese Aufzeichnungen sind 1827 von
Hausmann unterzeichnet worden, als der Gemaldebestand fast seinen end-

gultigen Umfang erreicht hatte.

1 AK Handzeichnungen des 19. Jahrhunderts aus der Sammlung Bernhard Hausmann,
Hannover, Kestner-Museum, 12. Feb. bis. 18. Mérz 1962, Hannover o. J. (1962).

5 Hannover, Stadtbibliothek, Han 399 Haus 2: Haupt-Catalog der Geméahlde-Samlung
[sic] von B. Hausmann in Hannover, Hs., (Hannover) 1827. Einflihrung in die Geschichte
dieser Slg. bei: Calov, Gudrun, Museen und Sammler des 19. Jahrhunderts, zugleich Diss.
phil. Kéln 1968, in: Sonderbd. Museumskunde, 3. F. 10 = 38, 1968, Heft 1-3, S. 103 mit Lit.

1° Kat. Hausmann 1827, Vorwort.

17 Kat. Hausmann 1827, Notiz auf der Titelseite: ,,Nur fiir meine Familie als sonst nicht
zur Mittheilung geeignet™.

'8 Siehe Kat. Hannover 1905, S. 99, Nr. 280.
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1831 lieB er einen von ihm selbst verfaRten Bestandskatalog drucken. In
diesem Katalog korrigiert der Sammler friihere Zuschreibungen und erganzt

die Angaben zu den Bildern um manche interessante Bemerkung.*®

1857 erwarb Konig Georg V. (1819-1878) von Hannover den vollstandi-
gen Gemaldebestand Hausmanns.?® Gustav Friedrich Waagen (1794-1868)
(iberliefert den Kaufpreis von 48.000 Talern.?* AnlaBlich des Verkaufes
wurde ein weiterer Katalog des Gemaldebestandes — mit unverdnderten Zu-
schreibungen der Altdeutschen — gedruckt.?? Die Bilder kamen zunéchst in
das 1861 gegriindete Welfenmuseum.

1893 schliel’lich wurden Hausmanns Gemalde der neugegrindeten Fide-
ikommiligalerie des Gesamthauses Braunschweig-Luneburg einverleibt, die
im Provinzial-Museum in Hannover untergebracht war. Dort sind sie 1905
zum letzten Mal vollstandig katalogisiert worden.? 1924 wurde der Leih-
vertrag der FideikommifRgalerie durch das herzogliche Haus gekiindigt. Der
Provinziallandtag in Hannover erwarb unter anderem einen Teil der ehema-
ligen Sammlung Hausmann. So blieben der heutigen Niedersachsischen
Landesgalerie sieben von einundzwanzig altdeutschen Tafelgemaélden aus

diesem Bestand erhalten. Soweit sich die tbrigen vierzehn Gemaélde im Be-

19 Siehe Hannover, Niedersachsisches Landesmuseum/Landesgalerie, Erwerb. B. 1552:
(Hausmann, Bernhard) Verzeichniss der Hausmann'schen Gemahlde-Sammlung in Hanno-
ver, Braunschweig 1831.

%0 Siehe zum Folgenden: Kat. Provinzialmuseum Hannover: Katalog der Kunstsamm-
lungen im Provinzialmuseum zu Hannover, Bd. 1: Gemélde, Handzeichnungen und Aqua-
relle, hrsg. v. der Direktion der Kunstsammlungen, Berlin 1930, S. Xf.; Stuttmann, Ferdi-
nand, Meisterwerke der Niederséchsischen Landesgalerie Hannover, Honnef/Rhein o. J., S.
15.

2! Deutsches Kunstblatt 8, Nr. 38 v. 17. Sept. 1857, S. 331 (kurze Notiz).

%2 (Hausmann, Bernhard) Verzeichniss der von Seiner Majestat dem Koénig angekauften
Hausmann’schen Gemélde-Sammlung in Hannover, Hannover 1857 (eingesehenes EXx. in
der Niederséchsischen Landesgalerie Hannover).

% Siehe Kat. Provinzial-Museum Hannover, Katalog der zur Fideikommiss-Galerie des
Gesamthauses Braunschweig und Lineburg gehérigen Sammlung von Gemaélden und
Skulpturen im Provinzial-Museum Rudolf v. Bennigsenstr. 1 zu Hannover, bearb. v. Jako-
bus Reimers, Hannover 1905.
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sitz des Hauses Hannover erhalten haben, sind sie nicht 6ffentlich zugéng-
lich.?*

Erwerbungen

Der Beginn von Hausmanns Sammlungsaktivitat Anfang 1812 fallt histo-
risch in die Zeit der napoleonischen Besetzung Hannovers, die von 1803 bis
1813 dauerte. Diese Epoche scheint ihn tief geprégt zu haben, denn er schil-
dert in seinen Erinnerungen ausfihrlich, welche schwere Lasten auch die
vermogenden Schichten gerade 1812 zu tragen hatten.? Zugleich verbirgt
der Autobiograph nicht, dal’ die allgemeine wirtschaftliche Depression der
Besatzungszeit den Ankauf von Kunstwerken ungemein erleichterte, sofern
man auch unter diesen Umstanden Uber die notwendigen Mittel verfligte,

was bei ihm offenbar gegeben war.?®

Inwiefern hatte er als Sammler im protestantischen Norddeutschland ei-
gentlich von der Séakularisation profitieren kdnnen? Hannover war bereits
1533 evangelisch geworden.?” Kléster und katholische Stifte gab es 1802
jedoch im benachbarten Hochstift Hildesheim, das sich Preuf’en am 23. Mai
desselben Jahres aufgrund eines Vorvertrages mit Frankreich einverleibt
hatte. Unter der preuBischen Regierung wurden ab 1803 die Mannerkloster
aufgehoben, wovon die Mendikantenorden zunéchst verschont blieben. Ab

1807 gehorte der ganze sudliche, ab 1810 der nérdliche Teil des ehemaligen

% Freundliche Mitteilung des Sekretariats Seiner Koniglichen Hoheit des Prinzen von
Hannover, Herzog zu Braunschweig und Liineburg, mit Schreiben vom 21. Mérz 1994.

% Siehe B. Hausmann 1873, S. 41-100.

% Siehe B. Hausmann 1873, S. 109f., z. B. zur Versteigerung der Slg. Graf von Wall-
moden-Gimborn am 1. Sept. 1818.

%" Siehe zu diesem Abs.: Aschoff, Hans-Georg, Der Katholizismus zwischen Reforma-
tion und Sékularisation, in: Patze, Hans (Hg.), Geschichte Niedersachsens, Bd. 3, Teil 2:
Kirche und Kultur von der Reformation bis zum Beginn des 19. Jahrhunderts (Veroffentli-
chungen der Historischen Kommission fiir Niedersachsen und Bremen, Bd. 36), Hildes-
heim 1983, S. 251ff.
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Kurfirstentums zum neugegrindeten Konigreich Westfalen. Durch Dekrete
vom 13. Mai 1809 und 17. Januar 1810 hob die westfélische Regierung
auch die Nonnenkldster und schlieRlich mit BeschluR vom 1. Dezember
1810 sogar die Stifte auf, was gleichzeitig das Ende einiger katholischer

Pfarreien bedeutete.

Wie wir aus seinem handschriftlichen Inventar ersehen, hat Hausmann
die meisten seiner altdeutschen Tafeln in den Jahren 1813/1814 erworben,
also nur wenige Jahre nach der durchgefiihrten Sékularisation in seiner Re-
gion. Aber nur vier Altarwerke gelangten unmittelbar aus Kirchen oder

geistlichen Institutionen in seine Sammlung.

Ein anderer Fall lag bei der evangelisch-lutherische Stadt- und SchlofR-
kirche St. Crucis (‘Kreuzkirche’) in Hannover vor, die von den Aufhebun-
gen nicht betroffen war. Es war die Kirchengemeinde selbst, die 1822 das
alte Kircheninventar ¢ffentlich versteigerte. Bei dieser Gelegenheit konnte
Hausmann, der auf dieses Ereignis in seinen Erinnerungen eingeht, den nie-
dersdchsischen ‘Sippenaltar’ aus der Zeit um 1500/1510 fiir den gunstigen
Preis von 15 Talern ersteigern.® Dieser VVorgang zeigt, wie zu Beginn des
19. Jahrhunderts allein durch Renovierungsaktionen spatmittelalterliche
Tafelbilder ‘freigesetzt’ wurden. Hausmanns Bericht illustriert das exempla-

risch:

»Die Kreuzkirche war ziemlich verfallen und gewéhrte in ihrer jetzigen
Einrichtung auch nicht die erforderlichen Pléatze flr diejenigen Eingepfarr-
ten, welche vor dem Steinthore wohnten und jahrlich an Zahl zunahmen. Es
wurde daher seit dem vorigen Jahre [1822, E. K.] auf Betreiben und unter
der Leitung des Diaconus Brauer Meyer eine Restauration derselben vorge-
nommen, wahrend welcher Zeit der Gottesdienst fiir die Gemeinde in der
Marktkirche stattfand. Leider verfuhr man bei dieser Restauration ohne alle

Pietdt gegen das gute Alte und ohne Berlicksichtigung der darin enthaltenen

%8 Sjehe Kat. Hannover 1992, Nr. 65, S. 176ff.
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Kunstwerke. Die auf Holz gemalten Bilder wurden zugleich mit dem Holz-
werk der abgebrochenen Kirchenstiihle auf dem freien Kirchhofe meistbie-
tend verkauft, und das reiche Gemalde des Hauptaltars, auf Goldgrund, mit
zwei Thiren, ein historisch sehr merkwirdiges Kunstwerk eines geschickten
niederséchsischen Meisters des 15. Jahrhunderts, wurde mir fir 15 Thlr.

zugeschlagen.” %

Teilstticke eines noch bedeutenderen hannoverschen Altarwerkes sind die
Cranach-Fliigel, die in seinen Besitz gelangten. Ungeklért ist, ob es sich um
die abgespaltenen Innen- und Aullenseiten eines Flugelpaares handelt. Die
dazugehorigen Seiten mit Heiligendarstellungen und der Mittelteil mit der
‘Kreuzigung Christi’ befinden sich heute in der Kreuzkirche zu Hannover.
Urspriinglich stammt das Retabel aus der ehemaligen Kollegiatsstiftskirche
St. Alexandri (‘Miinsterkirche’) in Einbeck. Wéhrend eines katholischen
Interregnums wurden seine gemalten Teile 1675 auf Veranlassung Herzog
Johann Friedrichs zu Braunschweig-Lineburg-Hannover (1625-1679) in die
Kapelle des Leineschlosses tberfiihrt und in einen neuen Altaraufbau von
1669 eingefiigt.*

Die Franzosen sollen das Altarwerk geraubt und ohne die Seitenfligel
wiedergegeben haben.*! Leider geben die Inventare der SchloBkapelle kei-
nen AufschluR dartiber, wann diese Martyriumsdarstellungen entfernt wur-
den. Ein Inventar der SchloRkapelle vom 4. Dezember 1812 erwéhnt ,.ein
schones Gemélde, worauf die Kreutzigung Christi abgebildet ist”, als auf
dem Chor befindlich; méglicherweise handelt es sich um den Mittelteil
Danach wird diese ‘Kreuzigung’ bis 1869 nicht mehr in den Kircheninven-

taren erwahnt.

29 B. Hausmann 1873, S. 119f.

% Siehe zu diesem Abs. : Kat. Hannover 1992, S. 59.

3L Ebd.

%2 Hannover, Landeskirchliches Archiv, Best. H 7, Nr. 223: Deichmann, SchloRkiister,
Inventarium (ber das sich in hiesiger SchloRkirche befindliche Silbergerathe, und anderer
beweglicher Sachen [...] Hannover, den 4. Dezember 1812.
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Die von ihren Seitenfliigeln abgespaltenen Tafeln ibernahm Hausmann
1816 von dem Hannoveraner Kupferstecher und Miniaturenmaler Johann
Christoph Franz Giere (1774-1825).% Vor diesem historischen Hintergrund
kann man zweifellos von Hausmanns spektakuldrsten Erwerbung eines alt-
deutschen Geméldes sprechen. Dies wirft die Frage auf, wie es moglich war,
dal? Bestandteile eines so prominenten Altarwerkes aus einer Schlof3kirche
in die Hande eines Privatmannes gelangen konnten. Wurden die abgespalte-
nen Seiten nach dem Ende der franzdsischen Besatzungszeit nicht vermif3t?
Hier wird eine Rolle gespielt haben, daR der hannoversche Hofbauverwalter
Georg Ludwig Laves (1789-1864) die Schlo3kapelle im Sinne der engli-
schen Gotik neu gestalteter, wahrend deren altere Ausstattung aufgegeben
wurde.® Hausmann hat sich spatestens 1831 in seinem ersten gedruckten

Katalog zum Besitz dieser Tafelbilder 6ffentlich bekannt.*

Privatsammlungen hingegen boten Hausmann eine verhaltnisméalig ge-
ringe Ausbeute. Das gilt beispielsweise fiir die Gemalde des hannoverschen
Staatsministers Christian Ludwig von Hacke (1745-1818), unter denen sich
offenbar ein einziges fir ihn brauchbares altdeutsches Tafelbild befand,
welches er als vermeintlichen Direr erwarb.® Wir werden auf dieses Ge-
malde noch ausfihrlicher zu sprechen kommen. Aus einem anderen Nach-
lal3, dem des Reichsprobstes Graf Joseph von Beroldingen in Hildesheim,
versteigert am 18. April 1816, erwarb er das schwache Luther-Portrét eines

Cranach-Nachfolgers.*

% Siehe Kat. Hausmann 1827, Nr. 142 a u. b. Giere wird als Gemaldehandler erw. bei:
Spilcker, B(urchard) C(hristian) von, Historisch-topographisch-statistische Beschreibung
der koniglichen Residenzstadt Hannover, fotomechanischer Nachdruck der Ausgabe v.
1819, Hannover 1979, S. 334.

3 Zur Neugestaltung der SchloRkapelle in Hannover siehe: Schnath, Georg, Das Leine-
schloss. Kloster-Firstensitz-Landtagsgebdude, mit Beitrdgen v. Rudolf Hillebrecht u. Hel-
mut Plath, Hannover 1962, S. 146ff.

% Siehe Kat. Hausmann 1831, S. 71f., Nr. 142.

% Siehe Kat. Hausmann 1827, Nr. 46.

%" Siehe Kat. Hausmann 1827, Nr. 94; Kat. Hannover 1905, S. 42, Nr. 72.
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In seinem ,,Haupt-Catalog™ betont Hausmann, dal er beim Sammeln sei-
ner Bilder nur ,,einzelne wenige von Kunsthindlern gekauft* habe.*® Da-
runter fallen zwei altdeutsche Gemélde, die er tber den Kunsthandler Giere
erworben hatte.*® Einen Holbein und ein vermeintliches Werk von Hans
Baldung Grien, von denen ebenfalls noch die Rede sein wird, erhielt Haus-
mann vom Braunschweiger Kunsthéndler Carl Wilhelm Schenk (1780-
1827).*° Entweder von Schenk oder aus dem NachlaB des Braunschweiger
Hofrates und Professoren Dr. med. Conrad Ferdinand Heyer (1778-1810)
gelangte das bereits erwihnte Werk des Alteren Cranach ‘Christus und Jo-

hannes als Kinder’ in seine Sammlung iiber.**

Aus den von Hausmann angegebenen Provenienzen ersehen wir, dal sein
Einzugsgebiet auf Bremen und den niedersdchsischen Raum beschrénkt
blieb, wenn man einmal von dem niederlandischen Bildnis absieht, das uber
den angesehenen Kunsthéndler Angelo Bottinelli (1759-1839) in Kassel
seinen Weg ,,aus einer alten franzdsischen Sammlung in Paris* nach Han-
nover fand.** Auch die oberdeutschen Gemalde der Sammlung erwarb
Hausmann alle im Koénigreich Hannover. Wir ersehen daraus, dal} diese
schon vor 1812, also dem Griindungsjahr der Gemaldesammlung Haus-
manns, aus dem Suden in den Norden Deutschlands gewandert sind. Inwie-
weit es sich dabei um ‘alteingesessene’ Sammlungsbestinde handelte, oder
Héndler wie Giere und Schenk selbst Stddeutschland bereisten bezie-
hungsweise Kontakte zu stddeutschen Héndlern pflegten, ist vermutlich

kaum noch zu recherchieren.

% Kat. Hausmann 1827, Vorwort.

% Sjehe Kat. Hausmann 1827, Nr. 136f.; Kat. Hannover 1905, S. 27, Nr. 25, S. 139, Nr.
428.

“% Siehe Braunschweig, Stadtarchiv, H VIII A Nr. 4428, Personalienslg.: Material iber
C. W. Schenk, der ab ca. 1805 in Braunschweig nachweisbar ist (freundlicher Hinweis v.
Frau Schliwinski, Stadtarchiv Braunschweig, mit Schreiben v. 18. Mérz 1997).

* Im Kat. Hannover 1827 ist als Provenienz dieses Bildes C. F. Meyer unter Nr. 154
eingetragen, dagegen ,,Schenk in Braunschweig® im gesonderten Verz. der Vorbesitzer;
siehe zum Bild: Kat. Hannover 1992, S. 56f., Nr. 9 mit Abb. u. Lit.

*2 Siehe Kat. Hausmann 1827, Nr. 159; Kat. Hannover 1905, Nr. 443. Zu Angelo Botti-
nelli siehe: (Hoffmeister, Jacob Christoph) Jacob Hoffmeister’s gesammelte Nachrichten
Uber Kinstler und Kunsthandwerker in Hessen seit etwa 300 Jahren, hrsg. v. G(ustav) Prior,
Hannover 1885 (freundlicher Hinweis v. Herrn Klaube, Stadtarchiv Kassel, mit Schreiben v.
28. Feb. 1997).
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Der altdeutsche Gemaldebestand

Die einundzwanzig vorhandenen altdeutschen Tafelgemalde und Altarwerke
machten zwar quantitativ nur sieben Prozent des gesamten Gemaldebestan-

des aus, verliehen der Sammlung aber einen besonderen Akzent.

Wenn wir uns den altdeutschen Tafelgemalden dieser Sammlung zuwen-
den, stoRen wir auf einige Bilder, die Hausmann nach ihrer Herkunft
schlicht als ,,Alt-Niederséchsisch* bezeichnet. Sie gruppieren sich um zwei
Altarfligel aus der St.-Pauli-Kirche in Hildesheim, die Uber drei Meter hoch
sind. Ihre vier Szenen aus dem Marienleben gelten heute als Werk des im
zweiten Viertel des 16. Jahrhunderts tatigen Meisters des Hildesheimer Jo-

hannesaltars.*®

Seine Sammlerinteressen beschrankten sich nicht auf seine Heimatregion,
vielmehr berwiegen sowohl quantitativ als auch qualitativ Werke aus
Oberdeutschland. Im Katalog erscheint Dirers Name als Zuschreibung fir
das bereits erwahnte Bild aus der Sammlung von Hacke, ein Diptychon von
1513, das Maria mit Kind und Stifter darstellt.** Hausmanns Notizen zu
diesem Objekt spiegeln den Entscheidungsprozel3, in Folge dessen sich der

Sammler wieder von dieser Zuschreibung trennte.

Uber dieses Diptychon hei3t es noch im handgeschriebenen Katalog: ,,In

dem selben Durer’schen Styl wie das Holzschuhersche Portrait in Nirn-

* Siehe Kat. Niedersdchsisches Landesmuseum/Landesgalerie Hannover: Die deut-
schen und niederlandischen Gemaélde bis 1550, bearb. v. Michael Wolfson, Hannover 1992,
S. 132ff., Nr. 42 mit Abb. u. Lit.

* Siehe Kat. Hausmann 1827, Nr. 46f.; Kat. Hannover 1905, Nr. 426.
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berg“.”® Im ersten gedruckten Katalog schlieRlich auBert er selbst einen lei-
sen Zweifel: ,Eine aufmerksame Vergleichung dieser beiden Tafeln mit
vielen Kupferstichen des Albrecht Direr, namentlich Bartsch Nro. 30, 35,
41, 60, 100, diirfte es hochst wahrscheinlich machen, dass solche — wie es
die frilheren Besitzer geglaubt — von solcher Meisterhand gemalt sind, ob-
gleich die ungewohnliche Weichheit der Behandlung leicht auf einen der
ausgezeichneten Kinstler der altrheinischen Schule schlieRen lassen kénn-
ten.“ *° SchlieRlich lieR Hausmann die Zuschreibung an Diirer ganz fallen.
Jungeren Datums ist offenbar folgende Notiz auf einem unbedruckten Ex-
trablatt, das in dasselbe Handexemplar eingebunden ist: ,,Ist keineswegs von
diesem Meister [= Ddrer, E. K.], sondern ein sehr feines Bild der Nieder-
deutschen Schule [...] vielleicht von Joh: Walch s. Gem. Gall. der Pinaco-
thek in Miinchen Cab. 7 N. 131.« %

Wenn Hausmann in Hans Baldung Grien den Schopfer einer ‘HI. Familie
sieht, die der Katalog von 1905 dem Meister vom Tode der Maria zuspricht,
weicht seine Zuschreibung vom neueren Urteil allerdings betrdachtlich ab.
Dabei ist ihm der Qualitatsabstand dieses Bildes etwa zum Hochaltar des
Freiburger Minsters, den er aus eigener Anschauung kannte, nicht entgan-
gen. Anstatt diesem zutreffenden Eindruck zu vertrauen, versucht er, die
Zuschreibung an Hans Baldung Grien mit allgemeinen Zeitcharakteristika
der spatgotischen Malerei zu erharten.*® Aus solchen Notizen wird jeden-
falls ersichtlich, dal} sich Hausmann mit den von ihm erworbenen Gemalden
auseinandergesetzt hat.

Das reizvolle Andachtsbild ‘Christus und Maria auf Golgotha’ von Hans
Holbein dem Alteren schatzt er richtig als qualitatvolle oberdeutsche Arbeit

ein, ohne es dem Meister zuschreiben zu kénnen.*

> Kat. Hausmann 1827, Nr. 47.

% Kat. Hausmann 1831, S. 27.

" Kat. Hausmann 1831, unbedrucktes Bl. zwischen S. 26 u. 27.

“8 Siehe Kat. Hausmann 1831, S. 78; Kat. Hannover 1905, S. 135, Nr. 416.
“ Siehe Kat. Hausmann 1831, S. 77; Kat. Hannover 1992, S. 80f., Nr. 25.
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Das hohe Ansehen, das Lukas Cranach der Altere im 19. Jahrhundert ge-
nief3t, zeigt sich bei Hausmann in einem kleineren, fur das Profil dieses Ge-
maéldebestandes aber einen wesentlichen Komplex bildet. Neben Werken
der Schule, des Umkreises und der Nachfolge finden sich solche, die heute
noch dem Meister und seiner Werkstatt zugeschrieben werden, namlich ein
Andachtsbild ‘Christus und Johannes als Kinder’ und die beiden schon aus-
fuhrlicher behandelten Altarfligel aus der Kapelle des Leineschlosses mit

der Darstellung der ‘Marter der sieben S6hne der Felicitas’.>®

Bei der Durchsicht des gesamten altdeutschen Gemaldebestandes féllt
auf, dall gerade die in Niedersachsen nicht seltenen Beispiele des Weichen

Stiles ganz fehlen.>*

Die Inventare enthalten einzelne Bemerkungen, aus denen eine ausge-
pragte personliche Wertschatzung des Sammlers flr die Altdeutschen
spricht. So kann sich in seinen Augen ein altdeutsches Gemalde ,,durch
Wérme des Colorits, angenehmen Ausdruck, vortreffliche Behandlung des
Gewandes und die bis auf die kleinsten Krauter des Vordergrundes hochst

sorgféltige Ausfiihrung vortheilhaft* auszeichnen.>

Uber die Hangung der Werke in Hausmanns Domizil ist so gut wie nichts
bekannt. Im stattlichen, nicht mehr erhaltenen Fachwerkhaus am Holzmarkt
4 (siehe unten) mogen ehemalige Speicherrdume zur Verfligung gestanden
haben. Karl Immermann (1796-1840) wurde auf seinem Rundgang durch
dieses Haus in einen besonderen Raum gefiihrt, in dem er méglicherweise
auch altdeutsche Tafelbilder zu sehen bekam, was aus seiner Notiz leider
nicht zweifelsfrei hervorgeht: ,,Herr Hausmann hat ein Kabinett voll altdeut-
scher Sachen von zum Teil unbekannten Lokalmeistern dieser untern Ge-

genden sehr geschmackvoll gotisch dekorieren lassen, wozu denn auch uns-

*0 Siehe Kat. Hannover 1992, S. 56f., Nr. 9, S. 59-63, Nr. 13.

*! Siehe Gmelin, Hans Georg, Spatgotische Tafelmalerei in Niedersachsen und Bremen
(Veroffentlichungen der Niedersachsischen Landesgalerie Hannover, hrsg. v. Harald Seiler),
Minchen u. Berlin 1974, S. 13.

°2 Kat. Hausmann 1831, S. 78.
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re Abtei Altenberge, die so vielen Liebhabern geholfen, buntes Glas herge-
ben mufte. In einem Schrankchen dieses Gemachs sah ich vortreffliche
Schnitzsachen: Eine Mutter mit dem Kinde in Holz, und einen Hieronymus
in Basrelief von Schleifstein. Beide Stiicke von auRerordentlich schoner
Arbeit.“*® Immermanns knappe Beschreibung ,,dieses Gemachs* 14Rt an ein
nicht gerade gerdumiges Zimmer denken, das dazu gedient haben mag, eher
kleinformatige Kunstobjekte unterzubringen. Aber auch Tafelbilder kénnen
hier, an hohen Wanden in dichter Folge Uber- und nebeneinander gehangt,
untergebracht gewesen sein. Hausmanns Besitz an einer wohl nicht sehr
hohen Anzahl Glasgemélde und Skulpturen ist Gbrigens bis jetzt nur in die-

ser Quelle Uberliefert.

Preise

Fur ein altdeutsches Tafelgemélde bezahlte der Sammler jeweils flinf bis
hundert, fiir alle zusammen 460 Louisdor.>* Am teuersten kam ihm das
Diptychon eines wohl niederrheinischen Meisters von 1513; namlich hun-
dert Louisdor, die sich im Verhaltnis zu den anderen Bewertungen nur mit
der ursprunglichen Zuschreibung dieses Werkes an Durer erklaren lassen.
Verglichen mit einer Reihe von niederlandischen Barockgemalden der
Sammlung Hausmann war diese Ausgabe nicht einmal besonders hoch.
Hundert Louisdor kostete auch das 1685 entstandene Gemailde ‘Joseph und

Potiphars Weib’ von Willem van Mieris.>

5% Immermann, Karl, Reisejournal, in: K. 1., Werke in fiinf Bénden, unter Mitarbeit v.
Hans Asbeck, Helga-Maleen Gerresheim, Helmut J. Schneider u. Hartmut Steinecke hrsg. v.
Benno von Wiese, Bd. 4: Autobiographische Schriften, Frankfurt am Main 1973, S. 215f.
(Erstdruck: Dusseldorf 1833).

> Preisangaben wie von Hausmann angegeben in Reichstalern in Louisdor a fiinf Pisto-
len.

® Siehe Kat. Hausmann 1827, Nr. 32; Kat. Niedersachsisches Landesmuse-
um/Landesgalerie Hannover: Katalog der Gemaélde alter Meister, bearb. v. Gert von der
Osten (Kataloge der Niedersachsischen Landesgalerie, hrsg. v. F(erdinand) Stuttmann),
Hannover 1954, S. 96, Nr. 203.
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Je sechzig Louisdor entfielen auf die ‘Hl. Familie’ eines Cranach-
Nachfolgers und auf ein damals Hans von Aachen zugeschriebenes Gemal-
de.®® Nach diesen Eintragungen folgt ein ziemlich betrachtlicher Abstand
zur néchsten Kategorie von Preisen, die bei 25 Louisdor oder darunter lie-

gen.

Zu dieser unteren Preisgruppe gehdren auffalligerweise alle 1925 vom
Staat aus der Sammlung (ibernommenen Altdeutschen.>” Wenn die damals
vorgenommene Bilderauswahl heute noch nachvollziehbar ist, hat Haus-
mann seine besten Bilder zu den glnstigsten Preisen erworben. Fur den
obengenannten Holbein zahlte der Sammler 25, fiir die beiden abgespalte-
nen Cranach-Flugelseiten aus dem Leineschlol? zusammen 20 Louisdor.
Damit hat Hausmann fir seinen Holbein so viel wie fiir Thomas Wycks ‘Ita-
lienische Wischerinnen’ und fiir seine Cranach-Fligelseiten so viel wie flr
eine ‘Italienische Landschaft’ von Dirck Dalens ausgegeben.”® Die altdeut-
schen Tafelgemalde konnten sich also preislich neben vielen in der Samm-
lung vertretenen niederlandischen Kabinettbildern des 17. Jahrhunderts be-
haupten. Nur wenige Altdeutsche lagen Uber dem mittleren Preisniveau der

von Hausmann getatigten Einkéufe.

Das sind Preise aus der Zeit um 1815. Bei der Anlage seines Haupt-
Cataloges hat Hausmann 1827 oder wenige Jahre spater den aktuellen Wert
seiner Bilder geschatzt. Bei seinen altdeutschen Bildern kam er erstaunli-
cherweise nur auf einen Gesamtwert von 570 Louisdor, was eigentlich kei-
nen Wertzuwachs bedeutete, weil nun einige ihm geschenkte Bilder in der
Rechnung eingeschlossen waren. Seinen vermeintlichen Giorgione schétzte
er Ubrigens auf 500 Louisdor, so daR die vorhandenen Altdeutschen nur en

bloc den materiellen Wert eines einzigen bewunderten italienischen Meis-

% Sjehe Kat. Hausmann 1827, Nr. 136 u. 157; Kat. Hannover 1905, S. 139, Nr. 428, S.
20, Nr. 1.

% Siehe Kat. Hannover 1992, Nr. 9, 13, 25, 42, 65, 75, 78.

%8 Siehe Kat. Hannover 1954, S. 166, Nr. 419, S. 51f., Nr. 67.
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ters Ubertrafen. Nach diesen Berechnungen wére der durchschnittliche Wert
eines dieser altdeutschen Tafelgemalde bis ins zweite Viertel des 19. Jahr-

hunderts hinein kaum gewachsen.

Nach Hausmanns eigenen Schatzungen waren die meisten seiner altdeut-
schen Tafelbilder im Wert gesunken; die eben erwéhnte ‘Hl. Familie’ sogar
von sechzig auf sechs Louisdor. Umgekehrt wurden einige wenige Werke
nun viel hoher bewertet. So stieg ein damals Cranach dem Alteren zuge-
schriebenes Bildnis Herzog Johann Heinrichs von Sachsen von zehn auf
achtzig Louisdor auf.>®

Rezeption der Sammlung

Hausmanns Sammlung ist bald bekannt geworden. ,,Bei einzelnen Personen
werden, wenn auch keine vollstdndigen Sammlungen von Gemalden, doch
einzelne gute Stlcke angetroffen. Herr Hausmann und die Erben des Stadt-
Sekretair Mertens besitzen sehr schitzbare Sachen [...]“, hei3it es in einen

hannoverschen Stadtfiihrer von 1819.%°

Eine naheren Hinweis zur Offnung seiner Sammlung gibt Hausmann im
Vorwort seines ersten gedruckten Kataloges von 1831: ,,Schlielich bemer-
ke ich noch, dass der Besuch meiner Sammlung mir in der Regel jeden
Sonntag Mittag von 12 bis 2 Uhr von einem Jeden, ohne Ausnahme, will-
kommen ist, dass ich ausser diesen Stunden dieselbe aber nur durchreisen-
den Kunstliebhabern, wenn es meine Zeit gestattet, zu zeigen im Stande bin,
und diese deshalb bei mir anfragen lassen zu wollen bitten muf.“®* Zeitge-

nossische Stadtfihrer verweisen die Besucher auf die Adresse Holzmarkt 4,

% Sjehe Kat. Hausmann 1827, Kat. Hannover 1905, S. 41, Nr. 68.
%0 B, C. von Spilcker 1979, S. 332f.
61 Kat. Hausmann 1831, Vorwort, S. VIIf.
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wo das heute nicht mehr bestehende Wohnhaus des Sammlers an der Ecke
Holzmarkt/Burgstralie stand.

Das hannoversche AdreRbuch fiir 1840 erwahnt sie ohne jeden Kommen-
tar, allerdings gleich nach der kéniglichen Gemélde- und Antikensammlung.
Hingewiesen wird auf die Offnung der Sammlung sonntags von zwolf bis

zwei Uhr.%?

Erst im Adressbuch fir 1856 finden wir eine ausdrickliche Wirdigung:
»In der Geméildesammlung des Oberbaurats Hausmann, welche der zu
Soder gleichzustellen ist, findet man treffliche Werke berihmter alterer
Meister, sowie eine dauferst reichhaltige Sammlung von Handzeichnungen
neuerer Maler.“®® Wieder folgt der Hinweis auf die (unveranderten) Off-
nungszeiten. Die Sammlung Hausmann wird hier als einzige burgerliche

Privatsammlung der Residenzstadt Hannover erwahnt.

Wer die Einladung des Sammlers angenommen hat, ersehen wir aus ei-
nem erhaltenen Géstebuch. Das sogenannte ,,Erinnerungs-Buch® wurde vom
16. Dezember 1828 bis 6. September 1856 gefiihrt und enthélt neunzig be-
schriebene Seiten.®* Da auf einer Seite im Durchschnitt etwa dreiig Namen
eingetragen sind, werden sich in diesen achtundzwanzig Jahren wohl unge-

fahr 2700 Besucher eingetragen haben.

Die wenigen angegebenen Titel verweisen auf Besucher aus dem Grof3-
birgertum, wéhrend sich Adelige eher selten eingetragen haben. Viele Géaste
geben sich als Kinstler zu erkennen. Das engere Einzugsgebiet der Samm-

lung Hausmann ging offenbar nicht weit tber Bremen, Berlin und Frankfurt

62 Adressbuch der Kéniglichen Residenzstadt Hannover fiir das Jahr 1840, S. 281.

83 Adressbuch der koniglichen Haupt- und Residenz- Stadt Hannover und ihrer Vorstad-
te flr 1856, Abt. Il S. 78f. — Mit der anderen Slg. ist die des Freiherrn (spateren Grafen)
Moritz von Brabeck auf SchloR Séder bei Hildesheim gemeint, die Gbrigens auch einige
Altdeutsche enthielt.

® Hannover, Niedersachsisches Landesmuseum/Landesgalerie: Erinnerungs-Buch der
Hausmannschen Geméhlde-Sammlung 1828-1856.
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hinaus. Einige Ausléander kamen vor allem aus St. Petersburg, aus England
und den Niederlanden.

Johann Heinrich Ramberg (1763-1840), Ludwig Emil Grimm (1790-
1863), Caroline (1766-1829) und Wilhelm (1767-1835) von Humboldt so-
wie Domenico Quaglio (1787-1837) sind bekannte Besucher. Mit Barthold
Suermondt (1818-1887) und — Carl Wilhelm Kriiger (1797-1868) besich-
tigten zwei weitere namhafte Sammler altdeutscher Tafelmalerei Haus-

manns Gemalde.

Leider duBert sich keiner der Besucher im Géstebuch tber die Sammlung.
August Kestner (1777-1853) notierte sich in seinen personlichen Unterlagen,
dal} er im Sommer 1850 unter Hausmanns Altdeutschen ,,(s)ehr gute Sa-
chen* angetroffen habe.®® Waagen, der Hausmann am 6. April 1846 auf-
suchte, verfa3te Uber einzelne, nur leider nicht altdeutsche Bilder in Haus-
manns Besitz einen Artikel im Deutschen Kunstblatt. Leider gibt dieser Text
keinen naheren Aufschlu} Uber die Bekanntheit der Sammlung Hausmann,
sondern spricht sie nur vage als eine ,,in- und auslédndischen Kunstfreunden

wohlbekannte* an.®

Hausmann als Sammler

Die Schwerpunkte der gesamten Sammlung lagen auf einigen bevorzug-
ten Kunstnationen und Epochen. Es sind die bei den anspruchsvollen Kunst-
liebhabern seiner Zeit bevorzugten Gebiete, auf denen Hausmann sammelte:

altdeutsche Tafelmalerei, die in diesem Bestand quantitativ vorherrschende

% Hannover, Stadtarchiv, NachlaB August Kestner, Umschlag Nr. 62: Heft mit Reiseno-
tizen v. 1850, dem Tagebuch beigelegt.

% \Waagen, G(ustav) F(riedrich), Uber einzelne Bilder der Sammlung des Herrn Ober-
bauraths Hausmann in Hannover, in: Deutsches Kunstblatt 8, Nr. 43 v. 22. Okt. 1857, S.
375ff. mit Zitat S. 375.
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niederlandische und in geringerem Malie auch deutsche Barockmalerei so-
wie die italienische Hoch- und Spatrenaissance. In dieser Zusammensetzung
konnte die Malerei des Spatmittelalters kein Gegenstand ‘romantischer’
Uberh6hung sein. Der ideelle Stellenwert der altdeutschen Tafelbilder er-
hohte sich aber durch eine intensive Beschaftigung des Sammlers mit
Dirers Werk. Seine Kollektion enthielt die vollstandige Durer-Graphik in
ausgesucht guten Exemplaren und auch eine Reihe von Zeichnungen des
Meisters.®” Dartiber hinaus widmete sich Hausmann in seinen letzten Le-
bensjahren der akribischen Untersuchung der von Diirer benutzten Papiers-
orten und deren Wasserzeichen. Fir diese Studien suchte er private und 6f-
fentliche Sammlungen des In- und Auslandes auf. Seine Ergebnisse préasen-
tierte er in einer Monographie, die fur die Verhéltnisse im dritten Viertel des
19. Jahrhunderts besonders griindlich und umfangreich ausgefallen ist.®
Deshalb ist Hausmann nicht nur als bedeutendster Privatsammler seiner Zeit
im Konigreich Hannover, sondern auch als profilierter Mittelaltersammler

anzusehen.

%7 Siehe Verst.-kat. Leipzig (C. B. Borner) v. 27. April 1931: Das Kupferstichwerk der
Sammlung Hausmann-Blasius Braunschweig. Das Holzschnittwerk aus einer bekannten
Privatsammlung, dabei die kleine und die grofle Passion, sowie das Marienleben vollstan-
dig in Probedrucken, und einige Diirerbiicher. [...] (Versteigerungskat. CLXIX).

% Siehe Hausmann, B(ernhard), Albrecht Direr’s Kupferstiche, Radirungen, Holz-
schnitte und Zeichnungen, unter besonderer Beriicksichtigung der dazu verwandten Papiere
und deren Wasserzeichen, Hannover 1861. Uber seine Beschiftigung mit diesem Gegen-
stand dulert sich Hausmann im Vorwort.
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V. 14.

Otto August Ruhle von Lilienstern

(16. April 1780 Berlin — Salzburg 1. Juli 1847)

Sammler von Bildern aus ,,jener tiefsinnigen und romantischen Zeit*

1809 kam ein 29jahriger Berliner auf seiner ersten Reise durch Suddeutsch-
land nach Regensburg. Das mittelalterliche Aussehen der Bischofsstadt zog
ihn in besonderem Malie an, es hatte seine Phantasie bereits auf dem Weg
dahin stark beschéaftigt. Das ist vor dem Hintergrund seiner Zeit leicht zu
verstehen. Etwa ein Jahrzehnt vor seiner Ankunft hatten sich zwei andere
junge Protestanten aus der Hauptstadt PreuRens, Wilhelm Heinrich Wacken-
roder (1773-1798) und Ludwig Tieck (1773-1853), in alten sliddeutschen
Stadten ihr ‘Bild’ vom Mittelalter gemacht. Uber sein Regensburger Stadt-

erlebnis hat sich unser Reisender spater Rechenschaft abgelegt:

,Ich weil3 nicht, woher mir die sonderbare Erwartung gekommen seyn
mochte, dal ich dort etwas finden musse, das mich ganz vorziglich anzu-
sprechen geeignet sey. Ich hatte so eine bestimmte VVorahnung von rihren-
der Beschrankung, ehrwirdiger Altertumlichkeit, von lieblicher Armuth,
welche, indem sie Alles mit einer eigenthimlich ernsten und unschuldigen
Einfalt schmiickt, gegen unsere neue wohlhabendere bunte Zeit wie die
Dammerung mit der Tageshelle contrastirt; ich hoffte lebendig angespro-

. . .. . . 1
chen zu werden, von jener tiefsinnigen und romantischen Zeit [...]*

! (Riihle von Lilienstern, Otto August) Reise mit der Armee im Jahre 1809, Bd. 3, Ru-
dolstadt 1811, S. 299f.
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Die “Vision’ von der mittelalterlichen Stadt, die sich in diesen Zeilen
ausdriickt, erinnert nicht zufallig an Wendungen, mit denen Wackenroder in
den ,,HerzensergieBungen eines kunstliebenden Klosterbruders® von 1796
ein imaginiertes Niirnberg der Direrzeit popularisiert.? Man kénnte nun
erwarten, dal3 der Reisende von 1809 in diesen fast schon zeittypischen
Vorstellungen aufgeht. Er tut es nicht und dies kennzeichnet ihn als den
kritischen Geist, der er war. Denn die Verklarung einer lange zurtckliegen-
den Vergangenheit halt bei ihm der topographischen Realitat nicht stand. In
der Desillusionierung wird ihm nun seine historische Ferne zum Mittelalter

bewulfit:

,Allein nichts entsinne ich mich von dem Allen gefunden zu haben; war
mein Sinn zu verschlossen, meine Phantasie zu trdg; war das Leben jener
Zeit wirklich weniger gehaltreich, als es aus ihrer Kunst oder gar aus unsrer
heutigen Kunstbegeisterung iber sie hervorleuchtet; trug, was ich sah, schon
den Character des unreifen Uebergangs aus jener Zeit in die unsre an sich,
oder hatten es unsaubere Hande angetastet und allmahlich den zarten BlU-
tenschmelz hinweggewischt, dall nichts tbrig geblieben, als das nackte be-

schadigte Geripp? — ich weiB es nicht.* 3

Der Reisende war der spatere preullische Generalleutnant und Generalin-
spekteur des militarischen Erziehungs- und Bildungswesens in Preu3en (Jo-
hann Jacob) Otto August Rihle von Lilienstern, am 16. April 1780 in Berlin
geboren, den Gneisenau (1760-1831) einen ,seltenen universalen
Kopf* nannte.* Wie sich seine Interessen am Kriegswesen, an Staatstheorie,
Mathematik, Philosophie, Geographie und Geschichte im einzelnen ausge-

pragt und in seinem beachtlichen publizistischen Schaffen niedergeschlagen

2 Siehe Wackenroder, Wilhelm Heinrich, u. Ludwig Tieck, HerzensergieRungen eines
kunstliebenden Klosterbruders, in: W. H. W., S&mtliche Werke und Briefe, historisch-
kritische Ausgabe, hrsg. v. Silvio Vietta u. Richard Littlejohns, Bd. 1: Werke, hrsg. v. Sil-
vio Vietta, Heidelberg 1991, S. 90f.

*0. A. Riihle von Lilienstern 1811, S. 300f.

* Neidthard von Gneisenau, Graf August Wilhelm von, Brief an Carl August von
Hardenberg v. 3. Februar 1816, in: Delbriick, Hans, Das Leben des Feldmarschalls Grafen
Neithardt von Gneisenau, Bd. 5, Fortsetzung des gleichnamigen Werkes v. G(eorg)
H(einrich) Pertz, Berlin 1880, S. 76.
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haben, fiihrt Ginter Ruhle in einem kenntnisreichen biographischen Aufsatz
aus, der auch auf die enge Freundschaft des Offiziers zu Heinrich von Kleist
(1777-1811) eingeht.’

In Berlin absolvierte Ruhle von Lilienstern seine Ausbildung als Gene-
ralstabsoffizier. Er konnte bereits mit einer glanzenden beruflichen Lauf-
bahn rechnen, als die Niederlage PreuRens 1806 ihn zwang, dem Militér-
dienst vorlaufig zu entsagen und sich aullerhalb von Berlin ein Asyl zu su-
chen. Er ging zundchst nach Dresden, wo er auch die personliche Bekannt-
schaft mit Gerhard von Kiigelgen (1772-1820) und Caspar David Friedrich
(1774-1840) — , originell producirende Kiinstler — machte.® Die Beziehung
zu Friedrich zeigt sich auch darin, dal} der Sammler ein Selbstbildnis des
Kiinstlers besaB.’

Kurz darauf nahm er eine Stelle als Prinzenerzieher in Weimar an, wo er
auch mit Goethe verkehrte, zu dem sich spéter eine Korrespondenz entspann.
An der Seite der Rheinbundstaaten hatte Weimar unter der Fiihrung Napo-
leons gegen Osterreich zu kampfen. Dieser Feldzug des Jahres 1809 brachte
ihm allerdings keine militarische Reaktivierung, denn sein Status erlaubte
ihm lediglich die Teilnahme als Kriegsbeobachter im Gefolge des Prinzen
Bernhard von Sachsen-Weimar-Eisenach (1792-1862), fiir dessen militéri-
sche Ausbildung er verantwortlich war. Dem Feldzug schlof3 sich ein weite-

rer langerer Aufenthalt in Dresden an.

Erst 1813 war es ihm wieder mdglich, seine militarische Laufbahn in
Berlin dauerhaft fortzusetzen. Als militarischer Sachverstandiger nahm er
am Wiener Kongrel? teil. Spater wurde er in der Armeefihrung mit ver-

schiedenen Funktionen betraut, die oft einen wissenschaftlichen Anspruch

® Siehe zur Biographie des Sammlers: Riihle, Giinther, Otto August Riihle von Lili-
enstern. Ein Freund Heinrichs von Kleist, in: Kleist-Jahrbuch, o. Bd.-Nr., 1987, S. 76-97
(fur die freundliche Ubersendung einer Textkopie bin ich Herrn Dr. Giinther Riihle ver-
bunden).

® (Riihle von Lilienstern, Otto August) Reise mit der Armee im Jahre 1809, Bd. 1, Ru-
dolstadt 1810, S. 42.

" Freundlicher Hinweis v. Herrn Prof. Dr. Helmut Borsch-Supan, Berlin, mit Schreiben
v. 16. Mérz 1995.
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stellten. So war er Chef der von ihm aufgebauten Abteilung flr Kriegsge-
schichte im GroRen Generalstab und spater zwei Jahre Chef des Grof3en
Generalstabes. 1837 wurde er zum Leiter der neugegrindeten, von ihm mit-
konzipierten Allgemeinen Kriegsschule, 1844 zum Generalinspektor fiir das
preullische Militarerziehungs- und Bildungswesen ernannt. Diese Laufbahn
schlof er im Rang eines Generalleutnants ab.

Seine Erlebnisse auf der ,,Reise mit der Armee im Jahre 1809, die ihn
uber Regensburg bis nach Wien fiihrte, wo Napoleon den Prinzen und ihn in
Schénbrunn empfing, verdffentlichte er 1810/1811.% Der Titel 148t kaum
vermuten, daf3 in diesem dreibéandigen Werk viel tiber Kunst steht. In gewis-
sem Sinn war es fiir ihn, wie schon die Regensburger Episode nahelegt,
auch eine Bildungsreise, bei der es allerdings selten zur Besichtigung priva-
ter Kunstsammlungen kam. In Kloster Lilienfeld bei St. Polten wurde er
wohl zum ersten Mal mit der Sékularisation konfrontiert, deren Rigorositat
in der Durchfiihrung ihn befremdete.® In diesem Werk, das in seiner Anlage
eigentlich ein Kriegsbericht ist, finden wir sogar umfangreiche Kunstexkur-
se eingefugt. So liest sich der Anhang zum ersten Band ,,Gelegentliche Ge-
danken ber das Wesen der Kunst in Bezug auf die Landschaftsmale-
rei“ streckenweise wie eine Theorie der sich entfaltenden Malerei der

(Dresdner) Romantik.™

Als Friedrichs ‘Tetschener Altar’ (1807/08) durch Basilius von
Ramdohrs (um 1757-1822) schroff ablehnende Besprechung in der ,,Zeitung
fiir die elegante Welt* Gegenstand einer 6ffentlichen Kunstdebatte wurde,
gehorte Ruhle von Lilienstern zu den Publizisten, die sich entschieden auf
die Seite des Kiinstlers stellten.** Die Parteinahme fiir Positionen der damals
aktuellen Kunstentwicklung und eine gewisse Vorliebe flr die spatmittelal-

terliche Tafelmalerei schlossen sich fir ihn nicht aus.

8 (Ruhle von Lilienstern, Otto August) Reise mit der Armee im Jahre 1809, Bd. 1-3,
Rudolstadt 1810 u. 1811.

° Siehe O. A. Rihle von Lilienfeld 11 1810, bes. S. 183-186.

% sjehe O. A. Rihle von Lilienstern | 1810, S. 273-451.

1 Siehe O. A. Riihle v. Lilienstern | 1810, S. 41-44 u. S. 273-300.
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Kurz nach Rihle von Liliensterns Tod am 1. Juli 1847 widmete das Mili-
tair-Wochenblatt seinem beruflichen und publizistischen Schaffen ,,Ein Bi-
ographisches Denkmal®. ,,Es ist aber zum Schlufl noch eine dritte Richtung
anzufiihren®, meint der ungenannte Biograph, ,,die nicht in das Gebiet der
Oeffentlichkeit hineinfiel, sondern hauptséchlich nur eine beruhigende Geis-
tes-Befriedigung als eigentliches Ziel erstrebte. Die einzelnen Zweige dieser
Richtung verbreiteten sich tber Miinz-, Gemélde-, Pflanzen und Konchyli-
enkunde, traten im Malen, so wie in der Pflanzen-Kultur zur eigenen Tha-
tigkeit heraus, und flhrten zu entsprechenden Sammlungen in diesen ver-

schiedenen Gebieten.

Geschichte der Sammlung

Seine Sammlung ist heute nahezu vergessen. 1818 machte Helmina von
Chézy (1783-1856) in der Zeitschrift Colonia darauf aufmerksam, dal Riih-
le von Lilienstern ,seit einigen Jahren Altdeutsche und Niederldndische,
zum Theil auch Italienische Bilder sammele.™ In diesem Zusammenhang
gewinnt ein in der Fachliteratur Ubersehenes Ereignis an Bedeutung. Als
Begleiter des Staatsministers Karl Sigmund vom Stein zum Altenstein
(1770-1840) besuchte der Sammler auf der Durchreise nach Karlsruhe am
15. Dezember 1813 zum ersten Mal die Bruder Boisserée und ihre Gemalde
in Heidelberg, ,.er blieb den ganzen Abend bei uns®, notierte sich Sulpiz
Boisserée in sein Tagebuch.'* Dieser Besuch diirfte die Auspragung seines

altdeutschen Sammlerinteresses verstarkt haben. Er war auch Subskribent

2N. N., General-Lieutenant Rihle von Lilienstern. Ein biographisches Denkmal, in:
Beiheft zum Militair-Wochenblatt fur die Monate Oktober, November und Dezember 1847,
S. 189 (freundlicher Hinweis v. Frau Helga Rihle von Lilienstern, Hildburghausen, mit
Schreiben v. 13. Aug. 1995).

13 Chezy, Helmina von, Die altdeutsche und altniederlandische Malerkunst, Teil 5, in:
Colonia, Nr. 42 v. 24. April 1818.

4 Boisserée, Sulpiz, Tagebuch v. 11. Jan. 1814 zum 15. Dez. 1813, in: S. B., Tagebii-
cher, Bd. 1: 1808-1823, im Auftrag der Stadt KéIn hrsg. v. Hans-J. Weitz, Darmstadt 1978,
S. 127.
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des ,,Lithographischen Werkes®, das in 114 Blittern eine reprisentative

Auswahl von Gemalden der Boisseréeschen Sammlung bot.*

Der Sammler war damals dienstlich unterwegs. In Frankfurt am Main tb-
te er bei der Zentralverwaltung der gegen Napoleon verbiindeten Méchte
zundchst eine militarstrategische Tatigkeit unter der Leitung des Ministers
vom Stein aus. Nach der Auflésung des alliierten Hauptquartiers im Jahre
1815 erhielt er den Befehl, sich dem preuBischen Militdrgouverneur der
Rheinprovinzen zur Verfligung zu stellen. Dieser Auftrag hielt den Offizier
bis zum Frithjahr 1816 in Aachen fest. ,,Der Aufenthalt in Frankfurt und
Aachen scheint auch die Neigung zur Malerei, wenigstens in der Sammlung
bedeutender Gemalde*, wie es im Nachruf von 1847 heifit, ,,vorzugsweise
begiinstigt zu haben®.*® Uber die Gemaldesammlung weif dieser Verfasser

. .17
noch, daB sie ,,nach und nach* zusammengestellt worden ist.

Ein Berliner Stadtfiihrer erwidhnt 1834 die ,,altdeutschen Gemilde des
Herrn General Riihle von Lilienstern® (bezeichnenderweise nur diese) unter
den ortlichen Privatsammlungen.*® Die Sammlung scheint damals nicht
einmal in Fachkreisen bekannt gewesen zu sein. Denn 1836 setzte Graf Carl
Friedrich von Brihl (1772-1837), der Generalintendant der Koniglichen
Museen zu Berlin, die Mitglieder der ,,Artistischen Kommission* in Kennt-
nis, dafl Riithle von Lilienstern, der ,,eine ziemlich bedeutende Gemailde-
Sammlung* beséfe, in ,,welcher sich mehrere, sehr werthvolle Bilder* be-
fanden, an ihn herangetreten sei und den Wunsch gedulert habe, eine Aus-

wahl von Bildern an die Gemaldegalerie zu verkaufen.!® Die Kommission

> Als Subskribent ist der Sammler erwahnt in: Kéln, Historisches Archiv der Stadt
Koln, Best. 1018/377, Nr. 4: Wilken, Friedrich, Brief an S. Boisserée v. 25. Mai 1821.

'°N. N. 1847, S. 190.

" Ebd.

18 Zedlitz, L(eopold) Freiherr von, Neuestes Conversations-Handbuch fiir Berlin und
Potsdam zum téglichen Gebrauch der Einheimischen und Fremden aller Stande, hrsg. durch
einen Verein von Freunden der Ortskunde, unverdnd. Nachdruck der Ausgabe v. 1834,
Berlin 1979, S. 399.

19 Berlin, Staatliche Museen zu Berlin-PreuRischer Kulturbesitz/Zentralarchiv, 1/GG 74,
Nr. 86/1836: Bruhl, Graf Carl Friedrich, Schreiben an die Mitglieder der Artistischen
Kommission v. 13. April 1836, in: Acta [der Artistischen Kommission] betr[effend] die
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war damit aufgefordert, die Sammlung zu begutachten. Neben einem Meis-
ter des 17. Jahrhunderts wurden zwei spatmittelalterliche Tafelgemalde fir
die Anschaffung durch das Museum in Betracht gezogen.?’ Zum einen ein
so kapitales Werk wie Hans Memlings ‘Thronende Madonna’ in Berlin,
damals Hugo van der Goes zugeschrieben.?! Zum anderen die ‘Anbetung
der Hirten’ eines unbekanntes Meisters, die sich als gute Kopie des 16.

Jahrhunderts nach Hieronymus Bosch herausgestellt hat.?

Diese drei Gemalde wurden, offenbar weil der Anschaffungsfond der Ga-
lerie erschopft war, dem Museum von der Krone geschenkt. Der Jahresbe-
richt des Galeriedirektors halt Gbrigens auch fest, daR die Memling-
Madonna aus der Sammlung Bettendorf in Aachen in den Besitz Rihle von
Liliensterns gelangt ist.” Es ist das einzige Bild der Sammlung Riihle von

Lilienstern, von dem wir erfahren, woher der Sammler es erwarb.

Erwerbung von Gemalden in Deutschland und den Niederlanden, Bd. 3: Vom Januar 1836
bis October 1837 (im folgenden zit. als Erwerbungsakten 111).

20 Siehe Berlin, Staatliche Museen zu Berlin—PreuBischer Kulturbesitz, Zentralarchiv,
I/GG 74, Nr. 171/1836: Brihl, Graf Carl Friedrich, Brief an O. A. Ruhle von Lilienstern v.
28. Juli 1836, in: Erwerbungsakten I11.

21 Zum Bild siehe: Vos, Dirk de, Hans Memling. Das Gesamtwerk, Antwerpen, Gent,
Stuttgart u. Zurich 1994, S. 217ff., Kat.-nr. 54.

22 Siehe Kat. Staatliche Museen zu Berlin—Geméldegalerie: Malerei 13.-18. Jahrhundert
im Bodemuseum, bearb. v. Irene Geismeier (ndl. Gemalde), Hannelore Nitzmann (ital. u.
span. Gemalde) u. Rainer Michaelis (dt., engl. u. frz. Gemalde), 4., erweiterte Aufl., Berlin
1990, S. 31, Nr. 46.

23 Berlin, Staatliche Museen zu Berlin—PreuB3ischer Kulturbesitz, Zentralarchiv, I/GG 1,
Nr. 8025/1837: Verwaltungsbericht [der Galerie] fir 1837 (betr[effend] 1836), in: Acta
betr[effend] die Einrichtung, Instandhaltung p. p. der Bilder-Gallerie desgl[eichen] die
Inventarisierung der dort aufgestellten Gemalde, Bd. I: Vom Jahre 1830 bis Ende 1843, fol.
173 v (freundlicher Hinweis v. Herrn Dr. Tilmann von Stockhausen). — Zur Slg. Bettendorf
siehe: Huyskens, Albert, Die Aachener Gemaldesammlung Bettendorf, in: Festschrift aus
AnlaB des funfzigjahrigen Bestehens des Museumsvereins und des Suermondt-Museums (=
Aachener Kunstblatter, Heft 14), Aachen 1928, S. 37-63.
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Die Bilder

Nur sechs Wochen nach dem Tod des Sammlers bot seine Witwe Henriette
(1789-1847) den gesamten Gemaldebestand dem Museum an.?* Gustav
Friedrich Waagen (1794-1868) besichtigte die Sammlung in der Privatwoh-
nung des Verstorbenen und notierte sich 54 Gemalde. Die Halfte sind Alt-
deutsche und Altniederlander, sonst sind italienische, spanische, niederlan-
dische und deutsche Gemélde des 17., 18. und zum geringen Teil auch des
19. Jahrhunderts aufgefiihrt.

Waagens Aufzeichnungen haben den besonderen Wert, daB sie nach der
Plazierung der Bilder in den einzelnen Raumen der Wohnung vorgenommen
wurden, wobei nur leider nicht deren Raumfunktionen (wie zum Beispiel
Salon) genannt sind. Der gesamte aufgenommene Bestand war (ber finf
Rdume verteilt, die meisten Bilder hingen jedoch in drei Zimmern. Offenbar
war also die Gemaldesammlung in die Ausstattung integriert und ihre Han-
gung mdglicherweise auf diese abgestimmt. Irgendeine kunstgeschichtliche
Ordnung 1Rt sich aus der von Waagen uberlieferten Reihenfolge jedenfalls
nicht erkennen, auch war der altdeutsche und altniederlandische Bestand

nicht separat untergebracht.

Nach Waagens Urteil waren von den vorhandenen altdeutschen Tafelge-

malden bloB eine Meister Wilhelm zugeschriebene ‘Verkiindigung’ und ein

24 Berlin, Staatliche Museen zu Berlin—PreuBlischer Kulturbesitz, Zentralarchiv, I/GG 79,
Nr. 1367/1847: Rihle von Lilienstern, Henriette, Brief an Ignaz von Olfers v. 16. Aug.
1847; beiliegend dessen Antwort v. 16. Aug. 1847 (Konzept), in: Acta betr[effend] die
Erwerbung von Gemalden in Deutschland und den Niederlanden, Bd. 8: Von Juli bis
ult[imo] Juni 1849 (im folgenden zit. als Erwerbungsakten VII1).

%% Staatliche Museen zu Berlin—PreuBischer Kulturbesitz, Zentralarchiv, I/GG 79, Nr.
1419/1847: Waagen, Gustav Friedrich, Verzeichni3 der von S[eine]r Excellenz dem Gene-
ral Ruhle v. Lilienstern hinterlassenen und Se[ine]r M[ajestat] dem Kdénige angebotenen
Gemélde, Berlin, den 22. Aug. 1847, in: Erwerbungsakten VIII (im folgenden zit. als G. F.
Waagen 1847).
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Madonnenbild Barent van Orleys fiir das Berliner Museum geeignet.? Of-
fenbar konnte der Anschaffungsetat der Galerie fir diesen Ankauf nicht in
Anspruch genommen werden, denn die Sache wurde dem Konig vorgetra-
gen. Der wollte, ,,zumal bei den gegenwirtigen finanziellen Verhaltnissen
des Staats*, nicht zustimmen.?” Ein Jahr spater kamen die Gemalde in Berlin
zur Versteigerung. Zu diesem Zweck erschien ein gedruckter Gemaldekata-

log, dessen Angebot sich mit Waagens Notizen deckt. 22

Das von Waagen favorisierte kleinformatige Frihwerk Barent van Orleys
‘Maria mit Kind’ (das noch heute unter dieser Zuschreibung gefiihrt wird)
wurde 1868 aus der Sammlung ,,Riihle* fiir die GroBherzogliche Gemaélde-
galerie Oldenburg erworben.? Dagegen ist ein anderes Tafelgemalde, das
um 1868 angeblich mit der gleichen Provenienz nach Oldenburg kam, nicht
im Berliner Versteigerungskatalog enthalten. Es handelt sich um eine heute
in die Zeit um 1490/1500 datierte ‘HI. Anna Selbdritt®, die beim Ankauf als
Werk Michaels Wolgemuts galt. Daniel Hess schreibt sie der Werkstatt des
sogenannten Speyerer Altars zu.*

Die Versteigerung des Jahres 1848 wurde im Kunstblatt angekiindigt.*
Aus dieser Meldung sehen wir, daB die namentlich nicht genannte Erbin den
Gemaldebestand lieber en bloc abgegeben héatte. Das ist nicht gelungen.
Diese Erbin war Jenny Freifrau von Schleinitz (1802-1888), Stief- und

Adoptivtochter des Sammlers und Gattin des Trierer Regierungsprasidenten

% Sjehe G. F. Waagen, o. P.

°" Staatliche Museen zu Berlin—PreuBischer Kulturbesitz, Zentralarchiv, I/GG 79, Nr.
1649/1847: Allerhdchste Kabinets-Ordre [sic] v. 11. Okt. 1847, in: Erwerbungsakten VIII.

% Siehe Verst.-kat. Berlin v. 10. April 1848: Verzeichnis einer werthvollen Gemalde-
Sammlung dlterer Meister aus dem Nachlasse des verstorbenen General-Lieutenant Herrn
Ruhle von Lilienstern (eingesehenes Ex.: Berlin, Staatshibliothek PreuRischer Kulturbesitz
(West), Ns 8921-2/Nr. 3).

# Zum Bild siehe: Kat. Landesmuseum Oldenburg: Gemaldegalerie Oldenburg, bearb.
v. Herbert Wolfgang Keiser, 2., verb. Aufl., Minchen 1967, S. 41; vgl. Verst.-kat. Berlin
1848, S. 11, Nr. 33.

%0 Siehe Hess, Daniel, Meister um das ,,mittelalterliche Hausbuch®. Studien zur Haus-
buchmeisterfrage, Mainz 1994, S. 165f., Kat.-nr. 13 mit Abb. 139 u. Abb. 96, S. 89.

*! Siehe Kunstblatt 29, 1848, S. 16.
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Julius Freiherrn von Schleinitz (1806-1865).% Aus ihrem Besitz wurden
1869 auf einer Muinchener Ausstellung alterer Werke aus suddeutschem und
Schweizer Privatbesitz drei der Gemaélde aus dem Nachla des Sammlers,

die 1848 angeboten worden waren, gezeigt.*®

Unter den in Minchen ausgestellten Bildern befand sich auch der einzige,
heute verschollene Fllgelaltar der Sammlung: ,,Das Mittelbild zeigt uns die
heilige Mutter Gottes mit dem Jesusknaben auf dem Schoose, ihr zur Seite
der kleine Johannes. Auf den Seitenfliigeln die Donatoren des Bildes in be-
tender Stellung. Naivitat der Auffassung, so wie die liebevolle Ausfiihrung
des trefflich gefarbten und gut erhaltenen Bildes stempeln dasselbe zu ei-

nem bedeutenden Kunstwerke.“>*

Die drei oder vier Stlicke aus dieser Sammlung, die wir identifizieren
kdnnen, sind sehr schatzenswert, den Rest missen wir anhand von Waagens
Notizen und des Versteigerungskataloges beurteilen. Das Kabinettformat
herrscht vor; was Sujet und Stilrichtungen angeht, lassen sich keine Vorlie-
ben ausmachen. ‘Herkules und Omphale’ aus der Werkstatt des Alteren
Cranach besaR der Sammler in einer Variation oder einer Kopie.*® Andere
Katalognummern sind weniger vertrauenserweckend, so eine ‘Anbetung der
Heiligen Drei Konige’ (von ,,reicher Composition®), angeblich nach einem
Stich von Lucas van Leyden und deshalb als sein Werk akzeptiert.*® Wah-
rend der Versteigerungskatalog wiederholt die gute Erhaltung, sorgféltige
Ausfiihrung, leuchtende Farbigkeit oder mannigfaltige Komposition eines
Geméldes preist, stellt Waagen den meisten von ihn untersuchten Bildern

nur ein méRiges Zeugnis aus.*” Auch die vier vorhandenen Portrits beurteilt

%2 Zur Person der Erbin siehe: Aus den Papieren der Familie v. Schleinitz, mit einer
Vorbemerkung v. Fedor von Zobeltitz, Berlin o. J., Tf. 26 u. 26a (freundlicher Hinweis v.
Frau Helga Riihle von Lilienstern mit Schreiben v. 13. Aug. 1995).

% Siehe AK Miinchen 1869: Katalog der Ausstellung von Gemalden &lterer Meister im
K. Kunstausstellungsgebdude gegeniiber der Glyptothek in Miinchen, Minchen 1869, S. 7,
Nr.11;S. 11, Nr. 32; S. 33, Nr. 113.

** Siehe AK Miinchen 1869, S. 33, Nr. 113.

% Siehe Verst.-kat. Berlin 1848, S. 12, Nr. 35.

% Siehe Verst.-kat. Berlin 1848, S. 9, Nr. 17.

%" Siehe Verst.-kat. Berlin 1848, S. 14, Nr. 49.
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er zuriickhaltend. Das im Katalog einem der Holbeins zugewiesene Bildnis
Kaiser Maximilians halt er flr ein hartes und schwach gezeichnete Werk der

niederlandischen Schule.®

Rihle von Lilienstern als Kunstkenner

Rihle von Lilienstern scheint solchen kennerschaftlichen Problemen keine
grolRe Bedeutung beigemessen zu haben. Als dreiRigjahriger Autor hat er flr
sich den Anspruch auf Kunstgelehrsamkeit sogar ausdriicklich zuriickge-

wiesen:

,,Mir ist nichts verhasster, als beim Anschauen von Kunstwerken, durch
einen nebenher laufenden Kritiker und sogenannten Kunstkenner gestort zu
werden, der jedes Gemalde oder jede Statue bei ihrem Tauf und Ekelnamen
zu nennen weil3, von jeglichem die Geschichte und den Meister kennt, alle
Mangel und alle technischen Vorzige an den Fingern herzuzahlen weif3, und
was solcher Dinge mehr sind, denen ich ihren partiellen Werth und Nutzen
gar nicht absprechen will, die gerade fur mich aber nichts weniger als die

Hauptsache sind.«*®

Das ist freilich eine Stellungnahme aus der Zeit vor seiner eigenen Sam-
meltatigkeit. Mit dem Anwachsen seiner Sammlung mag er auf das ‘Kata-
logwissen’ zunehmend mehr Wert gelegt haben. Vorher verlie3 er sich je-

denfalls mehr auf seine Intuition als auf die Meinungen der ‘Experten’:

,»Von allem will ich ruhig genieBen, und mir aus eigener Reflexion mein

eigenes unbefangenes Urteil bilden, das mir bei aller seiner Rohheit den-

% Angaben zu Bildnissen siehe: Verst.-kat. Berlin 1848, S. 1, Nr. 1; S. 8, Nr. 9; S. 9, Nr.
18; S. 13; Nr. 40; vgl. dazu G. F. Waagen 1847, o. P.
% 0. A. Riihle von Lilienstern 1 1810, S. 29.
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noch mehr werth ist, als das wohlerwogenste fremde, und alle Autoritét der
Schule, die am Ende nur da seyn soll, mein Urtheil und meinen Geschmack
zu berichtigen, und nach abermaliger Reflexion zu modificiren, die aber
jedes eigene Urtheil schon im Keime erstickt oder verunreinigt, wenn sie

der Betrachtung voran oder nebenher geht.« *°

Er gestand, dall ihm nach der eingehenden Besichtigung der Dresdner
Galerie im Jahre 1809 viele der prominenten Gemaélde fremd geblieben sei-
en, ,,weil ich fiir das eigentlich Schatzenswerthe an ihnen, fiir ihre Abstam-
mung, ihren Ruf, ihren technischen und historischen Werth noch keinen
rechten Sinn habe, oder vielmehr, weil es mir an den néthigen Kenntnissen
gebricht, dies alles kunstgerecht abzuschitzen.“*" Fir 1828 ist er Mitglied
im Wissenschaftlichen Kunstverein zu Berlin nachweisbar, der das Ge-
sprach zwischen Akademikern und Kinstlern férdern wollte.*

Auf einem anderen Gebiet der Kunstgeschichte hat der General sehr
wohl gelehrte Meinungen rezipiert. Das kdnnen wir nachlesen in seinen
breitangelegten ,,Collectaneen und Randglossen iiber die schone Baukunst
uberhaupt und Uber die Gothische Baukunst insbesondere®, deren wissen-
schaftlicher Wert hier nicht zur Beurteilung ansteht.** Auch tiber numisma-
tische Probleme legte er eine Abhandlung vor, der mittelalterliche Munzen

aus seiner eigenen Sammlung zugrunde lagen.**

Seine Beschaftigung mit spatgotischer Tafelmalerei war also in eine viel-
seitige Beschéftigung mit dem Mittelalter eingebettet. Um so mehr fallt auf,
dafl’ er Uber Bilder seiner Sammlung nichts verdffentlicht hat. Er durfte sie
bewul3t nicht zum Gegenstand eigener schriftstellerischer Arbeit gemacht

“00. A Rihle von Lilienstern 1 1810, S. 29f.

*10. A. Rihle von Lilienstern 1 1810, S. 30f.

*2 Siehe Ziemer, Elisabeth, Heinrich Gustav Hotho (1802-1873). Ein Berliner Kunst-
historiker, Kunstkritiker und Philosoph, Berlin 1994, S. 247.

** Siehe O. A. Riihle von Lilienstern 11 1810, S. 416-558.

* Siehe Riihle von Lilienstern (Otto August), Beitrage zur Miinzkunde des Mittelalters,
in: Sammlung einzelner Aufsatze liber Gegenstdnde des Miinz-Wesens und der Miinzkunde,
Heft 2, Berlin u. Posen 1823.
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haben. Die Geméldesammlung blieb sein Refugium. Von einem Mann sei-
ner Geistesart waren weder stilkritische Analysen in der Art eines Waagen
noch ein bloBes Anschwérmen der altdeutschen Meister etwa in der Art
Helminas von Chézy zu erwarten.*® Zu welchen Teilen sich in seinem
Kunstverstandnis eine aus den jungen Jahren herriihrende Mittelalterbegeis-
terung und distanzierendes historisches Interesse auch immer gemischt ha-
ben mogen, — dieser romantische Asthet hat altdeutsche Tafelmalerei nicht

nur wegen ihres blofen ‘Altertumswertes’ gesammelt.

*® Siehe H. von Chezy 1818 mit ausfiihrlicher Beschreibung einer Mabuse zugeschrie-
benen ,,HI. Familie“ (= Verst.-kat. Berlin 1848, S. 11, Nr. 32).
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V. 15.

Johann Gustav Gottlieb Bisching

(19. Sept. 1783 Berlin — Breslau 4. Mai 1829)

Deutsches Altertum und die Sakularisation in Schlesien

»Setzen Sie sich doch mit Dr. Biisching in Verbindung. Er sammelt dort die
alten Gemalde (wie auch Bibliotheken) aus Kléstern und Kirchen, und
scheint schon sehr bedeutende Sachen gefunden zu haben.“* Johann Gustav
Gottlieb Busching, auf den Friedrich Schlegel (1772-1829) in seinem Brief
vom 15. Juni 1811 Sulpiz Boisserée aufmerksam machte, war damals im
Auftrag der preullischen Regierung in Schlesien tatig. Sein Lebenswerk als
Sakularisationskommissar, Archivar, Museumsleiter, Dozent und Publizist

wiirdigt Hans Jessen im Uberblick.2

Busching wurde am 19. September 1783 als Sohn des Gelehrten Anton
Friedrich Busching (1724-1793) in Berlin geboren. Nach dem Studium der
Rechtswissenschaft in Halle und Erlangen sowie einem anschlieRenden Re-
ferendariat in Berlin stand ihm die Juristenlaufbahn offen. Diese Berufsper-
spektive tauschte er zundchst gegen freiberufliche wissenschaftliche Arbeit
ein, die er in Berlin austbte. Als Student hatte ihn ein leidenschaftliches

Interesse am deutschen Mittelalter gepackt, das sich an der Literatur entziin-

! Abgedruckt in: Boisserée, Sulpiz, Briefwechsel/Tagebiicher, unverand. Nachdruck der
v. Mathilde Boisserée besorgten Stuttgarter Erstausgabe v. 1862, durch ein Personenre-
gister erg. u. mit einem Nachwort hrsg. v. Heinrich Klotz, Bd. 1 (Deutsche Neudrucke,
Reihe: Texte des 19. Jahrhunderts, hrsg. v. Walther Killy), Géttingen 1970, S. 137f.

2 Siehe Jessen, Hans, Johann Gustav Biisching, in: Schlesier des 16. bis 19. Jahrhun-
derts, hrsg. v. Friedrich Andreae, Erich Graber u. Max Hippe (Schlesische Lebensbilder,
hrsg. v. der Historischen Kommission fiir Schlesien, Bd. 4), Breslau 1931, S. 288-301 mit
Portrét u. lterer Lit.
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dete. An der Seite seines Freundes Friedrich Heinrich von der Hagen (1780-
1856) edierte er zunichst eine ,,Sammlung Deutscher Volkslieder” (1807)
und ,,Deutsche Gedichte des Mittelalters® (1808). Diese Arbeiten galten
schon professionellen Zeitgenossen als methodisch véllig unzulénglich.
,Griindliche Einzelforschung und philologische Akribie* spricht ihm Hans
Jessen sogar generell ab.’

Ein Lehrstuhl fir deutsche Literatur wére ihm wohl kaum zugesprochen
worden. Der Einstieg in die Universitatslaufbahn gelang Busching dennoch
mit einer Breslauer Habilitation in den, wie wir heute sagen, Historischen
Hilfswissenschaften. In Breslau wurde er 1817 zum auf3erordentlichen, 1822
zum ordentlichen Professor fiir Deutsche Altertumskunde ernannt. Die
Ubertragung des bis dahin nur in der Klassischen Philologie gebrauchlichen
Begriffes ,,Altertumskunde* auf das deutsche Mittelalter druickt aus, daf alle
kulturellen AuRerungen des deutschen Volkes, Alltags- und Hochkultur
gleichermalien, in den Blick genommen werden sollten, wobei nach Biischi-
ngs Auffassung die ,,Vorzeit™, wie das Mittelalter auch genannt wurde, die
einheimische Ur- und Friihgeschichte einschloR.* Mit diesem Fachverstand-
nis hielt Bisching auch Vorlesungen tber mittelalterliche Kunst. Er starb in
Breslau am 4. Mai 1829.

Der Durer-Aufsatz von 1810

Zeitschriftenprojekte beschaftigten ihn schon in Berlin. Beispielsweise gab
er mit Karl Friedrich Ludwig Kannegiel3er (1781-1861) 1810 und 1811 das
»Pantheon* als Organ flir Wissenschaft und Kunst heraus, an dem sich Goe-

the, Fichte, Ludwig Uhland (1787-1862) und Friedrich de la Motte-Fouque

*H. Jessen 1931, S. 289.
* Zur Stellung der Deutschen Altertumskunde in Schlesien siehe: Lubos, Arno, Schlesi-
sches Schrifttum der Romantik und Popularromantik, Miinchen 1978, S. 145ff.

339



(1777-1843) auf schriftliche Einladung hin  beteiligten. Das
on*“ wollte sowohl Fachgelehrte als auch ein medidvistisch interessiertes
Publikum erreichen. Von Biisching selbst stammt ein Aufsatz tber Direr,

soweit ich sehe, seine erste Publikation tiber altdeutsche Tafelmalerei.®

Wenn Biisching etwa an dem Kiinstler ,,das ruhige klare Wesen seines
Geistes, welches sich in allen Werken ausspricht, diese vollstandige Harmo-
nie der ganzen Welt mit seinem Innern, dies klare BewuRtseyn und dennoch
wieder diese Demuth und Einfachheit* rithmt, bewegt er sich in den Bahnen
der zeitgendssischen Diirer-Verehrung.® Bezeichnend fiir Biischings Kunst-
verstandnis — auch im Hinblick auf die spater von ihm angelegte Gemaélde-
sammlung — diirfte die stilgeschichtliche Z&sur sein, die er mit Durers Auf-
treten in der deutschen Kunst setzt. Mit Durers Lob werden zugleich die
Ausdrucksmaoglichkeiten der vorangegangenen Malerei beméngelt: ,,Die
unfoermlich gedehnten Gestalten, in weite Gewaender gehdllt, mit einfa-
chen Bewegungen, mit uebel beachteten Proporzionen des menschlichen
Koerpers, gaenzlicher oder geringer Kenntni3 der Perspective, mit Sprue-
chen aus dem Munde gehend, Handlung und Darstellung gewissermalien
verknuepfend, verschwanden immer mehr und mehr unter den aeltern Deut-
schen, als Albrecht Duerer aufstand und durch seine Werke, in gewissem

Sinne, Stifter einer Deutschen Schule ward.’

® Siehe Biisching, Johann Gustav, Albrecht Direr, Teil 1, in: Pantheon. Eine Zeitschrift
fir Wissenschaft und Kunst 1, 1810, S. 75-91 (mehr nicht erschienen), unverand. Nach-
druck, Nendeln 1971.

®J. G. Biisching 1810/1971, S. 76.

"J. G. Biisching 1810/1971, S. 77.
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Tatigkeit als Sakularisationskommissar

Zum Sammeln kam Bisching nicht erst durch sein Universitatsamt. Mit
Edikt vom 30. Oktober 1810 verfiigte der preuBische Staat die Aufhebung
fast aller Kloster, Stifter und Kommenden in Schlesien und die Einbezie-
hung ihres gesamten Besitzes. Plane fur diese letzte deutsche Sékularisation
gab es von 1801 an, doch hatten sie erst im Laufe des Jahres 1810 konkreti-

siert.®

Auf diese Nachricht reagierend, unterbreitete Biisching in seiner Eingabe
vom 5. November 1810 dem preuBischen Staatskanzler Carl August von
Hardenberg (1750-1822) ,.eine Lieblingsidee, die ich im Jahre 1809 fafte.’
Im Vorjahr hatte er auf einer privaten Forschungsreise, ausgestattet mit ei-
ner Empfehlung Wilhelm von Humboldts (1767-1835) , in schlesischen
Bibliotheken nach unbekannten mittelalterlichen Handschriften gesucht.
Nun schlug Bisching der preufSischen Regierung vor, die Bibliotheken, Ar-
chiv- und Kunstschétze der sakularisierten schlesischen Kloster und Stifter
in Breslau zu vereinigen und sie drei zu grindenden Institutionen, namlich
Zentralbibliothek, Provinzialarchiv und Kunstsammlung, anzuvertrauen.
Damit wollte er diese Kulturgiter auch vor einer Abwanderung nach Berlin

schitzen.

»Aus den Kunstschitzen vieler Klosterkirchen wiirde eine eigene Samm-
lung von Kunstwerken zu errichten sein®, schreibt er, ,,wozu manche 6ffent-

liche Bibliothek zu Breslau schon herrlichen Stoff giebt, z. B. die Maria

® Im einzelnen siehe: Erler, Uta-Karin, Rechts- und verfassungsgeschichtliche Probleme
der Sé&kularisation durch den preuRischen Staat in Schlesien im Jahre 1810, Diss. phil. Univ.
Frankfurt am Main 1978, bes. S. 1 (Datum), S. 17-28 (Vorgeschichte) u. S. 112-128
(Durchfiihrung der Sékularisation mit Erwéhnung J. G. Bischings auf S. 127).

% Zit. nach Woltmann, F(riedrich), Joh. Gust. Gottlieb Biisching und die Centralbiblio-
thek zu Breslau, in: Rubezahl, Schlesische Provinzial-Blatter 77 = N. F. 12, 1873, S. 3.
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Magdalena mit ihrer bedeutenden Gemalde- und Kupferstichsammlung,
Elisabet u. s. w.“!° In den Breslauer Kirchen hatte sich Biisching griindlich
nach Kunstwerken umgeschaut, jedoch stand ihm gerade die Ausstattung
der beiden grof3en evangelischen Stadtpfarrkirchen, die er hier nennt, grund-

satzlich nicht zur Verfugung.™

Auf seine Eingabe hin nahm die preulische Regierung Bisching als be-
soldeten ,, Koniglich PreuBischen Commissarius zur Ubernahme der Biblio-
theken, Archive und Kunstsachen in den ausgehobenen Klostern Schlesi-
ens* in ihren Dienst."* Zum Gliick haben sich seine in dieser Eigenschaft
gefiihrten Korrespondenzen und Handakten in der Breslauer Universitats-
bibliothek erhalten.™® Aus ihnen werden die Arbeitsbedingungen deutlich,

die Bisching in Schlesien vorfand.

Bei der Aufhebung eines Klosters trat er dienstlich erst in Aktion, sobald
die Spezialkommissare, ortsanséssige Beamte, die Besitznahme durchge-
fuhrt und vorhandene Vermogenswerte beschlagnahmt hatten, wodurch ihm
der menschlich unangenehmere Teil der am Ort zu treffenden MaRnahmen
erspart blieb.* Wie diese Spezialkommissare war auch er selbst der neuge-

bildeten Hauptsakularisierungskommission in Breslau unterstellt, deren

19Zit. nach F. Woltmann 1873, S. 4.

1 Sjehe Biisching (Johann Gustav), Ueber die Kunstschétze in den evangelischen Kir-
chen Breslau’s, in: Schlesische Provinzial-Blatter 53, 1811, Teil 1, S. 330-340, Teil 2, S.
416-419.

12 Titel zit. nach Bollmann, Aloysius, Die Séakularisation des Zisterzienserstiftes Leubus
(Einzelschriften zur schlesischen Geschichte, hrsg. v. der Historischen Kommission fiir
Schlesien, Bd. 9), Breslau 1932, S. 121.

13 Breslau, Univ.-Bibl., Hss.-Abt., Akc. 1948/857-860: (Biisching, Johann Gustav) Acta
manualia, die Ubernahme der Bibliotheken, Kunstsammlungen und Archive in den aufge-
hobenen Klostern Schlesiens betreffende, Bd. 1: Vom 25. Okt. 1810 bis 20. Feb. 1811, Bd.
2: Vom 20. Feb. 1811 bis 21. Juni 1811, Bd. 3: Vom 14. Juni 1811 bis 24. Sept. 1811, Bd. 4:
Vom 24. Sept. 1811 bis 3. Feb. 1812 (im folgenden zit. als Acta manualia I-111); Akc.
1948/865: (Biisching, Johann Gustav) Acta manualia, die Ubernahme der Bibliotheken,
Kunstsammlungen und Archive in den aufgehobenen Kldstern Schlesiens betreffende, Feb.
bis Juni 1812.

! Siehe die Instruktion der Regierung fiir die zur Aufhebung der Kléster und Stifter be-
stellten Kommissare, nach Friedrich Theodor von Merckels Akten abgedruckt bei: Linke,
Otto, Friedrich Theodor von Merckel im Dienste fiirs Vaterland, Teil 2: Bis Januar 1813
(Darstellungen und Quellen zur schlesischen Geschichte, hrsg. v. Verein fiir Geschichte
Schlesiens, Bd. 10), Breslau 1910, S. 300-304; § 12f. definieren Bischings dienstliche
Aufgaben als Sékularisationskommissar.
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Mitglied Regierungsvizeprasident Friedrich Theodor von Merckel (1775-
1846) fir die Leitung der Bibliotheks- und Kunstangelegenheiten zustandig

war.*®

Die Spannungen zwischen dieser aus héheren schlesischen Regierungs-
beamten zusammengesetzten Hauptkommission und dem jungen, selbstbe-
wusst auftretenden Berliner — einem ‘Quereinsteiger’ in die provinziale
Verwaltungshierarchie — kommen in der élteren Literatur immer wieder zur

Sprache.™®

Zuerst stellte die Hauptkommission Busching am 24. November 1810 ei-
ne eigene Legitimation aus, mit der die Spezialkommissare angewiesen
wurden, ihm in den aufgehobenen Kldstern und Stiftern Logis und Zugang
zu den beschlagnahmten Kunstgegenstdnden zu gewéhren, und die vor Ort
anwesenden geistlichen Personen, ihm bei der Inventarisierung behilflich zu

sein.*’ Das hielt sich ganz im Rahmen der Hardenbergschen Instruktionen.

Gelegentlich schrieb Biisching seiner Cousine und Verlobten Karoline
Busching nach Berlin, wie sich die von seinem Vorgehen betroffenen Welt-
geistlichen und Ordensleute beim Abtransport von kirchlichen Kunstgegen-

standen verhielten.

Ende 1810 teilt er ihr noch aus Breslau mit: ,,Man respektiert recht
ordentlich meine Befehle und die Geistlichen sind sehr artig und hoflich. '
Der Ton seiner Mitteilungen wechselt aber Mitte 1811: ,,Die Strenge, die

ich brauchen muss, macht mich nun in den Kldstern noch verhasster, da

' Siehe O. Linke 1910, S. 83.

1° Altere Lit. bei H. Jessen 1931, S. 301.

7 Abdruck des Kommissoriums v. 24. Nov. 1810 bei: Staender (Joseph), Die Hand-
schriften der Koniglichen und Universitats-Bibliothek zu Breslau, in: Zeitschrift des Ver-
eins fur Geschichte und Alterthum Schlesiens 33, 1899, S. 5f.

'8 Breslau, Univ.-Bibl., Hss.-Abt., Akc. 1949/371: Biisching, Johann Gustav, Brief an
Karoline Bisching v. 29. Nov. 1810, abgetippt in: J. G. B., Brautbriefe aus den Jahren
1810-1812, Tiposkript v. unbekannter Hand nach Briefen in Familienbesitz, Breslau 1936,
S. 7 (im folgenden zit. als: Brautbriefe 1936).
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alles schon als ein Kirchenraub angesehen wird, den ich begehe.“* Sich
selbst bescheinigt er, dal er ,,mit grosser Liberalitdt und Humanitdt verfah-
re”, wenn er einmal Nonnen auf ihr Bitten hin an die funfzig Bilder GberlaRt,

»ganz ohne dazu authorisirt zu sein®. %

Selbst wenn Biisching nicht alle der einundneunzig zu sékularisierenden
Institutionen personlich aufgesucht haben sollte, muf3te er sich beeilen, weil
diese zum Teil in Gefangnisse, Lazarette und Krankenhduser umgewandelt,
zum Teil sogar verdaufRert und abgebrochen werden sollten. Am 1. Juni 1812
reichte er seinen SchluRbericht ein.?* Vergegenwartigen wir uns, daR Bii-
sching vom November 1810 an in den schlesischen Kldstern auller den Ge-
malden auch ihre Bibliotheken, Archive und Minzsammlungen zu sichten
hatte. Allein aus Kloster Leubus wollte er 429 Gemalde nach Breslau schi-

cken.?

Busching ist zweifellos mit groRem Eifer vorgegangen, was aber auch
dazu fuhren konnte, dafl die Hauptkommission ihm die Konfiszierung von
Bildern sogar ausdriicklich untersagte. So sah sie sich einmal gendtigt, ihn
,»zum voraus darauf aufmerksam [zu] machen: dal} wir Uber diejenigen Pie-
cen zu disponieren uns nicht erlauben kdnnen, bei welchen irgend ein Fa-
milien- oder sonstiges Intref3e subversirt [...]*, wie es zum Beispiel bei den

Altarstiftungen der Breslauer Domaltaristenkommunitt der Fall war.?

Mit der Zeit kam eine gentigend grol’e Anzahl Bilder aus verschiedenen
Epochen zusammen. Nun stellte sich das Problem, sie auf Dauer sachge-
recht zu verwahren. Bei seinem Dienstantritt hatte Blisching gegenuber der

Hauptkommission ,,die Errichtung einer Central Bibliothek und Kunst-

19 Breslau, Univ.-Bibl., Hss.-Abt., Akc. 1949/371: Biisching, Johann Gustav, Brief an K.
Busching v. 15. Juni 1811, abgetippt in: Brautbriefe 1936, S. 249.

% Breslau, Univ.-Bibl., Hss.-Abt., Akc. 1949/371: Biisching, Johann Gustav, Brief an K.
Busching v. 10. Mérz 1811, abgetippt in: Brautbriefe 1936, S. 108f.

?L Siehe H. Jessen 1931, S. 295.

22 Laut Breslau, Univ.-Bibl., Hss.-Abt., Akc. 1949/371: Biisching, Johann Gustav, Brief
an K. Biisching v. 10. Mai 1811, abgetippt in: Brautbriefe 1936, S. 198.

2% Breslau, Univ.-Bibl., Hss.-Abt., Akc. 1948/859: Sakularisationshauptkommission,
Schreiben an J. G. Busching v. 19. bzw. 30. Juni 1811, in: Acta manualia I1l, fol. 34.
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sammlung zu Breslau® als seine zwei wichtigsten Aufgaben genannt.** Die-
ser Vorschlag zielte uber Hardenbergs Auftrag, die betreffenden Sammlun-
gen zu inventarisieren und fiir ihre sichere Aufbewahrung vor Ort zu sorgen,
weit hinaus. lhre weitere Verwendung hatte Hardenberg ganzlich offenge-
lassen, er hatte Bisching nur eingerdumt, nach einer gewissen Zeit ,,voll-
standige Vorschlage tber die Errichtung einer Central Bibliothek in Breslau

und tiber die beste Nutzung aller vorgegebenen Gegenstande abzugeben®.?

Grindung der Galerie

Busching ging einen entscheidenden Schritt Giber das ihm von der Regierung
gesteckte Ziel hinaus. Er brachte die konfiszierten Bilder nach Breslau und
deponierte sie im sékularisierten Augustiner-Chorherrenstift, dem sogenann-
ten Sandstift. Die grof3ziigig bemessenen Raumlichkeiten der barocken
Vierfligelanlage schienen ihm zur dauernden Unterbringung gerade der
Tafelgemalde bestens geeignet. Dieses VVorgehen war also nicht durch die
ihm eingerdumte Vollmacht gedeckt, wurde aber von der Regierung nach-
traglich gebilligt, indem sie dieses Bilderdepot 1812 als Teil einer dauern-
den Kunstsammlung der reorganisierten Breslauer Universitat angliederte

und ihn 1813 als deren Leiter einsetzte.?

Die Akademische Organisationskommission der Universitat wandte sich
als nunmehr zustandiges Aufsichtsgremium wegen der Sammlung am 18.

April 1812 an das zustandige Ministerium und beantragte einen Galerieetat,

% Breslau, Univ.-Bibl., Hss.-Abt., Akc., 1948/857: Biisching, Johann Gustav, Memo-
randum an die Sékularisationshauptkommission v. 23. Nov. 1810, in: Acta manualia I, fol.
11.

% Breslau, Univ.-Bibl., Hss.-Abt., Akc. 1948/857: Kommissorium von dem Herrn
Staatskanzler von Hardenberg v. 8. Nov. 1810, in: Acta manualia I, fol. 3.

% Siehe detaillierte Darstellung der Galerieverwaltung nach den Akten bei: Prittwitz,
Bernhard von, Aus dem Kunst- und Antikencabinet der Kgl. Universitat zu Breslau, Abt-
heilung 111 des Galleriekatalogs, in: Schlesiens Vorzeit in Bild und Schrift 3, 1881, S. 201-
224,
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zu Bischings Entlastung die feste Anstellung eines Galeriekustoden und die
Pauschale von 250 Talern fir die notwendigen Gemaélderestaurierungen.
Berlin bewilligte kaum mehr als die schlecht bezahlte Kustodenstelle, was
angesichts der schlechten finanziellen Lage des Staates vor den Befreiungs-
kriegen kaum anders zu erwarten war. Jedenfalls stand von da an der Bres-
lauer Maler und Graphiker Johann Heinrich Konig (1777-1867) als standi-
ger Mitarbeiter fir die Inventarisierung und Restaurierung der Gemalde zur

Verfiigung.?’

Am 29. Juni 1815 wurde das ,,Koénigliche Museum fiir Kunst und Alter-
timer* fir das Publikum getffnet. Die altdeutschen Tafelgemalde hingen in
zwei von insgesamt vier, zusammen mit einem Korridor finf Galerierdu-
men.?® Dieses Ereignis gab die Akademische Organisationskommission auf
Buschings ausdriicklichen Wunsch in schlesischen Zeitungen und Zeit-
schriften bekannt. Jeden Donnerstag Nachmittag von zwei bis finf Uhr soll-
te die Sammlung ,,den Kennern und Freunden der Kunst* unentgeltlich zu-
ganglich sein.? Besucherzahlen sind nicht iiberliefert. Ein gréBerer Andrang
scheint gar nicht erwiinscht gewesen zu sein, wurde den Interessierten doch
der ,,nétigen Ordnung wegen® zugemutet, sich die Eintrittskarte tags zuvor,
also am Mittwoch, vormittags zwischen zehn und zwolf in Blschings Pri-
vatwohnung AlbrechtstraRe Nr. 1374 zu besorgen.* Immerhin war Bii-
sching bereit, Auswaértige auch auflerhalb dieser Zeiten durch die Sammlung

zu fuhren.

Schon vorher war Busching daran gelegen, die ersten konkreten Ergeb-

nisse seiner Tatigkeit in Schlesien einem Uberregionalem Kunstpublikum

?’ Siehe B. v. Prittwitz 1881, S. 210.

8 Zum Museum siche: Bandurska, Zofia, Krolewskie Muzeum Sztuki i Starozyt-
nosci/Konigliches Muzeum fiir Kunst und Altertiimer, in: Piotr Lukaszewicza (Hg.), Muzea
sztuki w dawnym Wroctawiu/Kunstmuseen im alten Breslau, Breslau 1998, S. 27-36; dies.,
Architektura budynkéw muzealnych/Architektur der Museumsgebdude, in: P. Lukasze-
wicza 1998, bes. S. 159ff.

 Breslau, Univ.-Bibl., Hss.-Abt., Akc. 1948/864: Schreiben der Akademischen Orga-
nisationskommission v. 12. Juni 1815, in: Korrespondenzen und verhandlungen [sic] be-
treffend die Gemalde-Sammlung, fol. 104, Anzeige ist abgedruckt in: Schlesische Provinzi-
al-Blitter 57, 1815, S. 527ff. (unter ,,Chronik®).

* Ebd.
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bekanntzumachen. Das geschah in einer der wegweisenden Zeitschriften der
Romantik. Schlegel, der sich in Wien niedergelassen hatte, nahm 1812 einen
von Bisching verfalten Aufsatz ber die Breslauer Gemaldesammlung in
das ,,Deutsche Museum* auf und stellte sich mit einer empfehlenden Vor-
bemerkung hinter das Sammlungsprojekt. Das Schreiben einer umfassenden
deutschen Kunstgeschichte sei dann moglich, so Schlegel, ,,wenn das Bey-
spiel eines von [Christoph Gottlieb von] Murr in Nirnberg, eines Wallraff
[sic] und Boisserée in Kolin, erst mehrere Nachfolge gefunden hat, und
Special-Untersuchungen und Sammlungen mit dhnlichem kunstliebenden
Sinne und forschendem Fleil3e in allen Provinzen Deutschlands begonnen

und ausgefiihrt seyn werden. %

Schwierigkeiten bei der Inventarisierung

Schon im Juni 1811 hatte die Hauptkommission Bisching gebeten, die von
ihm flr die zu griindende Kunstsammlung getroffene Bilderauswahl anzu-
geben.* Die Inventarisierung seiner angehauften Kunstschatze, mit der er
sich im Mérz dieses Jahres beschaftigt hat, brachte er selbst nie zu Ende.*®
An dieser Arbeit hatte er nd&mlich auf Anordnung der Organisationskommis-
sion seinen Mitarbeiter Konig zu beteiligen. Was Buschings Vorgesetzte
von seiner Téatigkeit fur die Geméldesammlung hielt, geht aus ihrer Begriin-
dung hervor: ,,Wir wiinschen vielmehr, da3 Sie nicht durch ein solches Ne-
bengeschéft von Ihrem eigentlichen Haupt-Geschaft, der baldigen Anord-

nung des Archivs, abgehalten werden* (Biisching ist von 1812 bis 1825

31 Schlegel, Friedrich u. (Johann Gustav) Biisching, Nachricht von der Breslauer Ge-
mahldesammlung, ein Beytrag zur schlesischen Kunstgeschichte, in: Deutsches Museum 1,
1812, Bd. 2, S. 39-59 (Zitat S. 40).

%2 Breslau, Univ.-Bibl., Hss.-Abt., Akc. 1948/859: Hauptkommission, Schreiben an J. G.
Busching v. 19. Juni 1811, in: Acta manualia I11, fol. 34

% Breslau, Univ.-Bibl., Hss.-Abt., Akc. 1949/371: Biisching, Johann Gustav, Briefe an
Karoline v. 14. u. 15. Mérz 1811, abgetippt in: Brautbriefe 1936, S. 115 u. 117; H. Jessen
1931, S. 296 u. 298f.
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auch Provinzialarchivar gewesen).** Unter dem Datum des 4. Januar 1813
legte K6nig das gewiinschte (heute verschollene) Gesamtverzeichnis vor.®

Mit dieser Inventarisierung scheint die Akademische Organisationskom-
mission nicht zufrieden gewesen sein, denn auf ihre Bitte hin begutachtete
der Berliner Kunstgelehrte Aloys Hirt (1759-1836) die vorgenommene
Auswahl und Katalogisierung der von Biisching zusammengetragenen Ge-
maélde. Bei den Altdeutschen beméngelte Hirt das Fehlen von Provenienzen
und Meisternamen. Sogleich fiigte er hinzu, dal3 er selbst nicht imstande sei,
irgendwelche Zuschreibungen vorzunehmen. Was der Gutachter in schlich-
ten Worten formuliert, ist imgrunde bereits das ganze Wissen der damaligen

‘Kunstwelt’ um eine mittelalterliche Tafelmalerei in Schlesien:

,Ein Besuch der hiesigen Kirchen, welche, wie besonders St. Elisabeth
und St. Bernhardin noch bedeutende Ueberreste solcher alten Gemalde ent-
halten, hat mich schon Uberzeugt, daB Breslau im 15. und 16. Jahrh., wo die
Kunst in dem (brigen Deutschland aufzubliihen begann, und die Namen
Martin Schoen, Wohlgemuth, A. Direr, Holbein, Burghmayer, Kranach u. a.
berihmt wurden, auch in der Kunstkultur nicht zurtickblieb, sondern einen
jener Zeiten und Meistern rihmlichen Kunstbetrieb hatte ob durch Einge-
bohrene oder Eingewanderte vermag ich aus Mangel naherer geschichtlicher

Kenntnisse des Landes nicht zu entscheiden. <

Erst 1821 sollte die Inventarisierung ihre endgultige Form annehmen. In
diesem Jahr wurden zwei von einander abweichende Verzeichnisse erstellt,

in denen die ,,Altdeutsche Schule* jeweils eine eigene Abteilung einnimmt.

% Breslau, Univ.-Bibl., Hss.-Abt., Akc. 1948/864: Akademische Verwaltungskommis-
sion, Schreiben an J. G. Bisching v. 11. Sept. 1812, in: Korrespondenzen und verhandlun-
gen [sic] betreffend die Geméaldesammlung, fol. 7r.

% Konigs Verz. v. 4. Jan. 1813 ist erw. in: Breslau, Univ.-Bibl., Hss.-Abt., Akc.
1948/864: Akademische Verwaltungskommission, Schreiben an J. G. Busching v. 6. Jan.
1813 u. 25. Juli 1814, in: Korrespondenzen und verhandlungen [sic] betreffend die Gemél-
desammlung, fol. 9r u. fol. 41f.

% Breslau, Univ.-Bibl., Hss.-Abt. Akc. 1948/864:, Hirt, Aloys, Schreiben an die Aka-
demische Organisations-Commission v. 16. Sept. 1813 (Abschrift), in: Korrespondenzen
und verhandlungen betreffend die Gemaldesammlung, fol. 25f.
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Weist ein Verzeichnis vom 22. Marz 1821 noch 539 Nummern mit 74 Alt-
deutschen auf, so sind es in einem Verzeichnis vom 19. Oktober 1821 nur

noch insgesamt 227 mit nunmehr 59 Altdeutschen.*’

Die im Mirz 1821 vorgenommene Revision hatte einen besonderen — fiir
Biisching unerfreulichen — Grund.* Der Berliner Professor Johann Gottlob
Rosel (1768-1843), Mitglied der Breslauer Kunstakademie, hatte namlich
auf eine Anfrage des Universitatskurators Neumann hin nur siebenundneu-
zig dieser Gemaélde fir geeignet, davon 21 Bilder fur gut befunden. Nun
enthielt schon die altdeutsche Abteilung der Sammlung, wie wir sehen wer-
den, mindestens 21 Tafelgemaélde, denen wir heute museale Qualitat zuspre-
chen. Den Rest wollte Neumann prompt versteigern lassen, was allerdings
Hardenbergs Einverstdndnis erfordert hatte. Dieser Angriff auf Buschings
Ehre und die Substanz der Sammlung konnte abgeschwécht werden, indem
die drei Breslauer (Johann Gottlieb?) Rhode (1762-1827), Carl Daniel Bach
(1756-1829) und August Siegert (1786-1869) als Gutachter eine wesentlich
wohlwollendere Revision vornahmen, nach deren Abschluf sie zusammen
mit Blsching das zweite bereits erwéhnte Verzeichnis aufstellten, an das wir

uns fir die Rekonstruktion des Bestandes halten.

Dieses Verzeichnis vom 19. Oktober 1821 listet die Gemélde mit den no-
tigsten Angaben in der Reihenfolge ihrer Hadngung auf, ohne daR irgendeine
Systematik darin zu erkennen wére. Der damals freilich schwer zu l6senden
Aufgabe, die Meister der einzelnen Werke zu benennen, haben sich BU-
sching und Konig durch eine vorgeschaltete Erkldrung in der Rubrik ,,Ma-

ler* entledigt:

% Breslau, Univ.-Bibl., Hss.-Abt., Akc. 1948/862: (Biisching, Johann Gustav/Johann
Heinrich Kénig) Zwei Verzeichnisse der Gemaldesammlung im Universitats-Bibliothek-
Gebaude [sic] zu Breslau v. 22. Marz 1821 u. v. 19. Okt. 1821, in: Verzeichnisse, die Ge-
maldesammlung betreffend (im folgenden zit. als: Verz. Busching v. 22. Marz 1821 u. Verz.
Bisching v. 19. Okt. 1821).

% Zu diesem Abs. siehe B. v. Prittwitz 1881, S. 216f.
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,»Auf allen altdeutschen Bildern mangeln die Namen u. derjenigen von
denen sich Vermuthungen ub: bekannte Meister machen lassen, sind hochst
wenige. Es gilt daher die allgemeine Bemerkung hier dal3 alle altdeutschen
Gemalde bei denen nicht[s] naher bemerkt worden ist zu einer béhmisch-
schlesischen Malerschule gehoren [...] . Einzelne Gemalde deuten auf die
Nurnberger alten Meister hin, aber auch diese sind namenlos u. kénnen sehr

wohl von Breslauer Malern aus Niirnberger Schulen gemalt worden sein. %

Die Gemélde

Leider ist der Bestand nicht beisammen geblieben. Biischings Gemalde fie-
len spéter an das 1858 gegrindete Museum schlesischer Altertimer, um
dann am Ende des 19. Jahrhunderts ein wenig willkirlich unter dem ,,Schle-
sischen Museum fur Kunstgewerbe und Altertiimer* und dem ,,Schlesischen
Museum der bildenden Kinste* aufgeteilt zu werden. In den Katalogen die-
ser beiden Breslauer Museen sind die 1821 verzeichneten Altdeutschen be-
reits nicht mehr vollstandig enthalten.*® Bei der Rekonstruktion des Gemal-
debestandes kommt heute das Problem hinzu, sich einen Uberblick tber die
Kriegsverluste zu verschaffen. Einen bedeutenden Teil der Breslauer Muse-
umsbestande zog die polnische Museumspolitik nach Warschau, nur wenige
Bilder aus Blschings Sammlung blieben am Ort, manche sind dem Natio-
nalmuseum Thorn geliehen worden. So ist es nicht erstaunlich, daR sich von
Buschings altdeutschen Tafelgemalden nur noch gut die Hélfte in den aktu-

ellen Museumskatalogen wiederfinden.**

% Verz. Biisching v. 19. Okt. 1821, fol. 1v.

“0 Siehe Kat. Museum schlesischer Altertiimer Breslau: Fiihrer durch die Sammlungen
des Museums schlesischer Altertlimer in Breslau, 3. Aufl., Breslau 1891; Kat. Schlesisches
Museum der bildenden Kiinste Breslau: Katalog der Gemalde und Skulpturen, bearb. v.
(Heinz) Braune u. (Erich) Wiese, 6. Aufl., Breslau 1926.

" Siehe Kat. Nationalmuseum Breslau/Muzeum Narodowego we Wroctawiu: Slaskie
malarstwo gotyckie, bearb. v. Anna Ziomecka, Breslau 1986 (mit deutschen Zusammenfas-
sungen); Kat. Nationalmuseum Warschau/Muzeum Narodowego w Warszawie: Catalogue
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Das seiner Meinung nach &lteste Gemélde der Sammlung, die erste
Nummer in seinem Verzeichnis, hat Bisching 1816 in einer seiner Zeit-
schriften beschrieben.*? Nach der Beschreibung des verschollenen Gemal-
des zu urteilen, dirfte es sich um eine Erscheinung des Auferstandenen
Christus vor Maria gehandelt haben.* Das inschriftlich tberlieferte Entste-
hungsjahr las er als 1206. Dabei machte es ihn nicht stutzig, dal die Hand-
lung in einem teilweise perspektivisch konstruierten Innenraum spielte. Bei
aller Grindlichkeit und Weitldaufigkeit der gegenstéandlichen Beschreibung
erkannte er das Bild nicht als das Werk von 1506, das es, nach seinen Aus-

flhrungen zu urteilen, (gewesen) sein durfte.

Ein vierteiliges Hausaltarchen aus dem Breslauer Klarissenkonvent St.
Klara, dem spéteren Ursulinenkloster, hielt Blisching dagegen zu Recht fur
ein Objekt von ,,bedeutendem kunstgeschichtlichen Werth”, ,, [...] da es
sehr alt erscheint und vielleicht noch alter als No 1 ist.“** Alfred Stange hlt
eine Kolner Abstammung dieses Malers fiir moglich und datiert das Altar-
werk etwa in die Zeit der ersten Fassung des Klarenaltars im Kdélner Dom
von 1360/70.%° Heute ist es das alteste erhaltene Tafelgemalde Breslauer

Provenienz.

Ebenfalls aus dem Breslauer ,,Klarenkloster stammt ein um 1460 ent-
standenes Andachtsbild ‘Madonna mit Kind’ im originalen Rahmen. Die

Halbfigur Mariens erscheint Uber einer Brustung, auf der das Kind steht.

of the Mediaeval Painting (Gallery of the Mediaeval Art, Bd. 1), bearb. v. Tadeusz Dobrze-
niecki, ubersetzt v. Wtodzimierz Wink, Warschau 1977.

*2 (Biisching, Johann Gustav) Das &lteste Bild der Geméaldesammlung der Hochschule
zu Breslau, Teil 1 u. 2, in: Wochentliche Nachrichten fiir Freunde der Geschichte, Kunst
und Gelahrtheit des Mittelalters 1, 1816, S. 12-18.

*% Das entspricht der Auffassung v. Frau Dr. Anna Ziomecka, Breslau, der ich auch den
Hinweis verdanke, dal dieses Bild wahrscheinlich bereits vor dem Ersten Weltkrieg ver-
gessen wurde oder verloren ging (im freundlichen Schreiben v. 27. Médrz 1997). Frau Dr.
Ziomecka leistete bei der Identifizierung der Nummern in Buschings Verz. unverzichtbare
Hilfe.

* Siehe Verz. Biisching v. 19. Okt. 1821, Nr. 38 (mit Zitat); Kat. Warschau 1977, S.
201-205, Nr. 55 mit Abb.

*® Siehe Stange, Alfred, Deutsche Malerei der Gotik, Bd. 2: Die Zeit von 1350 bis 1400,
Berlin 1935, S. 101 u. Abb. 127f.
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Diese qualitdtvolle Tafel, die als ‘Kabinettstiick’ auch jede andere promi-
nente Sammlung geschmuckt hatte, stammt aus dem Umkreis des Meisters,
der das Hauptwerk der spatgotischen Tafelmalerei in Schlesien, den Bres-

lauer Barbara-Altar, geschaffen hat.*®

Fur das dritte Viertel des 15. Jahrhunderts lassen sich keine weiteren Bil-
der aus der Sammlung anfiihren. Dagegen ist die Zeit um 1500 besonders
gut vertreten, brigens auch mit mehreren inschriftlich datierten Tafeln.
Beides entspricht der allgemeinen Uberlieferungslage der schlesischen Ta-

felmalerei.

In den 90er Jahren des 15. Jahrhunderts entstand die urspringlich auf
vier Fliigel verteilte Darstellung einer ‘HI. Sippe’. Umfang und monumenta-
le Figurenbildung mussen die beiden Kompartimente aus dieser Folge (je
219 x 84 Zentimeter), die Busching ins Sandstift Uberfuhren lieR, zu einem
besonderen Blickfang der Galerie gemacht haben. Anna Ziomecka weist

auch auf ihre besondere Farbgebung hin.*’

Zum Kern der Sammlung gehorten zweifellos auch drei Zyklen, die aus
umfangreichen Altarwerken stammen. In der Mehrzahl handelt es sich bei
den einzelnen Darstellungen um solche der Passion Christi, die auf einem
Altar aus der Striegauer Stadtpfarrkirche St. Peter und Paul mit einem Mari-
enleben verbunden sind. Die zugehorige ‘Grablegung Christi’ ist mit 1486

bezeichnet.®

“® Siehe Verz. Biisching v. 19. Okt. 1821, Nr. 3; Kat. Breslau 1986, S. 43f., Nr. 8 mit
Farbtf. Nach Stange, Alfred, Deutsche Malerei der Gotik, Bd. 11: Osterreich und der ost-
deutsche Siedlungsraum von Danzig bis Siebenbiirgen in der Zeit von 1400 bis 1500, Miin-
chen u. Berlin 1961, S. 130, Abb. 282 (Schule des Meisters des Breslauer Barbaraaltars).

*" Siehe Verz. Biisching v. 19. Okt. 1821, Nr. 30f.; Kat. Breslau 1986, S. 17 u. S. 66ff.,
Nr. 19 mit Abb.

*8 Siehe Verz. Biisching v. 19. Okt. 1821, Nr. 22-27; Kat. Warschau 1977, S. 256-261,
Nr. 73; Kat. Muzeum Okrggowego w Toruniu: Zbiory gotyckiej rzezby i malarstwa, bearb.
v. J(ozef) Flik u. J(anina) Kruszelnicka, Thorn 1968, S. 101-104, Nr. 35, Tf. 39 (Marias
Himmelfahrt); Kat. Breslau 1986, S. 49-53, Nr. 10, Abb. 10a (Dornenkrénung), zum gan-
zen Komplex siehe: A. Stange 1961, S. 132.
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Der Meister von 1486/87, dem diese Werke zugeschrieben werden, ist
ein ebenso hervorragender Vertreter der spatgotischen Tafelmalerei in
Schlesien wie der Meister der Guhrauer Passion.*® Letzterer schuf die fiinf
Kompartimente eines Passionszyklus, die Busching in der Breslauer Domi-
nikanerkirche St. Adalbert fand. Die ‘Dornenkrénung’ ist (war?) mit 1512
bezeichnet, mit 1513 die dazugehorige ‘Kreuztragung’ im Warschauer Nati-
onalmuseum (mit einer ‘Beweinung’ auf der Riickseite).” Sechs Tafeln aus
dem Passionszyklus eines weiteren Meisters kamen aus dem Glogauer Hei-
lig Kreuz-Kloster der Klarissen, die ‘Dornenkronung’ trdgt die Jahreszahl
1520

Thematisch fillt eine ,,sinnbildlich eigentiimliche* Darstellung des hl.
Hieronymus mit den Figuren eines Stifters und dessen ebenfalls knieendem
Sohn in einer weiten Landschaft aus dem Rahmen.> In der Literatur wird
dieses um 1500 datierte Gemaélde als Beispiel fur die inzwischen fortge-
schrittene Rezeption der altniederlandischen Malerei in Schlesien disku-

tiert.>

* Zum Meister von 1486/87 u. zum Meister der Guhrauer Passion siehe: AK Schlesi-
sche Malerei und Plastik des Mittelalters, Breslau, 1926, unter Mitwirkung v. Ernst Kloss
hrsg. v. Heinz Braune u. Erich Wiese, Leipzig 1929 [sic], S. 89f., Nr. 188, u. Kat. Breslau
1986, S. 17f., S. 52 u. 88.

%0 Siehe Kat. Breslau 1926, S. 89-92; Kat. Warschau 1977, S. 322f., Nr. 108 mit Abb.

5! Sijehe Kat. Breslau 1926, S. 92-96; zu den Tafelbildern in Warschau ‘Ecce Homo’,
‘Abendmahl/Kreuzigung’ (zu diesem Zyklus gehorig, aber nicht in Biischings Verzeichnis-
sen aufgefiihrt: ‘Veronika reicht das Schwei3tuch’/*Christus als thronender Weltenrichter’)
siehe: Warschau 1977, S. 324ff., Nr. 109.

°2 Siehe Verz. v. 19. Okt. 1821, Nr. 70 mit Zitat.

> Guldan-Klamecka, Bozena (= B. G.-K.), Kat.-nr. 6 mit Farbabb. u. Lit., in: AK Die
Blume Europas, Meisterwerke aus dem Nationalmuseum Breslau (Wroctaw), Koln, Wall-
raf-Richartz-Mueseum u. Fondation Corboud, 22. April bis 23. Juli 2006, Red.: Piotr
Lukaszewicz, Wolfratshausen 2006, S. 50f. (der Klarissenkonvent Heilig Kreuz in Glogau steht als
Provenienz nicht in Blschings Verz.).

353



Buschings Verdienst

Zur Konzeption seiner Sammlung hat sich Busching 1813 gedul3ert. Sein
Ziel war eine ,,anfangend von den frithesten Jahren, die man auffinden
konnte, Aufstellung dieser friihesten Gemalde hinunter bis in die erste Half-
te des 16.ten Jahrhunderts, um so eine Geschichte der Kunst in und fir
Schlesien zu geben, so genau, so gut, so ausfiihrlich, wie Glick und Ge-

schick es gaben.***

Sogleich fugt er hinzu, als ob die schlesische Spatgotik allein nicht
sammlungswaurdig sei, daB er sich auch nach Werken von Holbein, Durer,
Lucas van Leyden und Michael Wolgemut umgeschaut habe: ,,Hitte sich

nur mehr gefunden!“55

Gewil} hat Schlesien auf dem Gebiet der spatgotischen Tafelmalerei nicht
den Reichtum etwa der niirnbergisch-frankischen Schulen erreicht, von dem
Buisching auf mehreren Reisen nach Niirberg einiges kennengelernt hatte.
Ihn selbst genierte dieser Abstand. Bei seiner Liebe zum Altdeutschen im
allgemeinen scheint er zu den einheimischen Kunstwerken der Spatgotik

(vor Diirer) kein rechtes Verhaltnis gefunden zu haben.

So lesen wir in seinem letzten Verzeichnis von 1821 die abschlielfende
Bewertung: ,,Der Kunstwerth der meisten Altdeutschen Bilder mdchte nicht

% Biisching, Joh(ann) Gustav, Was hat man von der neuen Hauptbibliothek in Breslau
und den damit verbundenen Sammlungen zu erwarten?, an Herrn Friedrich Schlegel zu
Wien, Bruchstiicke einer Geschéftsreise durch Schlesien, unternommen in den Jahren 1810,
11, 12, Bd. 1, mit einem Anhang, worin vermischte Aufsitze, Schlesien betrefend, Breslau
1813, Anhang IlI, bes. S. 508-529 (Zitat S. 522); nach der Anm. auf S. 491 zuerst fiir das
,,Deutsche Museum* bestimmt.

> J. G. Biisching 1813, S. 522.

% Sjehe J. B. Biisching 1810/1971, S. 81.
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hoch anzuschlagen sein, ihr hauptsidchlicher Werth ist im geschichtlichen —
indem dadurch gezeigt wird, wie auf eine eigne gluckliche Weise sich in
Schlesien die alte Malerkunst, wohl auch in Béhmen zu néchst entsprossen

und genahrt durch Niirnberger Meister u. Schiiler bildete.*>’

In der Schweidnitzer Pfarrkirche stieR Blisching auf einen Doppelfligel-
altar von 1492, dessen gemalte Teile in der Art des Meisters von 1486/87
gehalten sind. Was er in einem gedruckten Erfahrungsbericht (ber seine
Reisen im Dienst der Sakularisation zu diesem Altarwerk bemerkt, kénnte
das Motto seiner Sammlertitigkeit sein: ,,Keinen erhabenen Kunstwerth
suche ich in diesem und andern Gemalden, aber eine geschichtliche Wirde,
die, in unsern zerstérungssuchtigen Zeiten, mit jedem Tage wachst. Diese

soll man daher treulich bewahren, nichts mehr und nichts minder.**®

Die altschlesischen Tafelbilder wirdigte Blisching weniger in ihrem &s-
thetischen Eigenwert als in ihrer kulturgeschichtlichen Bedeutung. Archiv-
forschungen zur Tafelmalerei scheint er in einem gewissen Umfang unter-
nommen zu haben, doch werden sie wenig ergiebig gewesen sein.> Die
Inventarisierung seines Gemaldebestandes ist nicht bis zu irgendeiner
kunstgeschichtlichen Bearbeitung gediehen. Von Stilkritik kann bei ihm
nicht die Rede sein, was er Uber die altschlesische Malerei auf3ert, geht Gber
nlichterne Beschreibungen nicht hinaus, wie es auch aus einer weiteren, von
ihm verfaBten Bildbeschreibung ersichtlich ist.°° Das schmalert jedoch nicht
sein Verdienst, die spatgotische Tafelmalerei in Schlesien gewissermalien in
die Literatur eingefiihrt zu haben: ,,Da Biisching als erster auf Schlesiens

Kunstschatze aufmerksam machte und hierin keine unmittelbaren Nachfol-

5" Verz. Biisching v. 19. Okt. 1821, fol. 1v.

%8 J. G. Biisching 1813, S. 18; zum Altarwerk siehe AK Breslau 1926, S. 40-44, Nr. 93,
Tf. 74 u. 76f.

% Siehe J. G. Biisching 1813, S. 522.

% Sjehe Biisching, Johann Gustav, Altdeutsche Gemélde der Sammlung der Breslauer
Hochschule, der Stammbaum Christi mit einigen anderen Darstellungen, 2 Ful8 hoch, 1 Fu
5 Zoll breit; auf Holz mit Goldgrund, in: Wéchentliche Nachrichten fiir Freunde der Ge-
schichte, Kunst und Gelahrtheit des Mittelalters 1, 1816, S. 313-3109.
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ger fand, galten seine Schriften und Aufsatze lange Zeit als gute Quelle flr

Schlesiens Kunstgeschichte.“®*

Vom reinen Antiquar unterscheidet sich Busching durch seinen (nicht
eingeltsten) Anspruch auf archivalisch untermauerte, systematische Erfor-
schung, besonders durch sein Bestreben, die Tafelmalerei fur eine Gesamt-
darstellung des Mittelalters zu niitzen. Das Selbstverstandnis der Deutschen
Altertumskunde war freilich schon zu Bischings Lebzeiten mit der damals
einsetzenden Facherspezialisierung an den Universitaten tberholt. Rainer
Kolk stellt fest, da um 1815 ,,die Zeit des vielseitig engagierten und aus-

greifend publizierenden Gelehrten ablauft.«®?

Aus der Sicht der Kunstgeschichte hat sich Bisching als Forscher keinen
Namen gemacht. Fur seine Sammeltatigkeit gelten andere Malstabe. An
Geschick hat es ihm auf diesem Gebiet nicht gefehlt. Die altdeutsche Bilder-
reihe, die er eher intuitiv und unter erheblichem Zeitdruck zusammenstellte,
ist fur Schlesien durchaus reprasentativ geraten. Weil mehrere der wichtigs-
ten Werkstétten vertreten waren, konnte die Sammlung ihren Besuchern
einen zuverlassigen Eindruck von den Madglichkeiten der Gberlieferten alt-

schlesischen Tafelmalerei vermitteln.

Welches 6ffentliche Museum in Deutschland konnte denn bereits im Jah-
re 1815 einen Uberblick tber die Entwicklung der altdeutschen Tafelmalerei
seiner Region bieten? Die entsprechende Abteilung der Miinchener Galerie
oder die Gemaldeausstellung auf der Nurnberger Burg waren damals noch
im Aufbau begriffen, das Wallrafianum in Koln wurde erst neun Jahre spé-
ter eroffnet. Es war Bisching, der auf die Zeitumstinde zu reagieren ver-
stand, denn vor oder langere Zeit nach der Sé&kularisation wére eine solche

Sammlung in Schlesien kaum zustande gekommen.

®1 H, Jessen 1931, S. 298.

%2 Kolk, Rainer, Berlin oder Leipzig? Eine Studie zur sozialen Organisation der Germa-
nistik im ,,Nibelungenstreit™ (Studien und Texte zur Sozialgeschichte der Literatur, Bd. 30,
hrsg. v. Wolfgang Frihwald, Georg Jager, Dieter Langewiesche u. a.), Tibingen 1990, S. 7.
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Sein Verdienst ist um so hoher einzuschétzen, als sich vor ihm kein Ein-
heimischer an ein solches Unternehmen gewagt hat. Auch wahrend seiner
Tatigkeit scheint sich in der Region keine Konkurrenz fur sein Projekt einer
Gemaldesammlung gezeigt zu haben. Offenbar hat sich auch in den Jahren
nach der Erdffnung der Galerie im Sandstift keine grofiere Privatsammlung

altdeutscher Tafelmalerei in Schlesien gebildet.
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Quellen- und Literaturverzeichnis

A. Handschriftliche Quellen

Bamberg, Historisches Museum der Stadt Bamberg:

Bildakten G 15, G 40, G 41 u. G 59

Bamberg, Staatsarchiv Bamberg:

K 3 C I, Nr. 295: Die Veraulierung der in der Dominikaner Kirche noch verhandenen Alt&-
re und Gemalde betr. 1804

Bamberg, Stadtarchiv Bamberg:

Bestand C 25, Nr. 715 b: Inventarium der Schellenbergerschen Stiftung in Bamberg, revi-
dierte Fassung fur das Etatsjahr 1859/60 v. 25. Januar 1861, mit Verzeichnis der in der
Stadtischen Galerie ausgestellten Bilder

Bestand C 26, Nr. 748: Testaments-Rechnung und Inventarium tber die Verlassenschaft
des verlebten Herrn geistl. Rats und Stadtpfarrers Augustin Schellenbergers (v. 17. Mérz
1832)

Berlin, Staatliche Museen zu Berlin-PreuRischer Kulturbesitz/Zentralarchiv:

I/GG 1, Beilage zu Nr. 715/1836: Hotho, H(einrich) G(ustav)/Xeller, Chr(istian), Reisebe-
richt v. 18. Dez. 1836, in: Acta betr. die Einrichtung, Instandhaltung p. p. der Bilder-
Galerie desgl. die Inventarisierung der dort aufgestellten Gemaélde, Bd. I: Vom Jahre 1830
bis Ende 1843, fol. 110-115
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I/GG 1, Nr. 8025/1837: Verwaltungsbericht [der Galerie] fir 1837 (betr. 1836), in: Acta
betr[effend] die Einrichtung, Instandhaltung p. p. der Bilder-Gallerie desgl[eichen] die
Inventarisierung der dort aufgestellten Gemalde, Bd. I: Vom Jahre 1830 bis Ende 1843, fol.
173 v

I/GG 35, Mappe Nr. 4: Waagen, Carl, Brief an G. F. Waagen v. 31. Mérz 1834, in: Acta
[der Artistischen Commission] betr[effend] die Erwerbung von Gemalden in Deutschland
und den Niederlanden, Bd. 1: Ende 1831-Juli 1834

I/GG 72, Nr. 57f./1834: Bruhl, Carl Friedrich von, Brief an (Friedrich Adolf) von Willisen
v. 24. Mérz 1834, in: Acta [der Artistischen Commission] betr[effend] die Erwerbung von
Gemalden in Deutschland und den Niederlanden, Bd. 1: Ende 1831-Juli 1834

I/GG 72, Nr. 57f./1834: Willisen (Friedrich Adolf von), Brief an C. F. von Brihl v. 26.
Mérz 1834, in: Acta [der Artistischen Commission] betr[effend] die Erwerbung von Ge-
malden in Deutschland und den Niederlanden, Bd. 1: Ende 1831-Juli 1834

I/GG 74, Nr. 86/1836: Brihl, Graf Carl Friedrich, Schreiben an die Mitglieder der Artisti-
schen Kommission v. 13. April 1836, in: Acta [der Artistischen Kommission] betr[effend]
die Erwerbung von Gemalden in Deutschland und den Niederlanden, Bd. 3: Vom Januar
1836 bis October 1837

I/GG 74, Nr. 104/1836: Brihl, Carl Friedrich von, Schreiben an die Mitglieder der Artisti-
schen Kommission v. 7. April 1836, in: Acta betr[effend] die Erwerbung von Gemalden in
Deutschland und den Niederlanden, Bd. I11: VVon Jan. 1836 bis Okt. 1837

I/GG 74, Nr. 171/1836: Brihl, Graf Carl Friedrich, Brief an O. A. Rihle von Lilienstern
v. 28. Juli 1836, in: Acta [der Artistischen Kommission] betr[effend] die Erwerbung von
Gemalden in Deutschland und den Niederlanden, Bd. 3: Vom Januar 1836 bis October
1837

I/GG 79, Nr. 1367/1847: Rihle von Lilienstern, Henriette, Brief an Ignaz von Olfers v. 16.
Aug. 1847; beiliegend dessen Antwort v. 16. Aug. 1847 (Konzept), in: Acta betr. die Er-
werbung von Gemaélden in Deutschland und den Niederlanden, Bd. 8: VVon Juli bis ult[imo]
Juni 1849

I/IGG 79, Nr. 1419/1847: Waagen, Gustav Friedrich, Verzeichni® der von S[eine]r
Excellenz dem General Rihle v. Lilienstern hinterlassenen und Se[ine]r M[ajestat] dem
Konige angebotenen Gemaélde, Berlin, den 22. Aug. 1847, in: Acta betr. die Erwerbung
von Gemélden in Deutschland und den Niederlanden, Bd. 8: Von Juli bis ult[imo] Juni
1849

I/GG 79, Nr. 1649/1847: Allerhtchste Kabinets-Ordre [sic] v. 11. Okt. 1847, in: Acta betr.

die Erwerbung von Gemalden in Deutschland und den Niederlanden, Bd. 8: Von Juli bis
ult[imo] Juni 1849
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Breslau, Universitatsbibliothek, Handschriftenabteilung:

Akc., 1948/857: Bisching, Johann Gustav, Memorandum an die S&kularisationshaupt-
kommission v. 23. Nov. 1810, in: (Biisching, Johann Gustav) Acta manualia, die Uber-
nahme der Bibliotheken, Kunstsammlungen und Archive in den aufgehobenen Klostern
Schlesiens betreffende, Bd. 1: Vom 25. Okt. 1810 bis 20. Feb. 1811, fol. 11

Akc. 1948/857-860: (Biisching, Johann Gustav) Acta manualia, die Ubernahme der Biblio-
theken, Kunstsammlungen und Archive in den aufgehobenen Klostern Schlesiens betref-
fende, Bd. 1: Vom 25. Okt. 1810 bis 20. Feb. 1811

Akc. 1948/857-860: (Blisching, Johann Gustav) Acta manualia, die Ubernahme der Biblio-
theken, Kunstsammlungen und Archive in den aufgehobenen Klostern Schlesiens betref-
fende, Bd. 2: Vom 20. Feb. 1811 bis 21. Juni 1811

Akc. 1948/857-860: (Blisching, Johann Gustav) Acta manualia, die Ubernahme der Biblio-
theken, Kunstsammlungen und Archive in den aufgehobenen Klostern Schlesiens betref-
fende, Bd. 3: Vom 14. Juni 1811 bis 24. Sept. 1811

Akc. 1948/857-860: (Blisching, Johann Gustav) Acta manualia, die Ubernahme der Biblio-
theken, Kunstsammlungen und Archive in den aufgehobenen Klostern Schlesiens betref-
fende, Bd. 4: Vom 24. Sept. 1811 bis 3. Feb. 1812

Akc. 1948/857: Kommissorium von dem Herrn Staatskanzler von Hardenberg v. 8. Nov.
1810, in: (Busching, Johann Gustav) Acta manualia, die Ubernahme der Bibliotheken,
Kunstsammlungen und Archive in den aufgehobenen Klostern Schlesiens betreffende, Bd.
1: Vom 25. Okt. 1810 bis 20. Feb. 1811, fol. 3

Akc. 1948/859: Sakularisationshauptkommission, Schreiben an J. G. Biisching v. 19. bzw.
30. Juni 1811, in: (Bisching, Johann Gustav) Acta manualia, die Ubernahme der Biblio-
theken, Kunstsammlungen und Archive in den aufgehobenen Klostern Schlesiens betref-
fende, Bd. 3: Vom 14. Juni 1811 bis 24. Sept. 1811, fol. 34

Akc. 1948/864: Akademische Verwaltungskommission, Schreiben an J. G. Bisching v. 11.
Sept. 1812, in: Korrespondenzen und verhandlungen [sic] betreffend die Gemaldesamm-
lung, fol. 7r.

Akc. 1948/864:, Hirt, Aloys, Schreiben an die Akademische Organisations-Commission v.
16. Sept. 1813 (Abschrift), in: Korrespondenzen und verhandlungen betreffend die Gemal-
desammlung, fol. 25f.

Akc. 1948/864: Akademische Verwaltungskommission, Schreiben an J. G. Bisching v. 6.
Jan. 1813 u. 25. Juli 1814, in: Korrespondenzen und verhandlungen [sic] betreffend die
Gemaéldesammlung, fol. 9r u. fol. 41f.

Akc. 1948/864: Schreiben der Akademischen Organisationskommission v. 12. Juni 1815,
in: Korrespondenzen und verhandlungen [sic] betreffend die Gemalde-Sammlung, fol. 104
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Akc. 1949/371: Bisching, Johann Gustav, Brief an Karoline Bisching v. 29. Nov. 1810,
abgetippt in: J. G. B., Brautbriefe aus den Jahren 1810-1812, Tiposkript v. unbekannter
Hand nach Briefen in Familienbesitz, Breslau 1936

Frankfurt am Main, Institut fir Stadtgeschichte:

Administrationsamt der Geistlichen Giiter, Protokolle 1809, fol. 122f. (10. Mai 1809) u. fol.
222 (26. Juli 1809)

Administrations-Amts-Protokoll 1810, fol. 103 (11. April 1810)

Holzhausen-Archiv, Kasten 78, Nr. 2: Urkunde v. 2. Dez. 1819. gezeichnet v. Anton
Ulrich von Holzhausen (eine Versteigerung seiner Gemélde betreffend)

Lerner, Franz, Beitrage zur Geschichte des Frankfurter Patriziergeschlechtes von Holzhau-
sen, Frankfurt am Main 1953 (Tiposkript)

Frankfurt am Main, Stédelsches Kunstinstitut, Archiv:

P. 1. Ankauf alter Bilder, P. Ankauf &lterer Bilder resp. von zur Zeit deren Ankaufs nicht
mehr lebenden Meistern: Dr. Griesinger (Darmstadt), Schreiben an die Stadel-
Administration v. 3. Feb. 1866

P. 1. Ankauf alter Bilder, P. Ankauf &lterer Bilder resp. von zur Zeit deren Ankaufs nicht
mehr lebenden Meistern: Dr. Griesinger (Darmstadt), Schreiben an die Stadel-
Administration v. 12. Feb. 1866

Hannover, Kestner-Museum:

Nachlal? August Kestner, Umschlag Nr. 62: Heft mit Reisenotizen v. 1850, dem Tagebuch
beigelegt

Hannover, Landeskirchliches Archiv:

Best. H 7, Nr. 223: Deichmann, Schlof3kister, Inventarium Uber das sich in hiesiger
SchloBkirche befindliche Silbergerithe, und anderer beweglicher Sachen [...] Hannover,
den 4. Dezember 1812

Hannover, Niedersachsisches Landesmuseum/Landesgalerie:

Erwerb. B. 1552: (Hausmann, Bernhard) Verzeichniss der Hausmann’schen Gemahlde-
Sammlung in Hannover, Braunschweig 1831
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Erinnerungs-Buch der Hausmannschen Geméhlde-Sammlung 1828-1856, Hs.

Hannover, Stadtbibliothek:

Han 399 Haus 2: Haupt-Catalog der Gemahlde-Samlung [sic] von B. Hausmann in Hanno-
ver, Hs., (Hannover) 1827

Harburg, SchloR Harburg, Furstlich Oettingen-Wallersteinisches Archiv:

MA 1. 2. D 40: Korrespondenz mit Johann Sebald Baumeister

MA |. 2. D 52: Rechberg, Joseph von, Brief an L. zu Oettingen-Wallerstein v. 25. Dez.
1814

MA 1. 2. D 53: Rechberg, Joseph von, Brief an L. zu Oettingen-Wallerstein v. 6. Aug.
1815

MA 1. 2. D 53: Oettingen-Wallerstein, Ludwig zu, Brief an J. von Rechberg v. 24. Sept.
1815 (zweifache Ausfertigung)

MA I. 2. D 53: Rechberg, Joseph von, Brief an L. zu Oettingen-Wallerstein v. 5. Juli 1816

MA I. 2. D 53: Kohler, Johann Kaspar, Dienstanweisung an die Galerie Wallerstein v. 26.
April 1817

MA 1. 2. D 53: Rechberg, Joseph von, Brief an L. zu Oettingen-Wallerstein v. 29. Nov.
1817

MA I. 2. D 53, fol. 2: Undat. Liste mit zwanzig Gemalden der Slg. Rechberg (Abschrift in
Minchen, Archiv der Bayerischen Staatsgeméldesammlungen/Registratur, ad Fach XI, lit.
W., Nr. 1)

MA I. 2. D 53, fol. 46ff. u. 84ff. : Rechberg, Joseph von, ,,Eigenh&ndiges Verzeichnis des
General-Lieutenants Grafen von Rechberg iber den 1ten Transport der Geméhlde* (nebst
zeitgendssischer Abschrift)

MA 1. 2. D 56: Birmann (Peter), Brief an J. v. Rechberg v. 28. Feb. 1815

MA 1. 2. D 56: Rechberg, Joseph von, Brief an L. zu Oettingen-Wallerstein v. 15. Marz
1815

MA I. 2. D 85: Rechberg, Joseph von, Brief an L. zu Oettingen-Wallerstein v. 23. Nov.
1818

MA 1. 2. D 85a: Verzeichni tber die graflich von Rechbergische Gemélde-Galerie v. 13.
Nov. 1817
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MA I. I. A 2: Oettingen-Wallerstein, Ludwig zu, Stiftungsurkunde des Firstlichen Muse-
ums Wallerstein v. 5. Aug. 1811 (in doppelter Ausfertigung)

MA 1. I. C 1: Ders., Ernennungsdekret v. 4.7.1812 (betr. Johann Kaspar Kohler)

M.A. I. I. D 1: Oettingen-Wallerstein, Ludwig zu, Denkschrift an Firstin Wilhelmine Frie-
derike zu Oettingen-Wallerstein v. 20. (22. ?) Dez. 1810

MA I. I. E 2: Ders., Rede zur Eroffnung der Wallersteiner Museumssitzungen v. 5. Aug.
1812

MA 1. I. H 1. Aktennotiz des Firstlichen Museums v. 11. Sept. 1812, einen Maler Thiele
betreffend (eine Personalakte uber Thiele existiert nicht)

MA I. 1. H 7 u. 8: Anweisungen, Reiseberichte, Spesenabrechnungen u. verschiedene Rei-
seunterlagen

MA 1. II. D 11: Oettingen-Wallerstein, Ludwig zu (= L.) Dekret tber die Einfiihrung von
Fremdenbichern v. 11. Sept. 1812

MA 1. 1. D 33: Unterlagen der flrstlichen Verwaltung, den alten Hausbesitz betr[effend]

MA 1. 1l. D 35 a: Zehn Briefe verschiedener Schreiber und Adressaten 1814-1816, die sich
auf Th. Keims Tatigkeit beziehen

MA 1. Il. D 36: Oettingen-Wallerstein, Ludwig zu, Commission Haupt Instruction v. 29.
Aug. 1812 (an Pater Sales Endres u. Galerieinspektor F. X. Schmidt)

MA 1. Il. D 36: Ders., Anweisung an Galerieinspektor F. X. Schmidt v. 2. Juli 1812

MA 1. Il. D 36: Anweisungen, Reiseberichte, Spesenabrechnungen u. verschiedene Reise-
unterlagen

MA I. Il. D 51: Museumsakte v. 2. April 1814

MA 1. II. D 53, fol. 25r: L. (= L. zu Oettingen-Wallerstein), Brief an J. von Rechberg v. 24.
Sept. 1815

MA I. Il. D 59: Deuringer, Johann Georg, Briefe an First Ludwig

MA 1. Il. D 67: N. N., Bericht, die in Ulm erkaufte Gemélde betreffend

MA 1. Il. D 75: Vanoni, Johann Anton, Brief an First Ludwig v. 27. November 1817
MA I. Il. D 94: Unterlagen der fiirstlichen Verwaltung, den alten Hausbesitz betr[effend]

MA I. Il. D 97: Unterlagen der furstlichen Verwaltung, den alten Hausbesitz betr[effend]
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VIII 15. 6¢ - 3 Nr. 3: Oettingen-Wallerstein, Ludwig zu, Erbetene Notizen fir einen Arti-
kel des Conversations-Lexikons der Gegenwart, Konzept, 12 Bll., in: Grundmomente mei-
ner Biographie, Entwirfe

Karlsruhe, Generallandesarchiv:

56/1601, fol. 242-249 (Abschrift: 56/1572, fol. 258-263): Hirscher, Johann Baptist von,
Gemaldeverz., Anhang zu seinem Brief an die Intendanz der GroRRherzoglichen Hofdoma-
nen v. 9. Okt. 1856 (56/1572, fol. 256f.)

56/1601, fol. 250-263 (Abschrift: 56/1572, fol. 298-311): Des Coudres, L(ouis), Gutach-
ten Uber die dem Herrn Geheimrath Hirscher in Freiburg zugehdrige Sammlung altdeut-
scher Bilder v. 11. Juli 1857

56/1601, fol. 265-268 (Abschrift: 56/1572, fol. 312-315): Frommel, Carl Ludwig, Taxation
der Gemélde Sammlung des Herrn Geheim Rath v. Hirscher in Freiburg in wie fern solche

flr hiesige Kunsthalle wiinschenswert sind; Anlage zu seinem Schreiben an die GroRher-
zogliche Intendanz der Hofdomanen v. 17. Sept. 1857

Koln, Historisches Archiv der Stadt Koln:

Bestand 1018, Nr. 377, Nr. 4: Wilken, Friedrich, Brief an S. Boisserée v. 25. Mai 1821
Bestand 1018, Nr. 602, fol. 50: Sulpiz Boisserée, Notizen zur Frankfurter Sammlung
Anton Ulrich von Holzhausen, 1808

Minden, Stadt- u. Kreisarchiv:

Bevolkerungsliste der Stadt Minden 1846

Munchen, Bayerische Staatsgemaldesammlungen, Archiv, (Alt-) Registratur:

ad Fach XI, lit. W., Nr. 1: Undat. Liste mit zwanzig Gemélden der Slg. Rechberg

ad Fach XI, lit. W, Nr. 1: Rechberg, Joseph von, ,,Eigenhéndiges Verzeichnis des General-
Lieutenants Grafen von Rechberg tber den 1ten Transport der Geméahlde*, Abschrift als
Tiposkript

ad Fach XI, lit. W., Nr. 1: Verzeichnis Gber die von S. E. dem Herrn Generallieutenant

Grafen von Rechberg beim Herrn Peter Gross Kiinstler in Minchen in Verwahrung [unle-
serlich]ten Gemaélde. 13.11.1817
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ad Fach XI, lit. W., Nr. 1: Konig Ludwig 1., Dienstanweisung an G. von Dillis v. 14. Mai
1828

ad Fach XI, lit. W., Nr. 1: Dillis, Georg von, Gutachten (ber die Slg. Oettingen-Wallerstein
v. 28. Mai 1828; dort auch diverse Reiseunterlagen

Minchen, Bayerisches Hauptstaatsarchiv:

MF 14919: Akt des bayerischen Finanzministeriums mit personenbezogenen Unterlagen
zu Martinengo und einem Autograph des Sammlers

Minchen, Bayerisches Hauptstaatsarchiv, Abteilung 111, Geheimes Hausarchiv:
Kabinettskasse Konig Ludwig 1. 52/1/5: Koénig Ludwig 1., Zahlungsanweisung an die Hof-
kasse Uber 80.000 Gulden zugunsten des Firsten Friedrich zu Oettingen-Wallerstein v.
14. Juli 1828

Minchen, Bayerisches Hauptstaatsarchiv, Abteilung 1V, Kriegsarchiv:

OP 81362: Personalakte fuir Graf Joseph von Rechberg

Miunchen, Bayerisches Nationalmuseum, Dokumentationsbdiro:

Quittung uber Barauszahlung v. 9500 Gulden an den Wiirzburger Franz Siligmuller v. 3.
Januar 1859 nebst Verz. mit 152 Nrn. (Abschrift) u. ein weiteres Verz. v. Antiquitdten aus
der Slg. Martinengo v. 26. Juni 1860 (Abschrift, mit Angabe der Preise)

Minchen, Stadtarchiv:

Polizeimeldebogen fir Joseph von Rechberg

Minster, Nordrheinwestfalisches Staatsarchiv:
Regierung Arnsberg Nr. 457, fol. 6v u. 7r. Jahres-Nachweisung der personlichen und

dienstlichen Verhéltnisse der Mitglieder der Kgl. Regierung zu Arnsberg fur das Jahr 1850
(fortgeschrieben bis 1853)
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Munster, Westfalisches Archivamt:

Depositum, Akte WKV, Nr. 94: Kaufvertrag zwischen dem Westfélischen Kunstverein u.
den Erben der Slg. Bartels v. 20. Okt. 1869, in: Acta betr[effend] den Ankauf der Bartel-
schen Gemaldesammlung

Depositum: Akte WKV, Nr. 94: Freiherr Heeremann von Zuydtwyck, Clemens, Schreiben
v. 20. Feb. 1870, in: Acta betr[effend] den Ankauf der Bartelschen Gemaldesammlung
Nurnberg, Stadtbibliothek:

Nor. H. 1235 a: NachlaB Campe. Rekonstruiert nach stenographischen Aufnahmen v. Au-
gust Jegel, Tiposkript, Nurnberg 1961

Offenbach, Stadtarchiv:

Mappe 182, Zeitungsartikel tber Carl Wilhelm Becker (1772-1830)

Sigmaringen, Schlof3, Furstlich Hohenzollernsche Bibliothek und Sammlungen

Reg. 14: Abel, Carl Gustav, Brief an Carl von Mayenfisch v. 15. Sept. 1837 (Stuttgart)

Stuttgart, Hauptstaatsarchiv:

E 11, Kabinettsakten 111, Buschel 79: Bericht des Ministers des Inneren betreffend das Er-
bieten des hiesigen Obertribunalprokurators Abel, der Kunstanstalt eine Auswahl altdeut-
scher Gemalde auf unbestimmte Zeit zur Aufstellung in der Gemélde Sammlung zu Uber-
lassen, Stuttgart den 1. Mai 1843

E 11, Kabinettsakten 111, Buschel 79: Bericht des Ministers des Inneren (an den Konig)
betreffend des von dem Firsten Ludwig zu Oettingen-Wallerstein angebotenen Ankauf
seiner Gemaldesammlung, Stuttgart, den 31 Juli 1846

E 14, Kabinettsakten 1VV: Anbringung des Ministeriums des Kirchen- und Schulwesens betr.
die Erwerbung der im Eigentum des Prokurators Abel dah. Sammlung altdeutscher Gemal-
de flr die Staatsgalerie, Stuttgart d. 28. Feb. 1859

Stuttgart, Staatsgalerie, Archiv:

Diebow, Hans: zwei undat. Tiposkripte Gber die Sammlung Carl Gustav Abel u. ein undat.
Brief an einen nicht genannten Enkel des Sammlers
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Fleischhauer, Werner, Brief an Frau Maria Abel in Reutlingen v. 23. Aug. u. 31. Okt. 1984
(Stuttgart, mit Bezug auf Verz. Abel 1984)

AK: Verzeichniss der in dem Schlosse zu Ludwigsburg aufgestellten altdeutschen Gemél-
de des Obertribunal-Prokurators Abel zu Stuttgart, Ludwigsburg, Galerie in SchloR Lud-
wigsburg, Stuttgart 1855 (Ex. mit hs. Nachtrigen des Sammlers u. Kopie seines ,,Han-
dexemplares®)

Stuttgart, Wirttembergische Landesbibliothek, Handschriftenabteilung

Cod. hist. 40 610, 1: Carl Gustav Abel, Brief an D. Adam u. Eduard Mauch v. 24. Juli
1868 (Stuttgart)

Cod. hist. fol. 860: Abel, Julius, Stammbaum der nachverzeichneten Familie Abel, Stamm-
tafel IV, Waiblingen, Mérz 1911

W(rzburg, Stadtarchiv:

Biomappe Catharina Jos. Martinengo, geb. Ackermann (1836 gest.)

Grundliste, Bezirk Il, Nr. 108 (Innerer Graben 59)

Leichenschau-Schein fiir Gotthard Martinengo, am 21. November 1857 in Wirzburg aus-
gestellt

Personalbogen flr Gotthard Martinengo (1764-1857)
Ratsprotokoll 234: Plenar-Sitzungs-Protokoll v. 29. Dez. 1857 (Nr. 5301), fol. 79f.

Ratsprotokoll 234: Plenar-Sitzungs-Protokoll v. 19. Jan. 1858 (Nr. 6594), fol. 96f
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B. Handschriftliche und gedruckte Sammlungsinventare

Grundbuch Oettingen-Wallerstein 1817/18

Harburg, Schlofl3 Harburg, Furstlich Oettingen-Wallersteinisches Archiv Harburg, MA 1. 2.
D 102: (Kohler, Johann Kaspar, u. Franz Xaver Schmidt:) Grundbuch der Hochfiirstlich
Ottingen-Wallersteinischen Gallerie altdeutscher Geméhlde, erster Theil, verfertiget in den
Jahren 1817 u. 1818 (Kopie in Minchen, Archiv der Bayerischen Staatsgemaldesammlun-
gen, Registratur: Inv. Wa A 817/1)

Kat. Wallerstein 1826

Harburg, SchloR Harburg, Firstlich Oettingen-Wallersteinisches Archiv Harburg: Kat.
Furstliches Museum Wallerstein: Catalogue de la Gallerie de Wallerstein, lithographisch
vervielfaltigt, Wallerstein 1826

Kat. Hausmann 1827
Hannover, Stadtbibliothek, Han 399 Haus 2: (Hausmann, Bernhard) Haupt-Catalog der
Gemahlde-Samlung [sic] von B. Hausmann in Hannover, Hs., (Hannover) 1827

Kat. Wallerstein 1827

Harburg, Schlofl3 Harburg, Furstlich Oettingen-Wallersteinisches Archiv Harburg: MA 1. 2.
D 102: Kat. Firstliches Museum Wallerstein: Katalog der Galerie zu Wallerstein, (Waller-
stein) 1827 (lithographisch vervielféltigt) (Fotokopie eines Handex. mit zeitgendssischen
hs. Notizen in Munchen, Archiv der Bayerischen Staatsgeméldesammlungen, Registratur:
Inv. Wa A/827/1)

Verz. Abel 1984

Stuttgart, Staatsgalerie, Archiv: Fleischhauer, Werner, Die Gemalde der Sammlung Abel
nach der Reihenfolge ihres Erwerbes, entsprechend der ,,Chronologischen Zusammenstel-
lung der Ausgaben”, 46 S., 399 Nrn., Tiposkript um 1984 (nach Unterlagen aus Privatbe-
sitz)

Verz. Bartels 1869

Westfalisches Archivamt Munster/Depositum, Akte WKV Nr. 94: Verzeichnis der Bar-
tels’schen Gemalde-Sammlung, Abt. 1, in: Acta betr[effend] den Ankauf der Bartels"schen
Gemaélde-Sammlung

Verz. Busching v. 22. Marz 1821

Breslau, Univ.-Bibl., Hss.-Abt., Akc. 1948/862: (Busching, Johann Gustav/Johann Hein-
rich Konig) Verzeichni der Geméldesammlung im Universitats-Bibliothek-Geb&ude [sic]
zu Breslau v. 22. Marz 1821, in: Verzeichnisse, die Geméldesammlung betreffend
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Verz. Busching v. 19. Okt. 1821

Breslau, Univ.-Bibl., Hss.-Abt., Akc. 1948/862: (Busching, Johann Gustav/Johann Hein-
rich Konig) VerzeichniR der Geméldesammlung im Universitats-Bibliothek-Gebédude [sic]
zu Breslau v. 19. Okt. 1821, in: Verzeichnisse, die Geméldesammlung betreffend

Verz. Hausmann 1831

Hannover, Niedersachsisches Landesmuseum/Landesgalerie, Erwerb. B. 1552: (Hausmann,
Bernhard) Verzeichniss der Hausmann'schen Gemahlde-Sammlung in Hannover, Braun-
schweig 1831

Verz. Hausmann 1857

(Hausmann, Bernhard) Verzeichniss der von Seiner Majestat dem Konig angekauften
Hausmann’schen Gemélde-Sammlung in Hannover, Hannover 1857 (eingesehenes EX. in
der Niedersachsischen Landesgalerie Hannover)

Verz. Hirscher 1821
Harburg, Furstlich Oettingen-Wallersteinisches Archiv: MA 1. 2. D 100: Hirscher (Johann
Baptist), Brief an Johann Kaspar Kohler nebst Gemaldeverz. v. 10. Feb. 1821 (Tubingen)

Verz. Hirscher 1866

Freiburg, Erzbischofliches Archiv, Akten des Domkapitels, Stiftungen, Nr. 97: Durr, Wil-
helm (/Dr. Orbin), Verz. der v. Hirscher hinterlassenen Gemélde mit Taxierungen v. 12.
Jan. 1866, in: Die Hinterlassenschaft, Vermachtnifle [sic] und Stiftungen des verewigten
hochw. Domdecans Dr. Joh. Bapt. von Hirscher, S. 20-34

Verz. Rechberg 1817

Harburg, Schlof3 Harburg, Furstlich Oettingen-Wallersteinisches Archiv Harburg: MA 1. 2.
D 85a: Verzeichni3 (ber die graflich von Rechbergische Gemalde-Galerie v. 13. Nov.
1817
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Kinstlerlexikon oder Verzeichnis der jetztlebenden teutschen Kunstler. Nebst einem Ver-
zeichniss sehenswiirdiger Bibliotheken, Kunst- Munz- und Naturalienkabinete in Teutsch-
land und in der Schweitz. Zweyter Theil, welcher Zusatze und Berichtigungen des ersten
enthalt, Lemgo 1789

MEYER, JOHANN HEINRICH, Ueber die Gegenstaende der bildenden Kunst, Teil 1, in:
Propylden. Eine periodische Schrifft [sic] 1, 1798, 1. Stiick, S. 20-54; fotomechanischer
Nachdruck in: Propyléen. Eine periodische Schrift, hrsg. v. Johann Wolfgang von Goethe,
Bd. 1-3, neu hrsg. v. Wolfgang von Lohneysen, Stuttgart 1965, S. 72-106

DERS., u. Johann Wolfgang Goethe (= W. K. F. = Weimarische Kunstfreunde) Neu-
deutsche religios-patriotische Kunst, und: W. K. F., Anmerkungen und Belege zu dem
Aufsatz: Neu-deutsche religios-patriotische Kunst, in: Johann Wolfgang Goethe (Hg.),
Kunst und Alterthum am Rhein und Mayn 1, 1818 (1816-1817), Heft 2 (einzeln u. d. T.:
Ueber Kunst und Alterthum in den Rhein- und Mayn-Gegenden), 1817, S. 5-62 u. S. 133-
162; ed. in: J. W. G., Samtliche Werke. Briefe, Tagebiicher und Gesprache, hrsg. v. Fried-
mar Apel, Hendrik Birus, Anne Bohnenkamp u.a., 1. Abt.: Sdmtliche Werke, Bd. 20: J. W.
G., Asthetische Schriften 1816-1820. Uber Kunst und Altertum I-11, hrsg. v. Hendrik Birus,
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Frankfurt am Main 1999, Texte S. 105-129 u. S. 159-169; dazu Kommentar des Herausge-
bers S. 814-876 u. 901-915

MOTTE-FOUQUE, ALBERTINE DE LA (Hg.), Briefe an Friedrich de la Motte Fouqué,
mit einer Biographie Fouques von Jul(ius) Ed(uard) Hitzig u. einem Vorwort u. biographi-
schen Notizen v. G. Klettke, Berlin 1848

MURR, CHRISTOPH GOTTLIEB VON, Merkwirdigkeiten von der Furstbischéflichen
Residenzstadt Bamberg, Nirnberg 1799

NEICKELIUS, C(ASPAR) F(RIEDRICH), Museographia oder Anleitung zum rechten
Begriff und nuetzlicher Anlegung der Museorum oder Raritaeten-Kammern. Auf Verlan-
gen mit einigen Zusaetzen und dreyfachem Anhang vermehret von D. Johann Kanold,
Leipzig u. Breslau 1727

NIEDERMAYER, ANDREAS, Kunstgeschichte der Stadt Wirzburg, 2. Aufl., Freiburg im
Breisgau 1864

N. N., Kreuzigung von A. Diirer [unter der Rubrik: ,,Mannigfaltiges*], in: Anzeiger fir
Kunde des deutschen Mittelalters 1, 1832, Sp. 289ff.

N. N., General-Lieutenant Rihle von Lilienstern. Ein biographisches Denkmal, in: Beiheft
zum Militair-Wochenblatt fur die Monate Oktober, November und Dezember 1847, S. 189

OETTINGEN-WALLERSTEIN, LUDWIG ZU, Noch einiges Uber die Sammlung altdeut-
scher Gemalde in dem firstl. Oettingen-Wallersteinischen Schlosse Wallerstein und Gber
die dortigen sonstigen Kunstschétze, Teil 1, in: Kunst-Blatt 5, Nr. 89 v. 4. Nov. 1824, S.
353-356

DERS. ( = L.), Noch einiges uber die Sammlung altdeutscher Gemalde in dem furstl. Oet-
tingen-Wallersteinischen Schlosse Wallerstein und tber die dortigen sonstigen Kunstschét-
ze, Teil 2, in: Kunst-Blatt 5, Nr. 90 v. 8. Nov. 1824, S. 357-360

PAGENSTECHER, ALEXANDER, Als Student und Burschenschaftler in Heidelberg von
1816 bis 1819. Erster Teil der Lebenserinnerungen von Dr. med. C[arl] H[einrich] Alexan-
der Pagenstecher, hrsg. v. Alexander Pagenstecher (= Voigtlanders Quellenbiicher, Bd. 56),
Leipzig 1913

PASSAVANT, JOHANN DAVID, Einige Nachrichten tber die niederdeutsche Maler-
schule in Westfalen, in: Kunst-Blatt 14, 1833, Teil 1, Nr. 12 v. 9. Feb., S. 48, Teil 2, Nr. 13
v. 12. Feb., S. 51f.

DERS., Kunstreise durch England und Belgien nebst einem Bericht Gber den Bau des
Domthurms zu Frankfurt am Main, Frankfurt am Main 1833

DERS., Beitrdge zur Kenntnif3 der alten Malschulen Deutschlands bis in das sechzehnte
Jahrhundert, Teil 6: Frankische Malerschulen, in: Kunstblatt 27, 1846, S. 189ff.
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RACZYNSKI, ATHANASIUS GRAF v., Geschichte der Neueren Deutschen Kunst, aus
dem Franzosischen bersetzt v. Friedr(ich) Heinr(ich) von der Hagen, Bd. 1: Dusseldorf
und das Rheinland, mit einem Anhange: Ausflug nach Paris, Berlin 1836

RECHBERG, JOSEPH MARIA VON, Seekriegszug gegen Algier, Tagebuch aus dem
Franzosischen Ubersetzt u. mit einem Anhang hrsg. v. Emil Gemeinder, Schwébisch
Gmund 1971

RETTBERG, R(ALF) VON, Nirnberger Briefe (zur Geschichte der Kunst), Hannover
1846

ROTHLAUF, JOHANN, Gedenkrede auf Dr. Georg Thomas von Rudhart, Martin Joseph
von Reider und Dr. Johann Lukas von Schénlein, in: 27. Bericht iber das Wirken und den
Stand des historischen Vereins zu Bamberg im Jahre 1863/64, 1864, S. 119-129

(RUHLE VON LILIENSTERN, OTTO AUGUST) Reise mit der Armee im Jahre 1809,
Bd. 1-3, Rudolstadt 1810 u. 1811

DERS, Beitrdge zur Miinzkunde des Mittelalters, in: Sammlung einzelner Aufsétze Uber
Gegenstande des Miinz-Wesens und der Miinzkunde, Heft 2, Berlin u. Posen 1823
RUPPELT, EDUARD, Schaumiinzen, welche zum Andenken von Bewohnern Frankfurts
oder in dieser Stadt gebornen Personen gefertigt wurden, in: Archiv fur Frankfurts Ge-
schichte und Kunst, Heft 7, 1855, S. 52f.

(SANDRART, JOACHIM VON), Joachim von Sandrarts Academie der Bau-, Bild, und
Mahlerey- Kunste von 1675. Leben der beriihmten Maler, Bildhauer und Baumeister, Teil-
ausgabe des Originalwerks, hrsg. u. kommentiert v. A(rthur) R(udolf) Peltzer, Nachdruck
der Ausgabe v. Munchen 1925, Farnsborough/Hampshire (England) 1971

SCHAAB, KARL ANTON, Geschichte der Stadt Mainz, Bd. 1, Mainz 1841

SCHAROLD, CARL GOTTFRIED, Wurzburg und die umliegende Gegend. Fir Fremde
und Einheimische kurz beschrieben, Wiirzburg 1805

SCHASLER, MAX, Die offentlichen und Privat-Kunstsammlungen, Kunstinstitute und
Ateliers der Kinstler und Kunstindustriellen von Berlin. Ein praktisches Handbuch, Abt. 2,
Berlin 1856

SCHELLENBERGER, A(UGUSTIN) A(NDREAS), Geschichte der Pfarre zu U. L. Frau-
en in Bamberg an den 4ten Jubeljahre der dermaligen Pfarrkirche herausgegeben, o. O.
(Bamberg) 1787

DERS., Testament, abgedruckt in: Wa&chentlicher Anzeiger fir die katholische Geistlich-
keit, besonders fir jene der Erzdiézese Bamberg 1, 1832, Nr. 7, Sp. 90-98

(SCHINKEL, KARL FRIEDRICH) K. F. S. Lebenswerk, begriundet v. Paul Ortwin Rave,

Bd. XIX, hrsg. v. Helmut Borsch-Supan u. Gottfried Riemann: Georg Friedrich Koch, Die
Reisen nach Italien 1803-1805 und 1824, (berarb., erg. u. hrsg. v. Helmut Borsch-Supan u.
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Gottfried Riemann (= Denkmaler deutscher Kunst, hrsg. v. Deutschen Verein fir Kunst-
wissenschaft), Minchen u. Berlin 2006

SCHLEGEL, FRIEDRICH, Nachricht von den Gemahlden in Paris, in: Europa. Eine Zeit-
schrift, Bd. 1, 1803, Heft 1, S. 108-157; Vom Raphael, in: Europa. Eine Zeitschrift, Bd. 1,
1803, Heft 2, S. 3-19; Nachtrag italidnischer Gemahlde, in: Europa. Eine Zeitschrift, Bd. 2,
1803/05, Heft 1, S. 96-116; Zweiter Nachtrag alter Gemahlde, in: Europa. Eine Zeitschrift,
Bd. 2, 1803/1805, Heft 2, S. 1-41; Dritter Nachtrag alter Gemahlde, in: Europa. Eine Zeit-
schrift, Bd. 2, 1803/05, Heft 2, S. 109-145

DERS. u. (Johann Gustav) Bisching, Nachricht von der Breslauer Gemahldesammlung,
ein Beytrag zur schlesischen Kunstgeschichte, in: Deutsches Museum 1, 1812, Bd. 2, S.
39-59

DERS., Kritische Friedrich-Schlegel-Ausgabe, hrsg. v. Ernst Behler unter Mitwirkung von
Jean Jacques Anstett u. Hans Eichner, Abt. 1: Kritische Neuausgabe, Bd. 4: FRIEDRICH
SCHLEGEL, Ansichten und Ideen von der Christlichen Kunst, hrsg. u. eingeleitet v. Hans
Eichner, Munchen, Paderborn, Wien u. Zirich 1959

DERS., Gemélde alter Meister, reprographischer Nachdruck mit Kommentar u. Nachwort
hrsg. v. Hans Eichner u. Norma Lellen (Texte zur Forschung, Bd. 46), Darmstadt 1984

SCHLEIERMACHER, FRIEDRICH, Uber die Religion. Reden an die Gebildeten unter
ihren Verdachtern.1799, hrsg. v. Gunter Meckenstock (de Gruyter Studienbuch), Berlin u.
New York 1999

SCHREIBER, ALOYS, Handbuch fiir Reisende am Rhein von Schafhausen bis Holland, in
die schoensten anliegenden Gegenden und in die dortigen Heilquellen, Heidelberg 1816

SCHUCKING, LEVIN, u. Ferdinand Freiligrath, Das malerische und romantische West-
phalen, Barmen u. Leipzig o. J. (1841)

(SCHWARZ, IGNAZ CHR.) Bamberg und seine Umgebungen, ein Wegweiser fur Fremde
und Einheimische, Bamberg 1834

Schwabische Kronik, Nr. 51 v. 2. Mérz 1859
Schwabische Kronik, Nr. 36 v. 12. Feh. 1875

SPILCKER, B(URCHARD) C(HRISTIAN) VON, Historisch-topographisch-statistische
Beschreibung der koniglichen Residenzstadt Hannover, fotomechanischer Nachdruck der
Ausgabe v. 1819, Hannover 1979

SPINDLER, M(AX), Briefwechsel zwischen Ludwig I. von Bayern und Eduard von
Schenk 1823-1841, eingeleitet u. hrsg. v. M. S., Miinchen 1930

SULZER, JOHANN GEORG, Allgemeine Theorie der schonen Kiinste. In einzelnen, nach

alphabetischer Ordnung der Kunstwdrter aufeinanderfolgenden [sic], Artikeln abgehandelt,
Teil 1, reprografischer Nachdruck der 2., v. Fried(rich) von Blankenburg vermehrten u.
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posthum hrsg. Auflage, Leipzig 1792 (1771), mit Einleitung u. Bibliographie neu hrsg. v.
Giorgio Tonelli, Hildesheim 1970

TIECK, LUDWIG, Franz Sternbalds Wanderungen, Studienausgabe, hrsg. u. mit einem
Nachwort versehen v. Alfred Anger, Neudruck der bibliographisch erg. Ausgabe v. 1979
(Reclams Universal-Bibliothek Nr. 8715), Stuttgart 1988

DERS. u. Wilhelm Heinrich Wackenroder, Herzensergiellungen eines kunstliebenden
Klosterbruders, in: W. H. W., Sdmtliche Werke und Briefe, historisch-kritische Ausgabe,
hrsg. v. Silvio Vietta u. Richard Littlejohns, Bd. 1: Werke, hrsg. v. Silvio Vietta, Heidel-
berg 1991

VILLOT, FRED,ERIC, Notice des tableaux exposes dans les galeries du Musée Impérial du
Louvre, Bd. 1 : Ecoles d’ Italie et d Espagne, 13. Aufl., Paris 1859

WAAGEN, GUSTAV FRIEDRICH, Kunstwerke und Kunstler in England und Paris, Bd. 3:
Kunstwerke und Kiinstler in Paris, Berlin 1839

DERS., Kunstwerke und Kunstler in Deutschland, Theil 1: Kunstwerke und Kiinstler im
Erzgebirge und in Franken, Leipzig 1843

DERS., Kunstwerke und Kiinstler in Deutschland, Theil 2: Kunstwerke und Kinstler in
Baiern, Schwaben, Basel, dem Elsal3 und der Rheinpfalz, Leipzig 1845

DERS., Ueber Denkmale der Kunst in Karlsruhe, Freiburg im Breisgau und Konstanz, Teil
2: Freiburg im Breisgau, in: Kunstblatt 29, 1848, S. 2371f.

DERS., Ueber die Kunstausstellung in Manchester, in: Deutsches Kunstblatt 8, 1857, Teil
1: Nr. 22 v. 28. Mai, S. 185ff., Teil 2: Nr. 24 v. 11. Juni, S. 205ff., Teil 3: Nr. 25 v. 18. Juni,
S. 213ff. (die beiden letzten u. d. T.: Ueber besonders ausgezeichnete Bilder in der Kunst-
ausstellung zu Manchester)

WACKENRODER, WILHELM HEINRICH, Sédmtliche Werke und Briefe, historisch-
kritische Ausgabe, hrsg. v. Silvio Vietta u. Richard Littlejohns, Bd. 1: Werke, hrsg. v. Sil-
vio Vietta, Heidelberg 1991

WACKENRODER, WILHELM HEINRICH, u. Ludwig Tieck, Herzensergieungen eines
kunstliebenden Klosterbruders, in: W. H. W., Sdmtliche Werke und Briefe, historisch-
kritische Ausgabe, hrsg. v. Silvio Vietta u. Richard Littlejohns, Bd. 1: Werke, hrsg. v. Sil-
vio Vietta, Heidelberg 1991

Die Matrikeln der Universitat Tlbingen, Bd. 3: 1710-1817, bearb. v. Albert Burk u. WIL-
HELM WILLE, hrsg. in Verbindung mit der Wirttembergischen Kommission fiir Landes-
geschichte v. der Universitatsbibliothek Tlbingen, Tlbingen 1953

Warzburger Adrel3buch von 1859
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ZEDLER, JOHANN HEINRICH, Grosses vollstandiges Universal-Lexikon, Bd. 15, pho-
tomechanischer Nachdruck der Ausgabe v. 1737, Graz 1961

ZEDLITZ, L(EOPOLD) FREIHERR VON, Neuestes Conversations-Handbuch fir Berlin
und Potsdam zum taglichen Gebrauch der Einheimischen und Fremden aller Stande, hrsg.
durch einen Verein von Freunden der Ortskunde, unverdnd. Nachdruck der Ausgabe v.
1834, Berlin 1979

ZITTERLAND (ohne Vorname), Aachen’s heisse Quellen. Ein Handbuch fur Aerzte, so
wie [sic] ein unentbehrlicher Rathgeber fir Brunnengaste, Aachen 1836

D. Auktionskataloge

Verst.-kat. Berlin v. 10. April 1848:

Verzeichnis einer werthvollen Gemélde-Sammlung alterer Meister aus dem Nachlasse des
verstorbenen General-Lieutenant Herrn Rihle von Lilienstern (eingesehenes Ex.: Berlin,
Staatsbibliothek PreufRischer Kulturbesitz (West), Ns 8921-2/Nr. 3)

Verst.-kat. Frankfurt 1813:

Verzeichnil3 einer Gemalde-Sammlung aus allen Schulen welche in der Herbstmesse dieses
Jahres den 16ten September in dem Hoferingerischen HaulRe in der Dongesgasse 6ffentlich
versteigert werden sollen

Verst.-kat. Frankfurt am Main 1819:

Carl Becker (= C. B.), Raisonnirendes Verzeichnis einer Sammlung vorziiglicher und zum
Theil sehr kostbarer Gemaelde in Oehl von sémmtlichen bekannten &lteren und neuern
Schulen nebst einem Anhang von andern Kunstgegenstanden welche im Monat April 1820
gegen baare Bezahlung, Offentlich an den Meistbietenden versteigert werden sollen; zu
welchem Ende der Tag und das Local sechs Wochen vor der Auction den Herren Liebha-
bern durch die 6ffentlichen Blatter bekannt gemacht wird

Verst.-kat. Koln (J. H. Heberle) v. 9. Okt. 1863:
Katalog der Geméalde-Sammlungen der Herren Obertribunal-Prokurator Abel in Stuttgart,
Wilhelmi in Essen und Anderen [eingesehenes Exemplar in der Staatsgalerie Stuttgart]

Verst.-kat. London v. 18. Mai 1849:

Catalogue of the Valuable and Highly Interesting Collection of Italian, German, and Flem-
ish Pictures. Formed by that Well-known Amateur, Doctor Frederick Campe, of Nurem-
berg [...] Which Will Be Sold by Auction, by Messr. Christie and Manson, at their Great
Room, 8, King Street, St. James Square, on Friday, May 18, 1849, at One O"Clock Precise-
ly [...] (kopiertes Ex. aus der National Gallery London/Libraries and Archive)
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Verst.-kat. Leipzig (C. B. Borner) v. 27. April 1931:
Das Kupferstichwerk der Sammlung Hausmann-Blasius Braunschweig. Das Holzschnitt-
werk aus einer bekannten Privatsammlung, dabei die kleine und die groRe Passion, sowie

das Marienleben vollstindig in Probedrucken, und einige Diirerbiicher. [...] (Versteige-
rungskat. CLXI1X)

Verst.-kat. Miinchen 1834:

Verzeichnis der vorzlglichen Gemaelde, welche die hinterlassene Sammlung S[eine]r
Excellenz des verstorbenen Herrn Generals der Infanterie Joseph Grafen von Rechberg und
Rothenldwen enthalt, aus dem Gesammt-Verzeichnisse gezogen [Handex. im Gréflich
Rechbergschen Archiv Donzdorf als Kopie eingesehen]

Verst.-kat. NUrnberg (Schmidmer (J. L.) v. 1. Aug. 1825 [und folgende Tage]: Ver-
zeichnis der seltenen Kunst-Sammlungen von Oehlgemalden, geschmelzten Glasmalereyen,
Majolika, Kunstwerken in Bronze u. a. Metallen, in Elfenbein, Wallrosszahn, Holz u. a.
Massen, Gefdsen von Rubinfluss, mathematischen Instrumenten, geschnittenen Steinen,
Handzeichnungen, Wassermalereyen mit Gold aufgehoht, Malereyen, Wappen, Zeichnun-
gen und Handschriften aus Stammbduchern, illuminirten mit Gold aufgehdhten Kupfersti-
chen und Holzschnitten, Kupferstichen und Holzschnitten aus allen Schulen, Manuscripten
und Buchern aus den Hauptfachern der Wissenschaften des dahier verstorbenen Koniglich-
Preusischen [sic] Hauptmanns Herrn Hans Albrecht von Derschau welche zu Nirnberg in
der Adlerstrasse, Lit. L. 313. der 2 ten Etage von Montag den 1 ten August 1825 und an
den folgenden Tagen jedes Mal von 2 Uhr Nachmittags anfangend, gegen gleich baare
Bezahlung versteigert werden sollen. Nurnberg, bei dem verpflichteten Auctionator
Schmidmer (J. L.) (eingesehenes EXx. in der Univ.-Bibl. Heidelberg: C 6050-14-300).

Verst.-kat. NUrnberg 1847:

Verzeichniss der Dr. Friedrich Campe”schen Sammlung von Oelgemalden und geschmelz-
ten Glasmalereien in Nurnberg, bearb. v. M(ichael) Diring mit einem Vorwort v. C(arl
Alexander) Heideloff (eingesehenes Ex. im Germanischen Nationalmuseum Nirnberg,
Signatur: K. 2325a)

Verst.-kat. Wirzburg v. 30. Sept. 1861:

Catalog der grossen und werthvollen Privat-Sammlung von Oelgemalden, Oelminiaturen,
Miniaturen auf Elfenbein, Pergament etc., Guache- und Aquarell-Malereien, Kupferstichen,
Lithographien, Handzeichnungen, Kunstwerke in Lieferungen, gebundenen Kupferwerken
und einigen diversen Kunstarbeiten, Gemalden auf Marmor etc. aus der Verlassenschaft
des k. g. Regierungsrathes Martinengo, welche auf Antrag der Erben in Folge gerichtlicher
Verfligung Montag den 30. Sept. 1861ff. und die folgenden Tage [...] zu Wiirzburg [...]
offentlich versteigert [...] werden (eingesehene Exemplare in der Univ.-Bibl. Wirzburg:
53/ Franc. 2957 u. im St&delschen Kunstinstitut zu Frankfurt am Main).
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E. Ausstellungskataloge

AK Cranach im Exil. Aschaffenburg um 1540: Zuflucht — Schatzkammer — Residenz,
Aschaffenburg, Stadt Aschaffenburg, Kath. Kirchenstiftung St. Peter und Alexander, in
Zusammenarbeit mit Haus der Bayerischen Geschichte, Bayerische Schldsserverwaltung,
Bayerische Staatsgemaldesammlungen, 24. Feb. bis 3. Juni 2007 (in SchloR Johannisburg,
Kunsthalle Jesuitenkirche, Stiftmuseum der Stadt Aschaffenburg u. Stiftsbasilika St. Peter
und Alexander), hrsg. v. Gerhard Ermischer u. Andreas Tacke, Regensburg 2007

AK Hans Holbein der Altere und die Kunst der Spatgotik, Augsburg, Stadt Augsburg, 21.
Aug. bis 7. Nov. 1965 (im Rathaus Augsburg), Augsburg 1965

AK Der Buf3prediger Capestrano auf dem Domplatz in Bamberg. Eine Bamberger Tafel
um 1470/75, Bamberg, Historisches Museum Bamberg u. Lehrstuhl | fir Kunstgeschichte
an der Universitat Bamberg, 28. Mai bis 29. Oktober 1989 (im Historischen Museum),
Red.: Hubert Russ (Schriften des Historischen Museums Bamberg. Ausstellungen-
Berichte-Fuhrer, hrsg. v. Lothar Hennig, Nr. 12), Bamberg 1989

AK Bamberg wird bayerisch. Die Sakularisation des Hochstifts Bamberg 1802/03, Bam-
berg, Archiv des Erzbistums Bamberg, Diézesanmuseum Bamberg, Historisches Museum
Bamberg, Historischer Verein Bamberg, Naturkunde-Museum Bamberg, Staatsarchiv
Bamberg, Stadtbibliothek Bamberg, Stadtarchiv Bamberg, 10. Sept. bis 9. Nov. 2003 (im
Historischen Museum), hrsg. v. Renate Baumgartel-Fleischmann, Bamberg 2003

AK Sammeln in der Renaissance. Das Amerbach-Kabinett, 21. April bis 21. Juli 1991,
Kunstmuseum Basel, Bd. 1: Die Gemalde, bearb. v. Paul H. Boerlin, Basel 1991

AK Schlesische Malerei und Plastik des Mittelalters, Breslau, 1926, unter Mitwirkung v.
Ernst Kloss hrsg. v. Heinz Braune u. Erich Wiese, Leipzig 1929 [sic]

AK Kirchengut in Firstenhand. 1803: Sé&kularisation in Baden und Wirttemberg. Revolu-
tion von oben, Bruchsal, Staatliche Schldsser in Baden und Wrttemberg u. Stadt Bruchsal,
22. Mérz bis 7. Sept. 2003 (in Schlof3 Bruchsal), hrsg. v. Staatliche Schldsser in Baden und
Wirttemberg u. Stadt Bruchsal, Heidelberg, Ubstadt-Weiher u. Basel 2003, S. 32-38

AK Cranach, Chemnitz, Kunstsammlungen Chemnitz u. Gemaldegalerie Alte Meister der
Staatlichen Kunstsammlungen Dresden, 13. Nov. 2005 bis 12. Mé&rz 2006 (in den Kunst-
sammlungen Chemnitz), hrsg. v. Harald Marx u. Ingrid Mdssinger; mit einem Bestandskat.
der Gemélde in den Staatlichen Kunstsammlungen Dresden, erarb. v. Karin Kolb, Kéln
2005

AK Handzeichnungen des 19. Jahrhunderts aus der Sammlung Bernhard Hausmann, Han-
nover, Kestner-Museum, 12. Feb. bis. 18. Méarz 1962, Hannover o. J. (1962)
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AK Carl Ludwig Frommel. 1789-1863. Zum 200. Geburtstag. Aquarelle, Zeichnungen und
Druckgraphik aus dem Kupferstickkabinett der Staatlichen Kunsthalle Karlsruhe, Karlsru-
he, Staatliche Kunsthalle, 22. April bis 18. Juni 1989, Karlsruhe 1989

AK Lust und Verlust. Kélner Sammler zwischen Trikolore und Preul3enadler, Koln, For-
schungsreferat der Kélner Museen u. Wallraf-Richartz-Museum, 28. Okt. 1995 bis 28. Jan.
1996 (in der Josef-Haubrich-Kunsthalle KéIn), hrsg. v. Hiltrud Kier u. Frank Gunter Zehn-
der, Kéln 1995

AK Die Blume Europas, Meisterwerke aus dem Nationalmuseum Breslau (Wroctaw), Koln,
Wallraf-Richartz-Mueseum u. Fondation Corboud, 22. April bis 23. Juli 2006, Red.: Piotr
Lukaszewicz, Wolfratshausen 2006

AK Lucas Cranach. Ein Maler-Unternehmer aus Franken, Kronach/Leipzig, Haus der bay-
erischen Geschichte, Miunchen, 17. Mai bis 21. Aug. 1994 (auf der Festung Rosenberg,
HORSCH, MARKUS, Zur Bamberger Malerei in der Jugendzeit Lucas Cranachs, in: AK
Lucas Cranach. Ein Maler-Unternehmer aus Franken, Haus der bayerischen Geschichte,
Minchen, 17. Mai bis 21. Aug. 1994 (auf der Festung Rosenberg, Kronach), 7. Sept. bis 6.
Nov. 1994 (im Museum der bildenden Kinste Leipzig), hrsg. v. Claus Grimm, Johannes
Erichsen u. Evamaria Brockhoff (Verdffentlichungen zur Bayerischen Geschichte und Kul-
tur, Nr. 26/94, hrsg. v. Haus der Bayerischen Geschichte), Coburg 1994, S. 96-110

AK Vergessene altdeutsche Gemalde. 1815 auf dem Dachboden der Leipziger Nikolaikir-
che gefunden — 1997 anldBlich des 27. Deutschen Kirchentags priasentiert, Museum der
bildenden Kinste Leipzig, Ausst.- u. Kat.-konzeption Herwig Guratzsch u. Dietulf Sander,
Heidelberg 1997

AK Verzeichniss der in dem Schlosse zu Ludwigsburg aufgestellten altdeutschen Gemélde
des Obertribunal-Prokurators Abel zu Stuttgart, Ludwigsburg, Galerie in Schlo3 Ludwigs-
burg, Stuttgart 1855

AK Minchen 1869: Katalog der Ausstellung von Gemalden &lterer Meister im K. Kunst-
ausstellungsgebaude gegentiber der Glyptothek in Miinchen, Miinchen 1869

AK Gemadlde der Sammlung Sulpiz und Melchior Boisserée und Johann B. Bertram litho-
graphiert von Johann Nepomuk Strixner, Neuss, Clemens-Sels-Museum Neuss, 19. Okt.
bis 28. Dez. 1980, Kurpfalzisches Museum Heidelberg, 17. Jan. bis 1. Mé&rz 1981, Neuss o.
J. (1980)

AK Glanz und Elend der Alten Kloster. Sakularisation im bayerischen Oberland 1803,
Benediktbeuren, Haus der Bayerischen Geschichte, Miinchen, u. Salesianer Don Boscos in
Kloster Benediktbeuren, 7. Mai bis 20. Okt. 1991 (in Kloster Benediktbeuren), hrsg. v.
Josef Kirmeier u. Manfred Treml unter Mitarbeit v. Evamaria Brockhoff (Verdffentlichun-
gen zur Bayerischen Geschichte und Kultur Nr. 21/91, hrsg. v. Haus der Bayerischen Ge-
schichte), Munchen 1991

385



AK Nirnberger Durerfeiern 1828-1928, Nirnberg, Museen der Stadt u. Stadtarchiv Nurn-
berg, 30. Juli bis 31. Dez. 1971 (im Durerhaus), hrsg. v. den Museen der Stadt Nurnberg,
Nirnberg 1971

AK Statues, bustes, bas-reliefs, bronzes et autres antiquités, peintures, dessins et objets
curieux. Conquis par la Grande armée dans les années 1806 et 1807, et dont I' exposition a

eu lieu le 14 Octobre 1807, premier anniversaire de la Bataille d’ Iéna, Paris, Musée Napo-
leon, o. D., Paris 1807

AK Notice des tableaux des écoles primitives de I’ Italie, de I" Allemagne, et de plusieurs
autres tablaux des différentes écoles exposés dans le grand salon du Museée royal, ouvert le
25 juillet 1814, Paris, Musée royal, 0. D., Paris 1814

AK 1803. Wende in Europas Mitte. Vom feudalen zum birgerlichen Zeitalter, hrsg. v.
Peter Schmid u. Klemens Unger, Regensburg, Historisches Museum Regensburg, 29. Mai
bis 24. Aug. 2003, Regensburg 2003

AK Die Hohe Carlsschule, Stuttgart, Wurttembergisches Landesmuseum, 4. Nov. 1959 bis
1960 (im Museum der bildenden Kiinste), o. J. (1959)

F. Bestandskataloge

Kat. Staatsgalerie Augsburg u. Stadtische Kunstsammlungen Augsburg: Bd. 1: Altdeutsche
Gemalde, 3. Aufl. mit ergdnzendem Anhang, bearb. v. Gisela Goldberg, Christian Altgraf
zu Salm u. Gisela Scheffler, Uberarbeitung dieser Aufl. v. Gisela Goldberg, Miinchen 1988

Katalog der stadtischen Kunst- und Gemalde-Sammlung in Bamberg, Bamberg 1927

Kat. Staatsgalerie Bamberg, bearb. v. Gisela Goldberg u. Rldiger an der Heiden (Grosse
Kunstfihrer, Bd. 139), Zirich 1986

Kat. Kaiser-Friedrich-Museum u. Deutsches Museum/Staatliche Museen zu Berlin: Be-
schreibendes Verzeichnis der Gemaélde im Kaiser-Friedrich-Museum und Deutschen Mu-
seum, bearb. v. Irene Kunze, Berlin 1931

Kat. Gemaldegalerie Berlin/Staatliche Museen PreuBischer Kulturbesitz : Catalogue of
Paintings, 13th-18th Century, 2. Aufl., Ubersetzt v. Linda B. Parshall, Berlin 1978

Kat. Gemaldegalerie/Staatliche Museen zu Berlin: Deutsche Gemalde 14. bis 18. Jahrhun-

dert, bearb. v. Rainer Michaelis (Kataloge Gemaéldegalerie/Staatliche Museen zu Berlin,
Bd. 3), Berlin 1989

386



Kat. Gemaldegalerie/Staatliche Museen zu Berlin: Malerei 13.-18. Jahrhundert im Bode-
museum, bearb. v. Irene Geismeier (ndl. Gemalde), Hannelore Nutzmann (ital. u. span.
Gemalde) u. Rainer Michaelis (dt., engl. u. frz. Gemélde), 4., erweiterte Aufl., Berlin 1990

Kat. Museum schlesischer Altertimer Breslau: Fihrer durch die Sammlungen des Muse-
ums schlesischer Altertimer in Breslau, 3. Aufl., Breslau 1891

Kat. Schlesisches Museum der bildenden Kinste Breslau: Katalog der Gemalde und Skulp-
turen, bearb. v. (Heinz) Braune u. (Erich) Wiese, 6. Aufl., Breslau 1926

Kat. Nationalmuseum Breslau/Muzeum Narodowego we Wroctawiu: Slaskie malarstwo
gotyckie, bearb. v. Anna Ziomecka (mit deutschen Zusammenfassungen), Breslau 1986

Kat. Musée Royaux des Beaux-Arts de Belgique, Brissel : The Flemish Primitives, Bd. 1 :
The Master of Flémalle and Rogier van der Weyden Groups, bearb. v. Cyriel Stroo u.
Pascale Syfer-d’ Olne, hrsg. v. Elizabeth Moodey u. Stanton Thomas (Catalogue of Early
Netherlandish Painting in the Royal Museums of Fine Arts of Belgium), Briissel 1996

Kat. Anhaltische Gemaéldegalerie Dessau : Die deutschen Gemélde des 16. u. 17. Jahrhun-
derts, Bd. 1, bearb. v. Stephan Klingen mit Beitrdgen von Margit Ziesche (Kataloge der
Anhaltischen Gemaldegalerie Dessau, Bd. 2, hrsg. im Auftrag der Stadt Dessau v. Norbert
Michels), Weimar 1996

Kat. Staatliche Kunstsammlungen Dresden: Gemaldegalerie Alte Meister Dresden, Katalog
der ausgestellten Werke, Red.: Angelo Walther, hrsg. v. den Staatlichen Kunstsammlungen
Dresden, 4. Aufl., Dresden 1984

Kat. Historisches Museum Frankfurt am Main: Gemalde des Historisches Museums Frank-
furt am Main, hrsg. zum Jahrestag des hundertjahrigen Bestehens der Stadtischen Gemal-
desammlung im Historischen Museum, bearb. v. Wolfram Prinz, Frankfurt 1957

Kat. St&delsches Kunstinstitut Frankfurt am Main: Niederlandische Gemalde im Stadel
1400-1550, bearb. v. Jochen Sander, unter Mitarbeit v. Stephan Knobloch bei der gemalde-
technologischen Dokumentation u. mit einem Beitrag v. Peter Klein zu den Ergebnissen
der dendrochronologischen Untersuchungen (Kataloge der Gemalde im Stadelschen Kunst-
institut Frankfurt am Main, Bd. 2, hrsg. v. Klaus Gallwitz u. Jochen Sander), Mainz 1993

Kat. Stédelsches Kunstinstitut Frankfurt am Main: Deutsche Gemalde im Stadel 1500-
1550, bearb. v. Bodo Brinkmann u. Stephan Kemperdick (Kataloge der Gemalde im Sta-
delschen Kunstinstitut Frankfurt am Main, Bd. V., hrsg. v. Herbert Beck u. Jochen Sander),
Mainz 2005

Kat. Provinzial-Museum Hannover, Katalog der zur Fideikommiss-Galerie des Gesamt-
hauses Braunschweig und Lineburg gehdrigen Sammlung von Gemalden und Skulpturen
im Provinzial-Museum Rudolf v. Bennigsenstr. 1 zu Hannover, bearb. v. Jakobus Reimers,
Hannover 1905

387



Kat. Provinzialmuseum Hannover: Katalog der Kunstsammlungen im Provinzialmuseum
zu Hannover, Bd. 1: Gemalde, Handzeichnungen und Aquarelle, hrsg. v. der Direktion der
Kunstsammlungen, Berlin 1930

Kat. Niedersachsisches Landesmuseum/Landesgalerie Hannover: Katalog der Gemaélde
alter Meister, bearb. v. Gert von der Osten (Kataloge der Niederséchsischen Landesgalerie,
hrsg. v. F(erdinand) Stuttmann), Hannover 1954

Kat. Niedersachsisches Landesmuseum/Landesgalerie Hannover: Die deutschen und nie-
derlandischen Gemalde bis 1550, bearb. v. Michael Wolfson, Hannover 1992

Kat. Staatliche Kunsthalle Karlsruhe: Katalog Alte Meister bis 1800, bearb. v. Jan Lauts,
Textbd., hrsg. v. der Vereinigung der Freunde der Staatlichen Kunsthalle, Karlsruhe 1966

Kat. Wallraf-Richartz-Museum Koln: Altkdlner Malerei, bearb. v. Frank Gunter Zehnder,
Anhang: Pigmentanalysen v. Hermann Kiihn, Dendrochronologische Untersuchungen v.
Josef Bauch, Dieter Eckstein, Peter Klein (Kataloge des Wallraf-Richartz-Museums, Bd.
X1), Kéln 1990

Kat. Frankische Galerie Kronach: Die Frankische Galerie. Zweigmuseum des Bayerischen
Nationalmuseum (Veste Rosenberg Kronach), bearb. v. Alfred Schadler, hrsg. v. Bayeri-
schen Nationalmuseum Munchen, 3. Aufl., Miinchen 1987

Kat. National Gallery London: Early Netherlandish School, bearb. v. Martin Davies,
Textbd.: 2., rev. Aufl. London 1955, Tafelbd.: London 1947

Kat. The National Gallery London: The German School, bearb. v. Michael Levey (Natio-
nal Gallery Catalogues), Text- u. Bildbd., London 1959

Kat. Royal Collections London: The early Flemish pictures in the collection of Her Majes-
ty The Queen, bearb. v. Lorne Campbell (The Pictures in the Collection of Her Majesty
The Queen), Cambridge 1985

Kat. Bayerisches Nationalmuseum Miinchen: Katalog der Gemélde des Bayerischen Nati-
onalmuseums, bearb. v. Karl Voll, Heinz Braune u. Hans Buchheit (Kataloge des Bayeri-
schen Nationalmuseums in Munchen, Bd. 8), Miinchen 1908

Kat. Alte Pinakothek Miinchen: Altdeutsche Tafelmalerei, bearb. v. Christian Altgraf zu
Salm u. Gisela Goldberg (Kat. Il, hrsg. v. den Bayerischen Staatsgemaldesammlungen),
Minchen 1963

Kat. Alte Pinakothek Miinchen: Erlauterungen zu den ausgestellten Gemélden, Red.: Peter
Eikemeier, hrsg. v. den Bayerischen Staatsgeméaldesammlungen, Miinchen 1983

Kat. Alte Pinakothek Miinchen: Altdeutsche und altniederlandische Malerei, bearb. v. Mar-

tin Schawe, hrsg. v. den Bayerischen Staatsgeméldesammlungen Miinchen (Kat. der aus-
gestellten Gemalde, Bd. 2), Miinchen 2006

388



Kat. Westfédlisches Landesmuseum fur Kunst und Kulturgeschichte Mins-
ter/Landschaftsverband Westfalen Lippe: Die deutschen, niederlandischen und italieni-
schen Tafelbilder bis um 1530, bearb. v. Paul Pieper (Bestandskataloge, hrsg. v. Klaus
Bulmann), 2., verb. Aufl., Munster 1990 (Erstausgabe 1986)

Kat. Germanisches Nationalmuseum Nurnberg: Die Gemélde des 13. bis 16. Jahrhunderts,
bearb. v. Eberhard Lutze u. Eberhard Wiegand, Text- u. Bildbd., Leipzig 1937

Kat. Germanisches Nationalmuseum Nirnberg: Die Gemalde des 16. Jahrhunderts, bearb.
v. Kurt Locher unter Mitarbeit v. Carola Gries, technologische Befunde: Anna Bartl u.
Magdalena Gartner (Kataloge des Germanischen Nationalmuseums Nurnberg, Red.: K. L.
u. Wolfgang Pilhorn unter Mitarbeit v. C. G.), Ostfildern-Ruis 1997

Kat. Landesmuseum Oldenburg: Gemaldegalerie Oldenburg, bearb. v. Herbert Wolfgang
Keiser, 2., verb. Aufl., Minchen 1967

Kat. Flrstlich Hohenzollern’sches Museum zu Sigmaringen, Bd. 1: Verzeichnis der Ge-
malde, bearb. v. F(riedrich) A(ugust) Lehner, Sigmaringen 1871

Kat. Staatsgalerie Stuttgart: Alte Meister, bearb. v. Bruno Bushart (Redaktion Marlinde
Reinold-Kohrs), Stuttgart 1962

Kat. Staatsgalerie Stuttgart: Altdeutsche Malerei (Raumfiihrer), bearb. v. Elsbeth Wiemann,
Stuttgart 1989

Kat. Staatsgalerie Stuttgart: Alte Meister, bearb. v. Edeltraut Rettich (altdt. Gemaélde),
Ridiger Klapproth (ndl. Gemélde) u. Gerhard Ewald (ital. Gemaélde), hrsg. v. der Staatsga-
lerie Stuttgart, Ostfildern 1992

Kat. Muzeum Okrggowego w Toruniu: Zbiory gotyckiej rzezby 1 malarstwa, bearb. v.
J(ozef) Flik u. J(anina) Kruszelnicka, Thorn 1968

Kat. Nationalmuseum Warschau/Muzeum Narodowego w Warszawie: Catalogue of the
Mediaeval Painting (Gallery of the Mediaeval Art, Bd. 1), bearb. v. Tadeusz Dobrzeniecki,
ubersetzt v. Wlodzimierz Wink, Warschau 1977

G. Forschungsliteratur

ACHILLES-SYNDRAM, KATRIN, Einleitung, in: Die Kunstsammlung des Paulus Praun.
Die Inventare von 1616 und 1719, bearb. v. K. A.-S. (Quellen zur Geschichte und Kultur
der Stadt Nurnberg, hrsg. im Auftrag des Stadtrats zu Nurnberg v. Stadttarchiv, Bd. 25),
Nirnberg 1994, S. IX-XXIV

389



ALEX, REINHARD, Gotisches Haus Worlitz im Dessau-Worlitzer Gartenreich (DKV-
Kunstfhrer Nr. 554/1), 1. Aufl., Minchen u. Berlin o. J.

AMES, WINSLOW, Prince Albert and Victorian Taste, London 1967

ANTONI, IRENE, Die Staatsgalerie Stuttgart im 19. Jahrhundert. Ein ,,Museum der bil-
denden Kiinste, zugleich Diss. phil. Stuttgart 1986 (tuduv-Studie: Reihe Kunstgeschichte,
Bd. 31), Miinchen 1988

ARETIN, KARL OTMAR FREIHERR VON, Karl Maria Freiherr von Aretin. Der erste
Direktor des Bayerischen Nationalmuseums, in: R. Eikelmann u. I. Bauer 2006, S. 72-83

ASCHOFF, HANS-GEORG, Der Katholizismus zwischen Reformation und Sékularisation,
in: Patze, Hans (Hg.), Geschichte Niedersachsens, Bd. 3, Teil 2: Kirche und Kultur von der
Reformation bis zum Beginn des 19. Jahrhunderts (Veroffentlichungen der Historischen
Kommission fur Niedersachsen und Bremen, Bd. 36), Hildesheim 1983, S. 217-259

AULANIER, CHRISTIANE, Histoire du palais et du musée du Louvre, Bd. 1 : La Grande
Galerie du Bord de I Eau, Paris 1948

Aus den Papieren der Familie v. Schleinitz, mit einer Vorbemerkung v. Fedor von
Zobeltitz, Berlin 0. J.

BANDURSKA, ZOFIA, Kroélewskie Muzeum Sztuki 1 Starozytno$ci/Konigliches Muzeum
fiir Kunst und Altertiimer, in: P. Lukaszewicza 1998, S. 27-36

DIES., Architektura budynkéw muzealnych/Architektur der Museumsgebaude, in:
P. Lukaszewicza 1998, S. 159-211

BAUER, INGOLF, u. Renate Eikelmann (Hg.), Das Bayerische Nationalmuseum 1855-
2005. 150 Jahre Sammeln, Forschen, Ausstellen, im Auftrag des Bayerischen Nationalmu-
seums hrsg. v. I. B. u. R. E., unter Mitarbeit v. Brigitta Heid u. Lorenz Seelig, Miinchen
2006

BAUMGARTEL-FLEISCHMANN, RENATE, Bamberger Plastik von 1470 bis 1520,
zugleich Diss. phil. Erlangen-Nurnberg 1963, in: Historischer Verein fiir die Pflege der
Geschichte des ehemaligen Firstbistums Bamberg, 104. Bericht, 1968

BATH, FRIEDRICH CARL, Das Mindener Museum der Westphélischen Gesellschaft fur
vaterlandische Cultur, in : Hans Nordsiek (Hg.), Zwischen Dom und Rathaus. Beitrége zur
Kunst- und Kulturgeschichte der Stadt Minden, hrsg. im Auftrag der Stadt Minden v. H. N.,
Minden 1977, S. 303-312

(BECKENBAUER, ALFONS) Briefe zweier Landshuter Universitatsprofessoren (F. C.

von Savigny u. F.Tiedemann), eingeleitet u. kommentiert v. A. B., hrsg. v. Historischen
Verein fir Niederbayern, Landshut 1985

390



BECKER, HANS-JURGEN, Umbruch in Mitteleuropa. Der ReichsdeputationshauptschluR
von 1803, in: AK Regensburg 2003, S. 17-34

BENZ, KARL JOSEF, Zu den kulturpolitischen Hintergriinden der Sakularisation von
1803. Motive und Folgen der allgemeinen Klosteraufhebung, in: Saeculum 26, 1975, S.
364-385

BLESSING, WERNER K., Reform, Restauration, Rezession. Kirchenreligion und Volks-
religiositat zwischen Aufklarung und Industrialisierung, in: Volksreligiositat in der moder-
nen Sozialgeschichte, hrsg. v. Wolfgang Schieder (Geschichte und Gesellschaft. Zeitschrift
flr Historische Sozialwissenschaft. Sonderheft 11, hrsg. v. Helmut Berding, Klaus von
Beyme, Dietrich Geyer u. a.), Gottingen 1986, S. 97-122

BOCK, HENNING, Das Profane und das Heilige. Die Sammlung Solly und Boisserée im
Wettstreit um die Ubernahme durch PreuBen, in: A. Gethmann u. O. Pdggeler 1995, S.
107-112

BOLLMANN, ALOYSIUS, Die Sakularisation des Zisterzienserstiftes Leubus (Einzel-
schriften zur schlesischen Geschichte, hrsg. v. der Historischen Kommission fir Schlesien,
Bd. 9), Breslau 1932

BOSQUE, A(NDREE) DE, Quentin Metsys, Briissel 1975

BOTT, GERHARD, Geschichte der stadtischen Kunstsammlung im Historischen Museum,
in: Kat. Frankfurt am Main1957, S. 5-10

BRANDL, RAINER, The Liesborn altar-piece. A new reconstruction, in: The Burlington
Magazine 135, 1993, S. 180-189

BRAUBACH, MAX, Von der Franzésischen Revolution bis zum Wiener Kongress, in:
Gebhardt. Handbuch der deutschen Geschichte, Bd. 3: VVon der Franzdsischen Revolution
bis zum Ersten Weltkrieg, 9., neu bearb. Aufl., hrsg. v. Herbert Grundmann, Stuttgart 1970,
S. 1-96

BRESC-BAUTIER, GENEVEVE, Dominique-Vivant Denon, premier directeur du Louvre,
Text- u. Katalogteil, in: AK Dominique-Vivant Denon. I ceil de Napoléon, Paris, Réunion
des musees nationaux/musée du Louvre, 20. Okt. 1999 bis 17. Jan. 2000, hrsg. v. Marie-
Anne Dupuy, Paris 1999, S. 130-169

BRUCKER, WOLFGANG, Conrad Faber von Creuznach, zugleich Diss. phil. 1960 Frank-
furt am Main (Schriften des Historischen Museums Frankfurt am Main, Bd. XI), Frankfurt
am Main 1963

BRUNSIEK, SIGRUN, Auf dem Weg der alten Kunst. Der ‘altdeutsche Stil” in der Buchil-

lustration des 19. Jahrhunderts, zugleich Diss. phil. Miinster 1992 (Materialien zur Kunst-
und Kulturgeschichte in Nord- und Westdeutschland, Bd. 11), Marburg 1994

391



BUTTNER, FRANK, Der Streit um die ,,Neudeutsche religios-patriotische Kunst®, in:
Aurora. Jahrbuch der Eichendorff-Gesellschaft 43, 1983, S. 55-76

BUSEN, HERMANN, 75 Jahre Denkmalpflege in Westfalen, in: Westfalen 46, 1968, S. 2-
27

CALOQV, GUDRUN, Museen und Sammler des 19. Jahrhunderts in Deutschland, zugleich
Diss. phil. Koln 1968, in: Sonderbd. Museumskunde 3. F. 10 = 38, 1969, Heft 1-3

CUST, LIONEL, The Royal Collections, Teil 1: H. R. H. Prince Albert as an Art Collector,
in: The Burlington Magazine 5, 1904, S. 7-11

CLEMEN, PAUL, Strawberry-Hill und Wérlitz. Von den Anfangen der Neugotik, in:
Neue Beitrage deutscher Forschung, Festschrift fir Wilhelm Worringer zum 60. Ge-
burtstag, hrsg. v. Erich Fidder, Konigsberg 1943, S. 37-60

CHATELAIN, JEAN, Dominique Vivant Denon et le Louvre de Napoléon, Paris 1973

DAVIES, FRANK, Victorian Patrons of the Arts. Twelfe Famous Collections and Their
Owners, London 1963

DEETERS, JOACHIM, ,,Der Weg aus der Sklaverei zur Aufklarung® am Beispiel Ferdi-
nand Franz Wallrafs, in: Rheinische Vierteljahrsblatter 54, 1990, S. 142-163

DELBRUCK, HANS, Das Leben des Feldmarschalls Grafen Neithardt von Gneisenau, Bd.
5, Fortsetzung des gleichnamigen Werkes v. G(eorg) H(einrich) Pertz, Berlin 1880

DEMANDT, ALEXANDER, Vandalismus. Gewalt gegen Kultur, Berlin 1997

DEUERLEIN, ERNST, Ludwig Kraft First von Oettingen-Wallerstein, in: Lebensbilder
aus dem bayerischen Schwaben, hrsg. v. Go6tz Freiherrn von Pdlnitz, (Schwabische For-
schungsgemeinschaft bei der Kommission fiir Bayerische Landesgeschichte, Veroffentli-
chungen Reihe 3, Bd. 2), Miinchen 1953, S. 349-375

DE VOS, DIRK, Hans Memling. Das Gesamtwerk, aus dem Niederlandischen ubersetzt v.
Susanne George, Sabine Holthaus, Cornelius Kolden, Stuttgart u. Zirich 1994

DIEMER, PETER, Aneignung des Mittelalters. Ausstellungen und Publikationen Gber S&-
kularisierung und frihes Sammelwesen in Koln, in: Kunstchronik 49, 1996, S. 305-316

(DILLIS, GEORG VON, u. Ludwig I. von Bayern) Briefwechsel zwischen Ludwig I. von
Bayern und Georg von Dillis 1807-1841, hrsg. u. bearb. v. Richard Messerer (Schriftenrei-
he zur Bayerischen Landesgeschichte, hrsg. v. der Kommission fur bayerische Landesge-
schichte bei der Bayerischen Akademie der Wissenschaften, Bd. 65), Minchen 1966

DOLFF-BONEKAMPER, GABRIELE, Die Entdeckung des Mittelalters. Studien zur Ge-

schichte der Denkmalerfassung und des Denkmalschutzes in Hessen-Kassel bzw. Kurhes-
sen im 18. und 19. Jahrhundert, zugleich Diss. Tibingen 1984 (Quellen und Forschungen

392



zur hessischen Geschichte, Bd. 61, hrsg. v. der Hessischen Historischen Kommission
Darmstadt und Historischen Kommission fur Hessen), Darmstadt und Marburg 1985

DRESSLER, FRIDOLIN, Martin von Reider (1793-1862) und die Ubergabe seiner Samm-
lungen an das Bayerische Nationalmuseum in Munchen (1859/60), in: Historischer Bericht
fur die Pflege der Geschichte des ehemaligen Firstbistums Bamberg, 122. Bericht, 1986,
S.27-71

DERS., Martin Joseph von Reider (1793-1862). Zeichnungslehrer, Sammler und Forscher,
in: Historischer Verein Bamberg (fur die Pflege der Geschichte des ehemaligen First-
bistums), 141. Bericht, 2005, S. 239ff.

ELLWARDT, KATHRIN, Von der provisorischen zur wircklichen Civil-Besitznahme.
Die Besetzung der badischen Entschadigungslande 1802/03 und 1806, in: AK Bruchsal
2003, S. 25-31

DIES., Woher und Wohin? Wege sakularisierter Kirchenschétze, in: AK Bruchsal 2003, S.
32-38

DIES. u. Carla Mueller, Der Kirche zum verniinftigen Gottesdienst belassen. Vor Ort ver-
bliebene Ausstattungen, in: AK Bruchsal 2003, S. 39-43

EIKEMEIER, PETER, Die Erwerbungen altdeutscher und altniederlandischer Gemélde, in:
,»lhm, welcher der Andacht Tempel baut ...“. Ludwig 1. und die Alte Pinakothek, Fest-
schrift zum Jubildumsjahr 1986, hrsg. v. den Bayerischen Staatsgemaldesammlungen,
Miinchen 1986, S. 63-67

EIKELMANN, RENATE, u. Ingolf Bauer (Hg.), Das Bayerische Nationalmuseum 1855-
2005. 150 Jahre Sammeln, Forschen, Ausstellen, im Auftrag des Bayerischen Nationalmu-
seums hrsg. v. R. E. u. I. B., unter Mitarbeit v. Brigitta Heid u. Lorenz Seelig, Mlnchen
2006

ERLER, UTA-KARIN, Rechts- und verfassungsgeschichtliche Probleme der Sakularisati-
on durch den preuRischen Staat in Schlesien im Jahre 1810, Diss. phil. Univ. Frankfurt am
Main 1978

ERMISCHER, GERHARD (= EG), HI. Martin (Albrecht von Brandenburg)/HI. Ursula
(Leys Schitz ?), in: AK Aschaffenburg 2007, S. 283-286, Kat.-nr. 25f.

ERZBERGER, M(ATTHIAS), Die Sékularisation in Wirttemberg von 1802-1810. lhr
Verlauf und ihre Nachwirkungen, Stuttgart 1902

FASTERT, SABINE, Die Entdeckung des Mittelalters. Geschichtsrezeption in der nazare-
nischen Malerei des friihen 19. Jahrhunderts, zugleich Diss. Kiel 1998 (Kunstwissenschaft-
liche Studien, Bd. 86), Miinchen u. Berlin 2000

FELDHAUS, IRMGARD, Die Lithographien Johann Nepomuk Strixners, in: A. Geth-
mann-Siefert u. O. Poggeler 1995, S. 152-174

393



FEURSTEIN, HEINRICH, Eine bisher unbekannte Sammlung Hirscher aus dem Jahre
1821, in: Beitrage zur Geschichte der deutschen Kunst, Bd. 1: Oberdeutsche der Spatgotik
und Reformationszeit, hrsg. v. Ernst Bucher u. Karl Feuchtmayr, Augsburg 1924, S. 267-
275

FIRMENICH-RICHARTZ, EDUARD, Die Bruder Boisserée, Bd. 1: Sulpiz und Melchior
Boisserée als Kunstsammler. Ein Beitrag zur Geschichte der Romantik (mehr nicht er-
schienen), Jena 1916

FISCHER, BERHHARD, Morgenblatt fiir gebildete Stande/gebildete Leser 1807-1865.
Nach dem Redaktionsexemplar im Cotta-Archiv (Stiftung >Stuttgarter Zeitung<). Register
der Honorarempfanger/Autoren und Kollationsprotokolle, im Auftrag des Deutschen Lite-
raturarchivs bearb. v. B. F., Minchen 2000

FISCHER, MANFRED F., Andreas Augustin Schellenberger (1746-1832). Pfarrverweser,
Stadtpfarrer, Geistlicher Rat, in: Historischer Verein Bamberg (fiir die Pflege der Ge-
schichte des ehemaligen Firstbistums), 141. Bericht, 2005, S. 252-255

FLECHSIG, EDUARD, Cranachstudien, Teil 1, Leipzig 1900

FLEISCHHAUER, WERNER, Die Boisserée und Stuttgart, in: Zeitschrift fur Wrttem-
bergische Landesgeschichte 45, 1986, S. 229-283, erneut in: A. Gethmann-Siefert u. O.
Pdggeler 1995, S. 74-106

FORK, CHRISTIANE (= CF), Artikel: Boisserée, Sulpiz/Boisserée, Melchior, in: Metzler
Kunsthistoriker Lexikon, 210 Portréats deutschsprachiger Autoren aus vier Jahrhunderten,
bearb. v. Peter Betthausen, Peter H. Feist u. Christiane Fork unter Mitarbeit v. Karin
Rihrdanz u. Jurgen Zimmer, 2., aktualisierte u. erweit. Aufl., Stuttgart u. Weimar 2007, S.
35ff.

FRELLER, THOMAS, Korsarenjéger, General und Gesandter — Joseph Maria von Rech-
berg und Rothenléwen. Stationen einer Karriere am Ubergang vom Ancien Régime zum
Nationalstaat, in: Zeitschrift des Historischen Vereins fir Schwaben 99, 2006, S. 165-183

FRIEDLANDER, MAX, Die altniederlandische Malerei, Bd. 7, Berlin 1929

DERS. u. Jakob Rosenberg, Die Gemélde von Lucas Cranach, 2. Aufl., Basel, Boston u.
Stuttgart 1979

FRITZ, ROLF, Der Katalog der Gemaldesammlung Kriger zu Minden, in: Westfalen.
Hefte fur Geschichte, Kunst und Volkskunde 29, 1951, S. 87-97

DERS., Zur Geschichte der privaten Kunstsammlungen in Westfalen, in: AK Die Samm-
lung Thomée. Zur Geschichte der privaten Kunstsammlungen in Westfalen, Landesmuse-
um Dortmund, Juli bis Okt. 1953 (Schlo3 Cappenberg), S. 5-20; mit Ergdnzungen des Ver-
fassers erneut abgedruckt in: Hans Rudi Vitt (Hg.), Bewahrer — Entdecker — Vermittler. Dr.

394



Rolf Fritz zum 75. Geburtstag (Stadt- u. Landesbibliothek Dortmund, Mitteilungen N. F.
12, hrsg. v. Alois Klotzbicher), Dortmund 1979, S. 17-26

GAEHTGENS, THOMAS W., Das Musée Napoleon und sein EinfluR auf die Kunstge-
schichte, in: Johann Dominicus Fiorillo. Kunstgeschichte und die romantische Bewegung
um 1800, Akten des Kolloquiums ,,Johann Dominicus Fiorillo und die Anfiange der Kunst-
geschichte in Gottingen™ am Kunstgeschichtlichen Seminar und der Kunstsammlung der
Universitat Gottingen, 11. bis 13. Nov. 1994, hrsg. v. Antje Middeldorf Kosegarten, Got-
tingen 1997, S. 339-369

GAEHTGENS, THOMAS W., Les visiteurs allemands du Musée Napoléon, in : Les vies
de Dominique-Vivant Denon, Akten des Kolloquiums des Musée National du Louvre unter
wissenschaftlicher Leitung v. Daniela Gallo, 8. bis 11. Dez. 1999, Bd. 2, Paris 2001, S.
725-739

GERHARD, ERNST GEORG, Geschichte der Sakularisation in Frankfurt a. M., zugleich
Diss. phil. Frankfurt am Main 1933 (Gorres-Gesellschaft, Veroffentlichungen der Sektion
flr Rechts- und Staatswissenschaft, Heft 69), Paderborn 1935

GETHMANN-SIEFERT, ANNEMARIE, u. Otto Pdggeler (Hg.), Kunst als Kulturgut. Die
Bildersammlung der Briider Boisserée — ein Schritt in der Begriindung des Museums
(Neuzeit und Gegenwart. Philosophische Studien, Bd. 8, hrsg. v. Klaus Dising, Carl-
Friedrich Gethmann u. A. G.-S. u. a.), Bonn 1995

GMELIN, HANS GEORG, Spétgotische Tafelmalerei in Niedersachsen und Bremen
(Veroffentlichungen der Niedersdchsischen Landesgalerie Hannover, hrsg. v. Harald Sei-
ler), Munchen u. Berlin 1974

GLASER, CURT, Die altdeutsche Malerei, Miinchen 1924

GOLDBERG, GISELA, Zur Auspragung der Durer-Renaissance in Miinchen, in: Minch-
ner Jahrbuch der bildenden Kunst 3. F. = 31, 1980, S. 129-175

DIES., Hans Peter Hilger u. Cornelia Ringer, Der Kleine Dom (Bayerisches Nationalmu-
seum, Bildfihrer 18), Miinchen 1990

DIES., Die Sammlung Boisserée 1827 und 1995 (Konkordanz), in: A. Gethmann-Siefert u.
O. Pbggeler 1995, S. 228-328

DIES., Zur Wiederentdeckung altdeutscher Kunst in Deutschland, in: AK Leipzig 1997, S.
112-122

DIES., Die Sammlung Boisserée 1827 und 1998 (Konkordanz). Abschrift des Gemalde-
Verzeichnisses der Gemaldesammlung der H. Boisserée und ihres Freundes Bertram 1827,
in: Hiltrud Kier u. Frank Glnter Zehnder (Hg.), Lust und Verlust 11. Corpus-Band zu Kol-
ner Gemaldesammlungen 1800-1860, bearb. v. Susanne Blécker, Nicole Buchmann, G. G.
u. Roland Krischel, Kéln 1998, S. 354 -403

395



DIES., Gemaldetransfers Bamberg-Minchen. Spurensuche in den Jahren 1803/1804 (Text-
u. Katalogteil), in: AK Bamberg 2003, Text S. 207-217, Kat. S. 217-222

DIES., Uber das Schicksal sakularisierten Kunstguts aus Bayerisch Schwaben, in: Schie-
dermair, Werner (Hg.), Klosterland Bayerisch Schwaben. Zur Erinnerung an die Sékulari-
sation der Jahre 1802/03, Lindenberg 2003, S. 144-157

GOMBRICH, E(RNST) H., The Preference for the Primitive. Episodes in the History of
Western Taste and Art, London u. New York 2002

GRIMM, CLAUS, Kunstbewahrung und Kulturverlust, in: AK Benediktbeuren 1991, S.
78-86

GROBER, KARL, u. Adam Horn) Die Kunstdenkmaler von Schwaben, Bd. 1: Bezirksamt
Nordlingen, bearb. v. K. G. u. A. H.), mit einer historischen Einleitung v. Anton Diemand
u. mit zeichnerischen Aufnahmen v. Werner Meyer (Die Kunstdenkmaler von Bayern.
Regierungsbezirk Schwaben, hrsg. v. Georg Lill), Mlinchen 1938

GROPP, DAVID, Sakrale Ausstattung wird zu Kunstgut. Auswirkungen der Sakularisation
fir den Kunsthandel — Eine gattungsgeschichtliche Betrachtung, in: Beitrdge zur Tagung
»Die baulichen Folgen der Sékularisation westfélischer Kirchen, Kloster und Stifte®, ver-
anstaltet v. Westfalischen Amt fiir Denkmalpflege, Marienmunster, 27. u. 28. Juni 2003 =
Westfalen. Hefte fur Geschichte, Kunst und VVolkskunde 82, 2004 (2007), S. 179-196

GROSS, WERNER, Theologe und Seelsorger aus Leidenschaft. Zur Biographie Johann
Baptist Hirschers, in: Walter Furst u. Werner Grof, Der edle Hirscher. Beitrage zu seiner
Biographie und Theologie, hrsg. v. Institut fir Fort und Weiterbildung der Kirchlichen
Dienste, Stuttgart 1988, S. 73-109

GROTE, LUDWIG, Die Brider Olivier und die deutsche Romantik (Forschungen zur
deutschen Kunstgeschichte, Bd. 31, hrsg. v. Deutschen Verein fir Kunstwissenschaft),
Berlin 1938

GRUPP, GEORG, Die Jugendzeit des Flrsten Ludwig von Oettingen-Wallerstein und die
Mediatisierung, in: Jahrbuch des Historischen Vereins fiir Nordlingen und Umgebung 4,
1915, S. 58-100

DERS., First Ludwig v. Oettingen-Wallerstein als Kreiskommandant der Landwehr, in:
Zeitschrift des Historischen Vereins fur Schwaben und Neuburg 42, 1916, S. 83-127

DERS, Furst Ludwig zu Oettingen-Wallerstein als Museumsgrinder, in: Jahrbuch des His-
torischen Vereins fir Nordlingen und Umgebung 6 (fir 1917), 1918, S. 73-109

HARTMANN, ADOLPH, Der Worlitzer Park und seine Kunstschatze, Berlin 1913
HECKMANN, UWE, Die Sammlung Boisserée. Konzeption und Rezeptionsgeschichte
einer romantischen Kunstsammlung zwischen 1804 und 1827, zugleich Diss. phil. Mar-

burg 1996 (Neuzeit & Gegenwart. Philosophie in Wissenschaft und Gesellschaft, Schrif-
tenreihe mit Unterstiitzung der FernUniversitdt Hagen, hrsg. v. Annemarie Gethmann-

396



Siefert zusammen mit Klaus Dising, Volker Gerhardt, Carl Friedrich Gethmann u. a.),
Minchen 2003

HERZNER, VOLKER, Jan van Eyck und der Genter Altar, Worms 1995

HESS, DANIEL, Meister um das ,,mittelalterliche Hausbuch®. Studien zur Hausbuch-
meisterfrage, Mainz 1994

HILGER, HANS PETER, Gisela Goldberg u. Cornelia Ringer, Der Kleine Dom (Bayeri-
sches Nationalmuseum, Bildflhrer 18), Munchen 1990

HINZ, BERTHOLD, Sikularisation als verwerteter ,,Bildersturm®. Zum Prozef3 der An-
eignung der Kunst durch die Birgerliche Gesellschaft, in: Martin Warnke (Hg.), Bilder-
sturm. Die Zerstérung des Kunstwerks (Kunstwissenschaftliche Untersuchungen des Ul-
mer Vereins flr Kunstwissenschaft I, hrsg. v. Horst Bredekamp, Klaus Herding, Lutz Heu-
singer, Berthold Hinz u. Wolfgang Kemp), Minchen 1973, S. 108-120

HOMIG, KLAUS DIETER, Der Reichsdeputationshauptschluf® vom 25. Februar 1803 und
seine Bedeutung flr Staat und Kirche unter besonderer Berlicksichtigung wiirttembergi-
scher Verhéltnisse (Juristische Studien, hrsg. v. der Rechtswissenschaftlichen Abt. der
Rechts- u. Wirtschaftswissenschaftlichen Fakultat der Univ. Tibingen), Tubingen 1969

HOERNER, LUDWIG, Hannover in friihen Photographien 1848-1910, mit einem Beitrag
v. Franz Rudolf Zankl, Miinchen 1979

HORSCH, MARKUS, Zur Bamberger Malerei in der Jugendzeit Lucas Cranachs, in:
AK Kronach/Leipzig 1994, S. 96-110

HOLST, NIELS VON, Danziger Kunstkabinette und Kunsthandelsbeziehungen im 18.
Jahrhundert, in: Mitteilungen des Westpreul3ischen Geschichtsvereins 33, 1934, S. 59-69

DERS., Kinstler, Sammler, Publikum. Ein Buch fir Kunst- und Museumsfreunde, Darm-
stadt 1960

DERS., Creators, Collectors and Connoisseurs. The anatomy of artistic taste from antiquity
to the present day, Einfuhrung v. Herbert Read, aus dem Deutschen tbersetzt v. Brian Bat-
tershaw, London 1967

(HORN, ADAM, u. Karl Grober) Die Kunstdenkmaler von Schwaben, Bd. 1: Bezirksamt
Nordlingen, bearb. v. K. G. u. A. H.), mit einer historischen Einleitung v. Anton Diemand
u. mit zeichnerischen Aufnahmen v. Werner Meyer (Die Kunstdenkméler von Bayern.
Regierungsbezirk Schwaben, hrsg. v. Georg Lill), Miinchen 1938

HUBER, ERNST RUDOLF, Deutsche Verfassungsgeschichte seit 1789, Bd. 1: Reform

und Restauration 1789 bis 1830, rev. Nachdruck der 2. verb. Aufl., Stuttgart/Berlin/Koln
1960

397



HUYSKENS, ALBERT, Die Aachener Gemaldesammlung Bettendorf, in: Festschrift aus
AnlaB des funfzigjahrigen Bestehens des Museumsvereins und des Suermondt-Museums
(= Aachener Kunstblatter, Heft 14), Aachen 1928, S. 37-63

J. G., Aus Friedrich Campes NachlaB, in: Borsenblatt fir den Deutschen Buchhandel 98,
Nr. 26 v. 31. Jan. 1931, S. 89f.

ILLIES, FLORIAN, Gustav Friedrich Waagen, Prinz Albert und die Manchester Art Trea-
sures Exhibition von 1857, in: Kinstlerische Beziehungen zwischen England und Deutsch-
land in der viktorianischen Epoche/Art in Britain and Germany in the Age of Queen Victo-
ria and Prince Albert, hrsg. v. Franz Bosbach u. Frank Buttner in Zusammenarbeit mit Mi-
chaela Braesel u. Christoph Kampmann (Prinz-Albert-Studien, Bd. 15), Minchen 1998,
S.129-144

IMMERMANN, KARL, Reisejournal, in: K. I., Werke in fiinf Banden, unter Mitarbeit v.
Hans Asbeck, Helga-Maleen Gerresheim, Helmut J. Schneider u. Hartmut Steinecke hrsg.
v. Benno von Wiese, Bd. 4. Autobiographische Schriften, Frankfurt am Main 1973 (Erst-
druck: Dusseldorf 1833)

JAHN, WOLFGANG, Aufhebung der Kloster 1803, in: AK Benediktbeuren 1991, S. 299-
324

JEGEL, AUGUST, Friedrich Campe. Das Leben eines deutschen Buchhandlers, Nurnberg,
Bamberg u. Passau 1947

JESSEN, HANS, Johann Gustav Busching, in: Schlesier des 16. bis 19. Jahrhunderts, hrsg.
v. Friedrich Andreae, Erich Graber u. Max Hippe (Schlesische Lebensbilder, hrsg. v. der
Historischen Kommission fur Schlesien, Bd. 4), Breslau 1931, S. 288-301

JORISSEN, LUISE, Verwertung von klosterlichem Mobiliarbesitz bei der Sakularisation
im Jahre 1803, in: Studien und Mitteilungen zur Geschichte des Benediktinerordens und
seiner Zweige N. F. 11 =42, 1924, S. 169-183

JULICH, THEO: Jean Guillaume Adolphe Fiacre Houvlez — alias Baron von Hiipsch, in:
AK Lust und Verlust. Kélner Sammler zwischen Trikolore und Preul3enadler, Koln, For-
schungsreferat der Kélner Museen u. Wallraf-Richartz-Museum, 28. Okt. 1995 bis 28. Jan.
1996 (in der Josef-Haubrich-Kunsthalle KolIn), hrsg. v. Hiltrud Kier u. Frank Gilinter Zehn-
der, Kéln 1995, S. 45-56

KASTEN, HANS (HG.), Goethes Bremer Freund Dr. Nicolaus Meyer. Briefwechsel mit
Goethe und dem Weimarer Kreis, Bremen 1926

KAUFHOLD, WALTER, Firstenhaus und Kunstbesitz. Hundert Jahre Firstlich Hohen-
zollernsches Museum, Sonderbd. Zeitschrift fiir Hohenzollerische Geschichte 3/4, 1967/68,
Sigmaringen 1969

KAUTSCH, RUDOLF, u. Ernst Neeb, Die Kunstdenkméler der Stadt und des Kreises
Mainz, Bd. 2, Die kirchlichen Kunstdenkmaéler der Stadt Mainz, Teil 1: Der Dom zu Mainz

398



(Die Kunstdenkmaler im Freistaat Hessen/Provinz Rheinhessen. Stadt und Kreis Mainz),
Darmstadt 1919

KEMP, CORNELIA, Kunstwerke aus ehemaligem Klosterbesitz, in: AK Benediktbeuren
1991, S. 135-150

KEMPER, DIRK, Sprache der Dichtung. Wilhelm Heinrich Wackenroder im Kontext der
Spéataufklarung, Stuttgart u. Weimar 1993

KEMPERDICK, STEPHAN, Der Meister von Flemalle. Die Werkstatt Roberts Campins
und Roger van der Weyden, zugleich Diss. phil. Freie Universitat Berlin 1996 (Ars Nova,
Studies in Late Medieval and Renaissance Northern Painting and Illumination, Bd. 2, hrsg.
v. Eberhard Kénig u. Marsyan W. Ainsworth), Turnhout 1997

KESTING, ANNA-MARIA, unter Mitarbeit v. Bernward Deneke, Rainer Kahsnitz u.
Horst Pohl, Die Mitglieder des Verwaltungsausschusses und des Verwaltungsrates, in:
Deneke, Bernward, u. Rainer Kahsnitz (Hg.), Das Germanische Nationalmuseum Nirnberg
1852-1977. Beitrage zu seiner Geschichte, im Auftrag des Museums hrsg. v. B. D. u. R. K.,
Miinchen u. Berlin 1978, S. 1035-1063

KLEINSCHMIDT, ARTHUR, Die Herren und Freiherren von Holzhausen in Frankfurt am
Main. Nach den Quellen (als Manuskript gedruckt), Dessau 1908

KLEMMER, LIESELOTTE, Aloys von Rechberg als Bayerischer Politiker (1766-1849),
zugleich Diss. phil. Munchen 1975 (Miscellanea Bavarica Monacensia, Dissertationen zur
Bayerischen Landes- und Munchner Stadtgeschichte, Bd. 60, hrsg. v. Karl Bosl u. Michael
Schattenhofer, Neue Schriftenreihe des Stadtarchivs Minchen, Heft 80), Minchen 1975

KLOTZER, WOLFGANG (Hg.), Frankfurter Biographie, personengeschichtliches Lexi-
kon, im Auftrag der Frankfurter Historischen Kommission hrsg. v. W. K., bearb. v. Sabine
Hoch u. Reinhard Frost, Bd. 1: A-L (Veroffentlichungen der Frankfurter Historischen
Kommission X1X/1), Frankfurt am Main 1994

KIER, HILTRUD, und Frank Glnter Zehnder (Hg.), Lust und Verlust Il. Corpus-Band zu
Kolner Geméaldesammlungen. 1800-1860, bearb. v. Susanne Blocker, Nicole Buchmann,
Gisela Goldberg u. Roland Krischel, Kéln 1998

KIEWITZ, SUSANNE, Artikel: Boisserée, Sulpiz, Boisserée, Melchior, in: Biographisch-
Bibliographisches Kirchenlexikon, Bd. XV, begriindet u. hrsg. v. Friedrich Wilhelm Bautz
1, fortgefiihrt v. Traugott Bautz, Herzberg 1999, Sp. 246-250 (Letzte Anderung: 7. Sept.
1999), URL: www. bautz.de/bbkl/b/boisserée.shtml (Download: 16. Okt. 2007)

KIRCHER, GERDA FRANZISKA, Die Truchsessen-Galerie. Ein Beitrag zur Geschichte

des deutschen Kunstsammelns um 1800 (Galerie. Beitrdge zur Kunstgeschichte, Bd. 2,
hrsg. v. Franzsepp Wirtenberger), Frankfurt am Main, Bern u. Las Vegas 1979

399



KIPPES-BOSCHE, CHRISTINE, Die Sékularisation der Klosterausstattungen. Kirchen-
einrichtungen und einzelne Kunstwerke (Text- u. Katalogteil, in: AK Bamberg 2003, Text
S. 181-192, Kat. S. 192-206

KRONENBERG, MECHTHILD, Zur Entwicklung des Kdlner Kunsthandels, in: AK Kdéln
1995, S. 121-140

KOCH, GEORG FRIEDRICH, Die Kunstausstellung. Ihre Geschichte von den Anfangen
bis zum Ausgang des 18. Jahrhunderts, Berlin 1967

KOHLER, RITA, Poetischer Text und Kunstbegriff bei W. H. Wackenroder. Eine Unter-
suchung zu den ,HerzensergieBungen eines kunstliebenden Klosterbruders und den
,Phantasien tiber die Kunst*“ (Bochumer Schriften zur deutschen Literatur; Bd. 13), Frank-
furt am Main 1990

KONIG, WIELAND, Studien zum Meister von Liesborn unter besonderer Berticksichti-
gung der Entstehungsgeschichte des Liesborner Hochaltars und der Sammlung Kriger,
zugleich Diss. phil. Univ. Minster (Westfalen) 1973 (Quellen und Forschungen zur Ge-
schichte des Kreises Beckum, Bd. 6, hrsg. v. Verein fur die Geschichte des Kreises Beck-
ume. V.), Beckum 1974

KOLB, KARIN, Cranach. Die Gemélde in Dresden und ihre Geschichte, in: AK Chemnitz
2005, S. 112-173

KOLK, RAINER, Berlin oder Leipzig? Eine Studie zur sozialen Organisation der Germa-
nistik im ,,Nibelungenstreit* (Studien und Texte zur Sozialgeschichte der Literatur, Bd. 30,
hrsg. v. Wolfgang Friihwald, Georg Jager, Dieter Langewiesche u. a.), Tlbingen 1990

KRUGER, ENNO, Frithe Sammlungen ‘altdeutscher’ Tafelmalerei und kunstgeschichtli-
che Forschung in der Interaktion, in: Middeldorf Kosegarten, Antje (Hg.), Johann Domini-
cus Fiorillo. Kunstgeschichte und die romantische Bewegung um 1800, hrsg. v. Antje Mi-
ddeldorf Kosegarten, Akten des Kolloquiums ,,Johann Dominicus Fiorillo und die Anfidnge

der Kunstgeschichte in Gottingen* am Kunstgeschichtlichen Seminar und der Kunstsamm-
lung der Universitat Gottingen v. 11. bis 13. Nov. 1994, Gottingen 1997, S. 328-335

KRUGER, ENNO, Die ‘altdeutsche’ Bildersammlung der Boisserées, in: Strack, Friedrich
(Hg.), 200 Jahre Heidelberger Romantik, Akten des gleichnamigen Kolloquiums im Inter-
nationalen Wissenschaftsforum der Universitat Heidelberg v. 1. bis 5. Nov. 2006, veran-
staltet v. Jochen Horisch, Helmuth Kiesel u. F. S., in: Heidelberger Jahrbiicher 51, 2007, S.
517-528

LANGE, VICTOR, Goethe im Glashaus. Klassizistische Kunstmalistdbe, Altdeutsche
Kunst und Neudeutsches Kinstlerwesen, in: Heidelberg im sékularen Umbruch. Traditi-
onsbewuRtsein und Kulturpolitik um 1800, hrsg. v. Friedrich Strack, zugleich Beitrage
eines Heidelberger Kolloquiums im Okt. 1985 (Deutscher Idealismus. Philosophie und
Wirkungsgeschichte in Quellen und Studien, Bd. 12), Stuttgart 1987

400



LEPPER, HERBERT, Kunsttransfer aus der Rheinprovinz in die Reichshauptstadt. Der
Erwerb der Gemélde-Sammlung des Aachener Industriellen Barthold Suermondt durch die
Kgl. Museen zu Berlin i. J. 1874. Ein Beitrag zur Museumspolitik PreulRens nach der
Reichsgrundung, in: Aachener Kunstblatter 56/57, 1988/89, S. 183-342

LERNER, FRANZ, Gestalten aus der Geschichte des Frankfurter Patrizier-Geschlechtes
von Holzhausen, Frankfurt am Main 1953

LIEB, NORBERT, u. Alfred Stange, Hans Holbein der Altere, 0. O. (Miinchen u. Berlin),
0. J. (1960)

LINKE, OTTO, Friedrich Theodor von Merckel im Dienste firs Vaterland, Teil 2: Bis
Januar 1813 (Darstellungen und Quellen zur schlesischen Geschichte, hrsg. v. Verein fir
Geschichte Schlesiens, Bd. 10), Breslau 1910, S. 300-304

LIPPUNER, HEINZ, Wackenroder/Tieck und die bildende Kunst. Grundlegung der ro-
mantischen Asthetik, Ziirich 1965

LITTLEJOHNS, RICHARD, Der Rutsch in die Fiktion. Renaissancekunst und Renais-
sancekiinstler in Tiecks ,,Franz Sternbalds Wanderungen®, in: Romantik und Renaissance,
hrsg. v. Silvio Vietta, Stuttgart u. Weimar 1994

DERS., Humanistische Asthetik? Kultureller Relativismus in Wackenroders Herzensergie-
Rungen, in: Athendum 6, 1996, S. 109-124

LLOYD, CHRISTOPHER, The Queen’s Pictures. Royal Collectors Through the Centuries,
mit einem Essay v. Oliver Millar (National Gallery Publications), London 1991

DERS., The Royal Collection. A Thematic Exploration of the Paintings in the Collection
of Her Majesty The Oueen, mit einem Vorwort des Prinzen von Wales, London 1992

LOCHER, KURT, Die Praunsche Geméaldesammlung nach dem Stand von 1616, 1719,
1797, in: Die Kunstsammlung des Paulus Praun. Die Inventare von 1616 und 1719, bearb.
v. Katrin Achilles-Syndram (Quellen zur Geschichte und Kultur der Stadt Nirnberg, hrsg.
v. Auftrag des Stadtrats zu Nirnberg v. Stadtarchiv, Bd. 25), Nirnberg 1994, S. 1-12

LOHNEYSEN, HANS-WOLFGANG FREIHERR VON, Artikel: Altdeutsche Malerei, in:
Goethe-Handbuch. Goethe, seine Welt und Zeit in Werk und Wirkung, Bd. 1: Aachen-
Farbenlehre, 2., vollkommen neugestaltete Aufl., hrsg. v. Alfred Zastrau, Stuttgart 1961,
Sp. 150-160

LOWY, MICHAEL, Die Romantik zwischen Nationalismus und Kosmopolitismus, in:
Wolfgang Muller-Funk u. Franz Schuh (Hg.), Nationalismus und Romantik, zugleich Bei-
trage zum Wiener Festwochen-Symposion ‘Nationalismus und Romantik’, Wien 1999, S.
74-87

401



LOTTER, KONRAD, Asthetik des Nationalen. Entstehung und Entwicklung der nationa-
len Asthetik in Deutschland 1770 bis 1830, in: Zeitschrift fiir Asthetik und Allgemeine
Kunstwissenschaft 41, 1996, S. 205-232

LUBOS, ARNO, LSchlesisches Schrifttum der Romantik und Popularromantik, Miinchen
1978

LUCKHARDT, JOCHEN, Der Hochaltar der Zisterzienserkirche Marienfeld (Bildhefte
des Westfalischen Landesmuseums flr Kunst und Kulturgeschichte, Bd. 25), Minster
1987

(LUDWIG I. VON BAYERN, u. Georg von Dillis) Briefwechsel zwischen Ludwig 1. von
Bayern und Georg von Dillis 1807-1841, hrsg. u. bearb. v. Richard Messerer (Schriftenrei-
he zur Bayerischen Landesgeschichte, hrsg. v. der Kommission fur bayerische Landesge-
schichte bei der Bayerischen Akademie der Wissenschaften, Bd. 65), Minchen 1966

LUDTKE, G(ERHARD), ,,Gothisch* im 18. und 19. Jahrhundert, in: Zeitschrift fiir Deut-
sche Wortforschung 4, 1903, S. 133-152

LUKASZEWICZA, PIOTR (Hg.), Muzea sztuki w dawnym Wroctawiu/Kunstmuseen im
alten Breslau, Breslau 1998

MAHN, HANNSHUBERT, Lorenz und Georg Strauch, Beitrdge zur Kunstgeschichte
Nurnbergs im 16. und 17. Jahrhundert, Reutlingen 1927

MALGOUYRES, PHILIPPE, Le Musée Napoléon (Louvre promenades), Paris 1999

MATSCHE-VON WICHT, BETKA, Der Westfalische Kunstverein in Mlnster, in: Son-
derbd. zum 150jahrigen Bestehen des Westfalischen Kunstvereins = Westfalen 59, 1981, S.
3-87

MC CLELLAN, ANDREW ; Inventing the Louvre. Art, Politics, and the origins of the
modern Museum in eighteenth-century Paris, Cambridge (Massachusetts) 1994

MELZER, REINHARD, Zur Innenausstattung des Gotischen Hauses, in: Joachim Fischer
u. Uwe Quilitzsch (Red.), Das Gotische Haus in den Worlitzer Anlagen, veréffentlicht von
der Kulturstiftung der Lander, Berlin 2003

DERS., Cranach in Worlitz. Das Gotische Haus als frihe Sammlungsstétte altdeutscher
Malerei, in: AK Chemnitz 2005, S. 44-63

MEMPEL, HANS CHRISTIAN, Die Vermdgenssékularisation 1803/10. Verlauf und Fol-
gen der Kirchengutsenteignung in verschiedenen deutschen Territorien, Teil 2: Text, zu-
gleich Diss. Technische Univ. Minchen (tuduv-Studien; Reihe: Sozialwissenschaften 15),
Minchen 1979

402



MENDE, MATTHIAS, 1828, in: AK Nurnberger Durerfeiern 1828-1928, Nurnberg, Mu-
seen der Stadt Nurnberg u. Stadtarchiv Ndrnberg, 30. Juli bis 31. Dezember 1971 (im
Direrhaus), Nurnberg 1971, Text u. Dokumentenanhang S. 27-41, Kat. S. 42-82

MERKEL, KERSTIN, Die Konkubinen des Kardinals — Legenden und Fakten, in:
AK Aschaffenburg 2007, bes. S. 77-97

METZGER, CHRISTOF, Hans Schaufelin als Maler, verb. Fassung der Diss. phil. Augs-
burg 1999, Berlin 2002

MLYNEK, KLAUS, Vom Privaten zum Offentlichen. Erste Museumsgriindungen in der
Residenzstadt Hannover, in: 100 Jahre Kestner-Museum Hannover 1889-1989, hrsg. v.
Ulrich Gehrig, Hannover 1989, S. 169-182

MULLER, BRUNO, Ein Scheibenzyklus Hans Schauffelins, in: Zeitschrift fir Kunstwis-
senschaft 17, 1963, S. 89-98

MUELLER, CARLA, u. Ellwardt, Kathrin, Der Kirche zum verniinftigen Gottesdienst
belassen. Vor Ort verbliebene Ausstattungen, in: AK Bruchsal 2003, S. 39-43

MUENSTERBERGER, WERNER, Sammeln. Eine unbandige Leidenschaft. Psychologi-
sche Perspektiven, aus dem Amerikanischen von H. Jochen Bumann (Erstausgabe USA
1994 u. d. T. Collecting. An Unruly Passion), Berlin 1995

NEEB, ERNST, u. Rudolf Kautsch, Die Kunstdenkmaler der Stadt und des Kreises Mainz,
Bd. 2, Die kirchlichen Kunstdenkmaler der Stadt Mainz, Teil 1: Der Dom zu Mainz (Die
Kunstdenkmaler im Freistaat Hessen/Provinz Rheinhessen. Stadt und Kreis Mainz), Darm-
stadt 1919

NEUMEYER, ALFRED, Die Erweckung der Gotik in der deutschen Kunst des spéaten 18.
Jahrhunderts. Ein Beitrag zur VVorgeschichte der Romantik, in: Repertorium fur Kunstwis-
senschaft 49, 1928, Teil 1 u. 2, S. 75-123, Teil 3, S. 159-185

NIPPERDEY, THOMAS, Deutsche Geschichte. 1800-1866. Biirgerwelt und starker Staat,
4. Aufl., Miinchen 1987 (1. Aufl. 1983)

N. N., Bilderpreise aus GroRvaterzeiten, in: Antiquitaten-Zeitung 30, 1922, S. 154f.

NOGOSSEK, HANNA, Das Kunstleben in Unterfranken im 19. Jahrhundert, zugleich Diss.
phil. Wirzburg 1989, hrsg. v. den Freunden mainfrankischer Kunst und Geschichte e. V. ,
u. dem Historischen Verein Schweinfurt e. V. (Mainfrankische Studien, Bd. 50), Wiirzburg
1991

NORDSIEK, HANS, Nicolaus Meyer (1775-1855) und das kulturelle Leben in Minden, in:

H. N. (Hg.), Zwischen Dom und Rathaus. Beitrdge zur Kunst- und Kulturgeschichte der
Stadt Minden, hrsg. im Auftrag der Stadt Minden v. H. N., Minden 1977, S. 249-268

403



NOWAK, KURT, Geschichte des Christentums in Deutschland. Religion, Politik und Ge-
sellschaft vom Ende der Aufklarung bis zur Mitte des 20. Jahrhunderts, Miinchen 1995

OER, RUDOLFINE FREIIN VON, Die Sakularisation von 1803. Durchfiihrung und Aus-
wirkungen, in: Albrecht Langner (Hg.), Sakularisation und Sékularisierung im 19. Jahr-
hundert, Miinchen, Paderborn, Wien 1978, S. 9-29 = Beitrage zur Katholizismusforschung,
hrsg. v. Anton Rauscher; Reihe B: Abhandlungen, Redaktion: Katholische Sozialwissen-
schaftliche Zentralstelle Monchengladbach), Munchen, Paderborn, Wien 1978, S. 9-29

OERTZEN, A. von, Einrichtung der Munchner Geméldegalerien durch Mannlich und Dil-
lis, in: Museumskunde 17, 1924, S. 38-58

OSTEN, GERT VON DER, Hans Baldung Grien. Gemalde und Dokumente, zugleich Jah-
resgabe des Deutschen Vereins fiir Kunstwissenschaft 1981/1982, Berlin 1983

PASCHKE, HANS, Das Franziskanerkloster an der Schranne zu Bamberg, in: Historischer
Verein fur die Pflege der Geschichte des ehemaligen Firstbistums Bamberg, 110. Bericht,
1974, S. 167-318

PFANDTER, BERNHARD, Der Franzoseneinfall vom August 1796 in Bamberg, nach
einem Tagebuch des Augustin Andreas Schellenberger, aus dem Lateinischen Ubersetzt v.
Hans Hollfelder, eingeleitet, kommentiert u. erg. v. B. P., in: Historischer Verein fir die
Pflege der Geschichte des ehemaligen Firstbistums Bamberg, 117. Bericht, 1981, S. 204-
232

PFEFFER, ANTON, Baron Karl von Mayenfisch und das Sigmaringer Museum, in: Ho-
henzollerische Jaheshefte 10, 1950, S. 123-131

PFEIFFER, GOTZ J., Das Marienretabel aus der Bielefelder Kirche St. Marien. Ein
Hauptwerk des Berswordt-Meisters, in: Alfred Menzel (Hg.), Der Bielefelder Marienaltar.
Das Retabel in der Neustadter Marienkirche, im Auftrag des Presbyteriums der ev.-luth.
Neustédter Marien-Kirchengemeinde hrsg. v. A. M. (Religion in der Geschichte. Kirche,
Kultur und Gesellschaft, Bd. 8), Bielefeld 2001, S. 33-108

POESTGES, DIETER, Die preul3ische Personalpolitik im Regierungsbezirk Aachen von
1815 bis zum Ende des Kulturkampfes, Diss. Phil. Technische Hochschule Aachen 1975

POGGELER, OTTO, u. Annemarie Gethmann-Siefert (Hg.), Kunst als Kulturgut. Die Bil-
dersammlung der Briider Boisserée — ein Schritt in der Begriindung des Museums (Neuzeit
und Gegenwart. Philosophische Studien, Bd. 8, hrsg. v. Klaus Dusing, Carl-Friedrich Ge-
thmann u. A. G.-S. u. a.), Bonn 1995

PRETI HAMARD, MONICA, I exposition des ,,écoles primitives” au Louvre. “La partie
historique qui manquait au Musée” (Text- u. Katalogteil), in: AK Dominique-Vivant
Denon. I il de Napoléon, Paris, Réunion des musées nationaux/musée du Louvre, 20.
Okt. 1999 bis 17. Jan. 2000, hrsg. v. Marie-Anne Dupuy, Paris 1999, S. 226-267

404



DIES., Liste des ceuvres de I' exposition des « écoles primitivs » en 1814, in : AK Domi-
nique-Vivant Denon. I ceil de Napoléon, Paris, Réunion des musées nationaux/musée du
Louvre, 20. Okt. 1999 bis 17. Jan. 2000, hrsg. v. Marie-Anne Dupuy, Paris 1999, S. 508ff.

PRITTWITZ, BERNHARD VON, Aus dem Kunst- und Antikencabinet der Kgl. Universi-
tat zu Breslau, Abtheilung Ill des Galleriekatalogs, in: Schlesiens Vorzeit in Bild und
Schrift 3, 1881, S. 201-224

PROBST (ohne Vorname), Einblick in die mittelalterliche Geméaldesammlung des Domde-
kans v. Hirscher in Freiburg, in: Archiv fur christliche Kunst 10, 1892, Teil 1: S. 4ff., Teil
2:S. 17f., Teil 3: 12, 1894, S. 13-16.

PUCHTA, HANS, Kat.-Nr. 239, in: AK Wittelsbach und Bayern, Bd. IlI, Teil 2: Krone
und Verfassung. Kénig Max I. Joseph und der neue Staat, Beitrdge zur Bayerischen Ge-
schichte und Kunst 1799-1825, Haus der Bayerischen Geschichte u. a., Mlnchen, 11. Juni
bis 5. Okt. 1980 (im Volkerkundemuseum Miinchen), hrsg. v. Hubert Glaser, Minchen-
Zirich 1980, S. 138

RAAB, HERIBERT, Auswirkungen der Sékularisation auf Bildungswesen, Geisteswesen
und Kunst im katholischen Deutschland, in: Albrecht Langner (Hg.), Sékularisation und
Sakularisierung im 19. Jahrhundert (Beitrage zur Katholizismusforschung, hrsg. v. Anton
Rauscher; Reihe B: Abhandlungen, Redaktion: Katholische Sozialwissenschaftliche Zent-
ralstelle Monchengladbach), Miinchen, Paderborn u. Wien 1978, S. 63-95

RAVE, PAUL ORTWIN, Gustav Friedrich Waagens Reise und seine Vorschlage fir die
Denkmalpflege aus dem Jahr 1834, in: Westfalen 19, 1934, S. 373-378

REYNST, ELISABETH, Friedrich Campe und sein Bilderbogen-Verlag zu Nirnberg. Mit
einer Schilderung des Nirnberger Kunstbetriebes im 18. und in der ersten Halfte des 19.
Jahrhunderts, hrsg. im Auftrag der Stadt Niirnberg — Schul- und Kulturreferat — v. der
Stadtbibliothek (Veroffentlichungen der Stadtbibliothek Nirnberg, Bd. 5), Nirnberg 1962

RIEFFEL, FRANZ, Die Freiherrlich von Holzhausensche Geméldesammlung in der Sta-
delschen Galerie (zugleich ein Beitrag zur Geschichte der mittelrheinischen Malerei im
XVI. Jahrhundert, namentlich in Frankfurt), in: Monatshefte fir Kunstwissenschaft 4, 1911,
S. 341-352

RINGER, CORNELIA, Gisela Goldberg u. Hans Peter Hilger, Der Kleine Dom (Bayeri-
sches Nationalmuseum, Bildfiihrer 18), Miinchen 1990

RINGSEIS, JOHANN NEPOMUK VON, Erinnerungen, gesammelt, erganzt u. hrsg. v.
Emilie Ringseis, Bd. 1, Regensburg/Amberg 1886

ROSENBERG, JAKOB, u. Max Friedlander, Die Gemalde von Lucas Cranach, 2. Aufl.,
Basel, Boston u. Stuttgart 1979

ROWLAND, JOHN, Holbein. The paintings of Hans Holbein the Younger. Complete Edi-
tion, Oxford 1985

405



RUHLE, GUNTHER, Otto August Riihle von Lilienstern. Ein Freund Heinrichs von Kleist,
in: Kleist-Jahrbuch, o. Bd.-Nr., 1987, S. 76-97

RUNDEL, OTTO, Johann Baptist von Hirscher (1788-1865) und seine Kunstsammlung, in:
Zeitschrift fur Wirttembergische Landesgeschichte 57, 1990, S. 295-319

SAVOY, BENEDICTE, ,,Une ample moisson de superbes choses®. Les missions en Alle-
magne et en Autriche 1806-1809, in : AK Dominique-Vivant Denon. I’ il de Napoléon,
Paris, Réunion des musées nationaux/musée du Louvre, 20. Okt. 1999 bis 17. Jan. 2000,
hrsg. v. Marie-Anne Dupuy, Paris 1999, S. 170-181

DIES., Erzwungener Kulturtransfer — Die franzdsische Beschlagnahmung von Kunstwer-
ken in Deutschland 1794-1815, in: AK Beutekunst unter Napoleon. Die ,,franzdsische
Schenkung® an Mainz 1803, Landesmuseum Mainz, 25. Okt. 2003 bis 14. Marz 2004, hrsg.
v. Sigrun Paas u. Sabine Mertens, Mainz 2003, S. 137-144

SCHAWE, MARTIN, Zur Geschichte der Sammlung altdeutscher und altniederlandischer
Gemalde, in: Kat. Minchen 2006, S. 11-54

SCHARL, WALTER, Die Zusammensetzung der bayerischen Beamtenschaft von 1806 bis
1918 (Minchener Historische Studien, Abt. Bayerische Geschichte, hrsg. v. Max Spindler,
Bd. 1), Miinchen 1955

SCHARMULLER, ALEXANDRA ( = A. S.), Kat.-nr. 101, in: AK Bayern ohne Kloster?
Die Sakularisation 1802/03 und die Folgen, Bayerisches Hauptstaatsarchiv, 22. Feb. bis 18.
Mai 2003, Ausst. u. Kat.: Rainer Braun u. Joachim Wild (Ausstellungskataloge der Staatli-
chen Archive Bayerns 45, hrsg. v. der Generaldirektion der Staatlichen Archive Bayerns,
Schriftleitung: Albrecht Liess), Miinchen 2003, S. 110

SCHEGLMANN, ALFONS MARIA, Geschichte der Sakularisation im rechtsrheinischen
Bayern, Bd. 3: Die Sakularisation in den 1803 definitiv Bayerisch gewesenen oder gewor-
denen Gebieten, Teil 1: Die Sakularisation der Furstbistimer und Benediktinerabteien,
Regensburg 1906, S. 29

SCHMIDT, HANS MARTIN, Der Meister des Marienlebens und sein Kreis. Studien zur
spatgotischen Malerei in Koéln, zugleich Diss. phil. Bonn 1969 (Beitrédge zu den Bau- und
Kunstdenkmélern im Rheinland, Bd. 22), Dusseldorf 1978

SCHMIDT, KARL WILHELM, Carl Wilhelm Kriger. Ein grofler Kunstsammler in der
Mitte des vorigen Jahrhunderts, in: Mindener Heimatblatter 25, 1953, S. 62-65

SCHMIDT, THOMAS E., Die Geschichtlichkeit des frihromantischen Romans. Literari-
sche Reaktionen auf Erfahrungen eines kulturellen Wandels (Studien zur deutschen Litera-
tur, hrsg. v. Wilfried Barner, Richard Brinkmann u. Conrad Wiedemann; Bd. 105), Tubin-
gen 1989

406



SCHMIDT, ULRICH, Die privaten Kunstsammlungen in Frankfurt am Main von ihren
Anfangen bis zur Ausbildung der reinen Kunstsammlung, masch.-schriftl. Diss. phil. Got-
tingen 1961

SCHNABEL, FRANZ, Deutsche Geschichte im neunzehnten Jahrhundert, Bd. 4: Die reli-
giosen Krafte, 3. Aufl., Freiburg 1955 (1. Aufl. 1936)

SCHNATH, GEORG, Das Leineschloss. Kloster-Furstensitz-Landtagsgebaude, mit Bei-
tragen v. Rudolf Hillebrecht u. Helmut Plath, Hannover 1962

SCHNEIDER, ANTON, Der Gewinn des bayerischen Staates von sédkularisierten land-
stdndischen Klostern in Altbayern, zugleich Diss. Munchen o. J. (Neue Schriftenreihe des
Stadtarchivs Miinchen, Nr. 40 = Miscellanea Bavarica Monacensia, Dissertationen zur
Bayerischen Landes- und Minchner Stadtgeschichte 23, hrsg. v. Karl Bosl u. Michael
Schattenhofer), Minchen 1970

SCHNEIDER, ERNST, Ein Cranachaltar aus dem Aschaffenburger Stift, in: Festschrift
zum Aschaffenburger Jubildumsjahr 1957, Teil 2 = Sonderbd. Aschaffenburger Jahrbuch
fiir Geschichte, Landeskunde und Kunst des Untermaingebietes 4, Bd. 2, 1957, S. 627-657

SCHONEMANN, BERND, in: Artikel: Volk, Nation, Nationalismus, Masse, in: Ge-
schichtliche Grundbegriffe. Historisches Lexikon zur politisch-sozialen Sprache in
Deutschland, Bd. 7, hrsg. v. Reinhart Kosellek, Stuttgart 1992, S. 281-380 (Abschnitte VI-
XII)

SCHOTTENLOHER [ohne Vornamen], Bamberger Privatbibliotheken aus alter und neuer
Zeit, in: Zentralblatt fur Bibliothekswesen 24, 1907, S. 451f.

SCHRETTINGER (BAPTIST), Der Koniglich Bayerische Militar-Max-Joseph-Orden und
seine Mitglieder, Miinchen 1882

SCHULTE-NORDHOLT, H(enk), Sulpiz Boisserée en zijn Betekenis voor de Outwikke-
ling der Kunstgeschiedenis als historische Wetenschap, in: Liber amicorum. Weerklang op
het Werk van Jan Romein, Amsterdam-Anvers 1953, S. 176-189

SCHWEMMER, WILHELM, Aus der Geschichte der Kunstsammlungen der Stadt Nirn-
berg, in: Mitteilungen des Vereins flr Geschichte der Stadt Nirnberg 40, 1949, S. 97-206

SEELIG, LORENZ, Kunstwerke aus den Wittelsbacher Sammlungen im Bayerischen Na-
tionalmuseum, in: R. Eikelmann u. I. Bauer 2006, S. 31-49

SIEMANN, WOLFRAM, Vom Staatenbund zum Nationalstaat. Deutschland 1806-1871
(Neue Deutsche Geschichte, Bd. 7, hrsg. v. Peter Moraw, Volker Press u. Wolfgang Schie-
der), Miunchen 1995

SIMMERT, JOHANNES, Die Geschichte der Kartause zu Mainz (Beitrdge zur Geschichte
der Stadt Mainz, hrsg. im Auftrag der Stadt Mainz, Bd. 16), Mainz 1958

407



SODING, ULRICH, Hans Multschers ,,Wurzacher Altar”, in: Miinchner Jahrbuch der bil-
denden Kunst 3. F. =42, 1991, S. 69-116

SPEYER, WOLFGANG, Albrecht von Brandenburg als Heiliger Martin. Zu einem unbe-
kannten Bild des Simon Franck, in: Tesserae. Festschrift fir Josef Engemann = Ergan-
zungsbd. Jahrbuch fir Antike und Christentum 18, 1991, S. 164-169

SPILLER, ARMIN GOTTLIEB, Kanonikus Franz Pick. Ein Leben fur die Kunst, die Va-
terstadt und die Seinen, zugleich Diss. Bonn 1967, Bonn 1968

STAENDER (JOSEPH), Die Handschriften der Koniglichen und Universitats-Bibliothek
zu Breslau, in: Zeitschrift des Vereins fur Geschichte und Alterthum Schlesiens 33, 1899,
S. 1-66

DERS., Deutsche Malerei der Gotik, Bd. 2: Die Zeit von 1350 bis 1400, Berlin 1935

DERS., Deutsche Malerei der Gotik, Bd. 6: Nordwestdeutschland in der Zeit von 1450 bis
1515, Miinchen u. Berlin 1954

DERS., Deutsche Malerei der Gotik, Bd. 9: Franken, Bohmen und Thiringen-Sachsen in
der Zeit von 1400 bis 1500, Berlin 1958

DERS., Deutsche Malerei der Gotik, Bd. 11: Osterreich und der ostdeutsche Siedlungs-
raum von Danzig bis Siebenbirgen in der Zeit von 1400 bis 1500, Munchen u. Berlin 1961

DERS. u. Nobert Lieb, Hans Holbein der Altere, 0. O. (Miinchen u. Berlin), 0. J. (1960)

DERS., Kritisches Verzeichnis der deutschen Tafelbilder vor Direr, Bd. 1: Kdln, Nieder-
rhein, Westfalen, Hamburg, Lubeck und Niedersachsen (Bruckmanns Beitrage zur Kunst-
wissenschaft), Miinchen 1967

DERS., Kritisches Verzeichnis der deutschen Tafelbilder vor Direr, Bd. 2: Oberrhein, Bo-
densee, Schweiz, Mittelrhein, Ulm, Augsburg, Allgau, Nordlingen, von der Donau zum
Neckar, hrsg. v. Norbert Lieb (Bruckmanns Beitrdge zur Kunstwissenschaft), Miinchen
1970

Ders., Kritisches Verzeichnis der deutschen Tafelbilder vor Direr, Bd. 3: Franken, hrsg. v.
Norbert Lieb, bearb. v. Peter Strieder u. Hanna Hértle (Bruckmanns Beitrdge zur Kunst-
wissenschaft), Munchen 1978

STOLL, ADOLF, Friedrich Karl von Savigny. Ein Bild seines Lebens mit einer Sammlung
seiner Briefe, Bd. 1: Der junge Savigny. Kinderjahre, Marburger und Landshuter Zeit
Friedrich Karl von Savignys. Zugleich ein Beitrag zur Geschichte der Romantik, mit 217
Briefen aus den Jahren 1792-1810, Berlin 1927

STRACK, FRIEDRICH, Zukunft in der Vergangenheit? Zur Wiederbelebung des Mittelal-

ters in der Romantik, in: Heidelberg im sakularen Umbruch. Traditionsbewusstsein und
Kulturpolitik um 1800, hrsg. v. F. S., zugleich Beitrage eines Heidelberger Kolloquiums

408



im Okt. 1985 (Deutscher Idealismus. Philosophie und Wirkungsgeschichte in Quellen und
Studien, Bd. 12), Stuttgart 1987, S. 252-281.

STRATZ, HANS-WOLFGANG, Die Sakularisation und ihre nichsten staatskirchlichen
Folgen, in: Albrecht Langner (Hg.), Sakularisation und Sakularisierung im 19. Jahrhundert
(Beitrage zur Katholizismusforschung, hrsg. v. Anton Rauscher; Reihe B: Abhandlungen,
Red.: Katholische Sozialwissenschaftliche Zentralstelle Mdnchengladbach), Minchen,
Paderborn u. Wien 1978, S. 31-62

STRIEDER, PETER, Zwei Flugel eines Altars mit Darstellung eines Hostienfrevels in
Regensburg 1476 (Erwerbungsbericht), in: Anzeiger des Germanischen Nationalmuseums,
0. Bd., 1975, S. 149-152

STUTTMANN, FERDINAND, Meisterwerke der Niedersachsischen Landesgalerie Han-
nover, Honnef/Rhein o. J.

STUTZER, DIETMAR, Die Sékularisation 1803. Der Sturm auf Bayerns Kirchen und
Kloster, 3., erweit. Aufl., Rosenheim 1990

SULZBERGER, SUZANNE, La Réhabilitation des Primitifs flamands 1802-1867, in:
Académie royale de Belgique, Classe des Beaux-Arts, Mémoires, Collection in-8°, Bd. XII,
Heft 3, Brissel 1961 (vorgelegt am 3. Dez. 1959)

THAMER, HANS-ULRICH, Der Biirger als Sammler in der frihen Neuzeit, in: H.-U. T.
(Hg.), Birgertum und Kunst in der Neuzeit, zugleich Beitrage zur Tagung des Instituts fiir
vergleichende Stadtegeschichte in Munster v. 6. bis 8. Marz 1989 (Stadteforschung. Verof-
fentlichungen des Instituts fiir vergleichende Stadtegeschichte in Minster, Reihe A: Dar-
stellungen, Bd. 57; hrsg. v. Peter Johanek), Koln, Weimar u. Wien 2002, S. 99-113

THEILMANN, RUDOLF, Carl Ludwig Frommel. Eine Lebenschronik, in: AK Karlsruhe
1989, S. 7-56

DERS., Carl Ludwig Frommel. Galeriedirektor und Kinstler, in: AK Karlsruhe 1989, S.
57-60

THIELEN, HUGO (= HT), Artikel: Hausmann, David Conrad Bernhard, in: Dirk Bottcher,
Klaus Mlynek, Waldemar R. Rohrbein, Hugo Thielen (Hg.), Hannoversches Biographi-
sches Lexikon. VVon den Anfangen bis in die Gegenwart, Hannover 2002, S. 156
THIERHOFF, BIANCA, Ferdinand Franz Wallraf (1748-1824). Eine Geméaldesammlung
fur Koln, zugleich Diss. phil. Kdln 1995 (Veroffentlichungen des Kolnischen Stadtmuse-
ums, hrsg. v. Werner Schéfke, Heft XI11I), K6ln 1997

THURN, HANS PETER, Der Kunsthandler. Wandlungen eines Berufes, Miuinchen 1994

VAN MIEGROET, Hans J., Gerard David, hrsg. v. Peter Ruyffelaere u. Paul van Calster,
Antwerpen 1989

409



VIERHAUS, RUDOLF, Sakularisation als Problem der neueren Geschichte, in: Irene
Crusius (Hg.), Zur Séakularisation geistlicher Institutionen im 16. und im 18./19. Jahrhun-
dert (Veroffentlichungen des Max-Planck-Instituts fir Geschichte, Bd. 124 = Studien zur
Germania Sacra 19), Gottingen 1996, S. 13-30

VOLLMER, EVA MARIA, Das ehemalige Zisterzienserstift Kaiserheim/Kaisheim, Land-
kreis Donau-Ries, in: Schiedermair, Werner (Hg.), Klosterland Bayerisch Schwaben. Zur
Erinnerung an die Sakularisation der Jahre 1802/03, Lindenberg 2003, S. 326-331

VOS, DIRK DE, Hans Memling. Das Gesamtwerk, Antwerpen, Gent, Stuttgart u. Zirich
1994

WAAGEN, GUSTAV FRIEDRICH, Uber einzelne Bilder der Sammlung des Herrn Ober-
bauraths Hausmann in Hannover, in: Deutsches Kunstblatt 8, 1857, S. 375ff.

WACHTER, FRIEDRICH, General-Personal-Schematismus der Erzdiozese Bamberg
1007-1907, Bamberg 1908

WAETZOLDT, WILHELM, Deutsche Kunsthistoriker, Bd. 1: Von Sandrart bis Rumohr,
3., unveranderte Aufl., Berlin 1988

WEINTRAUB, STANLEY, Albert. Uncrowned King, London 1997

WENIGER, MATTHIAS, Gemalde vor 1550, in: R. Eikelmann u. |. Bauer 2006, S. 251-
265

WESCHER, PAUL, Kunstraub unter Napoleon, Berlin 1976
WESTRUM, GEERD, Altdeutsche Malerei (Heyne Stilkunde, Bd. 15), Minchen 1979

WEIZSACKER, HEINRICH, Die Kunstschitze des ehemaligen Dominikanerklosters in
Frankfurt a. M., Textbd., Miinchen 1923

WESTHOFF-KRUMMACHER, HILDEGARD, Johann Christoph Rincklake. Ein westfa-
lischer Bildnismaler um 1800, hrsg. im Auftrag des Landschaftsverbandes Westfalen-
Lippe v. Westfalischen Landesmuseum fir Kunst und Kulturgeschichte Munster, Miinster
u. Berlin 1984

WEYDEN, JOSEF, Eduard von Schenk. Ein bayerischer Dichter und Staatsmann, zugleich
Diss. Nijmegen 1932, Graz 1932

WIEMANN, ELSBETH, Meisterwerke der Furstenbergsammlungen Donaueschingen in
der Staatsgalerie Stuttgart, Ostfildern-Ruit 2002

WILHELM, KARL, Wirtschafts- und Sozialgeschichte des Kunstauktionswesens in

Deutschland vom 18. Jahrhundert bis 1945, zugleich Diss. phil. Univ. Minchen 1989 (tu-
duv-Studien: Reihe Politikwissenschaft, Bd. 34), Munchen 1990

410



WINZINGER, FRANZ, Albrecht Altdorfer. Die Gemalde. Tafelbilder, Miniaturen, Wand-
bilder, Bildhauerarbeiten. Werkstadt und Umkreis, Miinchen u. Zirich 1975

WOLFFLIN, HEINRICH, Die HerzensergieBungen eines kunstliebenden Klosterbruders,
in: H. W., Kleine Schriften 1886-1933, hrsg. v. Joseph Gantner, Basel 1946

WOLFF, ARNOLD, Sulpiz Boisserée, Ansichten, Risse und einzelne Teile des Domes von
Koln, mit einem Begleitheft neu hrsg. v. Arnold Wolff, Koln 1979

DERS., Ansichten, Risse und einzelne Theile des Doms von Kdéln, in: A. Gethmann-Siefert
u. O. Pdggeler 1995, S. 185-196

WOLTMANN, F(RIEDRICH), Joh. Gust. Gottlieb Bisching und die Centralbibliothek zu
Breslau, in: Ribezahl, Schlesische Provinzial-Blatter 77 = N. F. 12, 1873, S.1-10

WUTHRICH, LUKAS HEINRICH, Christian von Mechel. Leben und Werk eines Basler
Kupferstechers und Kunsthéndlers (1737-1817), zugleich Diss. Basel (Basler Beitrédge zur
Geschichtswissenschaft, Bd. 63, hrsg. v. Edgar Bonjour und Werner Kaegi), Basel 1956

ZEHNDER, FRANK GUNTER (Hg.), Lust und Verlust 1l. Corpus-Band zu Kélner Ge-
maldesammlungen. 1800-1860, bearb. v. Susanne Bldcker, Nicole Buchmann, Gisela
Goldberg u. Roland Krischel, Kéln 1998

ZELLE, CARSTEN, Kunstmarkt, Kennerschaft und Geschmack. Zu Theorie und Praxis in
der Zeit zwischen Barthold Heinrich Brockes und Ludwig von Hagedorn, in: Michael
North (Hg.), Kunstsammeln und Geschmack im 18. Jahrhundert, zugleich Beitrdge zum
gleichnamigen Kolloguium des Lehrstuhls fur Allgemeine Geschichte der Neuzeit der
Universitat Greifswald u. des Forschungszentrums Européische Aufklarung in Potsdam
(Aufklarung und Europa, Schriftenreihe des Forschungszentrums Europaische Aufklarung
e. V., Bd. 8; hrsg. v. Glnther Lottes), Berlin 2002

ZIEMER, ELISABETH, Heinrich Gustav Hotho (1802-1873). Ein Berliner Kunsthistori-
ker, Kunstkritiker und Philosoph, Berlin 1994

ZUBER, KARL-HEINZ, Der ,Fiirst Proletarier Ludwig von Oettingen-Wallerstein
(1791-1870). Adeliges Leben und konservative Reformpolitik im konstitutionellen Bayern
(Zeitschrift fur Bayerische Landesgeschichte, Beiheft 10, Reihe B), Munchen 1978

ZULCH, W(ALTHER) K(ARL), Der historische Griinewald. Mathis Gothardt-Neithardt,
Minchen 1938

ZUHORN, KARL, Der Gemaldebestand der Abtei Marienfeld bei ihrer Aufhebung. Eine
kulturgeschichtliche Betrachtung, in: Westfalen. Hefte fir Geschichte, Kunst und Volks-
kunde 23, 1938, S. 105-114

DERS., Die Behandlung des Marienfelder Gemaldebestandes nach der Aufhebung der Ab-
tei, in: Westfalische Zeitschrift 103/104, 1954, S. 194-202

411



