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I. Uberblick

Die Entdeckung von Kunstwerken als Wertanlagen in den letzten Jahrzehnten hat den Grundstein fiir
ein boomendes Betitigungsfeld gesetzt: Die Kunstkriminalitdt. Der Kunstmarkt hat sich zu einem
lukrativem Investitionsfeld entwickelt, aus dem mannigfaltige Beziige zur Kriminalitdt resultiert sind.
Preise in oftmals Millionenhdhen fiir Originalwerke bieten einen verlockenden Anreiz fiir talentierte
Félscher. Wie so héufig gibt es bei Wirtschaftsdelikten kaum Mitgefiihl mit den meist wohlhabenden
Opfern, hingegen ist das sympathisierende Interesse an den Kunstfélschern grof3. Dies ldsst sich wohl
damit erkldren, dass sich die breite Bevolkerung nur wenig mit den meist wohlhabenden Opfern
identifizieren kann. Der Téter jedoch hat die unnahbare obere Bevolkerungsschicht mit falscher
Raffinesse hinters Licht gefithrt und so Wohlstand und Ruhm erlangt. Zudem kann es auch
Genugtuung hervorrufen, wenn dieser unnahbaren Gesellschaftsschicht ein Nachteil geschieht, der
materielle Schaden diirfte sie ohnehin kaum empfindlich treffen. Dem Kunstfdlscher, dem
»Schelm® oder auch ,,Filou* der Kunstszene gehort die Anteilnahme der Bevolkerung.

Die Offentlichkeit beldchelt die Kunstfilschung als Kavaliersdelikt und schenkt ihr nicht die
ernsthafte Aufmerksamkeit, die sie verdient. Neben der Kunstfalschung sind der Kunstdiebstahl, also
die Besitzerlangung von Kunstwerken durch Wegnahme gem. § 242 f{f. StGB, der Handel mit
illegalen Kunstwerken und Kunstvandalismus weitere Deliktsbereiche der Kunstkriminalitét.
Deutschlandweit gibt es drei Landeskriminaldmter, welche eine auf die Kunstkriminalitét
spezialisierte Abteilung besitzen. Das genaue Ausmall der Kunstkriminalitdt ist unbekannt, in der
polizeilichen Kriminalstatistik werden Kunstfalschungsdelikte, welche vornehmlich die
Straftatbestdnde des Betruges und der Urkundenfilschung erfiillen, als Sammelvariable gefiihrt, ohne
dass also genauere Erkenntnisse dariiber gewonnen werden konnen, wie hoch der Anteil an
Kunstfilschungsdelikten innerhalb der gesamten Kriminalitét ist. Zu beachten ist schlielich auch das
Dunkelfeld, also die Summe der Straftaten, welche nicht zur Kenntnis der Strafverfolgungsbehérden
gelangt. Scham, Reputationsverlust oder die eigene Verstrickung in kriminelle Handlungen kdnnen
Griinde sein, weshalb eine Kunstfilschung nicht zur Anzeige gelangt. Insbesondere bei
Kunstfélschungen im niedrigen Preissegment, in dem sich die meist kostspieligen Untersuchungen
ohnehin nicht lohnen, ist es zudem moglich, dass die Opfer iiberhaupt nicht wissen, dass sie eine
Kunstfalschung erworben haben.

Gegenstand der Dissertation mit dem Thema ,,Die Mechanismen der Kunstfalschung® ist die
malerische Kunstfdlschung. Es wird das Ziel verfolgt, die Kunstfidlschung unter Beachtung einer
Vielzahl von Disziplinen zu beleuchten. So erfolgen neben straf- und zivilrechtlichen Darstellungen
auch Kunstsoziologische und geschichtliche Ausfiihrungen. Schwerpunkt der Arbeit ist die
kriminologische Untersuchung der Kunstfdlschung, wobei hier neben den Tétern und den Opfern
auch der Kunsthandel und die Darstellung in den Medien eine iibergeordnete Rolle einnehmen.
AbschlieBend erfolgt eine Stellungnahme zu den bestehenden Ansédtzen in der Literatur zur
rechtspolitischen Bekdmpfung der Kunstfalschungskriminalitét.

I1. Die rechtliche Behandlung der Kunstfilschung

Es wurde untersucht, wie sich die strafrechtliche Einordnung der Kunstfdlschung gestaltet und welche
zivilrechtlichen Regelungen bei dem Erwerb einer Kunstfilschung den Kéufer schiitzen.

1. Die Strafbarkeit der Kunstfilscher

Ein Kunstwerk ist, sofern dieses mit einer Signatur versehen ist, als Urkunde zu klassifizieren. Damit
sind im Bereich der Kunstfdlschung die Delikte der Urkundenfalschung nach § 267 StGB und der
Urkundenunterdriickung nach § 274 StGB zu priifen. Die Anfertigung einer Kunstfalschung wird,
sofern das Kunstwerk danach mit einer falschen Signatur versehen wird, in der Regel den



Straftatbestand des Herstellens einer unechten Urkunde darstellen. Das Verfdlschen einer echten
Urkunde kommt insbesondere in den Féllen einer sogenannten ,,iiberschieenden‘ Restauration in
Betracht, wenn das Kunstwerk nach dem restauratorischen Eingriff nicht mehr den Aussagegehalt hat,
den es urspriinglich hatte. Neben der Urkundenfélschung kommt dem Straftatbestand des Betruges
nach § 263 StGB eine grofe Bedeutung zu. Hier ist insbesondere im Rahmen einer
Einzelfallentscheidung zu kléren, ob es im Rahmen der Tduschung etwaige Aufklarungspflichten gab,
die verletzt wurden. Diese werden sich mehrheitlich aus Vertrag oder Treu und Glauben ergeben. Im
Bereich der Kunstkriminalitit ist aulerdem zu beachten, dass es sich bei dem Handel mit der Kunst
um ein bekanntermalBlen risikobehaftetes Geschift handelt, sodass die freie Entscheidung der
Vertragspartner, sich hieran zu beteiligen, in die rechtliche Abwagung miteinzubeziehen ist. In die
Entscheidung sind weitere Gesichtspunkte wie etwa die Eigentiimlichkeiten des Kunsthandels, die zu
erwartenden AuBerungen des Verkiufers hinsichtlich des Kaufobjektes, der Ort der
Verkaufsgesprache und Wissensstdinde der Vertragspartner in die rechtliche Wiirdigung
miteinzubeziehen. Jedenfalls wird verlangt werden konnen, dass ein Kunsthidndler den Kunden
dariiber aufklért, dass es sich bei dem Kunstwerk um eine Félschung handelt. Gibt es Expertisen,
nach denen die Echtheit des Kunstwerkes fragwiirdig sind, so muss der Kunsthéndler auch das
Bestehen dieser Expertisen offenbaren und darf sich nicht nur auf den Verweis auf die Echtheit
bestdtigenden Expertisen beschrianken. Unschédlich ist es, wenn das Opfer Zweifel an der Echtheit
des Kunstwerkes hat und dennoch die Vermogensverfiigung vornimmt, die Rechtsprechung folgt
nicht der Lehre der Viktimodogmatik, wonach das zweifelnde Opfer nicht schiitzenswert ist, wenn es
ohne eigene Nachforschungen zu betreiben ungeachtet der bestehenden Zweifel die
Vermogensverfiigung vornimmt und sich dadurch selbst schiadigt. Zudem wird vor allem die
Strafrahmenverschiebung des § 263 Abs. 3 StGB in der Regel bei dem Agieren als Bande oder bei
hochpreisigen Kunstfilschungen erfiillt sein. Die urheberrechtlichen Straftatbestinde des § 106 UrhG
und § 107 UrhG haben hingegen eine untergeordnete Bedeutung, da diese oftmals hinter den
vorgenannten Straftatbestinden im Rahmen der Konkurrenz zuriicktreten werden.

2. Zivilrechtliche Riickabwicklung des Kaufvertrages

Die Opfer verfolgen nach der Tat primér das Interesse auf Schadlosstellung, insbesondere die
Riickgewihr des entrichteten Kaufpreises. Untersucht wurde insbesondere die Sachméngelhaftung,
auf die Haftung bei einem Rechtsmangel wurde nicht eingegangen, da es sich hierbei nicht um Fille
handelt, in denen die Eigenschaft als Filschung eines Kunstwerkes im Vordergrund steht. Die
Echtheit eines Kunstwerkes ist die wesentliche wertbildende Eigenschaft desselben, sodass
Kunstfélschungen regelméfig mit einem Sachmangel im Sinne des § 434 BGB behaftet sind. Etwas
anderes ist freilich der Fall, wenn der Kéufer positiv wusste, dass es sich bei dem Kunstwerk um eine
Félschung handelt und er dieses dennoch erworben hat. Das Recht des Kéufers, von dem Verkéufer
eine Nachlieferung zu verlangen, wird oftmals aufgrund dessen, dass es sich bei Kunstwerken um
Unikate und somit um einen Stiickkauf handelt, fiir den Verkdufer unmdglich sein. Die Fristsetzung
zur Nacherfiillung ist somit in Féllen der Kunstfdlschung regelméBig entbehrlich, sodass der Kaufer
sofort den Riicktritt erkliren kann mit der Folge, dass die empfangenen Leistungen
zurlickzugewihren sind.

Insbesondere Auktionshduser versuchen sich durch einen Gewéhrleistungsausschluss von etwaigen
Anspriichen der Kéufer zu entziehen. Ein grundsatzlich schiitzenswertes Interesse der Auktionshduser
ist auch anerkannt, miissen sich diese letztlich primér auf die Angaben der Einlieferer zu dem
betreffenden Objekt verlassen, da eine umfassende Untersuchungspflicht das Risiko einseitig auf die
Auktionshduser verlagern und die Einlieferer entlasten wiirde. Zudem haben Bietinteressenten die
Moglichkeit, eigene Nachforschungen beziiglich des anvisierten Objektes anzustellen und sich von
dem Vorliegen der Eigenschaften zu iiberzeugen. Dem regelmiBig in den Auktionsbedingungen
aufgenommenen Gewdhrleistungsausschluss sind allerdings dort Grenzen gesetzt, wo das
Auktionshaus eigene Nachforschungen oder gegebenenfalls Untersuchungen an den
Versteigerungsobjekten vornehmen miisste und dies sorgfaltswidrig unterlassen hat. Hat das



Auktionshaus seine Nachforschungspflicht verletzt, oder hitten wegen der Angaben des Einlieferers
ersichtliche Zweifel an der Objektsqualitit aufkommen miissen, kann es sich nicht auf den
Haftungsausschluss berufen.

II1. Ertrag aus der Untersuchung von Filscherbiographien

Gegenstand der Arbeit war es auch, Filscherbiographien zu untersuchen und Gemeinsamkeiten in der
Darstellung herauszufiltern. Denn nach ihrer Entlarvung nutzen viele Kunstfélscher - begleitet von
dem medialen Interesse an ihren Taten - die neugewonnene Popularitit aus, um sich selbst zu
vermarkten. Die Offentlichkeit mochte mehr iiber die Hintergriinde der Taten und die
dahinterstehenden Personlichkeiten erfahren, welche es vermocht haben, den Kunsthandel zu
tauschen und dessen Regelwerk auszunutzen. Da es den Falschern wahrscheinlich auch darum geht,
dem eigenen Lebenslauf einen Sinn zu geben, das heiflt, ihn zu erkldren und damit auch zu
rechtfertigen, sind die Autobiographien hinsichtlich ihres Wahrheitsgehaltes mit Skepsis zu
behandeln. Die Kunstfalscher sind darum bemiiht, das Bild eines hehren Kiinstlers in der
Offentlichkeit zu wahren, der eigentliche Titer ist der Kunsthandel und die hieran beteiligten Akteure,
denen sie zum Opfer gefallen sind.

Dass sich diese Selbstdarstellungen tatséchlich zwischen ,,Dichtung und Wahrheit* bewegen, wird
auch daraus ersichtlich, dass von bestimmten Motiven wiederkehrend berichtet wird: Eric Hebborn,
Han van Meegeren, Edgar Mrugalla, Wolfgang und Helene Beltracchi machen die Kunstexperten und
den Kunstmarkt mit dafiir verantwortlich, dass sie zu Féalschern wurden bzw. als solche tétig blieben.
Diese kanalisierte Schuldzuschreibung an Dritte, tiberwiegend den Experten, bewirkt bei den
Rezipienten zudem eine Verstarkung des Eindrucks, dass es tatsichlich Institutionen am Kunsthandel
geben muss, die Kunstfilscher zur Tatbegehung verleiten. Die wiederholte Darstellung von Inhalten
fithrt zu einer Verfestigung der Vorstellung bei den Rezipienten, die sich mangels eigener Erfahrungen
kein eigenes Bild iiber die Umstinde auf dem Kunstmarkt machen konnen und somit auf die
Darstellungen, welche iberwiegend in den Medien erfolgen, angewiesen sind.

Die verkiirzte Darstellung der Lebensldufe der Kunstfilscher und ihres kriminellen Werdeganges
zeigt nicht nur in Bezug auf die Schuldzuweisung immer wiederkehrende Parallelen auf. So wird die
bereits im Kindesalter bestehende kiinstlerische Begabung betont. Auerdem findet Erwdhnung, dass
der Kunstfdlscher nur durch die Anfertigung von gefélschten Kunstwerken seiner Bestimmung als
Kiinstler folgen konnte oder dass er durch seine Filschungen andere Kiinstler oder Fachleute tduschen
konnte, um sich an ihnen zu rachen. Diejenigen, die sie kiinstlerisch forderten, sollen sich nie wieder
der Kunst zugewandt haben, nachdem sie das Talent der Filscher entdeckt hatten. Zu Kunstfdlschern
wurden die Téter durch Zufall oder lukrative Angebote Dritter. Von den eigenen Bildern koénnen die
Kunstfélscher ihren Lebensunterhalt nicht bestreiten oder erhalten hierdurch nicht die Erfiillung und
Anerkennung, nach der sie sich sehnen.

Der Wahrheitsgehalt dieser Erzdhlungen riickt dabei in den Hintergrund. Bedeutsam wird der
Umstand, dass die hdufige Erzdhlung derselben Geschichte letztlich dazu fiihrt, dass aus ihr auf
typische Kunstfédlscherbiographien geschlossen wird. Die gefestigte Vorstellung hinsichtlich des
Werdeganges der Kunstfidlscher ermoglicht es diesen, all die Klischees zu bedienen, die von der
Offentlichkeit erwartet werden. Pikareske Erzihlformen unterstiitzen die Kunstfilscher in ihrem
vornehmlichen Status als ,,Banausen* und nimmt der kriminellen Handlung ihre Ernsthaftigkeit. Die
Kunstfilscher sind im Zeitpunkt des Verfassens der Autobiographie bereits iiberfiihrt, die
Tatbegehung kann nicht mehr geleugnet, wohl aber verschonert dargestellt werden. Das Ziel der
Kunstfilscher ist es daher, den entstandenen Schaden, sei es in Bezug auf das Vermdgen der Opfer,
der zerstorten Integritdt von Sammlungen oder in Bezug auf das Oeuvre der von ihnen gefélschten
Kiinstler, zu mindern und durch ihre 6ffentlichen Auftritte die Sympathie der Bevolkerung fiir sich
Zu gewinnen.



IV. Die Kunstfilschungsmechanismen

Es wurde untersucht, welche Faktoren das Auftreten von Kunstfilschungsdelikten fordern. Die
Begehung einer Tat wird nicht nur durch einen Faktor bedingt, sondern durch mehrere Faktoren, die
ineinander verzahnt sind und die Wahrscheinlichkeit erh6hen, dass es zu kriminellem Handeln kommt.
Daher wurden insbesondere die Téter, die Opfer, der Kunsthandel als Tatort und die Darstellung der
Kunstfilschung in den Medien eingehend beleuchtet.

1. Erkenntnisse zu den Téatern

Zu den Titern gibt es keine empirischen Befunde, sondern nur Vermutungen, sodass die
entsprechenden Aussagen in der Literatur zu den Tatermerkmalen, wie etwa das Erwachsenenalter,
die dominierende ménnliche Taterschaft oder eine zumindest vorliegende Durschnittsintelligenz, mit
der entsprechenden Skepsis zu betrachten sind. Die Zuordnung ihrer Werke als Originale gibt den
Tétern Anerkennung und belegt in ihren Augen zugleich, dass die Geringschitzung ihrer eigenen
Werke dem mangelnden Sachverstand des Publikums zuzuschreiben ist, welches durch die
fehlerhafte Zuordnung des Kunstwerkes seine Unfahigkeit zur kiinstlerischen Beurteilung bestétigt.
Die Kunstfilscher kehren dadurch das Téater-Opfer-Verhdltnis um. Denn eigentlich sind sie die
wahren Opfer des Kunstmarktsystems, konnten sie es doch mit eigenen Bildern nicht zu Ruhm und
Reichtum bringen, wihrend ihre Filschungen beim Kunstpublikum Anklang fanden. Dies zeugt
davon, wie beliebig der Geschmack der Kunstmarktes ist und belegt dessen Unfdhigkeit, wahres
Talent zu erkennen. Der Kunstmarkt und die hieran Beteiligten haben sich den Schaden selbst
zuzuschreiben. Dieses Verhalten der Téater, ndmlich die kriminelle Absicht ihres Handelns zu leugnen,
wurde von Sykes/Matza in der von ihnen entwickelten Theorie der Neutralisierungstechniken
erforscht. Hiernach dienen die Neutralisierungstechniken der Vermeidung von Selbstvorwiirfen und
den Vorwiirfen anderer.

In der Kriminologie gibt es verschiedene Versuche, das Aufkommen der Kriminalitit in einer Theorie
zu erklaren. In der Arbeit wurde die Anomicetheorie, die Kontrolltheorie, der Werteansatz, der rational
choice approach und der Mehrfaktorenansatz in Bezug auf die Ubertragbarkeit der Kunstfilschung
untersucht. Allerdings sind die bestehenden Kriminalititstheorien damit keine die
Kriminalitdtsursachen erschopfend darlegenden Universaltheorien, sondern sie enthalten lediglich
partikulare Deutungen bestimmter Wirkungszusammenhénge. Festgehalten wurde, dass das
Kriminalitidtsaufkommen der Kunstfdlschung nicht mit einer Theorie zu erkléren ist.

2. Erkenntnisse zu den Opfern

In der kriminologischen Betrachtung kommt den Opfern eine wichtige Rolle zu, weil es sich bei der
Kunstfdlschung als Betrug um ein Delikt der Teilnahme handelt. Nach dem in der Arbeit gefolgten
engen Opferbegriff der Viktimologie, gehoren zu den Opfern der Kunstfialschung damit diejenigen,
die von den bei Kunstfilschungen einschlidgigen Straftatbestéinden betroffen sind. Mittelbare Opfer,
wie etwa Familienangehdrige, fallen somit nicht unten den hier verwendeten engen Opferbegrift,
sodass zu diesen keine Ausfiihrungen erfolgten. Vielmehr gehoren zu den Opfern beispielsweise
Privatsammler, Kunsthdndler und Museen, welche die Kunstfdlschungen erworben haben.

Dabei diirfte die Leichtgldubigkeit der Opfer der die Tatausfiihrung am stirksten begiinstigende
Umstand sein. Denn eine greifbare Erfiillung starker Wiinsche kann durchaus dazu fiihren, dass die
gebotene Skepsis gegeniiber einem scheinbar idealen Objekt vernachlédssigt und den Tatern damit der
Weg zum Absatz der Félschungen bereitet wird. Die Opfer erwerben Kunst vornehmlich aus
Investitionsgriinden, aus Prestige oder aus dsthetischen Griinden. Insbesondere die dem Kunstmarkt
immanente Knappheit der angebotenen Waren und die Vielzahl der Nachfrage gegeniiber einem nur
beschriankten Angebot, kann dazu fiihren, dass voreilige Entscheidungen getroffen werden, ehe das
Kunstwerk von einer anderen Person erworben wird. Nicht anders lsst es sich erkldren, weshalb die
Félschung ,,Rotes Bild mit Pferden* von Wolfgang Beltracchi im Stile Heinrich Campendonks beim



Kunsthaus Lempertz in K6ln ohne das Vorliegen einer die Echtheit bestitigenden Expertise zu einem
Kaufpreis von iliber 2 Millionen Euro versteigert wurde. Die untersuchten Opfertheorien, namentlich
das Lebensstilkonzept und die Routine-Aktivitdt-Theorie, vermogen es jedoch nicht das Opferwerden
im Allgemeinen, sondern lediglich im Einzelfall zu erkldren.

Die Schédden der Opfer lassen sich in Primédr- und Sekundérschéden unterteilen. Die Primérschidden
entstechen unmittelbar aus der gegen das Opfer gerichteten Straftat. Hierbei handelt es sich
iiberwiegend um den entrichteten Kaufpreis, der fiir die Kunstfilschung bezahlt wurde. Neben diesen
Primérschiaden gibt es jedoch auch Folgeschdden, welche das Opfer nach der Viktimisierung treffen
konnen. Bei der sekundéren Viktimisierung wird das Opfer nach der Tat ein weiteres Mal geschidigt,
indem sich etwa die Offentlichkeit eine Meinung bildet, die das Opfer als unangemessene Reaktion
empfindet. Im Bereich der Kunstfdlschung kann dies etwa im Rahmen eines gerichtlichen Verfahrens
sein, in dem durch die mediale Berichterstattung, in welcher die Kunstfalscher als ,,Banausen* und
die Opfer als gierige Investoren ohne hinreichenden Sachverstand dargestellt werden, das Opfer
erneut einen Prozess des Opferwerdens durchlebt.

3. Die Rolle der Experten

Gezeigt wurde, dass aufgrund des Wechsels in der Kiuferschicht nunmehr Akteure am Kunstmarkt
beteiligt sind, welche nicht selbst iiber die Qualitét oder Echtheit eines Kunstwerkes befinden kdnnen.
Die Sammler sind daher zunehmend auf die Meinung anderer, namentlich der Experten angewiesen.
Der Experte ist kein geschiitzter Beruf, sodass die Bezeichnung als Experte oder Sachverstindiger,
beide Begriffe werden in der Regel synonym verwand, jedermann offen steht. Den Experten kommen
bei den Kunstfidlschungsdelikten eine zentrale Rolle zu, denn diese sind es, welche — neben den
naturwissenschaftlichen Methoden — iiber die Echtheit eines Kunstwerkes entscheiden. Je namhafter
der Experte, desto grofer sind die Auswirkungen seiner Aussage in Bezug auf die Werthaltigkeit des
Kunstwerkes. Die Kunstfélscher sind daher darum bestrebt, ein gefdlschtes Kunstwerk herzustellen,
welches den kritischen Untersuchungen des Experten standhilt. Doch ist nicht auszuschlieBen, dass
auch die Experten, sei es gegen entsprechendes Entgelt oder fehlgeleitet durch die Aussicht, als
Entdecker eines jahrelang verschollen geglaubten Kunstwerkes zu gelten, falsche Expertisen erstellen.
Treten Familienangehorige als Experten auf, kann auch deren Echtheitsurteil durch die Erwartung
einer Beteiligung am Verkaufserlos nach dem Folgerecht beeinflusst sein.

4. Der Kunsthandel als Absatzort der Kunstfilschungen

Ein geeigneter Absatzort ist entscheidend, um die Kunstfalschung unbemerkt in den Kunsthandel
einschleusen zu konnen. Der Kunsthandel umfasst verschiedene Institutionen, wie etwa Galerien oder
Auktionshéduser und lésst sich in den Priméar- und Sekundarmarkt unterteilen. Den Priméarmarkt fiir
Kunstwerke bilden solche Einrichtungen, in den Kunstwerke erstmalig vertrieben werden, wéhrend
der Sekunddrmarkt mit solchen Kunstwerken handelt, die bereits Gegenstand von Transaktionen
waren. Den Kunsthandel zeichnen eine Reihe von Eigenschaften aus, die ihn von anderen
Handelsinstitutionen unterscheiden. Hierzu gehdren etwa die Einzigartigkeit der Verkaufsobjekte, die
emotionale, symbolische und soziale Dimension des Kunstkonsums und besonders wichtig: die
fehlende Transparenz der an einer Transaktion beteiligten Akteure. Die gestattete Anonymitit ist ein
Umstand, der den Vertrieb der Filschungen fordert, da sich die Félscher, oder die bdsglaubigen
Einlieferer der Kunstfilschungen hinter der anonym bleibenden Identitdt der Eigentiimer verbergen
konnen. Erst bei der Entlarvung einer Félschung werden die Gepflogenheiten des Kunsthandels
offentlich in Frage gestellt. Bis dahin aber ziehen alle Beteiligten hieraus einen Nutzen.

5. Kunstfilschung in den Medien

Um die beinahe schon vorherrschende gesellschaftliche Akzeptanz der Kunstkriminalitit, oder
zumindest das sympathisierende Interesse mit den Tétern zu ergreifen, wurde die Darstellung der
Kunstfialschung in den Medien untersucht. Die Massenmedien haben heute die Aufgaben,



Informationen und Meinungen gesellschaftsweit zu verbreiten, sodass die Darstellung der
Kunstkriminalitdt in den Massenmedien eine wichtige Funktion in Bezug auf das Kriminalitétsbild
der Bevolkerung inne hat. Vor allem solche Themen erhalten 6ffentliche Aufmerksamkeit, die neu
und iiberraschend sind und abweichendes Verhalten zeigen, welches die grundlegenden Werte der
Gesellschaft bedroht und vermeintliche Krisen und Probleme verursacht. Nachrichten, welche
lediglich den Normalfall berichten, also kein abweichendes Verhalten beinhalten und sonst keine
Neuigkeiten beinhalten, sind fiir die Rezipienten uninteressant und bringen nicht die gewiinschten
Quoten oder Auflagen.

Die bildende Kunst hat in den Massenmedien einen hohen Grad an Popularitét erreicht. Die Erhebung
von bedeutenden Kiinstlern zu Stars, imposante GroBausstellungen mit einer entsprechenden
Besucherzahl und sensationelle Verkaufspreise von Kunstwerken sind wiederkehrend Inhalte
medialer Berichterstattung. Die Tatsache, dass im Kunsthandel auch mit Félschungen gehandelt wird,
vermag zwar die Fachwelt erheblich zu beunruhigen. Fiir die Laien ist dies jedoch ein faszinierendes
Spektakel. Kunstfilscher erfreuen sich einer 6ffentlichen Beliebtheit, da sie es waren, welche den in
den Augen der Allgemeinheit arroganten und unnahbaren Kunsthandel getduscht haben. Auffallend
ist, dass sich die Medien bestimmter Bezeichnungen oder Vergleiche bedienen, welche die
Kunstfdlscher in einem besseren Licht im Vergleich zu anderen Kriminellen erscheinen lassen.
Anstatt von einem Kunstfilscher, von einem Kriminellen oder von einem Téter zu sprechen, wihlen
die Massenmedien Bezeichnungen wie Filou oder gar Genie. Es ist anzunehmen, dass viele
Rezipienten diese mediale Verharmlosung internalisieren und dergestalt unterbewusst ein ebenso
harmloses Bild der Straftaten verinnerlichen, wie es die Massenmedien darstellen.

V. Rechtspolitische Beurteilung

Es gibt eine Vielzahl an Ansétzen in der Literatur, wie die Kunstkriminalitit rechtspolitisch
eingeschrankt und ihre Verbreitung eingeddmmt werden konnte.

Die Forderung einer vermehrten (internationalen) Zusammenarbeit oder die Sicherung der
Unabhingigkeit von Experten sind wiinschenswert, wenngleich kritisch hinterfragt werden kann, ob
eine internationale Zusammenarbeit nicht liberwiegend repressiv. Wirkung entfaltet, also zur
Aufklarung der Tat beitrigt anstelle das Entstehen derselben zu verhindern, und ob sich nicht auch
unabhingige Experten irren kdnnen.

Soweit Berufsverbote und Vernichtungen der Filschungen gefordert werden, sind diese unter dem
Aspekt der VerhiltnisméBigkeit als Einschnitt in die Grundrechte der Berufsfreiheit und des
Eigentums fragwiirdig.

Die Forderung nach einem zentralen Félschungsarchiv wird der Tatsache gerecht, dass
Kunstfélschungen nur sehr eingeschrénkt aus dem Rechtsverkehr gezogen werden konnen und wiirde
fiir Kaufinteressenten eine geeignete Plattform bieten, um sich iiber das anvisierte Kaufobjekt zu
informieren. In dieselbe Richtung tendiert der Ansatz, nach dem die Kunstfialschungen dauerhaft als
solche kenntlich gemacht werden sollen. Die Kombination dieser Ansétze dient primér dazu, die
Redlichkeit des Kunsthandels zu schiitzen, nicht jedoch die Entstehung von Kunstfilschungen zu
verhindern.

Der Forderung, einen gesonderten Falschungstatbestand in das Strafgesetzbuch aufzunehmen, wird
nicht gefolgt. Die giiltige Rechtslage erfasst das Unrecht der Taten hinreichend, sodass ein Mehrwert
durch einen gesonderten Straftatbestand der Kunstfalschung nicht ersichtlich ist. Die Tatbestéinde des
Betruges und der Urkundenfilschung, welche die wohl grofite Zahl der im Handel verduBerten
Kunstfalschungen erfassen, stellen geeignete Instrumentarien dar, um diese Straftaten sachgerecht zu
ahnden und die gewiinschte abschreckende Wirkung auf die Téter zu entfalten.



