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I. Einleitung

1.1 Problemstellung

,»[S]i se extirpa de ella [la literatura latinoamericana, Anm. d. Verf.]
al burdel y a la fauna asociada a ¢l,
quedaria desnaturalizada y raquitica.*!
Der peruanische Literaturnobelpreistriger Mario Vargas Llosa illustriert, wie essentiell das
Motiv des Bordells fiir die hispanoamerikanische Literatur ist. Untrennbar mit dem Schauplatz
des Bordells verbunden, ist die Prostituierte eines der hdufigsten Motive in Kunst und Literatur
und kann auf eine lange Tradition als fiktive Figur in der romanistischen Literatur- und
Kulturwissenschaft zuriickblicken — man denke an die zahlreichen Dirnen, Huren und Kur-
tisanen” der franzdsisch- und spanischsprachigen Literaturgeschichte.® Auch in den Literaturen
Hispanoamerikas hat die Rolle der Prostituierten als Motiv eine lange Tradition. Die Anfange
der Prostituierten als literarische Figur liegen bereits in den ersten Berichten iiber die Kolonia-
lisierung. Malinche, die je nach Lesart der Kolonialgeschichte als Griindungsmutter oder als
Verridterin an Volk und Heimat interpretiert wird, ist als fiktive Figur mit historischer Vorlage
die erste Prostituierte und Vorbild fiir zahlreiche fiktive Frauenfiguren in der hispanoamerika-
nischen Literaturgeschichte. Da die Prostituierte eine besondere Form von Weiblichkeit dar-
stellt, soll anhand dieses Motivs in der folgenden Arbeit die Konstruktion von Weiblichkeit in

der hispanoamerikanische Boom-Literatur untersucht werden.

Die Analyse dieser Arbeit basiert auf der Pramisse Judith Butlers, dass ,Geschlecht* als
Geschlechtsidentitit (gender) ein soziales Konstrukt ist und nicht durch korperliche Ge-
schlechtsmerkmale (sex) determiniert wird. Geschlechtsidentitit ist das Ergebnis performativer
Akte und damit eine rhetorische und verinderbare Kategorie, so Butler.* Literatur reprisentiert
und inszeniert nicht nur Vorstellungen von Geschlecht, sondern bringt sie auch aktiv hervor, d.

h. Erzéhlen ist ein performativer Akt. Grundannahme dieser Arbeit ist, narrative Formen als

! Vargas Llosa, 2008, S. 170.

2 Laut Duden sind die Termini ,,Dirne* (,,Dirne. In: Duden. Deutsches Universalwérterbuch.) und ,Hure
(,Hure“. In: Duden. Deutsches Universalwérterbuch.) Synonyme fiir ,Prostituierte”, und werden nicht
diaevaluativ markiert, d. h. es erscheint keine Angabe zur Konnotation der Begriffe. Der Begriff der ,Kurtisane*
rekurriert hingegen auf ein Motiv, das vor allem in der Literatur des 19. Jahrhunderts prominent ist.

3 An dieser Stelle seien exemplarisch Delicados andalusische Prostituierte Aldonza in La Lozana Andaluza (1528),
Victor Hugos Marion (Marion Delorme, 1831), Dumas La dama aux camélias (1848), der die Oper La Traviata
gewidmet wurde, oder Zolas bekannte Edelkurtisane Nana (Nana, 1880) genannt.

4 Die US-amerikanische Philosophin und Philologin Judith Butler negiert in ihren sozialwissenschaftlich-philo-
sophischen Arbeiten Gender trouble (1999) und Undoing gender (2004) den Zusammenhang von sozialer Ge-
schlechtsidentitét (gender) und korperlichen Geschlechtsmerkmalen (sex).
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Ausdruck und als Teil der gesellschaftlichen Konstruktion von Geschlecht zu verstehen. Die
Analyse der ausgewdhlten literarischen Werke mdchte nachzeichnen und darlegen, wie Litera-
tur die traditionellen maskulinen und femininen® gender-Rollen in Hispanoamerika konstruiert
und reproduziert.

Der Themenkomplex dieser Arbeit beinhaltet nicht nur die Debatte um Geschlechts-
identitdten, heteronormative Gesellschaften und Androzentrismus; auch die Kontroverse um
die Bezeichnung und Bewertung von Sex gegen Bezahlung wird evaluiert. Susanne Koppe fasst

die aktuelle gesellschaftliche Debatte zusammen:

Die einen sehen Prostitution als einen besonders abscheulichen Auswuchs der patriarchalen Odnung und
pladieren deshalb fiir ihre Abschaffung. Die anderen betrachten das Sexgewerbe nicht als grundsétzlich
problematisch, sondern betonen vielmehr das Selbstbestimmungsrecht eines jeden Menschen und fordern
verbesserte Arbeitsbedingungen fiir Huren und vor allem auch ein Ende der gesellschaftlichen

Stigmatisierung eben dieser.°
Sie weist auch auf die Heterogenitdt des Phanomens hin, die es unmdglich macht, allgemein-
giiltige Aussagen zu treffen. Einerseits werden Prostituierte in dieser Arbeit nicht per se als
Opfer des Patriarchats verstanden; andererseits wird Prostitution nicht als potentiell subversiver
Akt, der die Logik der patriarchalen Ausbeutung auf den Kopf'stelle, begriffen, sodass keinerlei
Wertung stattfindet.

Um die imaginierte Weiblichkeit in der hispanoamerikanischen Boom-Literatur
aufzeigen zu konnen, wird das Motiv der Prostituierten dargestellt, analysiert und interpretiert.
Dabei wird folgendermallen vorgegangen: Zunédchst miissen die theoretischen Pramissen
erldutert werden. In Kapitel II werden deshalb die zugrundeliegenden Theorien skizziert.
AnschlieBend an die Darstellung der theoretischen Grundlagen werden die Konstruktion von
Mainnlichkeit und Weiblichkeit in Literatur und Gesellschaft mit Hilfe der anthropologischen
Konzepte marianismo und machismo sowie mit Octavio Paz* nationalpsychologischem Essay
El laberinto de la soledad (1950) analysiert (Kapitel IIT). Im Hauptteil der Arbeit (Kapitel IV)
erfolgt die Analyse der vier ausgewéhlten Texte, um abschlieBend in Kapitel V ein Fazit zur
Konstruktion von Weiblichkeit in der hispanoamerikanischen Boom-Literatur ziehen zu
konnen. Obgleich die Methodik der Analyse insofern feministisch ist, als dass die AuBer-
achtlassung der weiblichen Figuren in der Boom-Forschung dekonstruiert wird, bleibt die
Interpretation textimmanent, i. e. objektiv nachvollziehbar. Erst in einem zweiten Schritt kann

eine gender-kritische Bewertung der Texte stattfinden. Obwohl eine Konzentration auf gender-

5 Bewusst werden die gender-Rollen an dieser Stelle bindr formuliert, da in den Texten der Boom-Literatur — wie
die folgende Analyse zeigen wird — eine Binaritét hinsichtlich der Geschlechter vorliegt.

¢ Koppe, 2008, S. 193.



Fragen stattfindet, werden die Ebenen der Deskription und der Evaluation der ausgewihlten
Texte in dieser Arbeit zugunsten der Objektivitit getrennt.

Basis fiir die Analyse der Texte ist die in der Erzéhltheorie tibliche Differenzierung von
Kommunikationsebenen, i. e. die Unterscheidung zwischen Inhaltsebene und
Vermittlungsebene der Texte.” Bei der Analyse werden sowohl die histoire, d. h. die
Inhaltsebene der Texte, als auch die Vermittlung und Perspektive der Erzéhltexte (discourse)
untersucht, um sowohl das erzdhlte Geschlecht als auch das erzdhlende Geschlecht zu
beriicksichtigen. Die Kategorie ,Geschlecht® ist in Erzdhltexten in mehrerlei Hinsicht von
Bedeutung: Figuren, Erzéhlinstanz, Raum- und Zeitgestaltung sowie Handlungsmuster konnen
geschlechtsspezifisch sein. AuBBerdem sind Produktion und Rezeption von Literatur durch das
Geschlecht gepriagt. Mit Hilfe der literatur-wissenschaftlichen gender studies soll analysiert
werden, inwiefern Literatur als Teil eines Diskurses zu performativen Geschlechtsidentititen
beitrégt. Basierend auf der Annahme, dass Geschlecht als Ergebnis performativer Akte ein
gesellschaftlich-kulturelles Phédnomen ist, soll die Konstruktion von gender in den
ausgewihlten Texten analysiert werden — daraus ergeben sich folgende Fragen: Wie
materialisieren sich die Gesellschaft und ihre diskursive Ordnung im Text? Durch welche
performativen Akte entstehen im Text Geschlecht und Geschlechtsidentitdt? Wie positioniert
sich der Text im gender-Diskurs? Welche Varianten der Geschlechteridentitdten prisentiert der
Text und wie bewertet der Text diese Alternativen? Und aullerdem: Wie konstituieren sich das
hegemoniale Machtverhiltnis und die damit einhergehende Subalternitit in der Literatur
hispanoamerikanischer Autoren®?

Durch die SchlieBung der Forschungsliicke wird erstmals das fiktive Geschlecht ,Frau*
analysiert und es entsteht endlich ein vollstindiges Bild der hispanoamerikanischen Boom-
Literatur, die durch das Motiv der Prostituierten geprdgt wird. Erst dadurch wird die
Entwicklung von gender-Rollen durch die Literatur in Hispanoamerika evident und ein
Vergleich dieser Geschlechterrollen respektive des Motivs der Prostituierten mit anderen

literarischen Epochen wird moglich.

7 Siehe dazu: Chatman, 1978.

8 In Bezug auf die Boom-Autoren kann von ausschlieBlich ménnlichen Autoren gesprochen werden, wie in
Kapitel 1.2 erlautert wird.



1.2 Textkorpus
Die hispanoamerikanische Prosa der 1960er und -70er Jahre wird sowohl in der Fachliteratur
als auch im allgemeinen Sprachgebrauch als ,Boom‘-Literatur tituliert. Dieser Terminus ist als
Epochenbezeichnung jedoch kritisch zu bewerten, da er in erster Linie auf medialer und
okonomischer Basis begriindet ist, i. e. die Etymologie des Terminus fulit nicht auf literarischen

Kriterien, wie auch Angel Rama feststellt:
Ella [la denominacién, Anm. d. Verf.] no proviene sino remotamente de la vida militar, como
onomatopeya de explosion, teniendo sus origenes en la terminologia del marketing moderno
norteamericano para designar un alza brusca de las ventas de un determinado producto en las sociedades

de consumo.’

Der plotzliche Anstieg der Verkaufszahlen von hispanoamerikanischer Literatur dieser Jahre
stellt ein gemeinsames Kriterium dieser Texte dar; dieser Aspekt kann jedoch nicht auf eine
literarische Analogie der Werke hinweisen. Einer der bedeutendsten Boom-Autoren Vargas
Llosa formuliert seine Zweifel iiber die Existenz eines Booms als einheitlicher literarischer

Stromung und duBert Kritik an dieser Epochenbenennung: '°
Lo que se llama boom y que nadie sabe exactamente qué es — yo particularmente no lo sé — es un conjunto
de escritores, tampoco se sabe exactamente quiénes, pues cada uno tiene su propia lista, que adquirieron
de manera mas o menos simultdnea en el tiempo, cierta difusion, cierto reconocimiento por parte del

publico y de la critica. !

In der Zeit von 1963 bis 1978 zentriert sich die Aufmerksamkeit des weltweiten Kritiker*innen-
und Leser*innenpublikums auf die Erzdhlwerke einiger hispanoamerikanischer Schrift-
steller*innen, zu denen unter anderem Mario Vargas Llosa (Peru), Carlos Fuentes und Juan
Rulfo (Mexiko), Julio Cortazar (Argentinien) und Gabriel Garcia Marquez (Kolumbien),
gezihlt werden.!?

Da der Boom ein Phinomen auf medialer und 6konomischer Ebene ist, das sich durch
textimmanente Aspekte schwerlich definieren ldsst, muss im Falle der Boom-Literatur die
Fremdbestimmtheit der Werke thematisiert werden: Ende der 1950er Jahre floriert der
Kulturbetrieb von Presse, Verlagen und Universititen in Hispanoamerika; Biicher werden
einem breiteren Publikum zuginglich gemacht und ein neues Rezeptionsinteresse fithrt zu
weltweiten Bestsellern. Diese Entwicklung illustriert, dass die Anzeichen schon vor dem

grolen kommerziellen Erfolg fiir ein literarisches Massenpublikum auf dem hispano-

° Rama, 1985, S. 269. Hervorh. im Orig.

19 Julio Cortazar kritisiert, dass ein englisches Wort zur Epochenbezeichnung gewihlt wurde: ,,[E]s lamentable
que para definirlo se hayan servido de una palabra inglesa.” (Zitiert nach: Rama, 1985, S. 273)

!1 Zitiert nach: Rama, 1985, S. 271. Hervorh. im Orig.
12 Vgl. Siebenmann, 2003. S. 222.



amerikanischen Markt sprechen.'® Die Suche nach einer eigenen Identitiit limitiert sich nicht
nur auf die Autor*innen und ihre Werke — auch das hispanoamerikanische Lesepublikum setzt
sich mit diesem genuin hispanoamerikanischen Problem auseinander, stellt Julio Cort4zar fest:
,Finalmente, ;qué es el boom sino la mas extraordinaria toma de conciencia por parte del
pueblo latinoamericano de una parte de su propia identidad?*'* Die Suche nach der eigenen
Identitdt wird durch den Kauf von Werken hispanoamerikanischer Autor*innen befriedigt. Die
Verkaufszahlen steigen — auch dank des Verlages Sudamericana, der einer der wichtigsten
Verleger von Autor*innen und damit ,,weniger Anstifter als NutznieBer!® des internationalen
Boom wird, so Burkhard Pohl. Nach den Erfolgen in Hispano- und Lateinamerika wird auch
der europdische Literaturbetrieb auf die Werke aufmerksam. Verlagswesen und Buchhandel in
Europa, vor allem in Spanien, beeinflussen den Erfolg der hispanoamerikanischen Literatur in
den 1960er und -70er Jahren signifikant.!® Beispielhaft hierfiir ist die Arbeit des spanischen
Verlages Seix-Barral und der Verlegerin Carmen Balcells. Maria Rosa Olivera-Williams
arbeitet die Rolle der Frauen in der Boom-Literatur heraus und demonstriert, dass der Erfolg
der ausschlieBlich médnnlichen Autoren wihrend des Boom in den Hianden dieser Frau liegt:
Die Literaturagentin trdgt mit Carlos Barral im Verlagshaus Seix-Barral zum Erfolg der
hispanoamerikanischen Autoren in Europa bei. Paradoxerweise haben die ausschlieBlich

“17 50 Olivera-

ménnlichen Boom-Autoren mit Carmen Balcells eine ,,strong symbolic mother
Williams. ,,However, as a product of her time, she was not ready to see that Latin American
women authors had been writing equally compelling fiction since the 1950s, although their
production remained isolated.*!® Der Verlag Seix-Barral aus Barcelona hat in den 60er Jahren
in Spanien ein Monopol auf hispanoamerikanische Literatur.!” Wihrend sich das von Franco
gepriagte Madrid national orientiert und die Zensur diejenigen Autor*innen, die mit der

kubanischen Revolution sympathisieren, in Spanien verbietet, fordert der Barceloner Verlag die

hispanoamerikanische Literaturproduktion. Ein Abkommen zwischen dem spanischen Verlag

13 Vgl. Pohl, 2003, S. 227.
14 Julio Cortéazar zitiert nach: Rama, 1985, S. 272.
15 Pohl, 2003, S. 229.

16 Wiese problematisiert das Phinomen des Boom und nennt zwanzig ,,negative Seiten* (Wiese, 1992, S. 47) des
Boom, darunter die Reduzierung und Konzentrierung auf einige wenige Autoren, den Einfluss der Massenmedien
aufden literarischen Betrieb, die Beschrankung auf ausschlieB3lich narrative Genera und den Ausschluss weiblicher
Autorinnen. (Siche dazu: Wiese, 1992, S. 47-50.)

17 Olivera-Williams, 2016, S. 278.
13 Ebd.

19 Eine ausfiihrliche Darstellung der Strategie des Verlags Seix-Barral und dessen Einfluss auf den Boom in
Spanien und Europa liefert Pohl: Pohl, 2003.



und dem in Mexiko ansdssigen Verlag Joaquin Mortiz sieht vor, dass in Spanien aufgrund der
Zensur verbotene Titel in Hispanoamerika veroffentlicht werden und wiederum die
Autor*innen des mexikanischen Verlages in Spanien publiziert werden.?’ Das literarische
Programm des Verlages bestimmt den Boom der hispanoamerikanischen Literatur
maBgeblich.?! AnschlieBend an Garcia Marquez* Erfolg mit Cien afios de soledad im Jahr 1968
wollen auch andere kleinere Verlage die erfolgversprechenden Werke aus Hispanoamerika
verlegen. Claudia Wiese erldutert das Phinomen des Boom anhand der Rezeption von Garcia
Marquez:
Der Hohepunkt in der Auflagenentwicklung von Garcia Marquez im boom ist mit Cien afios de soledad
erreicht, 1967 mit 25.000 Exemplaren erschienen und anschlieBend mit 100.000 Exemplaren jahrlich
neuaufgelegt! In zwei Jahren wurden 200.000 Exemplare abgesetzt. Die 50.000 Exemplare der
spanischen Lizenzausgabe waren schon 1969 vergriffen, die kubanische Lizenzausgabe (20.000
Exemplare) gar in zwei Tagen verkauft! Das kam einer Revolution der Verkaufszahlen des Subkontinents

gleich und befliigelte Neuauflagen und Verkauf seiner dlteren Werke wie Los funerales de la Mama

Grande oder La hojarasca.”

In Deutschland entwickelt sich das Interesse an der hispanoamerikanischen Literatur 1966 mit
der Ubersetzung von Vargas Llosas La ciudad y los perros, der Hohepunkt wird 1970 mit Cien
anos de soledad von Garcia Marquez erreicht. Sechs Jahre spéter ist Lateinamerika
Schwerpunktthema der Frankfurter Buchmesse. Eine Reihe von Literaturnobelpreisen an
hispanoamerikanische Autor*innen illustriert das iiber mehrere Jahre hinweg ansteigende
internationale Interesse: 1945 Gabriela Mistral (Chile), 1967 Miguel Angel Asturias
(Guatemala), 1971 Pablo Neruda (Chile), 1982 Gabriel Garcia Marquez (Kolumbien), 1990
Octavio Paz (Mexiko). AuBerdem erhalten Jorge Luis Borges und andere Autor*innen
zahlreiche andere, europdische Buchpreise, wie beispielsweise den des Verlages Seix Barral,
den Vargas Llosa 1963 in Barcelona erhlt.

Neben dem Interesse der Editor*innen und Verlage werden der hispanoamerikanische
Literaturmarkt und dessen kommerzieller Erfolg durch die gesellschaftliche Rezeption weltweit
gesteuert. Die Politisierung der 68-Generation lenkt ihre Aufmerksamkeit auf Hispanoamerika.
»Auch die allgemeine Kritik der 68-Generation an den bestehenden Verhéltnissen im eigenen
Land [Deutschland, Anm. d. Verf.] lie das Interesse fiir das vollig Fremde und Exotische, das

die lateinamerikanische Literatur bot, steigen.*** Die studentische Linke kritisiert den Vietnam-

20 Vgl. Olivera-Williams, 2016, S. 232.
21 Vgl. Strosetzki, 2010, S. 186.

22 Wiese, 1992, S. 45. Hervorh. im Orig.
23 Strosetzki, 2010, S. 16.



Krieg der USA, stellt sich auf die Gegnerseite und macht revolutionire Kdmpfer wie Che
Guevara und Fidel Castro zu Kultfiguren.?* Das Interesse an hispanoamerikanischer Literatur

steigt in ganz Europa, erkliart Michael Rossner:

So ist Lateinamerika und seine Literatur mit einem merkwiirdig vorgepriagten Erwartungshorizont gelesen
worden, der einen Cocktail aus karibischer Exotik, marxistisch-idealistischem Engagement und

Evasionsbediirfnis aus einer allzu gut funktionierenden kapitalistischen Welt darstellte.?
Borso und Gerling analysieren die Konstruktion einer Alteritdt Lateinamerikas wéhrend der
Kolonisierung und erldutern, dass ,,der Kultur der Stempel des Exotismus aufgedriickt [wird],
dessen Wirkung insbesondere auBerhalb Lateinamerikas ungebrochen ist“%¢. Sie iibertragen

ihre Hypothesen auf den Erfolg der lateinamerikanischen Literatur in Europa:

Auch die europidische Rezeption trigt ihre Verantwortung. [...] Nicht zufillig hat sich fast ausschlieBlich
eine Literatur wie die von Garcia Marquez oder Isabell Allende auf dem europdischen Literaturmarkt
durchgesetzt, wobei die literarischen Institutionen — insbesondere der literarische Markt, der auch heute
auf den exotischen Charakter der angebotenen Werke anspielt — dafiir sorgen, dass im Bewusstsein der

Europier fiir die Exotik dieser Biicher noch reger Bedarf existiert.?’
Die neue Wahrnehmung des hispanoamerikanischen Kontinents in der Gesellschaft fordert den
weltweiten kommerziellen Erfolg der Literatur. Zeitgleich hat in Spanien zwischen 1939 und
1975 das Regime des Diktatoren Francisco Franco die Macht inne. Wihrend die
Literaturproduktion innerhalb des Landes aufgrund der Zensur unter erschwerten Bedingungen
stattfindet, suchen viele spanische Autor*innen Zuflucht im Exil, um dort weiterschreiben zu
konnen. Nach dem Ende der Diktatur kommt es in Spanien zu einer politischen
Demokratisierung und gesellschaftlicher und kultureller Modernisierung. Nach 1975 findet im
spanischen Roman eine Dekonstruktion der traditionellen Geschlechterrollen statt:
,@renziiberschreitungen begleiten das neue Freiheitsgefiihl. Bislang tabuisierte Themen treten
in den Vordergrund.*“?® Die 60er Jahre bedeuten in ganz Europa einen Modernisierungsschub;
die Jugend sucht nach neuen Idolen, traditionelle Kunstformen werden infrage gestellt. Die

hispanoamerikanische Literatur scheint die gesuchten Innovationen bieten zu kdnnen.

Der Terminus ,Boom‘ ist auf der inhaltlichen Ebene irrefithrend, denn er entsteht nicht

— wie der Name suggeriert — ex abrupto und ohne inhaltliche Interferenzen. Die Literatur der

24 Vgl. Strosetzki, 2010, S.16.

25 Réssner, 1993, S. 16.

26 Borso und Gerling, 2007, S. 85.
27 Ebd.

28 Strosetzki, 2010, S. 135.



60er und 70er Jahre entwickelt sich in divergierenden Entwicklungslinien aus ihren Vorldufern
vom Modernismo bis zu Jorge Luis Borges. Verschiede Impulse fiihren zum fiir den Boom
charakteristischen innovativen Umgang mit Literatur: Das lineare Erzéhlen wird erstmals in
Rulfos Pedro Paramo (1955) aufgebrochen, die Erzdhlungen von Borges sind wegweisend fiir
die fantastische Literatur des Boom und Carpentiers Identitétssuche ist nur die erste von vielen
in der hispanoamerikanischen Literatur der 60er und 70er Jahre. Nordamerikanische
Autor*innen der Moderne und européische Autor*innen des 19. und 20. Jahrhunderts {iben
grof3en Einfluss auf die Boom-Autoren aus, sodass die hispanoamerikanischen Traditionen mit
den Erwartungen der internationalen Literaturszene verkniipft werden.?’ Die Autoren kreieren
einen Gegenentwurf zum Nouveau Roman aus Europa, sodass der hispanoamerikanische
Roman das Interesse eines breiten Publikums trifft.

Bisher kann resiimiert werden, dass die Literatur des Boom sich zwar durch einige
textimmanente Aspekte zusammenfassen ldsst, die Epochenbezeichnung fult jedoch in erster
Linie auf medialer und 6konomischer Basis. Es gibt weder eine literarische Schule und
abgesehen von einigen unregelméfBigen Treffen der Autoren — die ebenfalls aufgrund
okonomischer Beweggriinde wie Preisverleihungen o. A. stattfinden — kommt es nicht zur
Bildung einer literarisch gleichgesinnten Gruppe. Gleichwohl verbindet die Boom-Autoren
eine tiefe Freundschaft, die Maria Pilar Serrano, Ehefrau von José Donoso, in El boom
domeéstico (1983) beschreibt. Sie gewéhrt dem*der Leser*in Einblicke in das Leben der Boom-
Autoren und erzédhlt von der Silvesternacht 1971 in Spanien: “El Afio Nuevo [...] pasamos en
casa de los Garcia Méarquez, que invitaron sélo al pequeiio grupo de los ‘intimos’, todos
americanos: Carlos Fuentes, Rita y la hija de éstos, que ya habian llegado, los Vargas Llosa,
nosotros y nadie més.“*° Aus ihrem Bericht wird die Freundschaft innerhalb der Gruppe der
Autoren und ihren Ehefrauen deutlich: ,,Cenamos, bailamos y nos abrazamos con sincero carifio
prometiéndonos sinceramente ser amigos siempre y los hombres augurandose, sinceramente
también, grandes éxitos literarios. !

Diejenigen, die fiir eine Kohdrenz und Kontinuitét innerhalb der Literatur sorgen, sind

die Verleger*innen der Romane. Dennoch lassen sich einige Aspekte in den Werken finden,

2 Gabriel Garcia Marquez werden Einfliisse von Franz Kafka und William Faulkner nachgesagt: Aufgrund der
magischen Elemente, einer Ahnlichkeit zwischen Macondo und Yoknapatawpha, dem Fortfiihren von Orten und
Figuren in spéteren Texten etc. wird Garcia Marquez* Stil hdufig mit der Schreibweise Faulkners verglichen.

30 Serrano, 1983, S. 109.
31 Ebd., S. 110.
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die die neue Schreibweise charakterisieren, die mit dem kommerziellen Boom honoriert wurde.

Carlos Fuentes schildert das Phinomen des Boom:

Amplié espectacularmente los recursos técnicos de la narrativa latinoamericana; radico sus efectos
sociales en los dominios del lenguaje y la imaginacion y alentd una extraordinaria individualizacion de la
escritura, mas alla de la estrechez de los géneros. Por si fuera poco, el boom ampli6 espectacularmente el
mercado de la lectura en América Latina e internacionalizo la literatura escrita desde México y el Caribe

hasta Chile y Argentina.>?
Die Neuerungen der hispanoamerikanischen Literatur sowohl auf der erzihlerischen und als
auch auf der inhaltsbezogenen Ebene charakterisieren die neue hispanoamerikanische
Schreibweise und heben sie von anderen Literaturen ab. Diese Modernisierungen, die iiber die
Gattungsgrenzen hinausgehen, erkldren den weltweiten Erfolg der Literatur von Mexiko und
der Karibik bis zu Chile und Argentinien. Formale Neuerungen zeigen sich vor allem im
Erzdhlstil der Romane. ,Formal ist all diesen Erzdhlern des hispanoamerikanischen
,Hohenkamms* ein im Vergleich zu den Spaniern gelockertes Verhiltnis gegeniiber den
sprachlichen Normen eigen, nebst dem [...] freieren Umgang mit neuen Erzihlverfahren.*??
Dieses innovative Erzdhlverfahren manifestiert sich in der nicht-linearen Darstellung der Zeit:

Die Ereignisse werden aus unterschiedlichen Perspektiven mit komplexen Erzéhlstrukturen und

héufig in losen Erzdhlsegmenten erzihlt, wie Klaus-Dieter Ertler erldutert:

Die Schriftsteller suchten alle Moglichkeiten des Erzdhlens auszuloten und bauten Elemente in ihre Texte
ein, die den eigenen Erzéhlproze hdufig ad absurdum fithrten. Man richtete sich konsequent gegen das
etablierte Literatursystem und benétigte dafiir eine selbstkritische Perspektive, die iiber das

experimentelle Schreiben zum Ausdruck kam.3*

Vargas Llosa perfektioniert in La casa verde diesen chaotischen Erzéhlprozess mit seinen losen
Handlungssegmenten und verschiedenen Erzdhlstringen: Verschiedene Handlungsstringe
handeln von den Nonnen in der Missionsstation Santa Maria de Nieva, den Abenteuern von
Fushia, von Don Anselmo und seinem Bordell, vom Kautschukhindler Julio Reategui und von
Sergeant Lituma und seinen Freunden. Diese flinf Handlungsstrange sind auf vier Teile des
Romans verteilt, innerhalb derer sie vermischt und achronologisch angeordnet sind. Pro Kapitel
wiederholt sich jedoch eine Struktur, die dem*der Leser*in eine gewisse Ordnung anbietet: Der
erste Teil ist jeweils dem Handlungsstrang um die Nonnen in Santa Maria de Nieva gewidmet,
der zweite kreist um Fushia, der dritte erzahlt von Don Anselmo, etc. Mit ihrer Erzdhlstruktur

stellen die Texte der Boom-Literatur hohe Anforderungen an den*die Leser*in.

32 Fuentes, 2011, S. 291.
33 Siebenmann, 2003. S. 222.
34 Ertler, 2002, S. 200.
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Der Erzéhlstil des Realismo magico stellt einen weitern wichtigen Bestandteil der Texte der
Boom-Literatur dar. Diese literarische Form lédsst die Grenzen zwischen Realitdt und Phantasie
verwischen, sodass magische Elemente natiirliche Bestandteile der Erzdhlung iiber das
alltdgliche Leben werden. Das populérste Werk des Magischen Realismus ist Garcia Marquez'
Cien anios de soledad, der epochale Roman iiber die Familie Buendia und das mythische Dorf
Macondo. Garcia Marquez kombiniert in der Fiktion iibernatiirliche Ereignisse mit realen
Tatsachen: Die Himmelfahrt Remedios 16st beispielsweise keine Verwunderung aus, wahrend
José Arcadios Behauptung, die Erde sei rund wie eine Orange, als unerhort abgetan wird —
dadurch schafft er die Integration von Magie im Realismus. Miiller fasst die Neuerungen der
Boom-Literatur zusammen: ,,Die Boom-Romane konnen gelesen werden als Versuch, Epen zu
schreiben, ein Eigenes zu begriinden im Sinne einer lateinamerikanischen Identitét, und damit
gleichzeitig als Bewegung, die sich von den Vorgaben des abendlidndischen Diskurses

befreit. 3

Die internationale Nachfrage an hispanoamerikanischer Literatur nimmt in den 1990er
Jahren ab, sodass ein Ende der Epoche des Boom proklamiert wird. Unter den Boom-Autoren
findet ein literarischer Paradigmenwechsel statt: Wéhrend sich die Autoren individuell
entwickeln, entstehen in den verschiedenen Werken auch parallele Entwicklungslinien, wie
beispielsweise der Riickblick auf das eigene Schreiben, ein neuer, positiver Bezugsrahmen zu
Europa oder der spielerische Einsatz von intertextuellen Elementen, die alle den Abschied von
den groBen identititsstiftenden Entwiirfen des Boom bedeuten.*® Seit Ende der 70er Jahre
entwickelt sich auBBerdem der sogenannte Post-Boom, der nicht tempordr nachgeordnet ist,
sondern dessen Werke in erster Linie inhaltlich und formal gegenldufig konzipiert sind.
Olivera-Williams nennt den Post-Boom einen “Boomito* der weiblichen Autorinnen, die den
Magischen Realismus Garcia Marquez‘ verédndern und feminisieren und nennt als Beispiele
Isabell Allendes La casa de los espiritus (1982) und Laura Esquivels Como agua para
chocolate (1989).37 Sie erldutert die Spezifika dieser weiblichen Schreibweise: ,,The fact that
Boomito’s writers chose discourses that were outside the canon and associated with women’s

experiences is revolutionary.“*® Sie rdumt allerdings auch ein, dass diese Texte aus gender-

35 Miiller, 2004, S. 231.

36 Siehe hierzu: Miiller, 2004.

37 Vgl. Olivera-Williams, 2016, S. 287.
3 Ebd., S. 288.
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kritischer Perspektive keine Revolution bedeuten: ,,Nevertheless, the structures of Esquivel and
Allende’s novels are solidly based on binary gender oppositions.*°

Wihrend in Hispanoamerika neue Themen Eingang in die literarischen Werke finden
und sich eine neue Autor*innengeneration herausbildet, verlagert sich das Interesse des

Lesepublikums in Deutschland auf andere Exoten.

Anstatt vermehrt andere Stromungen zu beriicksichtigen, hat man sich ,,anderen Exoten* zugewandt, die
eher den Prinzipien des vielgeliebten Magischen Realismus zu entsprechen schienen: von Albanern bis
Tadschiken, von Kongolesen bis zu dem zu tragischer Beriihmtheit gelangten Salman Rushdie: alle
werden sie uns in den Klappentexten und Rezensionen als ,,magische Realisten nahegebracht, so daB3 der

Boom einer bestimmten Schreibweise oder auch nur Marketingstrategie erscheint, die als solche noch
40

immer boomt und blof3 den Kontinent gewechselt hat
In den 90er Jahren sind diese Verdnderungen auf dem internationalen Buchmarkt festzustellen.
Dass der Boom als kurz und heftig wahrgenommen wird, liegt einerseits daran, dass Europa
erst spét auf die schon zuvor florierende hispanoamerikanische Literatur aufmerksam geworden
ist und andererseits daran, dass der Boom sowohl von den Verlagen als auch von den Autoren
selbst*!, die zu unerwarteter Popularitit gefunden haben, propagiert wurde.*” Der Boom
erscheint als ein kurzes, aber erfolggekrontes Phanomen; die Erfolge der nachfolgenden
hispanoamerikanischen Autor*innengeneration sind — bis auf wenige Ausnahmen — auf dem
weltweiten Literaturmarkt doch gering. ,,Del boom al biimerang: salvo casos excepcionales,
como los de Laura Esquivel, Isabel Allende o Luis Sepulveda, la novela latinoamericana hoy
se queda en su gueto nacional.“*?

Aus historischer Perspektive wird heute konstatiert, dass der Erfolg der Boom-Werke
nicht nur auf die schnelllebige Begeisterung des Leser*innenpublikums zuriickzufiihren ist,
sondern auf deren literarische Qualitdt. ,,Der Boom war zwar, wie sich heute zeigt, temporir,
ccd4

doch die hohe Wertung dieser innovierten Erzdhlliteratur scheint von Dauer zu sein.

Aufgrund dieser Wertschédtzung der hispanoamerikanischen Literatur der 60er und 70er Jahre

39 Ebd., S. 289.
40 Ryssner, 1993, S. 19.

41 Vor allem Carlos Fuentes setzt sich fiir die Verbreitung der hispanoamerikanischen Literatur ein und trigt mit
seiner theoretischen Abhandlung La nueva novela latinoamericana (1969) zur Popularitdt der
hispanoamerikanischen Literatur bei.

42 Vgl. Siebenmann, 2003, S. 222.
43 Fuentes, 2011, S. 295.
4 Sjebenmann, 2003, S. 222.
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wendet sich die Literaturwissenschaft mehr und mehr von der Okonomischen

Epochenbezeichnung ab und tituliert die Romane des Boom nunmehr lieber als nueva novela.®

Das Textkorpus fiir die Analyse der Konstruktion von Weiblichkeit setzt sich aus vier
ausgewdhlten Werken der hispanoamerikanischen Boom-Literatur zusammen. Wie dargestellt
wurde, ldge es allein aus rezeptionsorientierter Perspektive nahe, die Bestseller der Boom-
Literatur fiir die Analyse heranzuziehen; die textuelle Basis dieser Arbeit begriindet sich
allerdings auf den Gemeinsamkeiten der Texte auf literarischer Ebene: Sowohl inhaltlich als
auch formal manifestiert sich die Suche nach einer spezifisch hispanoamerikanischen Identitét
in den Werken des Boom, wie Gesine Miiller zusammenfasst: ,,Die Boom-Romane entsprechen
einem befreiungsphilosophischen Entwurf, dessen Anliegen darin besteht, die verschiittete
Authentizitdt der eigenen Kultur erfahrbar zu machen, die an eigener, originirer Erfahrung in
Lateinamerika vorhanden ist.“*® Diese Werke gelten in der Literaturgeschichte Hispano-
amerikas als sowohl eigenstdndig als auch kanonisiert und sind deshalb geeignet, um eine
repriasentative synchrone Analyse dieser Epoche der hispanoamerikanischen Literatur-
geschichte durchzufiihren. Aufgrund der zahlreichen literarischen Verarbeitungen nicht nur
innerhalb der Boom-Literatur, sondern im Paradigma der hispanoamerikanischen Literatur
insgesamt, fiel die Entscheidung auf das Motiv der Prostituierten, um die Konstruktion von
Weiblichkeit zu analysieren. Die Prostituierte ist als fiktive Figur, deren Geschlechtlichkeit im
Zentrum ihrer Konzeption steht, ein Beispiel par excellence fiir konstruierte Feminitit. Sie
gehort innerhalb der verschiedenen traditionellen Konzeptionen von Weiblichkeit in der
Literatur, zu denen unter anderem die Jungfrau, der Archetyp der Gro3en Mutter und die Frau
als Hexe oder Zauberin zdhlen, zu jenen, deren Geschlechtsidentitéit (gender) eine extreme
Form des Frau-Seins darstellen. Um die performance von Weiblichkeit evident zu machen,
eignet sich die Prostituierte deshalb mehr als solche weiblichen Figuren, bei denen der Fokus
auf Aspekte wie Mutterschaft oder Metaphysik respektive Magie gelegt wird. Die Figur stellt
in der weiblichen Dichotomie, die hiufig fiir die hispanoamerikanische Literatur konstatiert
wird, die sexualisierte und sinnliche Konzeption von Weiblichkeit dar, wahrend ihr Antonym,
die Jungfrau, Ehefrau oder Mutter, nicht derart auf ihr Geschlecht und ihre Sexualitét reduziert

wird. Kriterium fiir die Auswahl der Autoren und Werke sind die Relevanz der Autoren fur die

4 Strosetzki, 2010, S. 188.
46 Miiller, 2004, S. 230. Hervorh. im Orig.

14



hispanoamerikanische Boom-Literatur und die literarische Verarbeitung des Themas
Prostitution, wie wir sie bei Garcia Marquez, Donoso, Onetti und Vargas Llosa finden.

Ziel dieser Analyse ist, die Texte fiir eine neue, gender-kritische Lesart zu 6ffnen. Dabei
wird allerdings nicht der Anspruch erhoben, ein Gesamtbild der unterschiedlichen
Weiblichkeitskonzepte in der Boom-Literatur nachzuzeichnen. Die ausgewihlten Werke
dienen vielmehr als Beispiele der vielfiltigen Boom-Literatur, sie zeigen exemplarisch das
Paradigma ihrer Fiille an fiktiven Personen und bilden jeweils unterschiedliche Aspekte des
Geschlechterdiskurses ab:

Gabriel Garcia Marquez skizziert in seiner Kurzgeschichte La increible y triste historia
de la candida Eréndira y de su abuela desalmada (1972) den weiblichen Korper als kdufliches
Objekt: Seine Protagonistin Eréndira ist eine unfreiwillige und minderjidhrige Sex-Sklavin, die
jedoch im Verlauf der Handlung eine Emanzipation durchlebt und sowohl die unfreiwillige
Prostitution als auch soziale Zwiange hinter sich lassen kann. Mit dieser Geschichte néhert sich
Garcia Marquez dank seiner Protagonistin an eine neue Konzeption von Weiblichkeit an. Die
Figur der Prostituierten begegnet dem*der Leser*in in einigen der literarischen Texte von
Garcia Marquez (Cien arios de soledad (1967), Cronica de una muerte anunciada (1981), El
amor en los tiempos del colera (1985)). Wéhrend in diesen Texten die Prostituierte nur als
Nebenfigur auftritt, erzdhlt Garcia Marquez auch in Memoria de mis putas tristes (2004) die
Geschichte einer jungen Prostituierten. Der autodiegetische Erzdhler berichtet von der
Jungfrau, die er sich selbst zum 90. Geburtstag schenkt. Der Text fillt jedoch aufgrund der
zeitlichen Eingrenzung dieser Arbeit auf die Epoche des Boom aus der Auswahl.

Mario Vargas Llosa kritisiert in Pantaleon y las visitadoras (1973) nicht nur das
peruanische Militdr, indem er seinen Protagonisten Hauptmann Pantoja komisch und ironisch
scheitern ldsst, sondern in erster Linie die iibergeordneten gesellschaftlichen Strukturen
Lateinamerikas. Aufgrund dieses Androzentrismus entsteht im fiktiven Iquitos ein mobiles
Militérbordell, dessen Prostituierte von Vargas Llosa als Kontrast zu den Gegenfiguren
Ehefrau, Mutter, Jungfrau angelegt sind. Vargas Llosas Roman La casa verde (1966) erzéhlt
ebenfalls die Geschichte eines Bordells in der Selva. Der Text gilt als eines der bedeutendsten
Werke der Boom-Literatur und kann deshalb eine lange und ausfiihrliche Forschungstradition
nachweisen. Da beide Texte zur Zeit des Boom entstehen, fiel die Wahl im Rahmen dieser
Arbeit auf den weniger rezipierten Roman Pantaleon y las visitadoras, der ein Desiderat sowohl

in der Boom-Forschung als auch in der gender-Forschung darstellt.
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Juan Carlos Onetti erzdhlt in Juntacadaveres (1964) die Geschichte von stereotypen
Prostituierten: Maria Bonita, Nelly und Irene er6ffnen mit ihrem Zuhélter Larsen im Provinz-
nest Santa Maria ein Bordell. Aufgrund der gesellschaftlichen Moral- und Normvorstellungen
der fiktiven Stadt Santa Maria, die Onetti in seinem Roman-Zyklus drastellt, schlagen ihnen
jedoch Ablehnung und Hass entgegen. Der Text kontrastiert die beiden Weiblichkeitsmodelle
Heilige versus Hure und eignet sich deshalb fiir eine Annaylse von Geschlechtskonstruktion in
der Gesellschaft.

Wihrend Garcia Mérquez, Onetti und Vargsas Llosa die Handlung ihrer Texte in einem
heteronormativen Kontext stattfinden lassen, bricht José Donoso mit dieser Tradition. Sein
Roman E! lugar sin limites (1966) steht bei der Nennung gender-kritischer Texte haufig im
Schatten von Manuel Puigs El beso de la mujer araiia (1976), obwohl er bereits zehn Jahre
zuvor eine Kontroverse liber gender und sex skizziert. Donoso variiert in seinem Roman das
Motiv der Prostituierten: Hauptcharakter ist ein verliebter, alternder Trans-Mann und Biihnen-
kiinstler. Diese Figur ist flir die Entstehungszeit des Romans unkonventionell und prisentiert
ein Verstdndnis von Geschlecht als soziales Konstrukt, wie es die gender studies und Judith
Butler entwerfen. Jedoch skizziert Donoso durch seine Protagonistin und ihren Wunsch nach
sozialer Akzeptanz in El lugar sin limites die Reidealisierung von gender-Normen.

Die Auswahl der Autoren und Werke bildet sowohl ein Paradigma des Motivs der
Prostituierten als auch eine regionale Literaturauswahl ab, wodurch eine fundierte Basis fiir die
Analyse des Themengebietes in der Boom-Literatur gewéhrleistet wird. Eine exemplarische
Betrachtung der Boom-Werke ermdglicht neben der Analyse von Weiblichkeit als sozialem
Konstrukt auBerdem einen Vergleich der Weiblichkeitsbilder in Werken von unterschiedlichen
Schriftstellern. Dabei wird auch die Frage nach narrativen Darstellungsformen von Geschlecht

beantwortet.

1.3 Forschungsstand
Wihrend gender-kritische Lesarten literarischer Texte in der Forschung boomen und die
gender-Debatte thematisch Eingang in die Literatur des 21. Jahrhunderts findet, erfahren die
Darstellung der Frau in der Boom-Literatur und der Aspekt Prostitution sowie das Motiv der
Prostituierten trotz des kommerziellen Erfolgs der Werke der Boom-Literatur und des gro3en
Forschungsinteresses an der hispanoamerikanischen Literatur kaum Beachtung in der

literaturwissenschaftlichen Forschung. Da weder das Motiv der Prostituierten noch die
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Konstruktion von gender durch die Literatur in der bisherigen Auseinandersetzung mit der
Boom-Literatur das Forschungsinteresse geweckt haben, entsteht an dieser Stelle ein Desiderat.

Die literarischen Frauenfiguren der Boom-Literatur charakterisiert die Forschung als
typisch weibliche Charaktere in einer Literatur von und fiir Minner.” Sie werden zu

stereotypen Nebenfiguren degradiert und nicht weiter beachtet, fasst Erna Pfeiffer zusammen:

Das erste, was bei einer kritischen Revision bisher fast kulinarisch genossener lateinamerikanischer
Literatur ins Auge fallt, ist der Umstand, dal weibliche Romangestalten kaum je zur Reife echter
Charaktere mit unverwechselbarer Individualitit gelangen — wie dies bei den ménnlichen Helden grofteils
sehr wohl der Fall ist — , sondern daBl sie uns eher als vorgefertigte Typen, als Klischeefiguren, als

Stereotypen und Mythen priisentiert werden.*®

In der gesamten hispanoamerikanischen Literatur 14sst sich, so der Konsens in der Forschung,
nur ein weiblicher Dualismus finden: Das Gegensatzpaar von Jungfrau und Hure — geformt
nach den Modellen zweier historischer Vorbilder: Was in abendldndischen Kulturen Eva und
Maria darstellen, wird in Lateinamerika durch die Virgenes* und Malinche reprisentiert.
Erklart wird diese einseitige Darstellung damit, dass es in der hispanoamerikanischen
Geschichtsschreibung zahlreiche ménnliche Symbolfiguren gibe, die als Vorlage fiir die
Literatur dienen koénnen — jedoch kaum Frauenfiguren, die zu Identifikation und Phantasie
anregen, so die Forschungsliteratur.® Auch wenn die Texte des hispanoamerikanischen Boom
ihre fiktiven Frauenfiguren auf sekundire Rollen im Handlungsverlauf limitieren, sollte sich
aus Griinden der Objektivitdt diese Degradierung der Frau auf fiktiver Ebene nicht auf die
Ebene des Forschungsinteresses ausweiten. Es ist an der Zeit, die bipolaren Kategorien
,Heilige® und ,Hure* fiir die literarische Frauenfigur zu revidieren und den — wenn auch auf
Ebene der Handlung im Schatten der maskulinen Figuren stehenden — Frauenfiguren eine
Stimme zu geben.

Zum Bild der Frau als Motiv in der hispanoamerikanischen Literatur liegen ver-
schiedene Einzelstudien vor. Einen fundierten Beitrag leistet Michaela Peters Arbeit
Weibsbilder. Sie analysiert in ihrer 1999 publizierten Dissertation Weiblichkeitskonzepte in der
mexikanischen Erzdhlliteratur (die Frau als Naturwesen, der Archetyp der Grof3en Mutter, der

Dualismus von Didmonisierung und Idealisierung der Frau, etc.).’! Die verschiedenen Modelle

47 Vgl. Pfeiffer, 1991, S. 140.
“ Ebd., S. 134.

49 Z. B. Virgen de Guadalupe (der Legende nach eine Erscheinung der Gottesmutter Maria in Guadalupe (Mexiko)
im Jahr 1531) und Virgen de Andacollo (Chile).

30 Vgl. Bandau, 2001, S. 174.
31 Peters, 1999.
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von Weiblichkeit wendet sie als Analysekategorien auf Texte von Juan Rulfo, Rosario
Castellanos, Elena Garro, Jorge Ibargiiengoitia und Carmen Boullosa an und kommt zu
folgendem Fazit: ,Jm Kanon des sozialen Wissens steht der Literatur ein Reservoir an
Weiblichkeitskonzeptionen zur Verfiigung, das Stoff fiir unendlich viele, verschiedene Uber-
nahmen, aber auch Neuschdpfungen auf der Basis des Vorhandenen bietet.*>? Ihre Ergebnisse,
die sich auf die mexikanische Erzéhlliteratur beziehen, lassen sich grofBtenteils auf die
hispanoamerikanische Literatur iibertragen und werden auch in der folgenden Analyse
berticksichtigt.

Neben ldnderspezifischen Betrachtungen existieren auch Arbeiten bezogen auf die
Frauenfiguren im Werk einzelner Autoren: Zu Onettis Frauenfiguren liegt eine Arbeit von
Rodriguez Alonso (1990) vor und zu Vargas Llosas Frauenfiguren die Arbeiten von Janku
(2008) und Henighan (2009). Eine synchrone Analyse des Motivs in der hispano-
amerikanischen Literatur, wie sie diese Arbeit abbildet, liefert Bettina Gutiérrez-Giradot. Sie
analysiert in ihrer Arbeit das Motiv der Prostituierten in der hispanoamerikanischen Literatur
zum historischen Zeitpunkt der Jahrhundertwende anhand der Werke von Federico Gamboa,
Manuel Galvez, Augusto D’Halmar u. A..>* Obwohl Gutiérrez-Giradots Arbeit und die
vorliegende thematisch verwandt sind, setzt sich die vorliegende deutlich von Gutiérrez-
Giradots Arbeit ab. Sie kontextualisiert ihre Analyse mit den sozialhistorischen
Voraussetzungen der Jahrhundertwende und wéhlt auBerdem fiir ihre Analyse — wie sie selbst
einrdumt — einen ungeeigneten Zeitpunkt in der Literaturgeschichte.>* Im Gegensatz zu den von
ihr untersuchten Romanen, die ,,am Anfang einer Entwicklung der hispanoamerikanischen

Literatur stehen, die ihre Wege noch sucht*>®

, sind die fiir diese Arbeit ausgewéhlten Werke
auf einem der Hohepunkt der hispanoamerikanischen Literatur verfasst und kanonisiert worden.

Eine weitere Betrachtung der Frauenfiguren in der ,aktuellen‘ — sie grenzt die Auswahl
ihres Textkorpus® nicht weiter ein — hispanoamerikanischen Literatur présentiert Carol
Wasserman (2000): Sie gliedert ihre Analyse nach Weiblichkeitstypen und untersucht
korrespondierende Texte von Juan Rulfo, Laura Esquivel, Angeles Mastretta, Isabel Allende,
Gabriel Garcia Marquez u. A.. Allerdings konzentriert sie ihr Interesse auf die unterschiedliche

Représentation von Weiblichkeit je nach Geschlecht des Autors respektive der Autorin.

AuBerdem fehlt ihrer Betrachtung die theoretische Fundierung, wie sie die gender studies und

32 Peters, 1999, S. 260.
33 Gutiérrez-Giradot, 1990.

34 Vgl. ebd., S. 6.
33 Gutiérrez-Giradot, 1990, S. 6.

18



eine gender-orientierte Narratologie bieten. Thr eher unbefriedigendes Fazit kann deshalb nur
folgendermallen lauten: ,,Afortunadamente, en el mundo, sobre todo en el mundo de hoy, hay
hombres que también escriben ‘bien’, sin prejuicios, sobre las mujeres.“*® Thre Arbeit bleibt
deshalb nur ein Versuch, zu einer feministischen Literaturwissenschaft beizutragen.

Wie in Ansdtzen skizziert wurde, fehlt eine Gesamtbetrachtung der Boom-Literatur
unter Berlicksichtigung der Kategorie gender bislang vollig, sodass diese Arbeit einen Beitrag
zur gender-kritischen Betrachtung bietet und einen Raum fiir anschlieBende Forschungsfragen

erOffnet.

36 Wasserman, 2000, S. 216.
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II. Theoretische Verortung

Diese Arbeit verbindet den Themenkomplex der literarischen Konstruktion des Geschlechts
,Frau‘ mit der Epoche der hispanoamerikanische Boom-Literatur — eine Kombination, auf
welche die Forschung bisher kaum eingegangen ist. Diese Herangehensweise stellt eine
Schnittstelle von verschiedenen soziokulturellen und literaturwissenschaftlichen Forschungs-
aspekten dar. Ziel der Arbeit ist es, die bislang vorherrschende unvollstindige Betrachtung zu
komplettieren, indem eine neue Perspektive in den literaturwissenschaftlichen Diskurs
eingebracht wird. Auf diese Weise soll die literaturwissenschaftliche (Frauen-)Forschung der
Boom-Literatur kritisch hinterfragt werden und damit zur Entwicklung einer feministischen
Literaturwissenschaft beigetragen werden. Diese per se literaturwissenschaftliche Arbeit soll
gegniiber anderen Disziplinen gedffnet werden, deren Funktionen fiir die Analyse der Kategorie

gender 1m Folgenden erldutert wird.

Da gender als das Ergebnis diskursiver Zuschreibung durch die Gesellschaft verstanden
wird, miissen die Diskurse und ihre Mechanismen, die zu einer bestimmten Vorstellung von
Geschlecht fithren, untersucht werden. Die Diskursanalyse macht es mdglich, die Mechanismen
der Macht sowohl sprachlich als auch im menschlichen Handeln zu illustrieren — in der vorlie-
genden Arbeit werden daher nicht materielle Bedingungen und Faktoren, sondern die sprach-
liche Dimension des Diskurses untersucht. Die diskursive Praxis besteht sowohl aus sprach-
lichen als auch aus nicht-sprachlichen Aspekten und — in Butlers Geschlechtstheorie — aus
bestimmten korperlichen Darstellungsweisen. Ebenso wie Butler betrachtet Michel Foucault,
mit dessen Namen das Diskurskonzept untrennbar verbunden ist, Subjekt, Identitit und
Geschlecht als Ergebnis von abgelagerten Diskursen. Foucault schliet Literatur in die Grenzen
des Diskurses mit ein. Fiktive Texte werden einerseits durch den herrschenden Diskurs
strukturiert und sind andererseits Bestandteil desselben. Das bedeutet auch, dass die Ur-
heber*innen von Texten nicht relevant sind, da der Diskurs die Ordnung der Texte bestimmt.

Die Funktion der Autor*innen diskutiert Foucault in Qu’est-ce qu’un auteur? (1969).5

37 Foucaults Vortrag bezieht sich auf Roland Barthes literaturtheoretischen Aufsatz La mort de I’auteur (1968),
der dem*der Autor*in keine Bedeutung fiir die Literatur zuschreibt, sondern diese den Lesenden iibertragt. Fiir
Foucault ist der*die Autor*in jedoch vorhanden; die Eigenschaften der Autor*innenfunktion sind folgende:

[L]a fonction-auteur est liée au systéme juridique et institutionnel qui enserre, détermine, articule
I’univers des discours; elle ne s’exerce pas uniformément et de la méme fagon sur tous les discours, a
toutes les époques et dans toutes les formes de civilisation; elle n’est pas définie par I’attribution
spontanée d’un discours a son producteur, mais par une série d’opérations spécifiques et complexes; elle
ne renvoie pas purement et simplement a un individu réel, elle peut donner lieu simultanément a plusieurs
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Innerhalb der Diskurstheorie Foucaults ist es irrelevant, wer der*die Autor*in eines Textes oder
einer Aussage ist: ,,Qu‘importe qui parle.“>® Der*Die Autor*in verschwindet im Diskurs, ,,dans

“9 Weder ein*e Autor*in noch ein Text kann einen Diskurs autonom

I’anonymat du murmure
generieren; beide erfiillen lediglich eine Funktion innerhalb eines bereits bestehenden
Diskurses.®’ Die Leistung von Literatur liegt folglich darin, dass in literarischen Texten
Segmente von Diskursen analysiert werden konnen, denn sie bilden Ausschnitte eines
herrschenden Diskurses ab. Fiir die Analyse der Herstellung von gender in literarischen Texten

bedeutet dieses Verstindnis von Literatur folgendes:

Da es nicht mehr um die realen Lebensbedingungen tatsdchlich lebender Frauen, sondern Vorstellungen
von Weiblichkeit und Mannlichkeit geht, werden literarische Texte nicht mehr als Uberlieferungstriger
sozialgeschichtlicher Artefakte gelesen, sondern mit Hilfe diskursanalytischer Verfahren auf die in ihnen
vorhandenen Vorstellungen von Weiblichkeit und Ménnlichkeit befragt. [...] Wenn Shakespeare oder
Goethe, Zola oder Dostojewski liber Méanner und Frauen schreiben, dann beschreiben sie nicht die
tatsdchlich gelebten Wirklichkeiten von Mannern und Frauen, sondern lediglich die Vorstellungen von

Minnlichkeit und Weiblichkeit, die ihnen in ihrer Zeit zur Verfligung stehen.®!
Wihrend 1995 Renate Hof in Grammatik der Geschlechter® gender als Analysekategorie
ablehnt — und damit bereits damals anachronistische Ansichten vertritt — ist die Kategorie
Geschlecht im 21. Jahrhundert innerhalb der literaturwissenschaftlichen Forschung etabliert. Es
ist langst iiberfillig, sich mit der Boom-Literatur aus der Perspektive der gender studies
auseinanderzusetzen, denn Literatur erschafft eine Realitét, wie Carlos Fuentes in seinem Essay
La gran novela latinoamericana feststellt: ,,La novela no refleja: crea realidad.“®> Literatur
bildet Geschlecht nicht nur ab, sondern erzeugt gender als soziale Geschlechtsidentitit. Gegen-
stand der literaturwissenschaftlichen gender studies ist deshalb die Frage, inwiefern Literatur
als Teil eines Diskurses zu performativen Geschlechtsidentititen beitriigt.®* Laut Butler ist

Sprache konstitutiv, d. h. sie erzeugt das, was sie bezeichnet. Die Literatur — als Teil der Sprache

ego, a plusieurs positions-sujets que des classes différentes d’individus peuvent venir occuper. (Foucault,
1994, S. 803.)

¥ Ebd., S. 812.
5 Ebd.

%0 Einige Autoren wie Karl Marx oder Sigmund Freud haben nach Foucaults Ansicht jedoch die Macht, einen
neuen Diskurs zu begriinden: ,,Ces auteurs ont ceci de particulier qu’ils ne sont pas seulement les auteurs de leurs
ceures, de leurs livres. Ils ont produit quelque chose de plus: la possibilité et la régle de formation d’autres textes.*
(Ebd., S. 804.)

61 Wende, 2002, S. 141.
%2 Hof, 1995.
3 Fuentes, 2011, S. 292.

% Die linguistische Geschlechterforschung untersucht Reprisentation und Konstruktion von gender in der
Sprache. Siehe hierzu: Hellinger, 2002, S. 235.
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— hat einen besonderen Stellenwert fiir gesellschaftliche, soziale und kulturelle Systeme:

,Literarische Texte konstituieren fiktive R&ume.“®

Durch Literatur festigen sich
Rollenzuweisungen und Geschlechtsidentitdten. Literatur kann aber auch Freirdume und
Erméglichungsspielriume erdffnen, in denen neue Entwiirfe entstehen konnen.’® Das
Textkorpus soll deshalb in einer interdisziplindren Auseinandersetzung mit gender studies und
Literaturwissenschaft hinsichtlich der Konstruktion von Weiblichkeit betrachtet werden.
,Gender Studies in der Literaturwissenschaft analysieren, wie kulturelle Entwiirfe von
Weiblichkeit oder Méannlichkeit in der Literatur und ihrer Lektiire konstituiert, stabilisiert und
revidiert werden.*®” Einerseits geht es im Sinne des ,,Tod des Autors® nicht darum, die ménn-

lichen Boom-Autoren der Misogynie zu beschuldigen, andererseits soll auch nicht die

dargestellte Fiktion auf die Lebenswirklichkeit von Frauen iibertragen werden.®

Die in dieser Arbeit postulierte Differenzierung zwischen sex (biologisches Geschlecht)
und gender (soziales Geschlecht) kommt in den 1970er Jahren — zundchst im englischen
Sprachraum, spéter in Deutschland — auf: Gender ist die kulturelle Konfiguration des Korpers
auf Basis einer Dichotomievorstellung. Basierend auf der Annahme, dass Geschlechtsidentitét
ein soziales Konstrukt ist, soll in dieser Arbeit die Konstruktion von gender, insbesondere von
Weiblichkeit, in der Boom-Literatur untersucht werden. Dabei sollen folgende Fragen an die
Texte gestellt werden: Wie wird Weiblichkeit im Text konstruiert? Welche Variationen der
Geschlechteridentitdten priasentiert der Text und wie bewertet der Text diese Alternativen?

Die US-amerikanische Philosophin Judith Butler negiert den Zusammenhang von
sozialer Geschlechtsidentitét (gender) und korperlichen Geschlechtsmerkmalen (sex). Sie spitzt
die vielzitierte These Simone de Beavoirs ,,On ne nait pas femme, on le devient.“ aus ihrem
Werk Le Deuxieme Sexe (1949, Das andere Geschlecht) zu und postuliert, dass der Mensch
lediglich als Korper geboren wird und die geschlechtliche Zuschreibung tiber kulturelle Codes
geschieht. Sie legt in Gender trouble (1990) dar, dass sex (Geschlecht) schon immer gender

(Geschlechtsidentitit) gewesen ist:

65 Leutner und Bronfen, 2003, S. 12.
% Vgl. ebd.
7 Feldmann und Schiilting, 2002, S. 143.

%8 Letztere Vorgehensweise wihlt in den 1970er Jahren die US-amerikanische Images of Women-Analyse. (Siehe
dazu: Koppelman Cornillon, 1972.) Sie geht damit von einem ,undifferenzierte[n] realistisch-didaktische[n]
Literaturbegriff (Zens, 2005, S. 166.) aus: Beispielsweise wird das Geschlecht des Verfassers beriicksichtigt, um
einerseits Frauenbilder ménnlicher Autoren zu kritisieren und andererseits die besseren oder angemesseneren
Frauenfiguren weiblicher Schriftstellerinnen zu betonen. (Vgl. ebd., S. 167.)

22



No longer believable as an interior “truth” of dispositions and identity, sex will be shown to be a
performatively enacted signification (and hence not “to be®), one that, released from its naturalized

interiority and surface, can occasion the parodic proliferation and subversive play of gendered meanings.®

Geschlechtsidentitidt ist laut Butler nicht die Selbstprdsentation, die vom Individuum
ausgedriickt wird, sondern im Gegenteil: die Geschlechtsidentitit als soziale Rolle ist das
Ergebnis performativer Akte und damit eine rein rhetorische Kategorie. Weil die Gesellschaft
Geschlecht bindr denkt, kann sie auch nur zwei Geschlechter wahrnehmen. Die binére
gesellschaftliche Ordnung der Geschlechter ist phallogozentrisch”, d. h. maskulin determiniert
und hierarchisch strukturiert. Butler macht darauf aufmerksam, dass in unserer Gesellschaft
eine Zwangsheterosexualitédt herrscht, d. h., dass eine Dualitéit der biologischen Geschlechter
konstruiert wird.”! Mit ihrer Kritik erdffnet sie eine Trans-Perspektive, welche die Existenz

anderer Identititen moglich macht.”

So weist Judith Butler in Gender Trouble (1990) darauf hin, da3 nicht einmal eine heuristische Trennung
von sex und gender moglich sei, da sich die Biologie des Korpers der authentischen Wahrnehmungs-

moglichkeit entziehe und immer nur als sozio-kulturelle Geschlechtszuschreibung erfaBt werden kénne.”

Die Bedeutungen von Geschlecht, Sexualitdt und Identitit erhilt der menschliche Korper durch
verschiedene Prozesse und Praktiken des Diskurses, so Butler. Symbolisch-sprachliche
Prozesse und materielle Praktiken haben die Macht, durch stindige Wiederholung eine
Wirkung zu erzielen, d. h. sie sind performativ. Das Konzept der Performativitét ist entlehnt
aus der Sprechakttheorie und bezieht sich dort auf die Synthese von Sprechakt und
darauffolgender Handlung.”* Butler verwendet den Begriff der Performativitit, um
darzustellen, dass geschlechtliche Identitdt durch menschliche Handlungen hergestellt wird. Sie

erklért, wie Performativitét funktioniert: ,,A felicitous performative is one in which I not only

% Butler, 1999, S. 46.
70 Zusammensetzung der Begriffe ,logozentrisch* von Jacques Derrida und ,Phallozentrismus* von Jacques Lacan.

"' In Undoing Gender (2004) zeigt Butler, wie die binéire Geschlechterordnung konstruiert wird. Sie schildert den
Fall des jungen David, der nach einer missgliickten Beschneidung und der folgenden geschlechtsverdndernden
Operation auf Anraten der Arzte bis zu seinem fiinfzehnten Lebensjahr lediglich aufgrund der Tatsache, dass ihm
die maskulinen Geschlechtsteile fehlten, als Brenda aufwachsen musste. Vgl. Butler, 2004.

72 Anhdnger*innen Butlers und Vertreter*innen der queer theory kritisieren die Heteronormativitit der
Gesellschaft, die Geschlechteridentititen in einer bindren heterosexuellen Matrix vorschreibt. Obwohl Butler in
den 1990er Jahren so populér war, dass ihre Vortriage ein Massenpublikum anzogen, erzéhlt Pritsch die Anekdote,
der zufolge Butler aufgrund der Explosivitdt ihrer Texte von Kritiker*innen personlich angegriffen wurde. Butler
deutete diese Kommentare iiber ihr Aussehen und ihre sexuelle Orientierung als Versuch, das wiederherzustellen,
was ihre Theorien dekonstruieren, so Pritsch: die Heteronormativitdt. (Vgl. Pritsch, 2008, S. 303.)

3 Wende, 2002, S. 141.

74 Handlungen, die durch das Verbalisieren geschehen und typische performative Sprechakte sind beispielsweise:
»lch taufe dich auf den Namen...“ (Namensgebung) oder ,,Ich erkldre euch zu Mann und Frau.* (EheschlieBung).
Siehe dazu die Vorlesungen How to do Things with Words (1968) von John L. Austin.
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perform the act, but some set of effects follows from the fact that I perform it.“”> Die
Konsequenzen, die dem Sprachakt folgen, produzieren erst das, worauf sie sich zu beziehen
scheinen, 1. e. Geschlecht ist diskursiv performativ. Dadurch, dass Menschen sich so verhalten,
als gdbe es von Natur aus die Unterscheidung zwischen Mann und Frau, erschaffen sie erst die
soziale Fiktion von Geschlecht (,Heteronormativitit‘). Die Gesellschaft und ihre diskursive
Ordnung materialisieren sich durch die performative Wiederholung im Korper, der zur
materiellen Wirklichkeit wird. Die performative AuBerung verfiigt iiber die Macht, das
Konstrukt ‘Geschlecht’ zu formen: ,,The performative is not only a ritual practice: it is one of
the influential rituals by which subjects are formed and reformulated.*’”® Der geschlechtliche
Unterschied ist nicht a priori definiert, sondern resultiert aus dem, wie Menschen aufgrund ihrer
Vorannahme einer natiirlichen Geschlechtlichkeit handeln und denken. Die geschlechtliche
Identitdt ist ergo erst das Ergebnis stindiger performativer Handlungen und nicht deren
Voraussetzung, d. h. Performanz geschieht durch Wiederholung. Diese Wiederholung erdffnet
die Moglichkeit einer (Ver-)Anderung, da Normen nicht eindeutig und festgelegt sind und
Verdanderungen unterliegen. In Undoing Gender (2004) veranschaulicht Butler, wie die

Kategorie Geschlecht verdandert werden kann:

They [drag, butch, femme, transgender, transsexual persons] make us not only question what is real, and
what ,,must® be, but they also show us how the norms that govern contemporary notions of reality can be
questioned and how new modes of reality can become instituted. These practices of instituting new modes
of reality take place in part through the scene of embodiment, where the body is not understood as a static
and accomplished fact, but as an aging process, a mode of becoming that, in becoming otherwise, exceeds
the norm, reworks the norm, and makes us see how realities to which we thought we were confined are

not written in stone.”’

Geschlechtsidentitit ist das Ergebnis performativer Akte und damit eine rhetorische und
verdnderbare Kategorie. Fiir die vorliegende Arbeit und die Analyse der Boom-Literatur

ergeben sich daraus die zentralen Fragen dieser Arbeit.

Fiir die Zielsetzung dieser Arbeit ist auBerdem der von Gayatri Chakravorty Spivak
gepragte Begriff der ,Subalternitdt® (lat. subalternus ,untergeordnet®) aus den Theorien der
postcolonial studies relevant. Dieser Terminus aus ihrem Aufsatz Can the subaltern speak?
(1988) bezeichnet eine Untergeordnetheit gesellschaftlicher Gruppen, die keinen Zugang zu

hegemonialen Teilen der Gesellschaft haben (z. B. Sklaven im antiken Rom und ldndliche

> Butler, 1997, S. 17.
76 Ebd., S. 16.
77 Butler, 2004, S. 29.
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Bevdlkerung des italienischen Siidens), und geht auf den marxistischen Philosophen Antonio
Gramsci (1891-1937) zuriick.”® Spivak kritisiert, dass die hegemoniale Gruppe die
Diskursherrschaft iibernimmt und fiir die Unterdriickten, die Subalternen, spricht, wodurch das
Machtgefille zwischen Subjekt und Objekt verstirkt wird. Spivak erkldrt auerdem in diesem
Zusammenhang, Feminismus kénne nicht global sein.” Der ,Internationale Feminismus® ist ein
Diskurs des Nordens: Solidarische Schwestern wollen die ,Dritte-Welt-Frauen® aus dem
globalen Siiden einschlieBen, konnen es aber per se nicht. ,Subalternitit® wird nicht als
Synonym fiir Unterdriickung und Marginalisierung verstanden, sondern soll auf die Macht der
Hegemonie verweisen, dem Anderen den Subjektstatus abzusprechen und dadurch von der
Partizipation systematisch auszuschlieBen. Spivak erldutert am Beispiel des Verbots der
Witwenverbrennung ,Sati* in Indien:®* Das Verbot der Witwenverbrennung durch die britische
Kolonialverwaltung ist eine AnmaBung, fiir die betroffenen Frauen sprechen zu koénnen.
Dadurch werden die Frauen zu passiven Opfern degradiert, die vor ihrer eigenen Kultur
geschiitzt werden miissen. AuBerdem demonstriert diese Vorgehensweise, wie sich der
britische Kolonialismus als humane Mission rechtfertigte. Das Subalterne hat weder eine
Geschichte noch kann es sprechen, weil es im System keine Moglichkeit dazu hat: ,,The
subaltern as female cannot be heard or read.“®! ,Sprechen zu kénnen* bedeutet bei Spivak nicht
,reden konnen‘, sondern ,einen Sprechakt zu vollziehen® und gehort zu werden. Sie erldutert in
einem Gespriach iiber Subalternitit: ,,Mit ,sprechen‘ habe ich natiirlich eine Transaktion
zwischen Sprecherln und Hérerln gemeint.“®? Und weiter: ,,‘Die Subalterne kann nicht
sprechen‘, das meint also, dass sogar dann, wenn die Subalterne eine Anstrengung bis zum
Tode unternimmt, um zu sprechen, dass sie sogar dann nicht fahig ist, sich Gehor zu verschaffen
— und Sprechen und Horen machen den Sprechakt erst vollstindig.“®* Diese Position als
Untergeordnete und Ausgeschlossene trifft besonders auf die Frau zu: ,,The question of
,woman‘ seems most problematic in this context. Clearly, if you are poor, black and female you

get it in three ways.“®* Fiir die Analyse der ausgewihlten Erzihltexte ist Spivaks Theorie

78 Zum Einstieg in Gramscis Werk: Becker, 2013.

7 Kritik am westlichen Feminismus, an Standardwerken der US-Women’s Liberation wie Sisterhood is Global
(Morgan, 1984.), iibt auch die Inderin Chandra Mohanty: Mohanty, 1988.

80 Vgl. im Folgenden: Spivak, 1988, S. 294.
81 Ebd., S. 308.

2 Ebd,, S. 122.

83 Spivak, 2008, S. 127.

8 Spivak, 1988, S. 308.
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insofern relevant, als dass der Status der Frauenfiguren in den Texten auf eine mdgliche

Subalternitét tiberpriift werden muss.

Die Offnung der Literaturwissenschaft gegeniiber anderen Disziplinen in dieser Arbeit
soll nicht den Eindruck vermitteln, der Bereich der Narratologie sei eine weniger relevante
Theorie der Literaturwissenschatft. Fiir die differenzierte Analyse von Erzédhltexten miissen das
,Wie‘, d. h. die Darstellung, und das ,Was*, d. h. Handlung und erzdhlte Welt, eines Textes
betrachtet werden.

Da die Kategorie ,Geschlecht’ fiir die Analyse von Erzihltexten in mehrerlei Hinsicht
relevant ist, miissen neben der Figurencharakterisierung auch Erzdhlinstanz, Raum- und
Zeitgestaltung und Handlungsmuster untersucht werden, um neben der Inhaltsebene auch die

Vermittlungsebene fiir die Analyse von gender im literarischen Text zu beriicksichtigen.
Die feministisch-narratologische Beschiftigung mit der Ebene der erzdhlerischen Vermittlung hat
gezeigt, dass die kritische Auseinandersetzung mit etablierten Geschlechterkonventionen vielfach nicht
nur thematisch Eingang in die Literatur findet, sondern mittels innovativer Erzadhlverfahren [...] auch

erzihlerisch inszeniert wird.®

Die Darstellung eines Geschehens kann aus unterschiedlichen Blickwinkeln erfolgen und ,,[1Jm
Unterschied zur faktualen Erzdhlung eines realen Erzdhlers sind der fiktionalen Erzdhlung |...]
in dieser Hinsicht keine ,natiirlichen‘ Grenzen gesetzt“®. Fiir die Analyse fiktionalen Erzihlens
ist die Frage nach dem Standpunkt des Erzdhlers deshalb von besonderer Bedeutung. Der
franzosische Literaturwissenschaftler Gérard Genette, der die Erzdhltheorie des 20.
Jahrhunderts maBgeblich geprégt hat, erlautert den narrativen Modus mit Hilfe einer Metapher:
,,80 wie meine Wahrnehmung eines Gemaéldes hinsichtlich ihrer Schirfe von der Distanz zu ihm
abhingt, und hinsichtlich ihrer Weite davon, welche partiellen Hindernisse je nach Standort
meinen Blick verstellen*®”. Ob und inwiefern die Art der Darstellung in den ausgewihlten
Texten auf die Kategorie gender einen Einfluss hat, steht im Interesse dieser Arbeit. Die gender-
orientierte Narratologie interessiert sich fiir die Reprdsentativitit und Marginalisierung
weiblicher Sichtweisen, fiir die literarische Inszenierung spezifisch weiblicher und ménnlicher

Formen der Wirklichkeitserfahrung sowie fiir die Darstellung des Verhéltnisses der

85 Allrath und Surkamp, 2004, S. 143.
86 Martinez und Scheffel, 2019, S. 67.
87 Genette, 1994, S. 116.
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Geschlechter.®® Welche Funktionen die jeweilige Fokalisierung also fiir die Kategorie gender

hat, wird anhand der ausgewihlten Erzdhltexte zu untersuchen sein.

Der Raum ist neben der Zeit, der Handlung und den Figuren ein konstitutiver
Bestandteil der erzdhlten Welt. Fiir die Analyse der literarischen Raumgestaltung ist vor allem
die Theorie des russischen Literatur- und Kulturtheoretikers Jurij M. Lotman geeignet. Diese
verkniipft den erzdhlten Raum eng mit der dargestellten Handlung. Die rdumliche Ordnung ist
zentral fiir die Bedeutungskonstituierung narrativer Texte in Lotmans Modell: ,,Die
allgemeinsten sozialen, religidsen, politischen und moralischen Modelle der Welt, mit Hilfe
derer der Mensch in den verschiedenen Etappen seiner Geistesgeschichte das ihn umgebende
Leben begreift, sind stets mit riumlichen Charakteristika versehen.*®® Der erzihlte Raum wird
bei Lotman in drei Ebenen untergliedert: Topologisch unterscheiden sich Rdume durch
Oppositionen wie ,hoch vs. tief*, ,links vs. rechts‘ oder ,innen vs. auflen‘. Semantische
Gegensatzpaare wie ,gut vs. bose‘ oder vertraut vs. fremd* stellen hiufig eine Wertung des
Raumes her. Konkretisiert werden diese Gegensétze durch topographische Angaben, wie ,Berg
vs. Tal* oder ,Stadt vs. Land‘.®® Lotman bestimmt die Bedeutung der Raumstruktur von
Erzéhlungen durch die Bildung von Gegensatzpaaren als Ermoglichungsrahmen von
Grenziiberschreitungen. Dadurch wird die Bedeutung von Erzéhlungen auf eine Tiefenstruktur
zuriickgefiihrt, die sich als Uberschreitung einer Grenze zwischen Gegensitzen verstehen

lasst.”!

Auch die ,klassifikatorischen* Grenzen zwischen den jeweiligen Rdumen werden durch
Lotman dreifach bestimmt: topologisch, semantisch und topografisch. Eine Grenz-
tiberschreitung muss deshalb von einer ,lediglich topographisch definierten Bewegung im

“92 unterschieden werden. Lotman unterscheidet zwischen narrativen

Raum der erzéhlten Welt
Texten, in denen eine Grenziiberschreitung vollzogen wird, und solchen, in denen diese
entweder nur versucht oder vollzogen, aber wieder aufgehoben wird. Erstere Texte bezeichnet
er als revolutiondr, zweitere als restitutiv. ,,Revolutiondre Texte durchbrechen die
klassifikatorische Ordnung der erzihlten Welt, restitutive bestitigen sie.“*> Die von Lotman

beschriebene Sujet-Raum-Struktur ist zwar einzuschrinken: Nicht jede Geschichte einer

8 Vgl. Allrath und Suhrkamp, 2004, S. 160.
8 Lotmann, 1973. S. 329.

%0 Vgl. Martinez und Scheffel, 2019, S. 161.
91 Vgl. Ebd., S. 165.

%2 Ebd., S. 162.

% Ebd., S. 163.
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Normverletzung ist zwangsldufig die Geschichte einer rdumlichen Grenziiberschreitung. Der
Aspekt von Geschlechtlichkeit und Geschlechterrollen, der im Zentrum der narrativen Analyse
dieser Arbeit steht, ist jedoch geradezu priadestiniert fiir derartige Normverletzungen. Inwiefern
in den ausgewihlten Erzdhltexten auch rdumliche Grenziiberschreitungen stattfinden, wird zu
untersuchen sein.

Innerhalb der narratologischen Raumanalyse ist des Weiteren Foucaults Konzept der
Heterotopie fiir die Analyse dieser Arbeit interessant. Eine Heterotopie, deren Bezeichnung
sich aus gr. hetero (anders) und gr. topos (Ort) ableitet, ist ein Ort, der eine Vielzahl von
Moglichkeiten in sich birgt: ein Gegenraum, der eine Illusion erschafft und der der Wirklichkeit
etwas entgegensetzt oder sie radikal in Frage stellt. Es handelt sich ergo bei Heteropien um real-
konkrete Utopien. Foucault nennt ,,Gérten, Friedhofe, Irrenanstalten, Bordelle, Gefangnisse [...]

«94

und viele andere*”* als Heterotopien, da diese Orte sind, an denen ,,die alltdglichen Funktionen

“9 oder von der Norm abweichendes Verhalten

des Lebensraumes auBler Kraft gesetzt werden
ritualisiert wird. ,,Jede Kultur, so scheint es, bendtigt demnach auch Entwiirfe ihrer anderen,
nicht realisierten Moglichkeiten oder Orte, an denen der Gesellschaftsentwurf idealtypisch
realisiert wird. Hier lisst sich das Potential fiir gesellschaftliche Veridnderungen verorten.*%®
Durch die Analyse der Bordelle in den ausgewihlten Erzdhltexten, die derartige Gegenrdume
darstellen konnen, kann nicht nur ein Verstidndnis liber Abweichungen und Andersartigkeit
gewonnen werden, sondern daraus konnen weitergehende Erkenntnisse iiber die jeweilige
(fiktive) Gesellschaft abgeleitet werden. Den Erkenntnisgewinn, der durch die Analyse von
Heterotopien fiir das Versténdnis von Gesellschaften zu erwarten ist, stellt Stefan Vocklinghaus
klar heraus: Durch die Beobachtung und Analyse von Heterotopien und deren Bezug zur
Gesellschaft konnte ,,die Topografie der AuBlenseite der Gesellschaft beschrieben werden,
indem hier unterschiedliche fiktionale und reale Heterotopien dargestellt und Erkenntnisse iiber
Vielfalt, Wandel und Moglichkeiten sowie Machtbeziehungen in der Gesellschaft gewonnen
werden*®’. Im Zentrum dieser Arbeit steht die Frage nach Weiblichkeit und Minnlichkeit,
sowie deren Normen und Abweichungen in der Gesellschaft. Deshalb ist zu untersuchen, ob

und inwiefern die Autoren der ausgewahlten Erziahlungen mit ihren Bordellen Heterotopien in

Bezug auf Geschlechter- und Rollenkonventionen erschaffen.

% Foucault, 2004, S. 11.

% Ruoff, 2018, S. 193.

% Vocklinghaus, 2009, S. 233.
°7Ebd., S. 243.
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Die prisentierten Ansédtze kennzeichnen und unterscheiden sich durch ihre jeweiligen
Zielsetzungen sowie die entsprechenden Fragestellungen und Verfahren im Umgang mit
Texten. Aus den verschiedenen Theorien konnen Lektiiremodelle abgeleitet werden, d. h. die
Fragestellungen, die von den jeweiligen Ansétzen an den Text gerichtet werden, sind relevant.
Den Erkenntnisgewinn der Verkniipfung von Erzdhltheorie/-textanalyse und gender studies

fassen Vera und Ansgar Niinning beispielsweise folgendermallen zusammen:
Die [...] Allianz der beiden Ansétze verspricht somit nicht nur einen Gewinn an analytischer Prézision
fir die feministische Literaturwissenschaft und die die Gender Studies, sondern sie erschlie3t der
Narratologie auch eine Reihe von neuen, kulturgeschichtlich relevanten Problemstellungen und

Perspektiven.”®
Dieser Mehrwert fiir die Narratologie, der durch die Verkniipfung mit einer Disziplin wie den
gender studies zustande kommt, gilt analog fiir andere Disziplinen. Vor allem die
Kompatibilitit von gender-orientierter und postkolonialer Erzdhltheorie wird hervorgehoben:
Als grundlegende Gemeinsamkeiten werden ,,1. ihre explizite politisch-ideologische
Ausrichtung und 2. das Bestreben, narrative Darstellungsverfahren zu soziokulturellen
Faktoren und zu den auBlertextuellen Bedingungen der Produktion und Rezeption in Bezug zu

setzen“”?

genannt. Die Allianz der beiden Ansétze ist — trotz oder gerade wegen ihrer
unterschiedlichen Analysekategorien — ,,enorm produktiv“!? fiir die Erzihltextanalyse. Bei der
gewihlten Kombination mehrerer Theorien als Grundlage fiir die Erzéhltextanalyse darf von

Synergieeffekten ausgegangen werden.

%8 Niinning und Niinning, 2004, S. 26.
9 Allrath und Gymnich, 2004, S. 38.
100 Ebd., S. 39.
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II1. Doing gender in Literatur und Gesellschaft

Ausgehend von der Auffassung, dass Geschlecht eine soziale Konstruktion ist, die durch
Sprache vollfiihrt wird, soll im Folgenden die Konstruktion von Weiblichkeit in der
hispanoamerikanischen Literatur untersucht werden. Ungeachtet der Frage, ob die in der
Literatur verarbeiteten Weiblichkeits- und Minnlichkeitstypen mit den in der Gesellschaft
vorherrschenden Rollenbildern korrelieren, werden die traditionellen Geschlechterstereotypen
analysiert. Dabei soll nicht suggeriert werden, dass die konkrete Lebensfiihrung realer Frauen
mit den Ideen der Fiktion {ibereinstimmen. Vielmehr wird analysiert, welche Muster von
Weiblichkeit in die Literatur Eingang finden und welche Funktionen sie jeweils iibernehmen.
Dabei wird haufig auf Stereotypen wie marianismo und machismo, die die Vorstellungen der
Minnlichkeits- und Weiblichkeitsbilder in Hispanoamerika bis ins 21. Jahrhundert deter-
minieren, rekurriert. [lka Borchers definiert Geschlechterstereotypen im Metzler Lexikon zu

gender studies und Geschlechterforschung folgendermaf3en:
Geschlechterstereotypen sind schematische, auf bestimmte Normvorstellungen fixierte Zuschreibungen
von Tétigkeiten und Eigenschaften an Frauen und Ménner, durch die Verhaltensmoglichkeiten wie z.B.
prosoziales Verhalten/aggressives Handeln je nach Geschlechtszugehorigkeit abgesteckt und

Alternativen ausgeblendet werden. '?!

Diese Zuschreibungen von Tétigkeiten und Eigenschaften mit Hilfe von Normen und Werten,
i. e. die Konstruktion von gender, — sei sie stereotyp oder nicht — geschieht durch kulturelle
Praktiken, d. h. unter anderem durch verschiedenste Arten von Texten.!??

Die Weiblichkeitskonzeptionen in Lateinamerika, die sich in der Literatur wider-
spiegeln, resultieren mal3geblich aus den patriarchalen Gesellschaftsstrukturen der spanischen
Eroberer. Eine bedeutende Rolle fiir die Festschreibung der maskulinen und femininen gender-
Rollen in Hispanoamerika spielt auch Octavio Paz® Essay El laberinto de la soledad (1950). Er
setzt sich in seinem Essay mit der mexikanischen Kultur auseinander und beschreibt ,das

Wesen des Mexikaners‘, wodurch er seinen Beitrag zur nationalen Identititssuche leistet.!*

101 Borchers, 2002, S. 377.

192 Die Konstruktion von gender geschieht in fiktionalen Texten auf unterschiedliche Art und Weise: Wihrend
Literatur als Teil des Diskurses zur Festschreibung von gender beitrdgt, konnen fiktionale Texte auch Lehr-
charakter haben: Beispielsweise findet der*die aufmerksame Leser*in im Werk des spanischen Nationaldichters
Cervantes eine moralische Belehrung filir die weiblichen Rezipientinnen. Vor allem Cervantes® novelas ejemplares
haben Vorbildcharakter und sollen den zeitgendssischen Frauen ihre Rolle als Ehefrau verdeutlichen.

103 Octavio Paz reiht sich mit seinem nationalpsychologischen Text in eine Tradition ein, wie Zabalgoitia erliutert:
Esta posicion del intelectual como “enunciador”, como “organizador” de la problematica moderna, tiene
correspondencia en Hispanoamérica, aunque desde instancias diversas, en una serie de letrados que desde
los proyectos fundacionales del siglo XIX (Domingo Faustino Sarmiento, Andrés Bello) hasta los
discursos identitarios, unitarios y descolonizadores del XX (José Marti, José Enrique Rodo, Ezequiel
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Mauricio Zabalgoitia (2012) fasst Paz* Bestreben zusammen: ,,[L]a finalidad principal de El
laberinto es la de identificar e interpretar la ‘identidad mexicana’ desde la historia y hacia la
problematica moderna.“'* Er nutzt dazu ,,determinados constructos miticos y simbolicos, como
la mascara, la fiesta, la Malinche y la Virgen de Guadalupe [...], que a su vez se relacionan con
conceptos humanos (como el amor y la muerte) y, alin mas, se materializan en entes de la
sociedad y la historia (los campesinos, los indigenas, los obreros, la mujer)“!%. Wie viele
Kritiker*innen des Textes, bemerkt Zabalgoitia, dass E/ laberinto de la soledad eine
enunciacion de estereotipos“!% ist. Paz reproduziert die beiden eng miteinander verkniipften

Konzepte marianismo und machismo aus der anthropologischen Forschung bei seiner

Beschreibung einer mexicanidad'”’. Ina Jennerhahn kritisiert Paz* Vorgehensweise:
Paz® Anliegen ist es, das Fortleben von Mythen im Bewulitsein der mexikanischen Gesellschaft auf-
zuzeigen und zu erkldren, wie ihr kollektives Unbewulltes (es wird auf psychoanalytische Erkldrungs-
ansétze der Jungschen Schule zuriickgegriffen) von mythischen Strukturen geprégt ist. Dabei ist jedoch
kaum zu unterscheiden, inwieweit der Autor fremde Diskurse rezipiert und inwieweit er sie reproduziert.

Mittels der Poetisierung und Romantisierung dieser Mythen und Diskurse in seinem Text ist er jedoch an

deren Fortbestehen beteiligt.!%®

Paz formuliert die traditionellen Muster von Ménnlichkeit und Weiblichkeit; seiner Vorgehens-
weise verdanken wir eine detaillierte Charakterisierung der verschiedenen Weiblichkeits- und

Mainnlichkeitsstereotypen, die sich in der Literatur Lateinamerikas manifestieren.

Wihrend verschiedenste Texte ein Idealbild der Frau propagieren, werden Deviationen
von der gesellschaftlichen Norm in der Literatur als ,anders‘ ddmonisiert — so auch bei Paz. Der
Dualismus von Ddmonisierung und Idealisierung der Frau wird sowohl gesellschaftlich als auch
in der Literatur mit dem Gegensatzpaar Eva versus Maria artikuliert. Peters, die die Weiblich-
keitskonzepte in der mexikanischen Erzdhlliteratur analysiert, versteht diesen Dualismus als
charakteristisch fiir die bindren Strukturen im abendldndischen Denken seit Aristoteles: ,,Ein

Denken in Oppositionen hilft die Welt zu strukturieren, sie zu verstehen und sie zu deuten.*!%”

Martinez Estrada) se habrian preocupado por conciliar la diferencia, la tradicion y los flujos de la
modernizacion en si. (Zabalgoitia, 2012, S. 103.)

104 Ebd., S. 102. Hervorh. im Orig.
105 Ebd.
196 ygl. ebd..

197 Die gemeinsame Identitéit, auf deren Suche er sich begibt, versucht er, mit Hilfe der Erzihlperspektive zu
produzieren: Indem er zwischen der 1. Pers. Sg. und der 1. Pers. Pl. variiert, stellt Paz ein Gemeinschaftsgefiihl
her und reproduziert performativ Gesellschaftsstrukturen und Geschlechterrollen.

198 Jennerhahn, 2001, S. 154.
109 peters, 1999, S. 12.
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Dieser Dualismus wird im Zuge der Kolonialisierung von Lateinamerika iibernommen: Wah-
rend der Mythos der weiblichen Schuld, dessen Sinnbild im Christentum Eva ist, in Latein-
amerika durch die Figur der Malinche reprisentiert wird, symbolisieren sowohl Maria im
christlich-abendléndischen Denken als auch die verschiedenen virgenes in Lateinamerika die
weibliche Tugendhaftigkeit.

Diese Dichotomie, die in der Forschung hédufig mit den polarisierenden Bezeichnungen
Heilige versus Hure tituliert wird, ist Basis fiir die Analyse der Weiblichkeitskonzeptionen in
der hispanoamerikanischen Literatur. Inwiefern diese Geschlechtermodelle die heutige
Gesellschaftsstruktur Hispanoamerikas determinieren, steht nicht im Fokus dieser Arbeit.
Vielmehr soll die Analyse der traditionellen gender-Modelle dazu beitragen, die Strukturen und
Tendenzen in der Literatur einordnen und bewerten zu konnen, die als Teil des Diskurses zur

Konstruktion von gender in der Gesellschaft beitragen bzw. diese reflektieren.

In der Bibel wird weibliche Tugend durch die Mutter Gottes figuriert. Maria stellt
seitdem im abendldndisch-christlichen Denken das weibliche Idealbild dar. Der marianismo,
der dieses weibliche Idealbild in Hispanoamerika skizziert, ist ein anthropologisches Modell
zur Beschreibung von weiblichem Verhalten in lateinamerikanischen Kulturen. Der Terminus
impliziert ein regionales Auftreten dieses Gesellschaftsphinomens; allerdings sind derartige
Verhaltensweisen nicht genuin lateinamerikanisch, sondern das global auftretende Ergebnis
komplexer sozialer Strukturen, Geschlechterstereotypen und gesellschaftlicher Traditionen.
Sonia Montecino erldutert die Verbreitung des Marienkults, aus dem der marianismo entsteht:
,,Es bastante visible que el culto mariano no es solo una practica ritual de Latinoamérica, pues
su peso en la constitucion de las categorias de género es practicamente universal en el mundo
‘cristiano occidental’.“!!® In dieser Arbeit soll diese Weiblichkeitskonzeption zuniichst mit
Hilfe der Arbeiten von Evelyn Stevens und Octavio Paz charakterisiert werden — im weiteren
Verlauf wird der Terminus marianismo jedoch vermieden, um nicht den Eindruck zu erwecken,
es handle sich um ein genuin lateinamerikanisches Gesellschaftsphdnomen.

Dieses traditionelle Verhaltensmodell leitet sich vom katholischen Kult der Marien-
verehrung ab und zeichnet ein stereotypenhaftes Bild der Frau als Heilige. Diese Konzeption
von Weiblichkeit basiert auf verschiedenen Pfeilern, die sich laut Linda Castillo et al.

folgendermaBen zusammenfassen lassen:'!'! Verantwortung fiir die Familie, Wahrung der

110 Montecino, 1991, S.87.
111'ygl. im Folgenden: Castillo et al., 2010.
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Jungfraulichkeit bis zur Ehe, Unterordnung unter die patriarchalen Familienstrukturen,
Zuriickhaltung in zwischenmenschlichen Beziehungen und vorbildhafte Spiritualitidt. Aus
historischer Perspektive basiert das Konzept des marianismo als Verhaltensmodell auf den
christlichen Werten und Moralvorstellungen, die wihrend der Kolonialzeit nach Hispano-
amerika gebracht wurden. Stevens fasst die Forschungslage zum machismo, dem maskulinen
Pendant, zusammen, die bis heute und auch fiir den marianismo gilt: ,,[E]verybody talks about
it, but very little research is done to clarify the point.“!!? Castillo et al. fiigen aus Sicht der
aktuellen Forschungslage hinzu: ,,A possible reason for the limited research on marianismo is
that there is no empirically established instrument that assesses for the construct of
marianismo.“!'®* Der marianismo, den Anthropologen zur Charakterisierung realer Lebens-
welten von Frauen nutzen, kann als Muster auf die literarische Konzeption von Frauenfiguren
in der hispanoamerikanischen Literatur tibertragen werden.

Vorbild fiir ein derartiges Konzept von Weiblichkeit sind in Lateinamerika die virgenes.
Es handelt sich hierbei um eine Fiille an unterschiedlichen Marienerscheinungen, unter denen
vor allem in Mexiko die Virgen de Guadalupe verehrt wird. Die Schutzpatronin Mexikos, die
dem Indio Juan Diego der Legende nach 1531 als mitleidvolle Mutter in Guadalupe (Mexiko)
erschienen sein soll, gilt als weibliches Idealbild, wie auch Paz erldutert: ,,La Virgen es el
consuelo de los pobres, el escudo de los débiles, el amparo de los oprimidos. En suma, es la
Madre de los huérfanos.“!'* Der Mythos um die Virgen de Guadalupe und die christliche
Marienverehrung verschmelzen zu einem Weiblichkeitstypus, der bereits in der Kolonialzeit
thematisiert wird. Dieses traditionelle Frauenbild, welches das traditionelle Ménnlich-
keitskonzept komplettiert, charakterisiert Octavio Paz noch im 20. Jahrhundert als demiitig,
zuriickhaltend und ertragend: ,,[ L]a mujer no solo debe ocultarse sino que, ademas, debe ofrecer
cierta impasibilidad sonriente al mundo exterior. Ante el escenario erotico, debe ser ‘decente’;
ante la adversidad, ‘sufrida’.“!"> Evelyn Stevens und Marti Soler erliutern, dass dieses devote
Frauenbild, das auch ein Relikt aus der Kolonialzeit ist, in den 1970ern in Lateinamerika
propagiert wird: ,,[L]a imagen [...] domina las pantallas del cine y de la television, los
programas de radio y la literatura popular, asi como la tradicion de toda la region cultural .«

Paz rdumt ein, dass dieses Verhalten weder intuitiver noch individueller Natur entspricht,

112 Stevens, 1973, S. 60.

113 Castillo et al., 2010, S. 165.

14 paz 1994, S. 93.

5 Ebd., S. 39.

116 Stevens und Soler, 1974, S. 21.

33



sondern auf einem Modell zur Konstruktion von Weiblichkeit basiert. ,,En ambos casos su
respuesta no es instintiva ni personal, sino conforme a un modelo genérico.“!'” Dieses
artifizielle Modell versteht die ideale Frau als emotionsloses Wesen: ,,Y ese modelo [...] tiende
a subrayar los aspectos defensivos y pasivos, en una gama que va desde el pudor y la ‘decencia’
hasta estoicismo, la resignacion y la impasibilidad.*!'® Paz erkennt, dass dieses Konzept von
Weiblichkeit aus einer androzentrischen Gesellschaftsordnung resultiert: ,,En un mundo hecho
a la imagen de los hombres, la mujer sélo es un reflejo de la voluntad y querer masculinos. [...]
La feminidad nunca es un fin en si mismo, como es la hombria.“!'” Dieses Frauenbild, das Paz
1950 als typisch lateinamerikanisch beschreibt, resultiert aus der Konzeption von Méannlichkeit

in Lateinamerika:
Sin duda en nuestra concepcion del recato femenino interviene la vanidad masculina del sefior — que
hemos heredado de indios y espafioles —. Como casi todos los pueblos, los mexicanos consideran a la

mujer como un instrumento, ya de los deseos del hombre, ya de los fines que le asignan la ley, la sociedad

o la moral.'?°

Paz reflektiert, dass das Ideal weiblicher Tugendhaftigkeit zur Legitimation einer patriarchalen
Gesellschaftsordnung dient, indem er den Respekt vor Mutter und Ehefrau, der gesellschaftlich
determiniert ist, als hypokritisch entlarvt: ,,Todos cuidamos que nadie ‘falte al respeto a las
sefloras’, nocidén universal, sin duda, pero que en M¢xico se lleva hasta sus ultimas
consecuencias. [...] [E]se ‘respeto’ es a veces una hipocrita manera de sujetarlas e impedirles
que se expresen.“!?! Die Analyse der von Paz reproduzierten Konzepte von Weiblichkeit und
Minnlichkeit illustriert die androzentrische Gesellschaftsordnung, in der die Frau und ihr
Korper lediglich als Objekt fungieren. Paz erkennt die Performativitit von gender: Geschlecht
wird konstruiert durch die Gesellschaft und die Ausdrucksformen von Weiblichkeit in

Lateinamerika sind das Produkt einer androzentrischen Gesellschaft.

Nunca es duefia de si. Su ser se escinde entre lo que es realmente y la imagen que ella hace de si. Una
imagen que le ha sido dictada por familia, clase, escuela, amigas, religion y amante. Su feminidad jamas

se expresa, porque se manifiesta a través de formas inventadas por el hombre.!?2

Angelehnt an die biblische Schopfungsgeschichte gibt Paz die Vorstellung wieder, die Welt sei
nach dem Abbild des Mannes erschaffen — Weiblichkeit hat in dieser Ideologie aufler der

117 Paz, 1994, S. 39.
118 Ebd.

119 Ebd.

120 Ebd.

21 Ebd., S. 41.

122 Ebd., S. 213.
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reproduktiven keine spezifische Funktion.!”* Die Frau dient als Pendant zur Befriedigung
minnlicher Begierden — so wird das weibliche Rollenverstidndnis bei Paz formuliert.

Die Konzeptionen von Weiblichkeit und Maénnlichkeit, die Paz fiir Lateinamerika
prasentiert, sind verwurzelt im Denken einer bindren Geschlechterordnung: ,,La mujer siempre
ha sido para el hombre ,lo otro‘, su contrario y complemento.“!?* Diese Geschlechterkonzeption
stigmatisiert die Frau als die ,Andere’. Im androzentrischen Weltbild, das Paz fiir
Lateinamerika konstatiert, wirft die Frau in der Rolle der Anderen fiir das mannliche Geschlecht
zahlreiche Fragen auf. Die Frau wird als Rétsel mit fremden Rassen und anderen Nationalititen

verglichen:
A semejanza del hombre de raza o nacionalidad extrafia, incita y repele. Es la imagen de la fecundidad,
pero asimismo de la muerte. [...] Cifra viviente de la extrafieza del universo y de su radical
heterogeneidad, la mujer ;esconde la muerte o la vida?, ;en qué piensa?, ;piensa acaso?, ;siente de veras?,

.es igual a nosotros?'?’
Simone de Beauvoir analysiert bereits 1949 die Diskurse, die der Frau die Rolle des schwachen
und ,anderen‘ Geschlechts zuweisen. In der Literatur manifestiert sich dieses Bild der Frau als
die ,Andere* in der Fokussierung auf ihre lebensspendende Funktion. Aus der Ubertragung der
biologischen Funktion auf gesellschaftliche Machtstrukturen resultiert in Literatur und
Gesellschaft eine ungleiche Rollenverteilung zwischen Mann und Frau.'?® Peters zeichnet diese

Vorstellung der Frau seit der Antike nach:
Im Gegensatz zu Platon [...] zieht sein Schiiler Aristoteles ausschlieBlich negative Folgerungen aus der
biologischen Funktion der Frau und betont die Ungleichheit der Geschlechter. Die Frau erscheint ihm als

unvollkommenes, nicht vernunftbegabtes Wesen, das allein Empféngerin des Lebens ist, das der Mann

gibt.??

125 Die negativen Einfliisse auf heutige Midchen und Frauen in Hispanoamerika durch diese traditionelle
Geschlechterkonzeption werden bereits untersucht. ,,Previous studies have suggested that the cultural script of
marianismo may be associated with health outcomes in Hispanic women, including less emotional well-being and
increased negative emotions, particularly with regard to higher depression symptoms.” (Nufiez, 2016, S. 204.)
Basierend auf Interviews mit mexikanischen Studenten, die das Bild einer modernen Geschlechterkonzeption
ergeben, schligt Josué Ramirez eine addquatere Verwendung des Terminus® marianismo vor: ,,Marianismo should
refer to women who use the traditional moral status of motherhood (and its associated norms) to establish their
position in society.” (Ramirez, 2008, S. 88.) Weibliche Reinheit, Unterwiirfigkeit und Spiritualitit stellen
inzwischen untergeordnete Werte dar; der Aspekt der Mutterschaft wird jedoch auch in diesem
Weiblichkeitsentwurf konserviert und neu interpretiert. Um einen Ausgleich im patriarchalen System zu schaffen,
suchen Frauen ihre Rolle in der Mutterschaft, so Ramirez.

124 Paz, 1994, S. 213.

125 Ebd., S. 73.

126 ygl. Peters, 1999, S. 33.
127 Ebd., S. 34.
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In der Literatur zeigt sich diese Naturverbundenheit der Frau im Archetyp der Gro3en Mutter,
der gleichzeitig miitterlich-schiitzend und zerstdrend-verschlingend dargestellt wird.'?® Diese
gesellschaftliche Vorstellung vom weiblichen Geschlecht wird durch die biologische Dis-
position begriindet. Auch Paz rekurriert auf die biologische Disposition der Frau. Er erldutert
die Vorstellung, dass es ihrer Natur und ihrer Bestimmung widerspriche, ein eigenes und
selbstbestimmtes Leben zu fiihren.!? Wenn sie sich ihren Bediirfnissen und Wiinschen hingibt,
wird sie nicht nur dem Idealbild ihres Geschlechtes untreu, sondern wendet sich gegen die
natiirliche Ordnung der Geschlechter, so Paz. Aus dieser Auffassung resultiert die
Stigmatisierung weiblicher Sexualitit sowie der Prostituierten, wie im Folgenden erldutert

wird.

An das Konstrukt des weiblichen Idealbildes des marianismo ankniipfend wird durch
die gesellschaftlichen Vorstellungen das Bild des traditionellen Mannes, des latein-

139 ‘modelliert.!*! Um durch die Sprachverwendung nicht den Eindruck

amerikanischen macho
zu erwecken, es handle sich um ein genuin lateinamerikanisches Gesellschaftsphinomen, habe
ich mich dazu entschieden, statt machismo den Terminus Androzentrismus zu verwenden.
Derartige Konzepte formulieren die Geschlechtsidentitdt des Mannes mit Hilfe von Werten,
Verhaltensweisen und Vorstellungen, die in der Gesellschaft als ménnlich gelten. Derartige

Zuschreibungen an das ménnliche Geschlecht basieren auf der Uberlegenheit des Mannes und

der Unterdriickung der Frau.'’? Zur Entstehung dieses Androzentrismus in Lateinamerika

128 Zum Archetypenkonzepts Carl Gustav Jungs siehe: Jung, 1985. Zu den verschiedenen Manifestationen des
Archetyps der grolen Mutter siche: Neumann, 2003.

129 Vgl. Paz, 1994, S. 40.

130 Macho ist urspriinglich die zoologische Bezeichnung fiir ein ménnliches Tier und bedeutet de sexo masculino.
Die Wortgeschichte in der Verwendung fiir dominante Ménner ist erst sehr kurz.

131 Arbeiten iiber den lateinamerikanischen Macho sind unter anderem: Limoén (1994), Brusco (1995) und Gutmann
(1996).

132 Ramirez untersucht den im 21. Jahrhundert negativ konnotierten Begriff des macho in Lateinamerika und
verdffentlicht 2008 die Ergebnisse seiner Interviews mit Studenten der Universidad Nacional Auténoma de
México (UNAM), aus denen ein neues Bild der Geschlechterkonzeption in Lateinamerika resultiert. Eine 19-
jahrige Studentin (,,Esmeralda‘“) aus Mexico City erklart, was sie unter dem Begriff macho versteht:

For me a macho [...] is a man who doesn’t allow freedom of choice to the woman — who’s too possessive.
He might say: ‘I want you to be here and if I give you permission you go, if not, you don’t. It has to be
what I say.” It’s someone who tries to control you — who does not allow you to live freely. That’s a macho.
(Ramirez, 2008, S. 28. Hervorh. im Orig.)

In den Féllen, in denen der machismo auch heute noch als Rollenvorbild herangezogen wird, sollen seine positiven
Aspekte betont werden und ein aufgeklartes Geschlechterverstandnis fordern, so Alicia Nufiez, die machismo und
marianismo in der Gesellschaft des 21. Jahrhunderts untersucht:

It is important to note that a small but growing body of literature is moving away from the rigid depiction
of machismo characterized by hypermasculity (known as traditional machismo) and is encompassing a
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existieren verschiedene Forschungsmeinungen. Diese verstehen den Maénnlichkeitskult
entweder als Antwort auf das Gefiihl der Hilflosigkeit und Ohnmacht gegeniiber der
Kolonialmacht oder als Ergebnis des patriarchalen Gesellschaftssystems der spanischen
Eroberer sowie als Relikt der aztekischen Kultur.!** Mechthilde Vahsen definiert im Metzler

Lexikon zur Geschlechterforschung den traditionellen macho folgendermal3en:

Ein Macho ist ein sich betont ménnlich gebender Mann, der sich Frauen iiberlegen fiihlt bzw. aus der
Minnlichkeit ausschlieBlich positive Werte ableitet. Die Ideologie von der Uberlegenheit des Minnlichen
griindet auf der Wertschdtzung des Virilen, der mannlichen Kraft, Stirke und Potenz bzw. einer

Maskulinitdt (abgeleitet von maskulin; lat. maskulinus: mannlich), die sich durch Aktivitdt, Tatkraft,

Energie usw. auszeichnet. '3

Nufiez betont, dass eine androzentrische Mannlichkeitskonzeption sowohl negative als auch
positive Aspekte birgt: ,,Machismo encompasses positive and negative aspects of masculinity,
including bravery, honor, dominance, aggression, sexism, sexual prowess, and reserved
emotions, among others.*“!3 Neben Tapferkeit, Ehre, Uberlegenheit, Aggressivitit, Sexismus,
sexueller Leistungsfihigkeit und emotionaler Zuriickhaltung beinhaltet Androzentrismus auch
die minnliche Dominanz gegeniiber Frauen.!*® Paz reproduziert in seinem Essay, das zwischen
Analyse und Reproduktion der Stereotypen changiert, auch im Falle des lateinamerikanischen
Mannes Geschlechterstereotypen und -erwartungen. Er beschreibt den lateinamerikanischen
Mann in dieser Ménnlichkeitskonzeption durch das Charakteristikum Machtinnhabe und
Machtausiibung: ,,Una palabra resume la agresividad, impasibilidad, invulnerabilidad, uso
descarnado de la violencia, y demds atributos del ,macho‘: poder.“!*’ Diese Macht, die
Minnlichkeit und Uberlegenheit gegeniiber der Frau miissen in Gesellschaft und Familie
demonstriert werden — so formuliert Paz die gesellschaftlichen Erwartungen an das ménnliche
Geschlecht. Da Ménnlichkeit als Ausprigung von gender ein soziales Konstrukt ist, muss sie

standig durch gender performance demonstriert und unter Beweil} gestellt werden, wie auch

positive image of male gender role characteristics, such as chivalry, bravery, and family provider
attributes (known as caballerismo). (Nunez, 2016, S. 204. Hervorh. im Orig.)

133 Vgl. Chant und Craske, 2007, S. 57.
134 Vahsen, 2002, S. 252. Hervorh. im Orig.
135 Nufiez, 2016, S. 204.

136 Das Gegenteil des macho ist nach Meinung der Forschung der mandilén, i. e. der Mann, der der weiblichen
Dominanz untersteht. Wie auch bei der Konzeption der Weiblichkeitsbilder spielt die Abgrenzung zum Gegen-
entwurf flir die eigene Identitét eine wichtige Rolle.

Some older men like to divide the world of males into machos and mandilones (meaning female-
dominated men), where the term macho connotes a man who is responsible for providing financially and
otherwise for his family. For older men, to be macho more often means to be un hombre de honor (an
honorable man). (Gutmann, 1996, S. 221.)

137 Paz, 1994, S. 89.
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Sylvia Chant und Nikki Craske betonen: ,,Ciertamente, y aceptando que la masculinidad es algo
con lo cual los hombres no nacen pero deben ganarse constantemente, existen numerosos
espacios en Latinoamérica donde se espera que cultiven y reafirmen los modos machistas de su
,hombria‘.“!*® Der ideale Mann zeigt — im Gegensatz zur emotionalen und sensiblen Frau —
weder Gefiihle noch Gedanken, um sich nicht zu 6ffnen und sein Selbstbild vor der Aullenwelt
zu schiitzen, so Paz: ,,El ,macho‘ es un ser hermético, encerrado en si mismo, capaz de
guardarse y guardar lo que se le confia.“!*® Paz behauptet, aufgrund dieser Geschlechterrollen
wird in der lateinamerikanischen Gesellschaft zwischen den Moralvorstellungen fiir den Mann
und den moralischen MaBstiben, die fiir das weibliche Verhalten gelten, unterschieden: ,,[Plues
en México, como en todos los paises hispanicos, funcionan con general aplauso dos morales, la
de los sefiores y la de los otros: pobres, mujeres, nifios.“!*’ Diese Moralvorstellungen
privilegieren den Mann in sdmtlichen Lebensbereichen, so Paz. Daher eréffnen sich auch
innerhalb einer Ehe flir den Mann zahlreiche Mdoglichkeiten, zum Beispiel seine sexuellen
Triebe auszuleben. ,,Ir de cama en cama no es ya, ni siquiera, libertinaje.“!*! GleichermaBen
wie die verschiedenen Weiblichkeitskonzeptionen wird auch diese stereotype Mannlichkeit in
der Literatur dargestellt, wie die Analyse der ausgewihlten Texte der Boom-Literatur
illustrieren wird.

Die gender-Rolle der hispanoamerikanischen Frau entsteht sowohl in der Literatur als
auch in der Gesellschaft in erster Linie durch die Kontrastierung mit dem anderen Geschlecht:
Die traditionellen Geschlechterkonzeptionen, die in der hispanoamerikanischen Literatur
vorherrschen und die die Forschung mit marianismo und machismo bezeichnet, komplettieren
sich. Doch auch im Kontrast zu anderen Realisierungen von Weiblichkeit manifestiert sich das
weibliche Idealbild des marianismo. ,,Gender wird in der Gesellschaft nicht nur durch die
Opposition zur Ménnlichkeit konstituiert, sondern auch durch eine Vielzahl von Verhaltens-
und Reaktionsweisen.“!*> Den Gegenpol zur Figur der Maria stellt im abendlindisch-
christlichen Denken Eva dar. Die biblische Figur steht fiir das Ddmonische der weiblichen
Natur, da sie den Siindenfall und damit die Vertreibung der Menschen aus dem Paradies zu
verantworten hat. Wahrend Maria einen desexualisierten und entsinnlichten Charakter inne hat,

symbolisiert die Figur der Eva den weiblichen Verrat und die weibliche Schuld. Die Dichotomie

138 Chant und Craske, 2007, S. 59.
139 Paz, 1994, S. 34.

140 Bbd., S. 216.

41 Ebd., S. 217.

142 Strosetzki, 2010, S. 134.
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dieser beiden Weiblichkeitskonzeptionen zeigt sich nicht nur in der abendldndischen
Literaturtradition, sondern auch in der hispanoamerikanischen Literaturgeschichte. Die
Kontrastierung dieser gender-Konzepte flihrt nicht nur zur Dichotomie mala mujer und mujer
decente, sondern subsumiert neben ledigen, emanzipierten Frauen auch die Prostituierte in diese
erste Kategorie.'* Wie zahlreiche Kritiker stellt Luis Leal klar, dass in der mexikanischen
Literatur nach seiner Meinung nur zwei Weiblichkeitstypen vorherrschen, die dieser
Dichotomie von Heiliger und Hure entsprechen: ,,The characterization of women throughout
Mexican literature has been profoundly influenced by two archetypes present in the Mexican
psyche: that of the woman who has kept her virginity and that of the one who has lost it.“!** Er
fiihrt diese Frauenfiguren zuriick auf Malinche und die Virgen de Guadalupe. Nicht nur in
Hispanoamerika ist die Prostituierte, deren Figurenkonzeption stark mit dem negativen Bild der
Malinche korrespondiert, eines der hdufigsten Motive in Kunst und Literatur. In der Literatur
entsteht die Figur der Prostituierten aus dem Variantenreichtum der weiblichen Figuren-

konzeptionen als Kontrast zum weiblichen Idealbild:
Unter den verschiedenen Rollen, die eine Frau bei einer Liebesbeziehung spielen kann, hat die Literatur
auch diejenige zu einem traditionsbildenden Schema ausgeformt, die der Frau einen magisch-
dédmonischen Charakter, eine verfiihrerische Anziehungskraft und gefihrliche vampirische Fahigkeiten
zuschreibt, durch die sie den Mann nicht nur beherrscht, erotisch an sich bindet und lenkt, sondern auch

seine Moral untergriibt und ihn meist ins Ungliick stiirzt.'*’

Die Figur der Malinche, Ubersetzerin und spitere Geliebte von Hernan Cortés, ist das
historische Gegenstiick zur Heiligen Jungfrau von Guadalupe. Malinche ist die mexikanische
Eva, die den Menschen das Unheil bringt: La Chingada. ,,Por contraposicion a Guadalupe, que
es la Madre virgen, la Chingada es la Madre violada.“!*® Octavio Paz iibernimmt diese
Dichotomie zwischen Heiliger und Hure fiir seine Charakterisierung der realen Frau in Mexiko.

Jennerhahn kritisiert diese Darstellung der Dichotomie bei Paz:
Indem er insbesondere polarisierende Geschlechterzuschreibungen reproduziert und andererseits die
Darstellung der Frau auf die Alternative Virgen oder Chingada beschréinkt, verwehrt er den Frauen andere
Moglichkeiten der Subjektfindung und trdgt damit zu ihrer kontinuierlichen Ausgrenzung aus sozio-

politischen Gestaltungsprozessen bei. '+’

143 Vgl. Peters, 1999, S. 65.

144 Leal, 1983, S. 227.

145 Frenzel, 2008, S. 760.

146 Paz, 1994, S. 94.

147 Jennerhahn, 2001, S. 154. Hervorh. im Orig.
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Paz tragt mit dieser oppositiondren Charakterisierung zur Festschreibung der Stereotypen bei
und stigmatisiert auBerdem sowohl die historische Figur der Malinche, die die Griindungs-
mutter der mestizaje darstellt, als auch die reale Sexarbeiterin in Lateinamerika. Borso und
Gerling analysieren die ,,Parallele zwischen Eroberung von Territorium, Akkulturation der
,fremden* Kulturen und Inbesitznahme der indigenen Frau“!*®. Fiir sie ist Malinche als die

,Andere‘ das Produkt einer Zuschreibung von Alteritét:
Analog dazu wie die prakolumbischen Kulturen im Laufe von Eroberung, Missionierung und Kolonialzeit
durch spanisches Kulturgut akkulturiert, d. h. an die spanische Kultur angepasst wurden, wurde ihr
gelebter Leib mit hegemonialen, imaginierten Korperbildern iiberschrieben. [...] Der Blick des Mannes

projizierte die eigenen Wiinsche auf den Korper der Frau so wie Europa die eigenen Wiinsche in die

eingenommenen Territorien projizierte und sie bevdlkerte.'*

Diese Uberschreibung fiihrt zu einem Bild der Malinche als die ,Andere‘. Diese Hierarchie
zwischen den Geschlechtern ldsst sich vergleichen mit der Hierarchie zwischen Europa und

Lateinamerika, so Borso und Gerling.

Der gesellschaftliche Diskurs, auf den Paz in seinem Werk rekurriert, beschreibt ver-
schiedene Verhaltensweisen als feminin — die Prostituierte bewegt sich auflerhalb dieser
Erwartungen und hat auler ihres Geschlechts wenig mit dem weiblichen Idealbild gemein, so
Paz. Die ihr zugeschriebenen Eigenschaften (Hérte, Gottlosigkeit und Unabhéingigkeit) lassen
sie fast maskulin wirken: ,,La ,mala‘ es dura, impia, independiente, como el ,macho*.“!** Durch
diese Zuschreibungen wird sie sowohl bei Paz als auch in der Tradition der Motivgeschichte
zur Antithese der idealen Frau: ,,A la inversa de la ‘abnegada madre’, de la ‘novia que espera’
y del idolo hermético, seres estaticos, la ‘mala’ va y viene, busca a los hombres, los
abandona.“!>! Sie gehdrt einer sozialen Gruppe an, die verachtet wird. Jennerhahn fasst die
Leistung Paz’ zusammen: ,,Paz reproduziert den Mythos der Ursiinde der Frau und schreibt die
misogyne Interpretation der Figur der Malinche als negativen Archetyp der Frau fort, indem er
an ihrer Verurteilung als Verriterin an ihrem eigenen Volk festhilt.«!>?

Trotz ihrer sozialen Stellung libernimmt die Prostituierte eine wichtige Rolle in der

lateinamerikanischen Gesellschaft, so Paz. Durch die gelockerten MoralmaRstibe, die fiir den

macho gelten, gehort der Gang zur Sexarbeiterin in der lateinamerikanischen Realitdt zum

148 Borso und Gerling, 2007, S. 86.
149 Ebd., S. 87.

150 Paz, 1994, S. 43.

131 Ebd.

152 Jennerhahn, 2001, S. 151.
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Alltag. Der Text vermittelt den Eindruck, dass Prostitution in der lateinamerikanischen
Gesellschaft als notwendig akzeptiert wird und Ménner, die sexuelle Dienstleistungen in
Anspruch nehmen, vor moralischer Riige in Schutz genommen werden — die Prostituierte selbst
wird jedoch sowohl in Paz‘’ Text als auch in der Literaturgeschichte gedchtet. Nils Johan
Ringdal, der Prostitution aus soziologischer Perspektive betrachtet, bestétigt diesen Eindruck:
,Prostituierte sind traditionell das Symbol der Siinde, doch in genau dieser Funktion wurden
sie von der tiibrigen Gesellschaft als Garanten und Stabilisatoren fiir Ehe und Moral
akzeptiert.“!*® Die gesellschaftliche Funktion der Prostitution korreliert mit dem Status der Ehe

als Institution und den gesellschaftlichen Normen, so auch Paz:
La proteccion al matrimonio implica la persecucion del amor y la tolerancia de la prostitucion, cuando no

su cultivo oficial. Y no deja de ser reveladora la ambigiiedad de la prostituta: ser sagrado para algunos

pueblos, para nosotros es alternativamente un ser despreciable y deseable. '3

Die soziale Stellung von realen Sexarbeiter*innen ist trotz einer Akzeptanz in den meisten
Gesellschaftsstrukturen niedrig — diese Ambivalenz zeigt sich in den unterschiedlichen
Auspriagungen des Motivs in der Literaturgeschichte. ,,Verdammt und doch geduldet, ja
erwiinscht, steht die Prostituierte auBlerhalb der etablierten, der — im weitesten Sinne —
biirgerlichen Gesellschaft, und sie gehort in den Landern mit Kastenwesen den untersten Kasten
an.“!> Als literarische Figur birgt die Prostituierte sowohl auf Seiten der Produktion als auch
hinsichtlich der Interpretation zahlreiche Moglichkeiten. Die Prostituierte dient in der
lateinamerikanischen Geschlechterkonzeption, die Paz mit seinem Text performativ
reproduziert, zur Kontrastierung der Varianten von weiblichen Rollen: Das Idealbild des
marianismo wird durch dieses Gegenbeispiel an Weiblichkeit erhoht. Die Essenz ihrer
Konzeption als literarische Figur liegt in ihrer Sexualitdt und ihrer Geschlechtlichkeit. Als
literarische Figur ist sie nicht nur aufgrund ihrer Geschlechtlichkeit geeignet, um gender
performance zu analysieren, sondern auch weil sie ein besonders ausgeprigtes Bild von
Weiblichkeit reprdsentiert: Die Figur stellt eine sexualisierte und sinnliche Konzeption von
Weiblichkeit dar, wahrend ihre Antonyme nicht derart auf Geschlecht und Sexualitét reduziert
werden. Die Prostituierte hat nicht nur innerhalb der Gesellschaft, sondern vor allem in der
Literatur eine polarisierende Funktion: Sie illustriert gesellschaftliche Strukturen sowie Werte
und Normen und birgt auBBerdem die Moglichkeit, die weibliche Sexualitdt auf aktive Weise

darzustellen und damit auch die Option, der Frau in der Literatur eine Stimme zu geben.

153 Ringdal, 2006, S. 8.
154 Paz, 1994, S. 217.
155 Frenzel, 2008. S. 426.
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Die literarische Figur der Prostituierten soll im Folgenden anhand der ausgewihlten Texte von
Garcia Marquez, Vargas Llosa, Onetti und Donoso analysiert werden, um gender performance,
Geschlechterstereotype und Geschlechternormen in der hispanoamerikanischen Boom-

Literatur evident zu machen.
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IV. Konstruktion von Weiblichkeit in der hispanoamerikanischen Boom-
Literatur

IV.1 La increible y triste historia de la candida Eréndira y de su abuela desalmada
Gabriel Garcia Marquez wird 1927 in Aracataca, Kolumbien geboren, wichst bei seinen
GroBeltern auf und studiert zunichst Jura in Bogotd. Ab 1954 arbeitet er als Journalist und
Redakteur verschiedener Zeitungen. Seit 1951 verdffentlicht Gabo, wie Garcia Marquez von
Fans und Freunden*innen liebevoll genannt wird, Erzdhlungen und schreibt Drehbiicher. Er
lebt in Europa und Amerika, wo er 1976 seinen Roman Cien arios de soledad beendet, fiir den
er 1982 den Literaturnobelpreis erhélt. 2014 verstirbt Garcia Marquez im Alter von 87 Jahren
in Mexiko-Stadt. In einem Interview 1990 soll er gesagt haben: ,,Escribo porque necesito que
me quieran mas.* Dieses Ziel hat er als einer der meistgelesenen Autor*innen Hispanoamerikas
erreicht. Juan Gustavo Cobo Borda, selbst kolumbianischer Dichter und au3erdem Mitglied der
Real Academia Espariola, beschreibt die Leistung von Garcia Marquez’ Werk fiir
Lateinamerika: ,,Gracias a ¢l muchos latinoamericanos supieron por fin quiénes eran y de donde
venian.“!*® Zur Identitétssuche der Hispanoamerikaner*innen hat er insbesondere mit der
Kreation seines mythischen Dorfes Macondo in Cien afios de soledad beigetragen. Mehr als
vierzig Jahre nach der Verdffentlichung von Cien arios de soledad ebbt die Begeisterung fiir
Garcia Marquez langsam ab — seine Texte bieten jedoch bis heute Ankniipfungspunkte fiir

Interpretationen unterschiedlichster Betrachtungsweisen.

Zwischen Cien anos de soledad (1967) und El otorio del patriarca (1975) verottfentlicht
er 1972 La increible y triste historia de la candida Eréndira y de su abuela desalmada in der
gleichnamigen Kurzgeschichtensammlung. Der Text erzéhlt das Schicksal der jungen Eréndira,
die von der eigenen GroBmutter zur Prostitution gezwungen wird, um ihre Schulden
abzubezahlen. Bereits zu Beginn der Erzdhlung, die als unglaublich und traurig betitelt wird,
nimmt der*die Leser*in die magische und zugleich traurige Atmosphidre wahr, die der
Handlung zugrunde liegt: ,,Estaba lejos de todo, en el alma del desierto, junto a una rancheria
de calles miserables y ardientes, donde los chivos se suicidaban de desolacion cuando soplaba

el viento de la desgracia.* (97)"°’ Die Protagonistin Eréndira lebt alleine mit ihrer GroBmutter

156 Cobo Borda, 1992, S. viii.

57 Der Text La increible y triste historia de la candida Eréndira y de su abuela desalmada wird hier und im

Folgenden zitiert nach der Ausgabe Garcia Marquez, Gabriel: La increible y triste historia de la candida Eréndira
y de su abuela desalmada. 4. ed. con esta portada. Barcelona: Debolsillo, 2014. S. 93-158. und mit dem Kurztitel
Eréndira genannt. Die Seitenzahlen in Klammern nach den Zitaten beziehen sich auf diese Ausgabe des Textes.
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in einem Haus in der Wiiste, als die Handlung einsetzt und die ,,increible y triste historia*
beginnt. Ein WindstoR st6ft in der Nacht einen von Eréndira vergessenen Kandelaber um und
16st einen Grof3brand aus, bei dem die GroBmutter ihren gesamten Besitz verliert. Die herzlose
Alte berechnet den Schaden, den die Enkelin ihr durch ihre Unachtsamkeit angetan hat und den
die 14-Jahrige fortan abbezahlen muss, indem sie ihren Korper an fremde Méanner verkauft.

»— Mi pobre nifia — suspir6 — No te alcanzara la vida para pagarme este percance.” (101)
Gemeinsam ziehen die beiden auf der Suche nach Freiern durch das Land und allerorts werden
sie willkommen geheillen, sodass sich stets eine lange Schlange wartender Mianner vor
Eréndiras Zelt bildet. Als sich eines Nachts der junge Ulises heimlich in Eréndiras Zelt stiehlt,
um mit ihr zu schlafen, verlieben sich die beiden in einander. Beim Morgengrauen ist er jedoch
verschwunden und Eréndira arbeitet weiter ihre Schulden ab, indem sie mit fremden Ménnern
schlift. Da die Novizinnen aus einem nahegelegenen Kloster Eréndira vor ihrer GroBmutter
schiitzen wollen, wird sie kurz darauf von diesen entfiihrt. Im Schutz des Klosters lebt sie eine
Weile in Ruhe und Frieden, doch die GroBmutter nutzt die erstbeste Gelegenheit, um sich erneut
ihrer Enkelin zu bemaéchtigen. Eréndira gibt sich ihrem Schicksal geschlagen und kehrt zur
Grofmutter und zu ihren Schulden zuriick: ,,Nadie puede irse para ninguna parte sin permiso
de su abuela.” (133) Auf Anordnung der gierigen und unbarmherzigen Gromutter wird der
Sexhandel mit der Minderjéhrigen erneut aufgenommen. Eines Nachts kommt Ulises zuriick
und die beiden versuchen, gemeinsam zu flichen; doch wieder kommt ihnen die GroBmutter
auf die Schliche. Daraufhin versucht Ulises die GroBmutter mit allen Mitteln zu téten, um mit
Eréndira flichen zu konnen. Er schenkt der Alten eine mit Rattengift priaparierte Torte und setzt
ihr Zelt in Brand. Da diese Versuche scheitern und Eréndira ihn dazu anspornt, ersticht er die
GroBmutter schlieBlich mit einem Messer. Wahrend Ulises noch iiber den riesigen toten Korper
der GroBmutter gebeugt ist und zéhfliissiges Blut aus dem Kadaver quillt, 1auft Eréndira, befreit
durch den Tod der GroBmutter, davon. Die Erzédhlung endet mit den Worten, dass nie wieder
etwas von Eréndira vernommen wurde: ,,y jamas se volvio a tener la menor noticia de ella ni se

encontro el vestigio mas infimo de su desgracia. (158)

IV.1.1 Stand der Forschung
Garcia Marquez’ Texte entfiihren die Leser*innen in ein wundervolles Hispanoamerika, das
Phantasie und Realitét in sich vereint. Der Kenner und Kritiker Cobo Borda fasst die
Begeisterung der 1970er und -80er Jahre um Garcia Marquez und sein mythisches Macondo

zusammen: ,,De Quito a Nueva York, de Budapest a Berna, la bibliografia sobre Cien arios y
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Garcia Marquez se incrementd con aportes en todas las lenguas y bajo todos los dngulos.*!*8

Die Resonanz auf Garcia Marquez’ Werk ist bereits vor der Verleihung des Nobelpreises 1982
enorm und auch fiir die Geschichte iiber die einféltige Eréndira und ihre herzlose GroBmutter
existieren in der Forschung verschiedene Lesarten — diese reichen von einer feministischen
Perspektive bis zu postkolonialen Interpretationen. Aufgrund des Magischen Realismus, den
Garcia Marquez in Cien arios de soledad perfektioniert, werden beispielsweise die magischen
und maédrchenhaften Elemente von Eréndira untersucht (Hancock (1978), Aponte (1983),
Morello-Frosch (1984), Ortiz (1980)).

Als Zentrum der Handlung in Eréndira bietet die monumentale Figur der GrofSmutter
Raum fiir verschiedene Interpretationen. Mit Hilfe der Archetypentheorie nach Carl Gustav
Jung'® versucht Antonio Benitez Rojo deren Verhaltensmuster im Text aus psychologischer

Sicht zu erkliren.'¢°

Die grundlegende Idee bei dieser kulturwissenschaftlichen Anwendung des Archetypenkonzepts ist, dass

die dem psychischen Leben zugrunde liegenden Archetypen die Ausformung kollektiver Ideen, Vor-

stellungen, religidser Formen und sozialer Prozesse beeinflussen. ¢!

Aus dieser archetypologischen Perspektive entspricht die Figur der GroBmutter dem Mutter-
archetyp. Dieser Archetyp ist ambivalent konstruiert: miitterlich-schiitzend und zugleich
zerstorend-verschlingend: '

Der positive Aspekt hat grundsétzlich den Charakter des Néhrenden, Schiitzenden, Geborgenheit
spendenden, des Férdernden (Sozialisation und Erziehung) sowie {iberhaupt der miitterlichen Liebe. [...]
Dariiber hinaus konnen abstrakte Bilder wie das Grab, die Tiefe, der Tod oder verschlingende Monster

wie Skylla oder Charbybdis den negativen Mutterarchetyp verkdrpern.'®?
Peters untersucht die Weiblichkeitskonzepte in der mexikanischen Erzéhlliteratur und be-
schreibt ein antithetisches Frauenbild, das Benitez Rojo in der Figur der Gromutter wieder-
findet: ,,Die Frau verkorpert neben den bedrohlichen bis zerstorerischen Kréften zugleich die
schopferische und lebensspendende Funktion der Natur — ein Dualismus, der sich bereits in
dem Archetyp der GroBen Mutter ablesen 148t.!%* Sie erldutert die Rezeption des Archetypus
der Groflen Mutter:

158 Cobo Borda, 1992, S. ix. Hervorh. im Orig.

159 Zum Archetypenkonzepts Carl Gustav Jungs siehe: Jung, 1985 und Roesler, 2016.

160 Siehe: Benitez Rojo und Benitez, 1984 und: Benitez Rojo, 1987.

161 Roesler, 2016, S. 175.

162 Zu den verschiedenen Manifestationen des Archetyps der groBen Mutter siche: Neumann, 2003.
163 Roesler, 2016, S. 48.

164 Peters, 1999, S. 35.
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Da es in der [...] literaturwissenschaftlichen Untersuchung um den Archetyp der Gro3en Mutter und
dessen literarische Rezeption geht, ist die (Nicht-)Existenz des Matriarchats [...] irrelevant. Wesentlich
ist nur, daB es bei den groBen Kulturvolkern eine religiose Verehrung der Groflen Muttergottin gegeben
hat und daB der Archetyp der Groflen Mutter zum Kanon des sozialen Wissens sowohl abendlédndisch-
europdischer als auch mexikanischer Kultur zihlt. Die Jungschen Archetypen der Grofen Mutter und

Anima wurden in der Literatur generell stark rezipiert.!®®
Als Beispiele fiir die Rezeption des Archetyps nennt sie Garcia Marquez Los funerales de la
Mama Grande und Cien arios de soledad. Neben diesen Beispielen zdhlt auch die Figur der
GroBmutter in Eréndira zu diesem Archetyp. Trotz dieser Identifizierung der Gromutter als
Mutterarchetyp versteht Benitez Rojo die Kurzgeschichte auch als Neu-Interpretation der
archetypischen Themen und traditionellen Figuren durch Garcia Marquez:

Es posible afirmar, pues, que el texto de Garcia Marquez, si bien alude a situaciones arquetipicas

tradicionales, rompe la céscara mitolégica para establecerse como un nuevo modelo de mito en lo que

respecta a la evolucion del ego y el desarrollo de la conciencia individual de la mujer.'%°
FEinerseits rekurriert der Text auf die Erzédhltraditionen des Abendlandes und imitiert diese,
andererseits modifiziert die hispanoamerikanische Literatur diese Muster, um sich vom
europdischen Vorbild zu 16sen, so Benitez Rojo. Garcia Marquez entwirft beispielsweise die
Figur des Ulises nicht analog zum Archetyp des Heldenmythos, sondern modelliert den Helden

in seinem Text auf eine neue Weise.

Die universelle Struktur des Heldenmythos beinhaltet die Geburt des Helden in &rmlichen Verhéltnissen,
das Aufzeigen liberdurchschnittlicher Kréfte und Fahigkeiten in der Jugend, einen schnellen Aufstieg zu
Anerkennung und Ruhm, den erfolgreichen Kampf mit dem bdsen Antagonisten, die Anfélligkeit fiir
Ubermut und Stolz (Hybris) durch den herausragenden Ruhm und die Heimkehr oder den Opfertod des
Helden. '’

Garcia Marquez variiert jedoch nicht nur den Helden durch die Figur des Ulises; er modifiziert
in seiner Kurzgeschichte sdmtliche literarischen Vorbilder, wie die folgende Untersuchung
demonstrieren wird:'® zwar findet die Rettung Eréndiras durch den vermeintlichen Helden
Ulises statt, dennoch ist der Ausgang der Handlung offen, da die Protagonistin am Ende flieht,
1. e. in Garcia Marquez’ Kurzgeschichte findet eine Entwicklung der weiblichen Figur statt: ,.la

<169

evolucion del ego y el desarrollo de la conciencia individual de la mujer*™ — inwiefern diese

Entwicklung Verdanderungen mit sich bringt, soll im Folgenden analysiert werden.

165 Peters, 1999, S. 38.

166 Benitez Rojo und Benitez, 1984, S. 1069.
167 Roesler, 2016, S. 187.

168 Siehe dazu auch: Jain, 1987.

169 Benitez Rojo und Benitez, 1984, S. 1069.
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Die monstrose Figur der GroBmutter in Eréndira bietet Raum fiir unterschiedlichste Inter-
pretationsansdtze. Fiir Lois Marie Jaeck steht die ungeheuerliche Alte nur als eine Allegorie der

wahren Monster: die Institutionen und Systeme, welche die Gesellschaft unterdriicken.
[IIn Eréndira, Garcia Marquez infers that the monster giving rise to “female oppression is not the male
species of the human race, but blind adherence to tradition on the part of both sexes, coupled with a
politically corrupt socio-economic system that dictates survival of the “fittest” — the most cunning, the

most ruthless, the most heartless, the most inhuman, be they male or female.!”°

Die Analyse von Jaeck betrachtet die Ausbeutung und Misshandlung Eréndiras als Produkt
einer Gesellschaft, in der der Stirkere die Macht iiber den Schwécheren ausiibt. ,,If the old
Grandmother is any indication, the key to survival in this realm has nothing to do with one’s
sex, but with the ability to suppress all human feelings — an attribute possessed to such an extent
by the grandmother that she has green blood, like a mythological reptile.“!”! Die Interpretation
von Jaeck sieht in Eréndira eine Kritik am modernen Gesellschaftssystem, das auf {iberholten
Traditionen und sozialem Egoismus basiert. Inwiefern dieser Interpretation des Textes aus einer
gender-kritischen Perspektive zugestimmt werden kann, wird sich in den nachfolgenden

Ausfiihrungen zeigen.

Postkolonialistische Ansdtze untersuchen die Texte hispanoamerikanischer Autor-
en*innen in Auseinandersetzung mit der Geschichte des Kolonialismus und Imperialismus
sowie den Auswirkungen fiir Kultur und Identitdt der betreffenden Regionen. Aus einer solchen
postkolonialistischen Perspektive kann Eréndira als Allegorie fiir die Kolonisation Amerikas

durch die Spanier verstanden werden, so César Lopez:

[TThe continuous rape of Eréndira becomes nothing but an allegory for America’s outrage at the hands of
the Spaniards, a physical, material, and spiritual outrage that begins with the first encounter and continues

until the moment of independence from Spain, that is, until the death of the grandmother.!”?
Lopez interpretiert den Text als Aufarbeitung des kolonialen Erbes Lateinamerikas durch den
kolumbianischen Autor. Bei dieser Suche nach einer lateinamerikanischen Identitét steht die
im Text beschriebene Diskriminierung der Frau durch die Gesellschaft seiner Meinung nach

symbolisch fiir die Unterdriickung Lateinamerikas durch den europdischen Diskurs.

170 Jaeck, 1993, S. 383. Hervorh. im Orig.
171 Ebd., S. 381.
172 Lopez, 2006, S. 8§3.
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Die hispanoamerikanische Literatur der 1960er und -70er Jahre hat seit dem kommerziellen
Boom sowohl beim Lesepublikum als auch in der literaturwissenschaftlichen Forschung gro3es
Interesse erfahren. Garcia Marquez’ Werk wurde nicht nur aufgrund seiner Popularitdt durch
die Verleihung des Literaturnobelpreises 1982 in der Forschung bereits unter verschiedenen
Gesichtspunkten analysiert. Auf der Basisannahme der Performativitét von gender sollen in der
folgenden Analyse sowohl Handlungs- als auch Erzéhlebene des Textes, der als Teil des
Diskurses dazu beitridgt, die Kategorie Geschlecht zu festigen respektive zu verdndern,

betrachtet werden.

IV.1.2 Die Figur der Prostituierten bei Garcia Marquez
Die Prostituierte als literarische Figur ist ein repetitives Motiv nicht nur in der hispano-
amerikanischen Literatur insgesamt, sondern insbesondere bei Garcia Marquez: Huren und
Freudenméadchen begegnen dem*der Leser*in in fast allen seinen literarischen Texten: Neben
der bereits genannten minderjdhrigen Sexsklavin Eréndira entwirft Garcia Marquez Leona
Cassiani in El amor en los tiempos del colera, Alejandrina Cervantes und ihr Haus der
Barmherzigkeiten in Cronica de una muerte anunciada sowie Pilar Ternera und Petra Cotes in
Cien aiios de soledad.'”™ Obwohl Garcia Marquez in vielen Fillen Huren als Figuren seiner
Texte konzipiert, eignet sich die Geschichte {iber Eréndira mit ihren weiblichen Charakteren
besonders fiir die Analyse aus einer gender-kritischen Perspektive. Die beiden weiblichen
Figuren sind nicht nur Protagonistin respektive Antagonistin des Textes und deshalb
mehrschichtig und detailliert angelegt, auch prisentiert Garcia Marquez in seiner
Kurzgeschichte sowohl stereotype als auch auBergewdhnliche Geschlechterkonzeptionen, die
zu analysieren sich lohnt. Kritiker*innen beméngeln hdufig, die Zeichnung der Frauen in Garcia
Marquez® Texten wire unvollstindig und oberfldchlich (Sayers Peden (1976), Alvaro
Gardeazabal (1976)) — die folgende Analyse wird jedoch illustrieren, inwiefern sich die beiden
Frauenfiguren in Eréndira von Ursula Iguardn, Fermina Daza und den anderen literarischen
Frauen Garcia Marquez’, die hédufig im Schatten seiner maskulinen Charaktere stehen,

unterscheiden.

173 Garcia Marquez erklirt selbst in einem Interview mit dem Playboy, wo seine Affinitit zum Motiv der
Prostituierten herriihrt:

[P]rostitutes were friends to me when I was a young man. Real friends. The environment I grew up in
was very repressive. It wasn’t easy to have a relationship with a woman who wasn’t a prostitute. When I
went to see prostitutes, it wasn’t really to make love but more to be with someone, not to be alone. The
prostitutes in my books are always very human and they are very good company. They are solitary women
who hate their work. (Dreifus, 2006, S. 129. Hervorh. im Orig.)
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Uber die Hintergriinde und die Entstehung der Kurzgeschichte existieren verschiedene
Theorien. Marting, die den historischen Kontext analysiert, verweist darauf, dass Garcia
Mirquez als Jugendlicher ein minderjdhriges Madchen gesehen haben soll, das von einer
Verwandten zur Prostitution gezwungen wurde: ,,It is possible Garcia Marquez stresses
Eréndira’s very young age because prostitution itself was legal in Colombia at this time,
whereas forcing a minor into prostitution was doubly illegal, although very young age is also
an added attraction in itself in this brutal business.“!”* Garcia Marquez’ Kurzgeschichte basiert
moglicherweise auf diesem Ereignis und anderen biografischen Fakten.!”

Als Vorlage denkbar wire auch eine legenddre Personlichkeit in der mexikanischen
Geschichte:!’® Die historische Eréndira, die zwischen 1503 und 1529 gelebt haben soll, ist die
erste anti-kolonialistische Heldin und das Gegenteil zur Malinche. Der Legende nach und nach
Eduardo Ruiz’ Werk Michoacan. Paisajes, Tradiciones y Leyendas (1981) ist Eréndira eine
indigene Prinzessin, die den Widerstand gegen die spanische Eroberung von Michoacan
(Mexiko) anfiihrt. Ruiz versteht Eréndira als positive Interpretation der Malinche: Eréndira ist
eine unabhingige junge Frau; eine Patriotin mit eigenen Vorstellungen; eine keusche und
kinderlose Jungfrau — wihrend Malinche als Verriterin ihres eigenen Volkes und Hure der
spanischen Eroberer verstanden wird.!”” Als mdgliche Interpretation wire denkbar, dass Garcia
Marquez die historische Figur aufgreift und sie in seiner Kurzgeschichte auf eigene Weise
interpretiert, denn sein Text ist eine Gegeniiberstellung des weiblichen indigenen Kdrpers mit
einer ungeheuer-dhnlichen Figur, die aus einer anderen Welt zu kommen scheint und die sowohl
Patriarchat als auch Kapitalismus verkdrpert, wie im Folgenden demonstriert werden wird. Der
weibliche Korper, der zunichst schwach und zerbrechlich gegen das Ungeheuer wirkt, durch-
lebt im Verlauf der Handlung eine Veridnderung. Garcia Marquez’ Text schreibt das Motiv der

Prostituierten auf ungewdhnliche Art und Weise weiter, so Marting:
[L]eaving prostitution alive and well is rarely treated in fiction; the classics of the genre in world literature
lead one to believe that all prostitutes die young, victims of violence or disease, while still in the business.

These are cautionary tales, warning of the dangers of entering the profession. In literature, Garcia

174 Marting, 2001, S. 181.

175 Nach autobiografischen Beziigen, wie beispielsweise den Schmugglern, gefragt, antwortet Garcia Marquez in

einem Interview: ,,Oh, I grew up with smugglers! They were relatives of mine, uncles and cousins, operating on
the Guajira peninsula, the setting for that story. Much of that contraband is gone today. The stuff they smuggled
now gets stocked in duty-free shops; the rest has become internationalized and Mafia-controlled.” (Bell-Villada,
2006, S. 138.)

176 Vgl. im Folgenden: Ramirez Barreto, 2007.
177 Vgl. ebd.
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Marquez’ story is unusual, therefore, not because a violent death is required for Eréndira to escape

prostitution, but because the death is not hers, but her evil grandmother’s.!”®

De Kurzgeschichte ist nicht nur aufgrund dieses Bruchs mit der Tradition innovativ, wie sich

anhand der nachfolgenden gender-kritischen Ausfithrungen zeigen wird.

IV.1.3 Die Kategorie gender auf der narrativen Ebene
Neben der Figurencharakterisierung miissen auch deren Konstellation sowie das Plotmuster des
Erzéhltextes analysiert werden, um geschlechtsspezifische Handlungsmuster und dadurch

Konzeptionen von Geschlechtsidentitét deutlich machen zu kénnen.
Die Beschiftigung mit den Inhalten und Formen fiktionaler Plots ist [...] insofern von doppelter
Bedeutung, als fiktionale Plotmuster nicht nur die {iberwiegend geschlechtsspezifischen Handlungs-
muster unserer jeweiligen Kultur vermitteln, sondern auch Konzeptionen von Geschlechtsidentitit

wesentlich mit prigen. '7°
Wihrend auf die ménnlichen Vorfahren Eréndiras mehrmals im Text rekurriert wird, ist die
Absenz der Mutter in Garcia Marquez‘ Kurzgeschichte auffillig. Einerseits ist diese Unsicht-
barkeit der Frau relevant fiir die Fragestellung dieser Arbeit, da sie Hinweise gibt auf die
Tradition einer Absenz des Weiblichen in der Literatur, andererseits stellt die Inexistenz der
Mutter ein besonderes Charakteristikum dieses Textes dar: Da keine Mutter Eréndiras erwéhnt
wird und Vater und GroBvater als weitere Familienmitglieder tot sind, wird die entstandene
Leerstelle im Text gefiillt, indem die GroBmutter die Funktion der Mutter ibernimmt.

Die Geschichte stellt die zerstorerische Macht der GroBmutter dem Pflichtbewusstsein
Eréndiras gegeniiber und prisentiert damit einen traditionellen Mutter-Tochter-Plot. Im
Plotmuster Mutter-Tochter-Plot ,,wird die Gefahr von symbiotischen Mutter-Tochter-
Beziehungen durch ihre negativen Konsequenzen fiir die stagnierende oder regressive
Personlichkeitsentwicklung der Tochter dargestellt“!3°. Das Muster ist gekennzeichnet von
einer Ubermacht der Mutter sowie der Unterdriickung der Tochter und geht einher mit einer
psychoanalytischen Deutung nach Sigmund Freud oder Jacques Lacan. Es handelt sich um
einen Kreislauf von Hass, Liebe und Abhingigkeit, den auch Eréndira durchlebt. Mutter und
Tochter bilden eine symbiotische Einheit, die nicht durch einen Dritten gestort wird. In
Eréndira zeigt sich durch die Plotwendung am Ende des Textes eine Innovation: Die Tochter

kann sich aus der Beziehung 16sen und von der Mutter bzw. Gromutter emanzipieren. Garcia

178 Marting, 2001, S. 186.
179 Gutenberg, 2004, S. 100.
180 Ebd., S. 115.
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Marquez rekurriert ergo auf ein traditionelles, geschlechtsspezifisches Plotmuster, variiert

dieses aber am Ende seines Textes.

Die Handlung der Kurzgeschichte wird — so scheint es zunédchst — von einer hetero-
diegetischen Erzdhlinstanz erzihlt. Das Geschlecht der fiktionalen Erzéhlinstanz ist unbekannt,
doch aufgrund bestimmter Merkmale weist die Leser*innen dieser Stimme ein Geschlecht zu,
so Ina Schabert.!®! Der entscheidende Faktor fiir diese Geschlechtszuschreibung ist das
biologische Geschlecht des*der Autors*Autorin — insofern keine textimmanenten Merkmale
dagegen sprechen. Der*Die Leser*in der Kurzgeschichte Eréndira geht folglich aufgrund des
minnlichen Autors von einer minnlichen Erzdhlinstanz aus. Erst als die Erzédhlinstanz in der
Ich-Form als Figur im Text auftritt und berichtet, wie sie Eréndira und der Grofmutter
begegnet, wird diese Instanz Teil der erzdhlten Welt, i. e. homodiegetisch und ihr minnliches
Geschlecht wird fiir den*die Leser*in erkennbar — allerdings nur an dieser Stelle im Text. Fiir
die Reprisentation von gender ergibt sich durch diese homodiegetische ménnliche
Erzdhlstimme folgendes Verhiltnis: Wahrnehmendes und sprechendes Subjekt ist eine
minnliche Erzdhlinstanz, das heil3t, die Frau erhilt als Objekt der Kurzgeschichte die Rolle als
wahrgenommenes und sprachloses Objekt. Eine weibliche — statt der ménnlichen — Erzdhl-
instanz wiirde hingegen bewirken, dass die Frau nicht mehr als Objekt erscheint, sondern als
Subjekt in Erscheinung tritt. Die Bezeichnung des male gaze (ménnliches Starren) flir diese
ménnliche Erzdhlinstanz wurde gepragt durch die feministische Filmtheorie von Laura Mulvey.
In ithrem Essay Visual Pleasure and Narrative Cinema (1975) beschreibt sie die Skopophilie
(Wunsch zu beobachten) nach Freud, die im Kino ausgelebt werden kann. Thre Theorie kann
auf die Literatur libertragen werden, denn auch die Erotisierung von Frauenfiguren in der
Literatur geschieht durch méannliche Blickmuster. Um den Begriff des male gaze fir die
Literaturtheorie verwenden zu konnen, soll er auf eine grundlegende Struktur zuriickgefiihrt
werden: weibliches Modell — médnnlicher Betrachter. Robert Folger und José Elias Gutiérrez
Meza erldutern den male gaze in der Literatur: ,,[L]a literatura es capaz de expresar el lado
subjetivo de la mirada como proceso interior y como reflexion teorica sobre ella y los procesos
de identificacion y othering.“'®? Der Blick des Erzihlers macht Frauen zum Objekt und der
Blick des ménnlichen Lesers reproduziert diese beiden Blicke. Dieser minnliche Blick

produziert eine sexuelle Ungleichheit: ,,The determining male gaze projects its phantasy on to

181 Siehe dazu: Schabert, 1992.
182 Folger und Gutiérrez Meza, 2017, S. 10. Hervorh. im Orig.
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the female figure which is styled accordingly.'®® Daraus, dass die fiktive weibliche Figur das
Produkt der minnlichen Phantasie ist, schlieft Mulvey, dass sie keinen Subjektstatus im Text
erhalten kann.

Bei der Analyse des Verhéltnisses zwischen Erzihlinstanz und Figuren spielt die
Fokalisierung nach Genette, i. e. der Blickwinkel, aus dem die Handlung erzéhlt wird, eine
wichtige Rolle. Die Vermittlungsinstanz der Kurzgeschichte Eréndira unterliegt keinem
einschrainkenden Winkel, ergo handelt es sich um eine Nullfokalisierung. Trotz der
Nullfokalisierung, bei der die Erzdhlinstanz iiblicherweise Einblicke in die Gedanken und
Gefiihle aller Figuren gewihrt, gibt die Erzéhlinstanz kaum Informationen iiber Eréndiras
Inneres. Die Figur erhilt durch diese erzdhlerische Vermittlung einen Objektstatus. Vor allem
die Beschreibungen der Vergewaltigungen der Eréndira werden aus ménnlicher Perspektive
dargestellt, wodurch ihnen etwas Voyeuristisches anhaftet. Die Lust zu Schauen wird durch die
Sicht des minnlichen Téters befriedigt — dieser male gaze macht die weibliche Figur nicht nur
zum Objekt, sondern auch zum Opfer. Folger und Gutiérrez Meza fassen die Relation zwischen
Blick und Macht zusammen: ,,[L]a mirada estd fundamentalmente relacionada con el sujeto y
las relaciones del poder (como el apoderamiento de un yo frente al mundo y a los otros, y su
sumision a un orden prestablecido y a las miradas de los otros) [...].“!3* Durch den ménnlichen
Blick werden méannliche Wunschvorstellungen und sexuelle Phantasien auf den weiblichen
Korper projiziert. Der male gaze reproduziert bestehende Muster bei der Reprédsentation von
Geschlecht in der Literatur. Aufgrund der unfokalisierten Erzdhlung, die dennoch aus dem
Blickwinkel der Médnner widergegeben zu sein scheint, ist der*die Leser*in jedoch von Beginn

an dazu geneigt, mit der Protagonistin in ihrer Opferrolle zu sympathisieren.

Durch erzéhlerische Mittel wird dem*der Leser*in die emanzipatorische Genese der
Protagonistin im Verlauf der Kurzgeschichte verdeutlicht. Die Verédnderung Eréndiras ldsst sich
mit Hilfe der Beschreibung des Windes, die im Text als Stilelement an den relevanten
Situationen des Geschehens eingesetzt wird, nachvollziehen. Zu Beginn der Handlung scheint
der Wind als magisch-mythisches Element Eréndiras Schicksal zu determinieren: ,,Eréndira
estaba bafiando a la abuela cuando empezo6 el viento de su desgracia.” (95). Die Erzéhlinstanz
berichtet, wie der Wind des Ungliicks ins Haus eindringt und den Kandelaber umkippt, der den

Brand verursacht. Diese Beschreibung vermittelt den Eindruck, dass die Handlung der

183 Mulvey, 1975.
184 Folger und Gutiérrez Meza, 2017, S. 8.

52



Erzéhlung nicht von der Protagonistin vorangetrieben wird, sondern von einem unbelebten
Element — Eréndira ist in der passiven Rollenkonzeption zu Beginn des Textes lediglich
diejenige, die die Handlung erleidet. Dabei verbindet der Text drei Elemente, sodass sie drei
Naturgewalten ausgeliefert ist: dem Wasser im Bad der Alten, dem Wind der desgracia, der
dann das Feuer auslost, das alles zerstort. Dieser Wind legt sich wieder, nachdem er alles
vernichtet hat und Eréndiras Schicksal seinen Lauf nimmt. Der Wind, der als Stilelement die
entscheidenden Situationen im Text markiert, wird zu einem tosenden Wirbelsturm gesteigert,
als Eréndira ihr Erstes Mal mit dem Witwer, der dafiir bekannt ist, fiir Jungfrdulichkeit einen
guten Preis zu zahlen, verbringt. 1. e. eine Charakterisierung der Gedanken und Gefiihle
Eréndiras wird durch die detaillierte Beschreibung der &uleren Umstidnde ersetzt. ,,Por encima
del silbido de la tormenta y los ramalazos del agua se oian gritos lejanos, aullidos de animales
remotos, voces de naufragio.” (103) Diese Erzdhltechnik verdeutlicht die extreme Gewalt der
Situation. Wéhrend die auktoriale Erzdhlinstanz iiber das Innere der Figuren schweigt,
verweisen die duBeren Umstinde auf den Gefiihlszustand der Figuren. Im Wirbelsturm
kommen schreckliche Stimmen zum Vorschein und gleichzeitig verschluckt er Eréndiras
Schreie. Erneut wird die Frau, die im Status der Subalternitit gefangen ist, nicht gehort: ,,Sus
voces no se oian y sus movimientos se habian vuelto distintos por el fragor de la borrasca.*
(103) Die Indiziensuche nach sexueller Gewalt fillt in Garcia Marquez‘ Eréndira nicht schwer,
jedoch wird sie von der Protagonistin nicht sprachlich zum Ausdruck gebracht.

Der Wind kiindigt als Erzéhlelement des Textes auch positive Ereignisse an: Als
Eréndira entfiihrt wird, ist es wieder der schicksalhafte Wind, der dieses Ereignis mit sich tragt:
Die Missionare in der Wiiste, die Eréndira zumindest fiir eine kurze Zeit spater aus den Klauen
ihrer GroBmutter retten werden, werden vom Wind begleitet. Das Stilmittel , Wind‘ wird immer
dann als Erzédhlelement eingesetzt, wenn ein tatsdchlicher oder moglicher Wendepunkt fiir die
Handlung stattfindet. Ulises’ Handlungsermichtigung erweist sich zwar als gering, dennoch
stellt sein Auftreten einen Wendepunkt fiir Eréndiras Schicksal dar. Dieser dezisive Moment
wird von der Erzdhlinstanz durch das bereits bekannte Stilelement ,Wind’ markiert. Sowohl
der Wind als auch der Ruf des Nachtkauzes kiindigen die Riickkehr Ulises’ an: ,,En ese instante,
el viento despavorido estuvo a punto de desarraigar la carpa, y en el silencio que dejo a su paso
se escucho en el exterior, nitido y lugubre, el canto de la lechuza.* (135) Der Wind ist ,,a punto
de desarraigar la carpa® (135) und kann als Hinweis darauf verstanden werden, dass es Ulises
fast gelingt, Eréndira aus ihrem Gefdngnis zu befreien. Auch an weiteren Textstellen wird der
Wind als Marker eingesetzt. Dieses Stilmittel der erzéhlerischen Vermittlung begleitet als

magisch-mythisches Element die Handlung und unterstreicht diese als wiederkehrendes
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Merkmal. Am Ende der Kurzgeschichte wird Eréndira aktiv: Die Protagonistin liberwindet die
Erzdhlelemente des Textes, indem sie gegen den Wind und gegen ihr Schicksal rennt: ,,Iba
corriendo contra el viento, mas veloz que un venado, y ninguna voz de este mundo la podia
detener.” (158) Das Stilelement ,Wind‘ behilt seine urspriingliche Funktion als Marker einer
dezisiven Situation und wird iberwunden. Nichts kann sie mehr authalten und Eréndira kann

dem Wind, der als Element der Erzéhlung ihr Schicksal bisher determiniert hat, entkommen.

Zur Raumsemantik: Auch die Art der Wahrnehmung, Beschreibung und Beurteilung
von Ridumen im Erzihltext zeigt geschlechterrelevante Orientierungen und Konnotationen. '8
Der Raum als Schauplatz im Erzdhltext ist hdufig eine ,geschlechterorientierte

Territorialisierung*!%

, 1. e. neben der geschlechtsstereotypen Symbolisierung von Riumen
treten bestimmte Schaupldtze als kulturelle Phdnomene auf und werden dadurch einem

bestimmten Geschlecht zugewiesen.

Geschlechterstereotype Bedeutungszuweisungen an Raume sind oft weit von der Realitit entfernt und
durch kollektive Projektionen zu erkldren. Soziokulturelle Bedeutungszuweisungen an gesellschaftliche

Riume haben hingegen unmittelbaren Realititsbezug.'®’
Dem Raum wird im Erzdhltext eine soziokulturelle Bede