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Yorbemerkung

Geht man bei der kritischen Untersuchung der rumdnischen Gegenwartsdrama-
tik als kiinstlerischen und gesellschaftlichen Phdnomens von dem Adornoschen
Satz "Lieber keine Kunst mehr, als sozialistischer Realismus®(1) aus, so ver-
langt das Erarbeitete um der Richtigkeit willen eine dialektisch vorzunehmende
Erweiterung der Aussage, um das Wertende dieses Gedankens anwenden 2u kidnnen.
Das totalitidr verwaltete konomische, sozial-politische und kulturelle System
des real existierenden Sozialismus in Ruminien hat den Begriff ' Kuns t '
in eine Poetik des 'sozjialistischen Humanismus' - wie
der ‘s ozialistische Realismus" nach geringen Anderungen
umbenannt wurde - einbezogen und hat durch die kolossalen quantitativen Ausmafe
der dramatischen Produktion das Wahre der Weigerung bestitigt; andererseits ha-
ben gerade der dirigistische Kulturbetrieb und die AushGhlung der bestellten
Legitimationsdramatik durch ihre evident gewordene Wiederholbarkeit und Unper-
stnlichkeit "Kunst' als Oberwindung des Bestehenden - sowohl im gesellschaft-
lichen als auch dsthetischen Sinne - indirekt gefordert und einer kritischen
Asthetik spezifische Probleme gestellt. Die Kraft der neuartigen Kunst entspringt
der anfangs notwendigen Scheinversihnung, solange sie im autoritdr gefiihrten In-
formations- und Kulturapparat Autonomierdume nicht erworben hat, um dann thr Ver-
hdaltnis zu sich und zur Wirklichkeit um so priziser zu problematisieren und es
als kinstlerische Infragestellung zu gestalten. Die Spezifizitdit der 'K wun s t
dank sozialistischem Realismus' soll-die vorliegen-
de Untersuchung erarbeiten - die Negation dieser Kunst trifft dialektisch eine
Realitdt, welche sich als modernste und gerechteste in der geschichtlichen Ent-
wicklung ausgibt und zugleich das kinstlerische Schaffen, seine Entfaltung auf
eine neu zu suchende Utopie in feudalen Schranken gesetzt hat. Ihr Moment der
Emphase gestaltet in den wenigen gehaltvollen Realisationen eine neuwertige
Modernitdt; indirekt ndhrt sich Kunst aus der Trivialitdt des 'sozialistischen
Realismus®' und kiinnte ohne dessen verschlissene Parameter schwerer jene gehalt-
liche Kraft konstituieren,die ihre Besonderheit ausmacht.

Die dezidierten Prinzipien der Wertung werden erst in bezug auf die aus-
gewdhlten Texte inhaltlich zu erldutern sein und nicht in einem Vorspann als
formaler Zusammenhang postuliert - dieses Projekt des methodischen Aufbaus ver-
langt eine stidndige Revision des wissenschaftlichen Standorts des Interpreten
aufgrund des Erforschten und verspricht das sachgerechte Auswerten nicht allein
des wissenschaftlich verfiigbaren Instrumentariums selbst, sondern auch dessen
erkenntnisbringenden Verhaltnisses zu den dramatischen Texten und der gesell-
schaftlichen Wirklichkeit. Die Summe der dadurch verstreuten Ergebnisse zum
Werk-, Utopie-, oder Kunstcharakter dieser durch die komplexe Problematik viel-
schichtigen Fragestellung verbietet das rigorose Verdikt in Form e i n e s Satzes
und 501l zugleich in ihrer Pannigfalticokeit einer kritischen Theoriebildung und
Erforschung der Kunst im real existierenden totalitiren Staatssozialismus unter
besonderer Beriicksichtigung Rumdniens dienen.

Die dramatische Produktion wird zum exemplarisch geltenden Beispiel: durch
ihre Abhdngigkeit von den verstaatlichten Biihnen und einer konstant konservativ-
legitimatorischen Repertoirepolitik ist ihre Spannung zur Wirklichkeit wviel deut-
licher. Das gilt gewissermafen fir die Unmenge affirmativ-lobender Sicke, welche
der Ideologie nacheifern und deren Postulate des neuen, vielseitig entwickelten
Menschen, der anbrechenden Utopie und einer fast teleologischen Konfliktldsung

1) Theodor W. Adorno, Asthetische Theorie, Frankfurt am Main 1970, (=Gesammel te
Schriften 7}, 5. BS.




dank der nichtantagonistischen Widerspriiche der Diktatur des Proletariats nach
traditionel]l erprobten dramatischen Gestaltungsmitteln umformen und dadurch
die Widerspriichlichkeit der Wirklichkeit verfélschen und versthnen - dies ist
dieEntfremdung des dramatischen Wortes; sie gilt ebenso als Refe-
renz flr diejenigen Stiicke, welche diese Problematik auf originelle Weise
visualisieren und das ve r fremd e t e Blihnenwort gerade zur Erkenntnis
und Esthetischen Oberwindung des Bestehenden wiedergewinnen.

Deswegen ist als Ausgangspunkt das Verhdltnis des dramatischen Textes zur
konkreten Wirklichkeit genommen worden: anhand weniger exemplarisch ausgesuch=-
ter und kritisch interpretierter Stiicke soll im I.Teil der Zugriff auf das Phd-
nomen versucht werden, Die ersten beiden Problemstellungen (I-1, I-2) sallen
Uber die Bewdltigung der jlingsten und mittelalterlichen Vergangenheit den rumi-
nischen Wirklichkeitsraum abstecken; den methodischen Ansatz erweitern die
letzten Ausfiihrungen {I-3, I-4) im Bereich der Dramen-Poetik, da zugleich die
kiinstlerische Originalitit, das Einmalige des Gestalteten, eine strikte Zuord-
nung zu traditionellen literaturhistorischen Begriffsbestimmungen infrage
stellt und dsthetische Verdnderung dokumentiert. Dadurch kinnte die Liste der
besprochenen Texte beliebig erweitert werden, um in &hnlicher textnaher Weise
die Dialektik der Kunst zur Wirklichkeit zu exemplifizieren: Ziel des Interpre-
ten ist auch, den Rezipienten dazu zu bewegen. Die wichtigsten positiven In-
formationen hierflir bieten die im II. Teil zusammengetragenen Kenntnisse und
der wissenschaftliche Apparat (I11. Teil)(2).

2) Diese Informationen sind zugleich als breites Referenzsystem fur den I.Teil
gedacht, sie geben einen allgemeinen Dberblick iiber die kulturpolitische Ent-

wicklung in Rumidnien seit 1944 und die bibliographisch erfaBbaren Produktionen
der Dramatiker, der Fachkritiker oder der kontextuellen Forschungsarbeiten und

sollten 5tﬁndig als Vergleichsystem zur Textkritik des I.Teiles herangezogen wer-

den, soweit Namen,Stiicke, oder zeitlich festlegbare Tatsachen in diesem Nach-
schlageteil systematisiert werden konnten. Ihre Verwendung ist jeweils erlau-
tert,wobei die diachronische Skizze und die Machschlageliste der alphabetisch
angelegten BEiographien des I1.Teiles erneut auf das bibliographisch geordnete
Material des III. Teiles hinweisen.



I. Eritische Interpretationen

1. Das rumdnische Revolutionsdrama der Gegenwart: "Simfomio patetied" ("Die
pathetische Symphonie") von Aurel Baranga

a) Text und Kritik

Bevor der Wahrheitsanspruch eines dramatischen Textes der Kritik unterzo-
gen werden kann, 5011 punktuell durch Aufzeigen der wichtigsten Handlungsmomen-
te die Zuordnung zu einer bestimmten Thematik geleistet werden. Seine Aussagen
werden dariiber hinaus im Verhdltnis zur herrschenden Ideologie im gegenwdrti-
gen Rumdnien untersucht: das Stiick schildert 1973 die kommunistische Machtiiber-
nahme, also fast 30 Jahre damach; so kann der angesprochene Themenkreis exem-
plarisch verdeutlicht werden. Wahrheitsanspruch und Kunstgehalt miissen sich
der unumginglichen Ideclogiekritik im folgenden vermittelnden Diskurs 2uord-
nen. Denn schon das Aufzeigen des Handlungsablaufes dieses gewdhlten Revolu-
tionsdramas beansprucht sowchl die literaturwissenschaftliche Kritik, als auch
das erkenntnisleitende Interesse, welche als ersten methodischen Schritt die
Auswahl gerade dieses Stlckes zum Exemplarischen bestimmt haben und verweist
zugleich auf den Primat des Textes. -

Es ist Sommer 1944, Im Hause des Arztes Motas haben sich die verschieden-
sten Vertreter des Birgertums versammelt; die sowjetischen Trupppen nahern
sich der Stadt, und man ist unentschlossen, was zu tum ist. Eine Unbekannte,
die wdhrend eines Luftalarms auftritt, wird von der Frau Motas als 0Olga, die
Frau ihres 5Schnes Mircea erkannt. Man erfahrt, dafl das junge Ehepaar im kommu-
nistischen Untergrund titig ist.Im Gegensatz zu ihrem Schwiegervater hofft 01-
ga, daPf Mircea noch lebt, und sie trifft ihn dann auch wahrend einer Partei-
sitzung wieder. Unterdessen versucht die 55 den Chef der rumdnischen Sicher-
heitspolizei "Siguranta" (1), Grigore Mirzacu, zu hdrteren MaPnahmen gegen die
zunehmende kommunistische Untergrundtitigkeit zu bewegen; dieser konzentriert
sich zugleich auf die Griindung einer oppositionel len biirgerlichen Partei.

Aus einem Gesprdch zwischen Mirzacu und Mircea efdhrt man, daB Mircea ein Ver-
rdter und Doppelagent geworden ist. Er soll einen kommunistischen Anschlag und
eine Massenflucht organisieren und damit VergeltungsmaBnahmen auslisen. Olga
erfihrt im 2weiten Teil des Stiickes von den Pldnen Mirceas. Obwoh] diese bald
durchgefilhrt werden sollen, befiehlt sie ihnen Einhalt. Gegeniiber dem Buchhdnd-
ler Mayer Bayer erldutert sie ihre verzweifelte seelische Lage, nachdem Mircea
sie auf theatralische Weise verlassen hat: Grund dafiir war eine politische Aus-
sprache. Mutter Motas hilft aber Olga dank ihrer Beziehungen zu Oberst Mirzacu:
unter dem Vorwand, ihren Sohn im Gefangenenkonvoi aufsuchen zu wollen, kann sie
den neuesten Befehl Olgas weiterleiten: die Flucht soll spater und besser orga-
nisiert stattfinden. Das blrgerliche Lager 13dt die Kommunisten 2u einer poli-
tischen Lagebesprechung ein; wie Olga es richtig eingeschatzt hatte, ist dies
eine Falle der "Siguranta®. Der Anschlag auf einen Wehrmachtszug kann im letzten
Moment verhindert werden. Der Kommunist Vlad Gberbringt den rumdnischen Front-
truppen einen Brief von Olga: von nun an wird gegen die Deutschen gekdmpft.
Mirzacu verhiirt die Verhafteten und wirft Mircea das Scheitern seiner Pldne

vor. Dieser verrdt unabsichtlich die Rolle seiner Mutter - sie stirbt beim Ver-
hior. Da Mircea auch das Versteck seiner Frau verraten hat, treffen im Finale
die meisten Dramengestalten in Mirzacus Bliro zusammen, wo sie in letzter Sekun-

1} dt, die Sicherheit.



de durch die Arbeitermiliz und rumidnische Soldaten vor der S5 gerettet werden.
Bereits die Exposition des ausgewdh]ten Stiickes unterstreicht die Moglich-
keiten der dramatischen Gestaltung dieses Themas im sozialistischen Rumanien.
Die politische Lage eines kleinen Landes im Spannungsfeld zwischen zwei Macht-
blocken tritt ans Licht - daR dabei im Sommer 1944 auch der Jude Mayer Bayer
an allem teilnimmt, wobei ihm alle ibertonte Freundschaft zeigen, dokumentiert
vorerst politischen Opportunismus. In einem Dekor der Evakuierung, zwischen
Explosionsgerduschen und beruhigenden Radiomeldungen,wird die Handlungsunfdhig-
keit und Unsicherheit der blrgerlichen Schicht unterstrichen, und dadurch be-
reits im Anfang das herrschende und allein-geltende Dogma ihrer Oberholung durch
ein kommunistisch organisiertes Proletariat angedeutet. Elemente des biirgerli-
chen Gesellschaftsdramas werden hierflr verwendet, um das Ende des Biirgerlichen
in der konkreten politischen Situation mit traditionell bilrgerlich-realistischen
Mitteln der Dramengestaltung zu dokumentieren, Sie wirken konseguent einseitig
und schaffen in demselben dramatischen Konstruktionsrahmen Platz flr diejenigen
Krifte, die sie zu lberwinden behaupten. Die politische Exekutive, die rumdni-
sche Geheimpolizei - gerade noch an der Macht - wird in ihrer widerspruchsvollen
Verfilzung mit den deutschen Verbindeten die Handlungsebene in die Nihe des
Kriminal- und Spionagestiickes verlagern. Dadurch kanm politische Spannung auf
rihrende menschliche Konfliktsituation identifikationsférdernd ubertragen wer-
den: der Sohn des Artztes Motas verbindet als Doppelagent, verachtungswirdiger
und feiger Anti-James-Bond.das gesamte Spektrum des politischen - im Stiick auf-
gestellten - Instrumentariums, von KZ bis zum ZK. Die Summe dieser Elemente er-
gibt eine Dimension des Titels:"Simfonia patetied” ("Die pathetische Symphonie")
{2). Der Autor Baranga (3) wagte diese Konstruktion 1973, Wichtig scheint auch,
hier die Erlduterung des Adjektivs'pathetisch' in seiner kulturpolitischen Re-
levanz zu sein. Mit der Premiere am 20. Dezember 1973 wurde der neue 5aal des
Nationaltheaters in Bukarest eingeweiht. Die im Drama als Motor der Handlung
und Geschichte dargestellite kommunistische Partei lieB sich theatralisch feiern,
und das Pathetische bot sich als sicherste Oberbriickung von fast 30 Jahren dar.
Als zweite feierliche Auffilhrung zur Einweihung wurde nicht etwa ein Stick des
wel tbekannten Grinders des medernen rumdnischen Dramas, lon Luca Caragiale (185Z-
1912), sondern ein Geschichtsdrama gewdhlt, welches den anti-osmanischen Kampf
fiir nationale Unabhdngigkeit im Mittelalter darstellt. Dementsprechend wird in
Aurel Barangas Text der politische und militirische Akt vom 23. August 1944 we-
niger als fundamental wirkende pragmatische-politische Alternative vom zerschla-
genen deutschen Faschismus zum nun sich ausbreitenden Stalinismus geschildert.
Das entstandene Machtvakuum wird fiir einen nationalen Befreiungskampf in An-
spruch genommen, der aber zugleich kommunistisch koordiniert ist (4). Bauern,
von der Geheimpolizei wverhaftet, weil sie Deserteure versteckt hielten, schaffen
die notwendige Verbindung zur anti-osmanischen Verteidigung, die uber finf Jahr-

2) Aurel Baranga, Stmfonia patetiod, epopee dramatied fn 2 pdrid, 10 tablowrt,
Bucuregti, Editura Eminescu 1874, (=Colectia Rarpa, 10). Alle Zitate im
folgenden nach dieser Ausgabe.

3) vgl. dazu Teil II-1, auferdem Raodu Popeseu, Baranga necuncscutul, in: Fo-
midnta literard VI/25 vom 21.06.1873, &, .8,

4) Bevor parallel zur Vermittlung des Textes in Detailfragen der Bezug zu Gst-
lichen oder westlichen Interpretationen der neuesten Geschichte geleistet
werden so0ll, verweise ich als allgemeinen Einstieg auf Andreas Hillgruber,
Hitler, Kinig Carol und Marschall Antonescu. Die deutsch-rumdnischen
Beziehungen 1938 - 1944, Wiesbaden, Steiner 1954, (= Verdffent]lichungen
des Instituts fiir Europdische Geschichte §5).



hunderte gedauert hat, und geben der politischen Handlungsebene nationale Tra-

ditionsschwere,
Der Bauer Dominte unterstreicht dies:

"Opedinga noastrd e fn puterea noastrd. O noi sfntem una, gi nu ne rdpune
EmERT . s "

"Unser Glauben ist unsere Kraft. Denn wir sind eins, und niemand trennt
und liberwdltigt uns..." (5. 128)

"oine a edloat pe pdmfntul dsta, atei gi-a idsat casele!"
“Wer diesen Boden als Feind betrat, lieB® hier auch seine Knochen".(5.146)

Auch die Armee ist micht ein strikt dogmatisch gesehener Unterdrickungsor-
ganismus eines biirgerlichen Staates. Aufrichtige Dffiziere warten mutig und ge-
spannt auf die Stunde X (5. 114-118). Ein als Minch getarnter Kommunist bringt
die freudige Nachricht - ab jetzt wird der militirische Kampf einen 5inn haben;
die ehemaligen Verbiindeten sind die Feinde, obwoh] die Sowjetunion 1940 Bessa-
rabien anektiert hatte und nun das ganze Land besetzen wird. Die unternommenen
Wertungen zerstiéiren im Drama das traditionelle marxistische Klassenmodell. An
dessen Stelle tritt eine charakterliche Zuordnung zum naticnalen, unabhdngigen
und persiénlichen, ehrlich-aufgeschlossenen Helden-Typus einerseits und ginem s0-
wohl privat als auch allgemein sich entpuppenden Schurken andererseits. Die
letzteren, ob Verriter, Geheimdienstler oder Politiker biirgerlich-demokrati-
scher Parteien, missen besiegt werden. Das komplizierte ethisch-politische Mo-
dell wird in Anlehnung an andere Stiicke noch zu erldutern sein. In diesem Falle
ist die Aussage unmiBverstindlich deutlich. Das Gute siegt durch die Wirklich-
keitsnihe der kommunistischen Partei, durch ihre Féhigkeit, alle progressiven
politischen Krifte zu organisieren. Ihr Filhrungsanspruch ist nicht durch die sich
nihernde deutsch-sowjetische Front gegeben, sondern durch die heroische und auf-
opfernde Basisarbeit ihrer Kader. Exemplarisch wird eine kommunistische Ehe an-
gefiihrt, die das Pathos steigern und es der menschlichen Einfiihlung vermitteln
soll.

b) Der kommunistische Held zwischen didaktisch-modellhafter Absicht und illu-
sionierender Gestaltung

Die als These hervorgehobene Einheit zwischen der Koemunistischen Partei
und dem iiberwiegend 'gesunden' Teil des Volkes kann schon durch eine Kritik
der Gesamtstruktur des Stiickes angezweifelt werden, Parallel zum Kommentar
des Handlungsablaufes kdnnen kontextuelle oder immanente Bezugspunkte aine
Ebene beschreiben, die dann in bezug zu den wissenschaftlichen Ergebnissen
der Geschichte und der Sozialphilosophie zum rumdnischen Ubergang zur sozia-
listischen Gesellschaftsordnung im Verhdltnis zu sehen sind. Die gleichzeitige
Anfiihrung von Begriffen wie 'blirgerliches Gesellschaftsdrama', 'dialektisches
Theater', 'dokumentarisches Drama' oder 'sozialistisches Lehrstiick' entspricht
nicht einer methodischen Unsicherheit des Interpreten, sondern der Text ist
Sammelbacken historisch noch geltender Gestaltungsmiglichkeiten der Dramatik.
Ihre Verwendung entspricht der Realisation des Textes und kann so gerade dessen
mit Pathos vorgetragenen ideclogischen absoluten Wahrheitsanspruch erstmals ver-
mitteln und gleichzeitig kritisieren.

Die wohlhabenden Vertreter des Adels oder des Biirgertums erhoffen sich in
ihrer kriftig unterstrichenen politischen Unsicherheit und Ratlosigkeit als
letzte Chance ihres gesellschaftlichen Oberlebens eine anglo-amerikanische
Front am Schwarzen Meer. Um eine politische Opposition zur Militdrdiktatur



Antonescus vorzutduschen, versuchen sie durch die Griindung einer Zeitung einen
politischen Keil zwischen das zerfallende "Dritte Reich" und die Sowjetunion
vorzutreiben. Dramatische Elemente des Theaters des kritischen biirgerlichen
Realismus werden demnach konsequent angesetzt: Moral als Unmoral, Riickoratslo-
sigkeit, Oberflidchlichkeit der gesellschaftlichen, aber auch der intimen Be-
ziehungen, Opportunismus und verschlissene Demagogie treten hervor. Im Unter-
schied zu Ibsen, Tschechov, dem frihen Strindberg oder Gorki sind aber die
wenigen Szenen Teile eines didaktisch-politischen Lehrsatzes, der, mit dra-
matischen Mitteln wie z.B. den 'filmischen' Unterbrechungen formal verfremdet,
verfolgt wird, Man kann die Aussage des Stiickes folgendermafien zusammenfassen:
"Die Kemmunistische Partei ist die gerechtfertigte politische Macht, welche die
breiten Volksmassen in die antikapitalistische, antifaschistische, sozialisti-
sche Revolution filihrt". Die dramatische Gestaltung steht aber im Widerspruch
zum bereits klassischen revolutiondren Lehrstiick bei Tretjakov oder Brecht,
welche zum dramenhistorischen Vergleich durch ihre Bedeutung heranzuziehen
sind. Die Pragmatik der ausgewdihlten Mittel im Stiick Barangas beleuchtet die
Vermittlung von Theorie und Praxis des marxistischen didaktischen Dramas im
bereits institutionalisierten real existierenden Staatssozialismus und das zu-
grundeliegende nevartige Dialektik-Versténdnis.

Das Schicksal des Ehepaares Olga - Mircea, fiir den Aufbau des Stiickes von
tragender Bedeutung, ist exemplarisch fiir den Wandel, den der revolutionire
Held der Arbeiterklasse in einer Gestaltung im Drama, etwa in Bertolt Brechts
"Malnahme" (%) durchgemacht hat. Mircea ist der Sohn des Arztes Motas, der be-
ruflichen Idealismus mit einer apolitischen Grundposition verbindet, ohne an
moralischem oder intellektuellem Wert einzubliBen. Die Mutter,Victoria Motas,
filhrt entschlossen die familidren Geschifte, auch nachdem Mircea als Kommunist
verurteilt und in ein KZ verschleppt wurde, Mit 18 wurde Mircea bereits Kommu-
nist; den grofBten Einfluf beim 'Frontwechsel' des Biirgersohnes auf die Seite
des bewuBten Proletariats iibte seine zukiinftige Frau aus: Olga, damals mit nur
16 Jahren Arbeiterin in einer Arzneimittelfabrik und aktive Jungkommunistin.

Der Schematismus und der Realitdtsbezug der im Stiick postulierten Jugend-
liebe (Romeo und Julia im antifaschistischen Xampf - die GegensZtzlichkeiten
der Familien werden auf die Klassenebene verlagert erstmals versthnt), mufi den
Kampfgeist ndhren und darf auf keinen Fall in VYerbindung zum Tod gesehen wer-
den. Diesem wird allein ein gesellschaftlicher Sinn zugebilligt, als bewufites
Opfer, als revolutiondrer Tod. Neu ist, da® in Barangas Stlick auch das Schei-
tern eines der Liebenden, des Helden, dramatisch aufgenommen wird. Dies sprengt
nur scheinbar den dogmatisch-kommunistischen ethischen Hintergrund des exempla-
risch angefilhrten Liebespaares. Im Gegensatz zur entschlossenen, kimpferischen
und mutigen Arbeiterin Olga ist der Intellektuellen- und Biirgersohn Mircea
schwach und denunziert im Konzentrationslager seine Genossen an die Gestapo.
In der Argumentation der Dramenhandlung ist die Verratsmotivation erstmal pa-
radox - es ist umwahrscheinlich, daB die Lagerleitung nicht wenigstens die
vordergriindigsten Ursachen der Deportierung der Insassen, Mitglieder der KP,
gekannt hdtte. Abgesehen davon ist dies aber wichtig fiir die Art, in welcher
der dramatische Konflikt auf ideologischem Geriist konstituiert wird, Ober die
Denunziation weiP auch die rumdnische Geheimpolizei bescheid, so daf Mircea
literarisch zum Gegensatz von André Malraux' Katov (6) wird - Angst vor dem
Tode unterscheidet ihn von seiper Gattin. Olga dageqgen, als filhrende Aktivi-
stin, ist darliber erhaben. In der Formalitit des familidren Bundes entsteht

5) Bertolt Brecht, Die MaBnahme, in: Gesammelte Werke, Bd. 2, Frankfurt am
Main 1967, 5. 631-664,
6) André Malraux, La condition humaine, (Paris), Gallimard (13971},



eine Kluft politisch-strategischer Art. Noch zu Beginn des Stiickes hofft Dlga,
jaB ihr Mann am Leben ist. Wihrend eines Luftalarms findet sie gerade [erster
Zufall) im Haus ihrer Schwiegereltern Obdach. Im Disput mit dem Arzt Motas ver-
teidigt sie Mircea, dessen Ubergang zu den Kommunisten dem Vater unverstindlich
geblieben ist. IhrE Beurteilung der gegenwirtigen Lage, Motivation fir den
richtigen Entschlu@ ihres Gatten, kulminiert folgendermalen:

Fata: V-ait {nirebat I{ned, vreodatd, de ce?

Doetorul: Cunose efntecul pe dingfard: Sdrdeia, lipaurile, foomea, exp loa-
tared. ..

Pata: Altceva. Spaima. Spaima omului de om. N-api cbservat? Bisericile
gfnt pline. Stiff de ce? Din causa epoimei. Onul nu se teme de Dummezeu.
Cu el cade la fnvotald. De oameni. A ajuns lumea un abator. Temnife gi
lagdre. Ce att ff vrut? 54 i tdewt? 54 fi plecat capul?”

"Das Madchen: Haben Sie sich jemals gefragt, weshalb?

Der Arzt: Ich kenne dieses Lied auswendig: die Armut, das Motleiden, der
Hunger, die Ausbeutung...

Das Madchen:Etwas anderes.Der Schrecken. Menschen erschrecken vor Menschen.
Haben Sie nicht gesehen? Die Kirchen sind voll., Wissen 35ie weshalb? We-
gen des Schreckens. Der Mensch hat nicht vor Gott Angst. Mit ihm kann
er verhandeln. Sondern vor Menschen. Die Welt wurde zum Schlachthof. Ge-
fingnisse und Konzentrationslager. Was hdtten Sie gewollt? Schweigen?
Den Kopf sinken lassen?" {5. 44)

Als Abgesandte des ZK der KEP trifft sie gerade (zweiter Zufall) in der
Grenzstadt den aus dem KZ entfohenen Ehegatten (er trigt den Decknamen Vale-
riu) wihrend einer Sitzung, die sie leitet. Nachdem die politische Lage in der
ibl chen Sitzungsschablone erldutert worden ist, wird allein er im geldufigen
kommunistischen Ton zum Verbleib aufgefordert:

"Olga:r...0 alipd, tovardge, ou diemeata vreau ad mai etau de vorbd. (Cet-
lalti au fegit. Olga s-a ftneredintat of toate 'd,-‘fic au foat fnohise. Cu
un strigdt fn care s—a topit teatd dureraa anileor de despdriire gi feri-
SLreg marit revedeps) s Mivoaal
Valeriu (edsfndu~i {n brofel: Olga!

Olaga: Dragostea meal

Valeriu: Am impreeia of viees...

Olga: Iubirea mea.. Bdiatul mei... Viafa mea... Stal sd md uit la iine,
pind gaoum nu te-am vdsut... Neschimbat... Neachimbat...

Valeriu: Am fmbdtrinit..."

"Olga: ...Einen Augenblick, Genosse, mit lhnen midchte ich noch kurz reden.

(Die andern sind hinaus. Olga hat sich versichert, daf alle Tiren geschios-

sen sind. Mit einem Schrei, in dem der ganze Schmerz der Trennungsjahre
mit dem Glick des grofien Wiedersehens verschmilzt): Mircea!l

¥Yaleriu (fa11t ihr in die Arme): Olga!

01ga: Meine Liebe!

Valeriu: Ich glaube zu trdumen...

Olga: Meine Liebe... Mein Junge...Mein Leben...LaB mich dich ansehen, bis
jetzt konnt® ich's nicht richtig... unverdndert... unverdndert...

Valeriu: Ich bin #1ter geworden..."” (5. 53)

Der glickliche Schein triigt, dies wird aber chne Brechtsche Verfremdungs-
effekte gezeigt. Im Gegenteil, immanent aus der Beziehung Mircea - (Olga ent-
steht eine Mischung von Polit- und Liebesdrama. Obwohl die Trennung aus primar
politischen Griinden rilhrend wirkt, wird dieses Konstruktionsschema konsequent



weiterverfolgt. Im weiteren Verlauf der Handlung 5011 zugleich der Kampf gegen
den deutschen und inldndischen Faschismus organisiert werden. Die biirgerlichen
‘Marionetten', der ruminische Geheimdienst und die 5% sind erschiittert iiber die
auBerordentliche Schlagkraft der Kommunisten. Dabei wird wieder auf der realisti-
schen Handlungsebene nicht-realistisch konstruiert: entweder waren die Kommu-
nisten stindig im Untergrund eine schlagkriftige Macht, was die These der Kon-
tinuitdt des von ihnen geleiteten Kampfes unterstreicht, oder sie sind im Chaos
des Zlerfalls stark geworden, wie die Geheimpolizei erschrocken feststellt und
andererseits kommunistische Agenten bei jeder Gelegenheit betonen. Der Bezug zur
historischen oder politologischen Forschung (7) findet hier eine widerspruchs-
volle Simplifizierung. Die reale politische Macht und die zahlenmdBige Stérke
dieser Partei kann wegen der Gefangenschaft oder Emigration ihrer Mitglieder
nicht genau wissenschaftlich und historisch aufgrund der Quellen aus dem sozia-
listischen Rumidnien erforscht und dem gegeniibergestellt werden, was das Stiick
mit linearer Selbstverstdndlichkeit behauptet. Schon beziiglich der personellen
Kraft (ungefdhr zwischen 1000 und 2000 Mitglieder), welche in den westlichen For-
schungsarbeiten oder Beitrdgen angegeben wird, gibt es trotz ideologisch-legi-
timierender Manipulation aus ruminisch-sozialistischer Sicht meines Wissens kei-
ne genauen, wissenschaftlich fundierten Fakten. Dazu darf die auf Symoathisanten
und Opportunisten ausstrahlende Macht der anrollenden Roten Armee und ihrer -
fur viele Rumdnen aus direkter Kriegserfahrung bekannten - Herrschaftsmechanis-
men nicht auBer acht gelassen werden. Folgende Ausssage des Stiickes ist wichtig:
die Macht der Kommnisten wichst, die des biirgerlichen Lagers und des faschisti-

7) Hier einige der wichtigsten wissenschaftlichen Beitrige zu diesem Zeitab-
schnitt rumdnischer Geschichte: Aspects des relations russo-roumaines, hrsg.
von Gh. Ciordnescu u.a., Paris, Minard 1967; Eugen Bantea, N.Constantin und
Z.Ghearghe, Romania and the War against Hitlers Germany. August 1944-Mai 1945,
Bucuresti, Ed.Meridiane 1970; R.V.Burks, The Dynamic of Communism in Eastern
Europe, Princeton University Press 1961; Platon Chirnoagd, Istoriz politied
gt militard a rdsboiului Romdniei contra Rusiei Sovietice 22 ifunie 1941-23
augquet 184, Maarid, Bd. Carpafii 1865; M. Cigmigiu, Problema constitutiona-
id gi levitura de stat - 52 aqugust 1944, Madrid 1852; P. Constantinescu-lasi,
La Tutte pour la creation du front populaire en Roumanie, Bucuresti, Editura
Academiei 1972; Alexander Cretzianu, Captive Rumania. A decade of Soviet Ru-
le, New York, Praeger (1956); ders.,The Roumanian Armistice Neaotiationes:
Cairo 1944, in: Journal of Central European Affairs, X1/3, Okt. 1951, 5.243-
258; Stephen A. Fischer-Galati, Romania. A Bibliografic Guide, Washingtan
1963; ders., The Socialist Republic of Romania, Baltimore (1969}; Dionisie
Ghermani, Rumanien, Minchen, Wien, Olzog (1968); ders., Die rumdnische Volks-
armee, in: Peter Gosztony, Zur Geschichte der europdischen Volksarmeen, Bonn-
Bad-Godesberg 1976, 5.189-220; Andreas Hillgruber, a.a.0.; Ghit% Ionescu,
Communism in Rumania, 1944-1964, London 1964; Sin fetoria conterporand a Ro-
miniel. Culegere de studif, Bucuregti, Editira gtiinfificd 1865; Stefan Laoohe
$i Gheorghe JTupui, Rominia pi conferinta de pace de Ila Parie, Bue 1879; Al.
Popescn g1 Gheorghe Jujui, Zdrobiti de popor, (Bucuregti), Editura politiod
1855; lon Ratiu, Contemporany Rumania. Her Place in World Affaires, Richmond
1975; Mihat Roller, Ietoria RPR, Bucuregti 1851; Al. Ch. Savu, Ststemul par-
tidelop politice din Rominia 1319-1940, Bummegti, Editura giiinpified gi
encielopedied 1876; Hugh Seton-Watson, The East European Revolution, London,
Methuen (1950),5.190-211; ders., The Pattern of Communist Revolution. A
Historical Analysis, London, Methuen (1953), 5. 24B-266; A. Simion, Fegi-
mul politic fn Romdnia fn pericads septermbrie 1840-igmuarie 1941, Ciugd,
Editura Dacia 1977,



schen Repressionsapparates zerbriickelt. Dies scheint fiir Barangas Dramenkonstruk-
tion besonders wichtig zu sein: diese Einstimmigkeit gilt als Hintergrund in der
Konstruktion des politisch motivierten Ehekonfliktes, um von der oben aufgezeig-
ten ideologischen Unsicherheit abzulenken. AuBerdem wird im Stiick stdndig unter-
strichen, dafi die kommunistische Untergrundaktivitit durch (diesmal kein Zufall)
die persbnliche Leitung Olgas besonders zugenommen hat. Die Luft ist heifi, die
russischen Truppen sind zu hiren, und nun Uberstlirzen sich die Ereignisse wie

in einem Thriller.

Im 6. Bild treten die Gegens&tzlichkeiten offen zu Tage (5.86-104). Wahrend
einer kurzen Abwesenheit Olgas hatte Mircea die politische Leitung der kommuni-
stischen Ortsgruppe Ubernommen. Zum Doppelagenten gepreft, macht er dadurch
das Spiel der Geheimpolizei. Aber der heldenhafte Einsatz und die im Kampf erprobte
Fiihrungskunst der kommunistischen Heldin 0lga werden wenigstens teilweise noch
rettend den Ablauf der Ereignisse prigen. Die zwei Genossen, die zu einer 'Volks-
frontversammlung' delegiert worden sind, die sich als Falle der Geheimpolizei
erweist, werden zwar verhaftet, sie haben zugleich aber die Gelegenheit, ihre
konstruktive und kdmpferische Opposition im gegebenen Augenblick zur vermeint-
lichen biirgerlichen Ratlosigkeit in entschlessenem Ton zu behaupten:

"rerbdnotu: Nici un "totugi™. Aste e sarcing principald! De viatd gi de
moarte! La sarcina asta s-a {nhdmat tot ce—t mal bun, mai curajos, mati
ctngtit, mai devotat gi mai demm, ¥n fara aste. Restul, nu vd supdrati,
e vorbdrie,.."

“serbanciu: Kein "aber"! Das ist die Hauptaufgabe. Auf Leben und Ted! Die-
ser Pflicht hat sich alles untergeordnet, was besser, reiner, ehrlicher,
aufopfernder, tapferer und wiirdiger in diesem Land ist. Der Rest, seien
Sie nicht bise, ist reines Gerede..." (5. 108)

Die Verhaftung des Kommunisten Serbanoiu samt dem grotesk gezeichneten
burgerlichen Fliigel kann so das interdierte 'Tragische' als Teil des Patheti-
schen ndhren, auch wenn dabei Verhdrmethoden nach dem lblichen Schema auf die
Bihne gebracht werden. Die 'Symphonie' verwendet aber alle denkbaren Register -
= gesellschaftliche Dialektik bewirkt in der Umkehrung der Macht eine Steige-
rung, die als politische Umwdlzung einem vereinfachenden und ideclogisierenden
Pathetischen dient: die Verhafteten werden zusammen mit Bauern von bewaffneten
Arbeitermilizen befreit.

Parallel dazu spielt sich aber ein noch schwerwiegenderer Konflikt zwischen
Mircea und Olga ab. Aus niedertrichtigen und opportunistischen Griinden plant
Mircea einen Anschlag auf die Eisenbahn und dabei die Flucht seiner ehemaligen
Lagergenossen, die in einem Zugtransport die Stadt durchfahren sollen. Die Ge-
genmafinahme der Geheimpolizei steht schon fest: Massenerschiefungen der groB-
teils kommunistischen Hiftlinge.Der birgerliche Individualist, riickgratlos und
unmenschlich, will durch dieses Mantver seinen schon als zweifelhaft erliuter-
ten Verrat vertuschen. Seine Angst steigert sich zu einer Angst vor jener Wahr-
heit, die der gesamten Dramenkonstruktion zugrunde liegt - die vermeintliche
beweiskrdftige Dialektik von Gut und Bise soll das Negative dadurch tiefgrei-
fender der Gestalt 0lgas gegeniiberstellen. Sie, die klarsichtige Agentin, er-
kennt sofort die Falle. Obwohl sie das Lagerdasein nicht gekannt hat, wiirde sie
ohne Erlaubnis des ZK eine solche Aktion zur Befreiung der Gefangenen nicht
durchflihren. Gegeniiber dem kleinbiirgerlichen Egoisten ist das Positive durch
Disziplin und Gehorsam in einem hierarchisch gestalteten Kollektiv gekenn-
zeichnet. Der kommunistische Ehekrach endet zwischen sozialistisch-realisti-
scher Tragik und gewdhnlicher Rilhrung.Die Abschiedsworte, eine bemerkenswerte
Mixtur won politischem und persinlichem Wortgebrauch, sind reprisentativ fiir
den gesamten Konflikt:



"Miroea: Va ad aied eu fac jooul Sigwranfei. Spune-mi od sint gi agent...
(Turbat) :Spune-mi od afnt gi agent provoegtor... Vreau e-o aud §i p-astal
Acwm gtiu, gtiu cu cing am de-a face... (fa o flard):Tuw vrer sd-i dat pe
minag nemiilor... Tu vrei sd~i omori!

Naa (ipdtul mortit, tn timp ce—i bareazd iegireal): Stai! Nu plecal Eu
vreau sd-1 omor?

Mirsea ( o tmpinge din dreptul ugii): ME uit la tine, gt nu giiu pe cine am
fn fatd. I'm orice casz, va trebui sd rupem Llegdiura.

Olga (albhd o varul): Va trebui sd rupem legdtura...(Mircea a fegit] Va
trabui 8df rupem legdtura,.. (Pradd unei mari agitapii):Ce e de fdeut?...

Bayer (intrind): A plecat?"

"Mircea: Also ich mach das Spiel der Geheimpolizei. 3ag mir auch noch, ich
sei ein Agent... (rasend): Sag mir, daf ich ein Provokateur bin... Das
will ich noch horen! Darauf warte ich noch! Jetzt weiB ich, ich weili,
mit wem fch es zu tun habe. (Wie ein Unmensch): Du willst sie den Deut-
schen ausliefern... Du willst sie titen!

Olga (mit einem Schrei des Todes, wihrend sie den Ausgang versperrt): War-
te, geh' nicht! Ich will sie téten?

Mircea (stdfit sie weg): Ich sehe dich an, und weiB nicht, wen ich vor mir
habe. Auf jeden Fall, wir werden unsere Verbindung abbrechen miissen. .

Olga (kalkweifi): Verbindung abbrechen miissen...(Mircea ist hinaus) Verbin-
dung abbrechen miissen...(ganz aufgereqt): Was kinnte ich machen?...

Bayer (herein): Ist er weg?” (5. 100)

Auch die von 0Olga sofort ergriffenen GegenmaBnahmen sollten hier kurz an-
gefilhrt werden, um das Stadium des Revolutionsdramas im gegenwlirtigen Rumdnien
zu dokumentieren. Da Mirceas Mutter als Arztgattin zur biirgerlichen Elitegesell-
schaft der Stadt gehtrt und ihre gesellschaftlichen Verbindungen nicht ganz-
1ich abgebrochen hat, kennt sie den Obersten des Geheimdienstes persdnlich, ob-
wohl die Institution, die dieser leitet, ihren einzigen 5ohn von ihr trennte.

Im Auftrag Olgas verlangt sie von Oberst Mirzacu (Bild 10), im Gefangenenkonvoi
nach ihrem seit Jahren nicht mehr gesehenen Schn nachzufragen. Der korrupte und
bestechliche Chef der 'Siguranta’ gibt nach. Der Preis dafiir sind ihre teuren
Ohrringe (5. 121-122). Als alleswissender Geheimdienstchef weil Oberst Mirzacu
wiederum nicht (dritter Zufall)(8), daf Mircea bereits seine Mutter gesehen ha-
ben kinnte und es auch getan hat (5. 53).

Die van Mircea beschlossene Zerstirung des Eisenbahnnetzes wird auch fiir
dieselbe Nacht durch den mutigen Einsatz des Kommunisten Vlad verhindert. Dies
wird dramatisch konstruiert (Bild B). Derselbe Vlad bringt in dem folgenden
Bild, in Minchskleidung, die chiffrierte Nachricht an die positiven, national-
gesinnten Offiziere der rumdnischen Armee, welche den Krieg auf deutscher Sei-
te verurteilen. Es ist spitestens jetzt offensichtlich, daf die Nacht vom 22.
zum 23. August 1944 auf der Bilhne rekonstruiert wird. Da aber die gesamte Hand-
lungsebenen zum politischen Umsturz ihren dramaturgischen Schwer- und Brennpunkt
in der Gestalt Olgas haben, erfihrt auch die Anwendung des Dokumentarischen im
Drama eine Verlagerung, die dem im Titel programmatisch festgelegten 'Patheti-
schen' zum Druchbruch verhelfen soll: das Opfer dieser Frau, die Liebe und Ver-
gnigen puritanisch ausmerzte und ihre Pflicht als Kommunistin so konsgnuent und
klug durchsetzten komnte, sollen sie anhand eines im Sinne des sozialistischen
Helden verwandelten Tragikkonzeptes vermenschlichen. Das im folgenden angefiihr-

8) Die Schlissigkeit oder Stringenz jedes dsthetischen Modells beniitigt den
Zufall als Konstruktionselement, Die Haufung von Zufdllen erweist den
dsthetischen Schein der Notwendigkeit als falsch.
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te Zitat 5011 in aller Breite als direkter Textbezug iiber die realisierte
Durchfihrung auf Grenzen und Widerspriichlichkeiten dieses Heldinnen-Schemas
hinweisen: Eine Polaritit von einerseits revolutionBr-politischer Garung auf
Stadt- und Landesebene und andererseits einer in ihr sich ausbreitenden exi-
stentiellen Leere aus enttduschter Liebe. Die Leiden der Kommunistin Olaga.

"Haga: Dummeata, nu md cunogti. Nu gtif cine afnt. De unde vin...Unde md
due. Aga e viata...

Bayer: Aga e toatd viafa:poate sd ne spund cineva de unde venim, gi unde
ng dﬂﬂﬂm? {-ﬂ'ﬂbltﬁﬂ- s

Olga: Eu am wmblat mult. Nu md £niveba, pe unde, fitndod am fnoeput ad uit
gt 8l... L am fost tristd, sl am fost bolnavd, gi mi—a fost frig, gt
ri-¢ foat friod, i mi-a fost foome... Dar seara, oriunde ajungeom, dacd
erg un pat, md culoam gi md gindeam... Fiecare om are ¢ comerd, mied, a
Iut, fn care nu intrd niment, din care nu poate fi socos.. Camera asta, a
mea, am pdeit-o, gi a fost, a mea, gi la frohisoere. Acum s-a fnohis o
nad, grea, de fier. Stau Thaintea ei, gi Tntreb: de ce? Do ce? De cef?
(Seurtd pausd): Vezi od nu gitid ad-mi rdspumsi? Vesi of sfnt singund?
Leed ceatul, nu te supdra, mf sufoe, am nevoie de aer...

Bayer: 5& gting lompa... S5 deschid fereastra...(Bayer stinge lawpa, deschi-
de o fereastrd, se vede un cer ca pojarul, de departe se aude o canonadd
gurdd. )

Olga: Cerul rogu... Ce pe auda?

Bayer: Frontul. Se trage. Cad cbuze. Mor cameni..."

"0lga: Sie kennen mich nicht. 5ie wissen nicht, wer ich bin. Woher ich
komme, .. Wohin ich gehen werde. 50 ist das Leben...

Bayer: So ist das ganze Leben. Kann uns jemand sagen, woher wir kommen
und wohin wir wollen? Wir gehen...

O1ga: Ich bin viel herumgegangen. Frage mich nicht wo, denn ich selbst
fange an, es zu vergessen... Und ich war traurig, und ich war krank, und
es war mir kalt, und ich hatte Angst,und ich war hungrig. Aber abends,
wo immer ich auch war, legte ich mich hin, wenn ein Bett da war, und
dachte nach... Jeder Mensch hat ein eigenes Zimmer, wenn es auch klein
ist und keiner auBer ihm kann hinein, noch kann ihn jemand hinauswerfen.
Dieses Zimmer, mein fimmer, habe ich behiitet, und es war meines, auch
im Gefdngnis. Jetzt hat sich ein schweres, eisernes Tor geschlossen. Ich
stehe daver und frage: Weshalb? Weshalb? Weshalb? (kurze Pause) 3iehst
du, daB ich allein bin? LaB den Tee, sei nicht bise, aber ich ersticke,
ich brauche Luft.

Bayer: Ich ldsche das Licht. Ich &ffne das Fenster. (Bayer ldscht das Licht
und Gffnet das Fenster; man sieht den Himmel brennend, von weitem hirt
man dumpfe Abschiisse).

Olga: Roter Himmel... Was hirt man?

Bayer: Die Front. Es wird geschossen. Granaten schlagen ein. Menschen
sterben.” (5. 103-104)

Der Verrdter muf bestraft werden, nachdem es nun auch zur seelischen Demon-
tage seimer Frau und Genossin gekommen ist. Aurel Baranga konstruiert, Minuten
vor dem Sieg Uber fremde und inldndische Unterdriickung, eine das Heldenhaft-Re-
volutiondre hervorhebende letzte dramatische Katastrophe, die zu einer program-
matischen notwendigen These liberleiten soll. Die teuflischen Pline des Oberst
Mirzacu und seiner deutschen Hinterminner sind gescheitert. Das fisenbahnnetz
ist unbeschidigt geblieben, alle Gefangenen haben sich, auf Dlgas Anweisung,
sofort diszipliniert verhalten, und ihr Zug ist ohne Zwischenfall abgefahren.
Mirzacu erkennt, daf er hereingelegt wurde, Der Arzt und seine Frau werden wver-
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haftet. Eine dramatische - fir Barangas Text wichtige - Szene endet auch tra-
gisch: Mutter und Sohn werden gegeniibergestellt. Im Rahmen der symphonischen
Struktur des Stiickes wird zentral hervorgehoben:das Band zweier Generationen,
zvweier verschiedener Werdeginge im politischen und moralischen Sinne, vereint
Mutter und Sohn nicht mehr. Mircea hatte das Versteck seiner Frau verraten, 01-
ga wird verhaftet. Mutter Motas stirbt bei der Gegeniiberstellung aus Bestiirzung
auf der Bilhne, Die Tote so0ll nicht die Schuld des Sohnes mildern: sie symboli-
siert das minimale positive Potential, welches die Revolution in der blrger-
lichen Schicht auffand und verurteilt aus dieser Perspektive mit den Mitteln
der Rihrung den Rest dieser Klasse, flir dessen verrdterische Haltung Mircea
stellvertretend wirkt. DaB diese von der Geschichte nicht geschont werden sol-
len, sagt fir das Jahr 1944 der Jude Mayer Bayer, den Totalitarismus vorweg-
nehmend, aber in aller Deutlichkeit auf einen biirgerlichen Demokraten bezogen,
in einem 1973 aufgeflihrten Revolutionsdrama:

"Dumnezew sd=i tind zilele pind o sd=1 vdd €n pugedrie...”
"Gott 5011 seine Tage beschiitzen, bis ich ihn im Kerker sehe..."(5. 89)

c) Tradition und ideologisch angepafite Kontinuitidt des beschriebenen dramati-
schen Modells: "Areui de eriimf” ("Der Triumphbogen") - erste Fassung der
"Eimfonia patetied” ("Die pathetische Symphonie") von Aurel Baranga

Die Entstehungsgeschichte des behandelten Dramas 138t sich bis 1951 ver-
folgen und kann sowohl durch biographische Aussagen des Autors (9) als auch
durch mehrere Textvarianten einer kritischen Interpretation unterzogen werden.

Als Rundfunkredakteur hatte Aurel Baranga zwischen 1945 und 1946 auch die
Hirfunkreportage "Iagii ailelor acelea” ("Jassy jener Tage") verfafit. Immer
intensiver als Dramatiker (10) beschiftigt, entstand im Mai 1951 ein erster
Entwurf eines Siickes mit dieser Thematik, wobei der Autor auf die damaligen
Schwierigkeiten bei der Gestaltung des positiven Helden verweist {11). Ein
Zitat aus seinen damaligen Motizen wird hier aufgenommen, um die Intention
des Autors und die damals geltende Dramenpoetik dadurch zu verdeutlichen:

" voBrott dromeil romantice aveou gusiul sublimului, fn drama mea ercied
(eved vreau coractere sobre, bdvrbdtegti, apre, decise fn Jertfd, ca gi
tn trddore, ¥

"...0ie Helden des romantischen Dramas hatten den Geschmack fiir das Subli-
me, in meinem heroischen Drama {...) michte ich nichterne, minnliche,
rauhe Charaktere schaffen, die Entschlossenheit zeigen im Opfer wie im
Verrat,"{12)

Flr wie wichtig der Autor sein damaliges Projekt auch aus neuester Per=-
spektive erachtet, ist aus der Breite und Genauigkeit der Selbstkormentare er-
sichtlich. Der Textgestaltung ging ein akribisches Studium in der Akademie-

9)Aurel Barangs, Cum am soris Simfonia Patetiod, in: Simfonia patetied, a.a.O.,
5. 5=17, Heitere Angaben zum Entstehungsprozel des Stiickes vertiffentlichte
der Autor nach AbschluB dieser Untersuchung in: Aurel Baranga, Jurmcl de ate-
tier, Buouregti, Editura Eminescu 1378, 2. If8-151.Die Problematik der Angst
soll er beim Versuch, die Frau des Kritikers E.Lovinescu am 16. Dez. 1952 im
Gefingnis zu besuchen, erkannt haben.

10) siehe II-1 und I1I-1-a, Aurel Baranga.

11}-a.a.0., 5. 8=9

12} a.a.0., 5. B.
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Bibliothek Uber jenen Zeitabschnitt woraus (13). Interessant sind die Einwdnde
der damaligen Freunde und Genossen M. und N. (14) hinsichtlich seines Projektes
eines heroischen Dramas (15). Erst nach dem Durchbruch mit der Kimidie "Mielul
turbat” ("Das wiitende Lamm") soll der Autor am 3.Juni 1953 zu seinem heroischen
Stiick zurlickgekehrt sein. Erst nachdem er verstand, daB Mircea Motas' Psycholo-
gie in Verbindung zur Angst zu sehen ist, konnte die Arbeit zligig vervollstdn-
digt werden. Die Urauffilhrung fand am 21. Oktober 1954 statt und soll nach An-
gaben des Autors und des Regisseurs Sicd Alexandrescu (16) ein groBer Erfolg
gewesen sein. Textgrundlage ist die Vertffentlichung des Stiickes in der Zeit-
schrift "Wiaga remtneased™ (17); angegebene Entstehungszeit: 3.Juni 1953 - 3.
Sept. 1954, Mach bestimmten Verinderungen, von denen der Autor salbst berich-
tet und die im Text erkennbar sind, entstand eine Fassung (18), die seit 1855-
1956 Uber drei Spieljahre hinweg stindig auf mehreren Blhnen des Landes aufge-
fiihrt wurde. Die Fassungen von 1960 und 1965, von denen berichtet wird, lagen
mir leider nicht vor, so daP sie im folgenden nicht mitberiicksichtigt werden
kinnen. Als drittes Glied des Vergleiches gilt der schon angefilhrte und bisher
besprochene, neu benannte Text von 1973 (19). Radu Beligan (20) hatte es als das
beste Stiick von Baranga qualifiziert (21). SicX Alexandrescu sollte Regie fih-
ren. Nach seinem Tod lbernahm der Autor auch diese Tatigkeit. Die neue Pre-
miere fand, wie gesagt, im neugebauten Bukarester Nationaltheater, in Anwesen-
I:;E;;: der Familie Ceausescu und der gesamten Parteifiihrung, am 20. Dezember
statt.

13} vgl. Anm. 7, S. 8.

14) Ist der letzte Novicov?,vgl. [I-1.

15) a.2.0., 5. 9=10.

16) vgl. 11-1, Sichd Alexandrescu. Die Kritik fand vorerst nur Lab fiir das dra-
matische Produkt: Sied Alexandrescou, O noud plead valorgpasd, in: Viafa ro-
mneaged VIT/12, Dez. 1954, 5. 508-217 (einen Monat nach der Erstverdffent-
Yichung); Simion Alterescu, Aveul de triwmf de Aurel Baranga, tn: Conterpo-
ranul SI(4I0) vom 31.12,1854, 5. 5; wahrscheinlich hat sich der Autor bei
den Neufassungen auch nach der Kritik von Mihail Davidoglu gerichtet: Pro-
blemele dramoturgies, in: Luerdrile primuluf congres al scriitordilor din
RPR, 18-23 funie 1956, (Bucuregti), Editure de stat pentru literaturd gi
artd 1956, 5. 138: "...(piesa) fn care rolul miret ol luptdiorilor comu-
nigti din zilele premergdtoare eliberdrii pdrii nogstre n-a fost prezeniat
In imagini autentice gi convingdtoare. Jinfnd seama de aceste eritici, au-
torul "Areului de Triumf" a putut ad-gi Tmbundtdfeased lucrarea™ ("...(ein
Stlick), in dem die erhabene Rolle der kommunistischen Kimpfer in den Vor-
tagen der Befreiung unseres Landes nicht in authentischen und liberzeugen-
den Bildern gestaltet wurde. Dadurch, daf er diese Kritiken beachiete,
konnte der Autor des 'Triumphbogens' seine Arbeit verbessern.” Ahnlich be-
urteilt der Festband zur 15-jshriger Feier der Befreiung,wgl. Teatrul fn
fomtnia dupd 23 August 1944, (Bucuregti), Editura Academiei KPR 1888, 5.
44-45 und SI1-82.

17) Aurel Baranga, Aroul de triumf, piead fn 4 acte, in: Viafa romineascd
VIT/11, November 1854, 5. 5-53.Alle Zitate beim Vergleich im folgenden
nach dieser Fassung mit dem Vermerk AT 19 5 4,

18) Aurel Baranga, Areul de triumf, piesd in J acte, in: Teatru, Bd.2, Buou-
regti, Editura de stat pentru literaturd gi artd 1858, 5. 97-188.Alle Zita-
te beim Vergleich im fdﬁgenden nach dieser Fassung: AT 19589,

19) Um den Vergleich zu erleichtern, werden im folgenden alle Zitate mit dem
Vermerk S P gegeben.

20) wgl. II-1, Radu Beligan.

21) Awrel Bavenga, Cum gm seris Simfonia patetied, a.a.C., 5. 17,

13



Bis auf Namens@nderungen und einige Verschiedenheiten ist die formale und
inhaltliche Rhnlichkeit der Fassungen AT 1954, AT 1959 und 5P gerade fiir die
Analyse und Interpretation des letzten, bereits vorgestellten und ansatzweise
besprochenen Textes 5P bemerkenswert. Dadurch soll als nichste Arbeitsetappe
versucht werden, in einer chronologisch angelegten Beschreibung Anhaltspunkte
fur migliche Vergleiche @hnlicher cder unterschiedlicher Entwicklungen zu lie-
fern. Die Gegeniiberstellung soll das eingeschlagene methodische Konzept weiter-
filhren und die erkenntnisfirdernde Leistung dieser Verfahrensweise auch im Hin-
blick der nachfolgenden Themenbereiche konkret beweisen. Vermittelt werden 501]
anhand des Textvergleiches die spezifisch ruminische politische und kulturideo-
logische Entwicklung in ihre heteronome Prigung in Texten, die eine Briicke von
‘sozialistischem Realismus' der finfziger zum 'sozialistischen Humanismus' der
siebziger Jahre exemplarisch darstellen. Der vorgenommene Tausch vom 'Realis-
mus' zum 'Humanismus' dokumentiert eine neuvartige und verfeinerte Wirkungs-
miglichkeit des ldeclogischen in der sozialistischen Praxis: die kulturpoliti-
schen Sanktionen haben sich nicht mehr an dem widerspruchsvollen Realismushe-
griff auszurichten, steuern aber den Literaturbetrieb durch Hinweis auf den
breiten und verschlissenen Humanismusbegriff umso leichter. Da die Zweitrangig-
keit des Wirklichkeitsbezuges postuliert ist, kann die aufgedriingte Humanismus-
Dogmatik von Fall zu Fall gedehnt oder eingeengt werden und beliebig manipulie-
ren. Die so erreichte Wahrheitsformel verweist durch ihre Heteronomie auf die
tatsdchliche revolutionsfeindliche Situation im Realen.

Durch das Aufzeigen der Gemeinsamkeiten der Fassungen AT 1954, AT 1959 und
3P kann auBerdem die Unproduktivitdt dieser Gattung in dstetischem Sinne fest-
gestellt und konnen kulturpolitische Fragen formuliert werden, beides entspre-
chend dem komplexen vorausgesetzten erkenntnisleitenden Interesse. Dies wird
im folgenden parallel zur selektiven Interpretation der Unterschiede durchge-
fihrt. Die Stellungnahmen der offiziellen Theaterkritiker(dhnlich werden sie
wihrend der gesamten wissenschaftlichen Untersuchung den kritischen Kommentar
des Interpreten begleiten und die objektivierbare Rezeptionsebene dokumentie-
ren} sollen aus Grinden der Darstellung erst danach erliutert werden (22).

Methodisch wird folgende Verfahrensweise eingeschlagen: um eine formale
systematik zu gewdhrleisten, bevor die allgemein dokumentarischen, biirgeriich-
kritischen und revolutiondren Realisationen im Text von 1954 (AT 1954) und 1959
(AT 1959} vorgestellt werden, soll zuerst der intime, menschliche Konflikt in
den Varianten anhand der bereits erlduterten Schwerpunkte verfolgt werden; um
eine miglichst einfache Vergleichsbasis zu gewinnen, werden jeweils die Namen
oder die sozialen Positionen der Dramengestalten aus der Fassung von 1973
( SP ) iUbernommen und verwendet (23).

Pa zu viele Wiederholungen auf den kritischen Diskurs ldhmend wirken kinn-
ten, werden Positionen, die in dem vorigen Unterkapitel erarbeitet wurden, nicht
jedesmal neu angefiihrt - sie gelten als vorausgesetzt, solange keine relevanten
Unterschiede zur jeweiligen Problemgestaltung aufzuzeichnen sind.

Ein uniibersehbarer Unterschied besteht z.B. in der Reaktion des Arztes
Motas auf den Tod seiner Frau (AT 1954, 5.49; AT 1959, S. 180-181; 5P, S. 137-
138). In den Fassungen von 1954 und 1959 wird die Miitterlichkeit noch mehr un=-
terstrichen, so dal eine Verankerung des gesellschaftlichen Konfliktes in einer
natirlichen, sich perpetuierenden Gemeinschaft - der biirgerlichen Familie - das
Rihrende evidenter macht. Die Aktivistin ist zusdtzlich in den ersten beiden
Fassungen selbst Mutter, ein gualitativer Sprung soll gezeigt werden - sie trigt

22) vgl. Anm. 33, S. 18-19,
£3) Manche Namen wurden von Aurel Baranga von Fassung zu Fassung gedndert, wo-
bei die Figurenkonzeption dieselbe blieb.
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in der ersten Fassung (AT 1954, 5. 35) das Bild ihrer Tochter mit sich. Die
zweite Fassung verzichtet bereits auf die Fotografie (AT 1859, 5. 115, 154),
Schon bei der ersten Begegnung im Hause des Arztes ( AT 1954, 5. 13-14 und

AT 1959, S. 115-116) ist dadurch die politische Zugehdrigkeit dieser Intellek-
tuellenfamilie auf der 'richtigen 5eite' von vornherein durch die Blutsver-
wandtschaft postuliert, so daf auch die Entwicklung des Arztes und seiner

Frau dramaturgisch nicht so aufmerksam verfolgt werden muB. Diese Lisung 15t
typisch flr jene Zeit, in der Intellektuelle nicht als 'neutrale' Fachkridfte,
sondern eher als streng zu verurteilende,reaktiondre ldeologietrdger fungieren.
Die Enkeltochter ldst scheinbar einfach ein politisch heikles Thema (24),als die
Generation, die im Sozialismus aufwachsen wird, konkretisiert sie das ver-
sthnende Utopieverstdndnis im Klassenkampf und ist auch in der kommunisti-
schen Ehe Verbindungsglied. Um so stdrker wirkt der Ehekonflikt in seinem re-
volutiondren Rahmen riihrend. Wo sich Olgas Madchen im Verlauf der Handlung be-
findet, wird nicht gesagt - das blirgerliche GroBelternhaus, als eine Art Ersatz
des verlorenen Sohnes, durfte es nicht erziehen (25). Eine explizite und
programmatische Stellungnahme zur biirgerlichen Erziehung wird gemieden, man
erfahrt lediglich, daB das Kind im revelutiondren Milieu beherbergt ist, und
dies nur in der ersten Fassung (AT 1954, 5. 35). Schwiegermutter und Schwieger-
tochter konnen sich aber auch ganz anders zur Rettung des Flichtlingskonvois
einigen - die Nuancen sind diesbeziiglich vielsagend: ein KuE besiegelt die Um-
setzung von Gefiihlen in Taten (AT 1954, S. 40 und AT 1959, 5. 16l1), der die
Menschlichkeit in den schematischen Ablauf der Handlung einbringen soll. Da-
gegen tritt 1973 eine Art Selbstzensur ein, und ein HandkuP besiegelt die Ver-
briderung der beiden Frauen und dadurch der vertretenen Klassen (5P, 5. 102).
Die Krise der Aktivistin nach der Aussprache mit ihrem Mann (5P, 5. 103-104,
vgl, 5. 11 in dieser Untersuchung) wirkt daher verschieden. Nach dem idecle-
gisch und moralisch bestimmten Zusammenbruch einer Ehe, wobei das genaue Bei-
behalten dieser Konstruktionsformel auf die groPen menschlichen Schwierigkei-
ten des Unteérgrundkampfes hindeuten 5011, sagt die Frau nur:

o gd-3i explie, tovardpe Bayer? Am fost o clipd fearte fericitd...
g1 sfnt foarte, foarte tristd. Infelegif"

"Wie soll ich dir das erkldren, Genosse Bayer? Ich war einen Augenblick
lang sehr gllicklich... Und bin jetzt sehr, sehr traurig. Verstehst du?”
(26) (AT 1954, S. 41; AT 1959, 5. 1léd)

Es kann nicht allein die Existenz der Tochter sein, die eine solche Karg-
heit im Vergleich zur Fassung von 1973 erkldrt. Typisch fir jene Epoche werden
psychologische Labilititen vermieden: schlichte Entschlossenheit sollte einer
der Grundziige der Helden in der rumdnischen Dramatik der fiinfziger Jahre sein.
Da erfahrungsgemif die Wirklichkeitsrelevanz eines literarischen Textes im real
existierenden Staatssozialismus wegen der strengen Lenkung unbedingt chiffriert
zu entschliisseln ist, muf hier prazisiert werden, daB eine eventuelle direkte
Widerspiegelung vom realen politischen Persidnlichkeiten kein theaterwissenschaft-
liches Kriterium fir die Wertung der Texte darstellt. Die bereits geleistete
Vermittlung kinnte verstindlich machen, inwiefern mimetische Realitdtsaufnahme
gerade durch die Dogmatik des sozialistischen Realismus in der Dramatik unmog-

24) siehe auch "Jarda rea" (“Das Unkraut®) von demselben Autor.

25) In AT 1954, S. 14 verlangt die GroBmutter das Kind fur sich in der I.Person
Singular, in AT 1959, 5. 115 wird die I.Person Plural verwendet - beides als
Sohnersatz. In 5P, 5. 42-44 ist Mircea alleiniges Bindeglied.

26) Vgl. SP, 5, 103-104 und 5. 11 in meinem Text.
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lich wurde, obwohl die Alternative auf keinen Fall in einer kiinstlerischen Pro-
duktivitat, sondern in ideologischem Opportunismus liegt. Trotzdem ist das Auf-
decken solcher Verbindungen als Vorstufe gesellschaftlicher und philesophischer
Bestimmung solcher Stiicke wichtig: eine Form, in der sogar eine Kdmpferin als
Mutter die kommunistische Machtibernahme kihn und selbstsicher leitet, begriin-
det ein gqualitativ verschiedenes Modell gegenilber dem, das die Fassung von 1973
aufweist; in Anlehnung an die Kommissarin des"Panzerkreuzers Potemkin" von
Ostrovski (27) entsteht hier eine Gestalt, die spezifisch ist und eine inte-
ressante Entwicklungslinie aufzeigt: ohne an dem revolutiondren Pathos zu
riitteln, bekommt die Heldin zunehmend weibliche Ziige, wobei die formale Be-
stimmung als Mutter durch {zwar schematische) seelische Spannungen ersetzt wird.
Flir qig Entstehungs-und Rezeptionszeit der ersten Fassung gelten modellartig
mythisierte Kampfformen: z.B. Olga Bancic, Ehefrau des Alexandru Jar - von Schul-
biichern bis zur offiziellen Geschichtschreibung wird ihr tragisches Schicksal
als Zeichen fir die biirgerliche Ausbeutung und Repression gefiihrt: zum Tode ver-
urteilt, schreibt sie ihrer Tochter einen Brief, kurz vor der Exekution, und er-
ldutert ihre Beweggriinde. Gewil bringt das Drama eine ganz andere Form der Lite-
rarisierung mit sich,und von einer solchen literarischen Rollenkonstruktion als
Prinzip kann fir die damalige Zeit nicht abgesehen werden, weder bei Aurel Baran-
g9a, noch bei anderen Autoren und Texten (28). Hervorgehoben werden sollte aber
dabei der kleinbirgerlich-rihrende Pahmen,der in ein Revolutionsdrama wie selbst-
verstandlich zu gehdren scheint - wie das Triumphale und das Pathetische ist
auch die weibliche Emanzipation im Stiick erpreft. Das Kameradschaftliche und die
Minnlichkeit des Kampfes hyperbolisieren Olga durch das Stick derart, daB letzt-
lich aufer der Schwiegertocher auch die Schwiegermutter in den Fassungen von
1954 und 1959 zu Mechanismen einer obersten Ordnung und deren Prinzip werden,
das auch den Alleinanspruch einer einzigen Form gesellschaftlichen Wandels steu-
ert und die Revolution monopolisiert. Dramatisch entsteht dadurch nicht Verfrem-
dung, die einen materialistisch-kritischen Bezug der Dialektik diesmal der Frau
und der Revolution vermitteln sollte, sondern nur eine Fremdheit und Wirklich-
keitsferne, welche besonders die Fassung von 1973 kennzeichnen. Der auf Purita-
nismus und Ablehnung des Unbewufiten, Irrationalen bauende Schematismus wurde
weder theoretisch-wissenschaftlich noch kinstlerisch geldst, so da@ eine fir
Widerspriche offene Gestaltung der Situation der Frau im politischen, genauer

im revolutiondiren Spannungsfeld nur als unerfiillte Intention anzusetzen ist.

Das Problem ist umso wichtiger, als abschliefend betont werden muf, dab
das beschriebende Verdinglicht-Sein sowoh]l der Frau als auch der Revolution an-
hand der Dramengestalt Dlga im dramatischen Schaffen Aurel Barangas auch aus
einer umgekehrten Perspektive zu umgehen versucht wurde. Die Frau wird zum
Opfer der revolutiondaren Umwdlzungen; dadurch ist die gegenseitige Abhingig-
heit in einem neuen Stlick (29) aufgenommen. Die dsthetische Bewdltigung des
Stalinismus und eine tatsdchliche Autonomie der Frau im ideclogischen und dra-
matischen 5inne ist aber weiterhin nicht erreicht worden, obwohl die Heldin die
Yergangenheitsbewdltigung durch die Gestalt des Autors selbst in der Exposition

27} Der Import des Modells erfolgte lber Lunarfaskij. Nach ihm besteht das
qualitativ Neue der sozialistischen Tragbdie darin, daB sich der Held
bewust aopfert, "da der Tod des Helden den Sieg der Sache symbolisiert",
vgl. 5. 53-54 in: Tegtrul fn Romfnia dupd 23. Awgust 1944, (Bucwregii),
Editura Academiei RER 1283.

e8) V9l. dazu: Dgn Tdrehild, Marele fluviw {pf adund apele, poem dramatie,
Bucuregii, Editura Eminescu 1375, (= Colecfia Rampa I12); geschrieben
1960-1961.

29) Vgl. dwrel Bararga, Viata unet femei, Pucuresti, Editura Eminescu 1378,
i= Coleclia Rawpa 25).
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thematisiert.

An dieser S5telle dringt sich die Hypothese auf, daf die Unsicherheit der
Gestaltung einer revolutiondiren Frau in der gegenwdrtigen rumdnischen Literatur
darin begriindet ist, daf die historische Ana Pauker (30) fir die alleinherr-
schende Partei sowohl in den fiinfziger Jahren, als auch in der neuesten Gegen-
wart, das unbewiltigte Problem darstellt. Sie gehtrte dem Moskauer Fllgel der
Parteifihrung an und wurde als AuBenministerin nach dem Krieg auch Uber die da-
mals hermetisch abaeschlossenen Landesgrenzen bekannt. Ihre Cestalt erfreut
sich bereits einiger interessanter Literarisierungen (31), auch wenn dabei der
reale Bezug selten dargestellt wird, gerade weil sowohl die Zeit der Machtiber-
nahme, -ausibung als auch ihrer Entmachtung kaum bekannt sind. Ihre Energie und
ihr Temperament wirken mythisierend - eine distinkte Persénlichkeit, stellver-
tretend fir jene Zeit des gesichtslosen Terrors, verflhrt selbstverstdndlich zu
Assoziationen, die fiir die angestrebte Analyse weder Verbindungen zum ‘ewig Weib-
lichen' noch zu einer mimetisch gedachten Literaturrezeption herstellen wollen,
sondern strikt kontextuellen Wert besitzen. Barangas hier besprochenes Revolu-
tionsdrama schlieBt sich namlich gegen eine Einreihung in die Versuche, durch
Kunst unangenehme Wahrheit oder verdunkelte Realitdt zu erfahren, durch die be-
reits aufgezeigte Diirftigkeit und den schwankenden Opportunismus wvon vornherein
ab. Aber auch der dokumentarisch-aufklirerische Wert ist durch die Realisation
nichtig, Denn die Verflechtung der Hauptheldin im Gesellschaftlichen findet in
den drei Fassungen ausschlieBlich versihnend statt, und die traditionell erprob-
te und letzlich verschlissene Heroisierung kann weder diesem mdglichen histori-
schen Bezug nach einer dsthetisch rigorosen Wertung standhalten. Das menschlich
Intime sollte dem Pathetischen als erziehende Vermittlungsbriicke dienen und be-
wirkt als Klischee das Gegenteilige.

d) Sowjetische Militdrmacht und rumdnischer Sozialismus - ihre Beziehung in den
verschiedenen Fassungen

Obwoh! jede der Fassungen Wahrheitsanspruch erhebt und der geschichtliche
Zeitpunkt des 23. August 1944 beibehalten wird, kann im folgenden die mehr oder
weniger adiquate dokumentarische Darstellungsweise in der rumdnischen Gegenwarts-
dramatik anhand des gewdhlten Revolutionsdramas gezeigt werden. Das Gesellschaft-
liche verlangt seine dominante Bedeutung. Wichtiger als eine literarische Fil-
schung um Ana Pauker im vorherigen Unterkapitel ist diesbezuglich die Rolle der
militarischen Macht, die den rumanischen Sozialismus etablierte. Die Fassungen
erlauben durch inhren dokumentarischen Charakter eine Verifizierung von Erkennt-
nissen, die in der offiziellen Ideologie im Laufe der letzten drei Jahrzehnte

30 Vgl. [I-1, Ana Pauker.

31) Mircea Eliade schuf bereits 1955 die Gestalt Anca Vogels in "Auf der Mantu-
leasa Strafe” Frankfurt am Main, Suhrkamp 1975, (=Bibliothek Suhrkamp 328),
ruminisch: Pe atrada Mintuleasa, o.0. wnd o.d., (=Cetetele Imoregului 2).1m
Ausland wird ihre Rolle auch bei Miron Bergmann, Le tombeau vide, Paris, J.C.
Lattes 1976, romanesk gestreift. Wichtige Informationen: wgl. Times, vol.
.11, Nr. k% vom 20. September 1948, 5. 23-28; Nicolae Baciu, Des geoles
d'Anna Pauker aux prisons de Tito, Paris, L.L.C. (1951); oder Ghita lonescu,
Communism in Rumania (1944-1962), a.a.0.; Hugh Seaton Watson, The East Euro=
pean Revolution, a.a.0.; ders., The pattern of Communism Revolution, a.a.0.,
S. 265-266; die gelungeste Darstellung diirfte auch aus #sthetischer Sicht
der Roman Constantin Joius "caleria ew vifd edlbatied”, Bucuregti, Editura
Emingscu 1876, sein.
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widerspruchsvoll verkiindet und gedeutet wurden. Wenn der Sozialismus bis 1953
mit 'Viterchen' [.V.5talin verbunden wurde, wurde dies nach 1956 auf die Sowjet-
union allgemeiner bezogen und ab 1962 fast viillig aufgegeben. Die Rolle der
Sowjetunion und der Roten Armee fiillt die Fassungen von 1954 und 1959. Die
meisten dieser Hinweise verschwinden 1973 ganz einfach oder werden in MNeben-
sdtzen quasi 'zweitrangig' angefilhrt. Anstelle der Roten Armee, der Sowjets,

(AT 1954, 5. 51; AT 1959, S. 183) stehen nun die "Russen” (SP, . 140). Da die
Texte sich in den wichtigsten Teilen decken, sinddie Stellen in den Fassungen leicht
erkennbar, sie bezeichnen zugleich ein schwerwiegendes MiBverstindnis Uber die
Freiheit der Kunst in Umgang und Darstellung des Realen. Andere Passagen der
ersten beiden Fassungen, wie folgende,

"Magda: ...Pricepe: s-ar putea ca sovieticii sd declangesze ofensiva din oli-
pd i olipd. Hitlerigtii sfnt twrbags. N¥u se dau fnddredt de la nimic..."

"Magda: ...Verstehe, es kinnte sein, dap die Sowjets jeden Augenblick angrei-
fen. Die Hitleristen sind tollwiitig. Sie schrecken vor michts zuriick. .."(32)
(AT 1959, 5. 157)

"Tudoge: Ce agteptdm? 54 vind libertatea pe tavd? MY uit uneori apre front,
vdd eerul rogu, gi-mi spun: dincolo sfnt sovietioii, §T md gfndesc: sovie-
tietd 47 spun la rfndul lor: g7 dineolo sint commigtt...”

"Tudose: Worauf warten wir noch?5011 die Freiheit auf dem Tablett kommen? Ich
schaue manchmal in Richtung der Front, ich sehe den roten Himmel und sage
mir: Driben sind die Sowjets. Und ich denke: Die Sowjets sagen sich auch
ihrerseits: Auch driiben sind Kommunisten," (AT 1959, 5. 119)

verschwinden in der Neufassung 1973, wo die Gesamtkonstruktion dies nicht zuldpt.
Die "Sowjets" werden durch die "Kommunisten", die "roten Truppen" durch "bewaffne-
te Formationen" (AT 1954, S, 27, AT 1959, 5. 144 gegniiber SP, 5. 81-82)ersetzt.

Der sich abzeichnende ideologische Unterschied wirkt strukturell nicht auf
die Kenstruktion der Heldin oder des Verrditers, der in der neuen Fassung zwar
nicht mehr seine Partei und sein Kind, dafiir aber sein gesamtes Volk und Vater-
land verraten hat. Olga ist nicht mehr ein Vorposten der Roten Armee - ihr und
dem IK der KP untersteht sogar die gesamte ruminische Armee. 1973 wird efn neues
Bild (5P, Bild 9, S. 114-118) im Stlick eingefiihrt: Offiziere warten auf 0lgas
Zeichen zum militdrischen Frontwechsel. Wenn der ruminische Geheimdienst in den
Fassungen von 1954 und 1959 einen sowjetischen Frontdurchbruch erfihrt und seine
Angst kundtut (AT 1954, 5, 51, AT 1959, S. 183), wird 1973 die Lage genauestens
beobachtet und dabei werden neue Tine und Nuancen eingefiigt, die sich vom vor-
herigen Prinzip nur pragmatisch-politisch unterschieden: nicht allein die Russen,
auch die rumanische Armee schieBt auf die deutschen Truppen. Bewaffnete Arbeiter-
milizen besetzen dabei die Stadt (SP, S. 141-147).

Trotz der erlduterten Unterschiede (33), die in den beiden folgenden Finales

3Z) Val. AT 1954, S 37 in anderer Form.

33) Es muB auch auf die unterschiedliche Beurteilung der Fassungen durch die of-
fizielle Kritik hingewiesen werden. Wihrend bei der ersten Kritik laut wurde,
ist der Bewertung der "Pathetische Symphonie" nur Lobendes zugedacht worden,
was eine fast totale Vereinheitlichung der kritischen Meinung dokumentiert
und den Fortschritt vom 'sozialistischen Realismus' zum 'sozialistischen Hu-
manismus' aufzeigt: Valentin Silvestru, Teatrul national, seara primf gi ac-
lemmd, in: Romdnia Iiterard VI/52 vom 27,12,1973, 5.80; Cristina Congtanti-
nedou, Simfonia patetied, in: Luwceafdrul XVII/I (610) vom 5.1, 1874, 5. 8;
Margareta Bdvbuid, 0 seard memorabild, "Jous de soare” gi "Simfonia patetiod”
pe noua scend a Teatrulut Napional, in: Contemporanul £2 vem 21,12, 1973, &,
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am prignantesten erscheinen, wird der Gestalt Olgas dieselbe Funktion zugemessen.
Dies dokumentiert die noch zu interpretierende Funktion der Heldin im Zusammen-
hang mit dem militdrischen unterschiedlichen Beitrag zum Sieg:

"yaada: Moarte fascigtilor! (Ven Stumm £t {ndreaptd revelverul spre Magda.
I'n aceeagti olipd fned geamurile ferestrei au sburat €n fdnddri gi a intrat
un grup de tovardei din formapiunile de luptd patriotice. Pe ugt au pdiruns
grupuri masive de soldati sovietici. In elipa fn care von Stwmm fnoceared
8d apese pe trdgoot, Lungu, care ae afla fntr—un grup de munetiori fnar—
mafi, trage fn von Stwm).

Lungu (Magdei): Ca sd vesi cu ce trebuie sd trag. Un revolver de domnigoard.
(Evirle arma gi 1a revolverul lui von Stwm/.

Un ofiter sovietie (Apropiindu~se de Magda care-l sprijind pe Oprigan): Ni-
cevo, nicevo, Trece. (Privindu-i edtugele): Tovardgi?

Magda: Tovardgi. (Fanache, Ageamolu g Titu Priboiegti s-au ridicat de josl.

Fanashe: Tovardet. ;

Titw: Tovardgt, tovardgt.

Ageamolu: Tovardgti.

Un soldat sovietie: Daed toji sfntepi tovardgi, de ce unii au odtuge gi alfit
nu? (Le scoate odtugele. Pe fereaptra larg deschisd pditrunde sgomotul care-
lor blindate, in uralele entusiaste ale mulpimii. Se vdd, profilate in bd-
tata vintuiui, flamrile rogit).

Magda (lui Oprigan): Trec invingdtorii...Vino frate, sd-i vedem bine... Trec
Katiugele.. tree eliberatorit... 54 le facem din inimile noasiré un Are
de Triwmf,.. (Uralele crese, spdrgind lumina alburie a diminejii care fn-
valute oragul. Sund din ce fn ce mal puternie ecfntesul biruitoarel “Katiu-
ga”. O clipd de linigte. Pe biroul luf Odolac a sunat prelung g§f pustiu
telefonul. )

Un aoldat scvietis (S-a apricpiat cu precaufie,a cercetat firul telefonu-
lut, ca sd vadd daod nu e £n legdtiod eu vreo mind, A ridicat receptorul ) :
¥iet. Aiei Armata Rogie. (5 fn timp ce ce o lumind de aur sealdd chipurile
oamenilor, €n acordurile de slavd ale ogtilor biruitcare ce merg mat depar-
te gpre gud, fneet, fneet, cade cortina.)”

Magda: Tod den Faschisten! {Von Stumm zielt mit der Pistole auf Magda. Im
gleichen Augenblick werden die Fensterscheiben zerschlagen und es trifft
eine Gruppe Genossen der patriotischen Kampfformationen ein. Durch die
Tiir ist eine grofie Anzahl sowjetischer Soldaten eingedrungen;in dem Augen-
blick, in dem von Stumm zu schiefen versucht, wird er von Lungu, der sich
in der Gruppe bewaffneter Arbeiter befindet, erschossen.)

Lungu (zu Maria): Schau mal, womit ich schiefien mub...Ein Damenrevolver.
(Hirft seine Waffe fort und nimmt von Stumms Revolver.)

Ein sowjetischer Offizier (ndhert sich Magda, die Oprisan stiitzt): Nitschewo,
nitschewo. Es vergeht. (Sieht die Handschellen): Genossen?

Magda: Genossen. (Fanache, Ageamolu und Titu Priboiesti sind aufgestanden)

Fanache: Genossen.

Titu: Genossen, Genossen.

Ageamalu: Genossen.

4; Watalia Stancu, "Simfomia pateticd" de Awrel Bavanga la Teatrul Nettenal.
Croniea dramatied, tn: Sofnteia XLIII/9734 vom 27,12, 1973, 5.4; Radu Fopesou,
"simfonia patetied" de Aurel Barvanga, Cronica teatreld, in:Rominia [iberd
¥XXI/9074 vem 26,12.1873, 5.2; Traian Selmaru, Premierd la Teatrul Napional:
"simfonia patetiod” de Auwrel Baranga,in: Informapia Bucuregiiulud XXI/6318
vom 25.12. 1973, §.2; und Florin Tornea, Valenfe eatetice la not dimensiunt
goentoe, in: Teatrul XIX/1, Jamear 1974, 3. 3=11,
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Ein sowjetischer Soldat: Wenn ihr alle Genossen seid, warum haben manche
Handschellen und andere nicht? (Ninmt die Handschellen ab. Durch das offe-
ne Fenster hiirt man den Ldrm der Panzerwagen und die enthusiastischen Hurra-
rufe der Menge. Man sieht die ersten roten Fahnen im Wind wehen.)

Magda (zu Oprisan): Die Sieger fahren vorbei...Komm, Bruder, wir sollen sie
besser sehen... Die Katiuschen fahren vorbei... die Befreier... Wir wollen
ihnen aus unseren Herzen einen Triumphbogen machen...{Die Hurrarufe wachsen
an und sprengen das weifliche Morgenlicht, welches die Stadt einhiil1t.Man
hirt immer lauter das Siegeslied 'Katiuscha', Einen Augenblick ist Ruhe.

In Ciolacs Biro ldutet lang und wie verlassen das Telefon,)

Ein sowjetischer Soldat (Er hat sich vorsichtig gendhert und nachgesehen,ob
die Telefonschnur nicht mit einer Granate verbunden ist. Hebt den Hirer
auf): Njet. Hier ist die Rote Armee! (Wihrend ein goldenes Licht die Ge-
sichter der Menschen erhellt, in den glorreichen Akkorden der siegreichen
Kampfverbdnde, die weiter gen SUden ziehen, fallt langsam, langsam der
Vorhang. ) (AT 1954, 5. 53)

Die Fassung von 1959 behalt den Stil der stalinistischen Monumentalitit und bringt
unwesentliche Anderungen: Das Pathos wird zwar verstdrkt, da nun Magda trotz von
Stumms Drohung mit der Pistole tapfer die Internationale singt:

Seulati,voi oropaiff ai viefli...!(5i Cfntecul izbucregte in intmile celor
ameninfati de moarte, fn timp ce Ciolac fuge)"

"Wacht auf, Verdammte dieser Erde...!{Und das Lied entflammt aus den Herzen
der vom Tode bedrohten, wihrend Ciolac flieht)" (AT 1959, 5. 187)

Die Rettung durch Lungu wird weggelassen, dafiir werden die Fenster der Geheimpo-
lizei auch von reguldren rumdnischen Soldaten gestiirmt.

Die bedeutendsten Verdnderungen besitzt entsprechend dem bisher Gezeigten

die neueste Fassung von 1973 und dokumentiert als dramatischer Text Gemeinsam-
keiten und Unterschiede zwischen den finfziger Jahren und der Ceaugescu-fra.Die
Kommunistin Olga singt auch hier die Internationale; nur werden die Fesseln ohne
Erkenntnis eines Unterschiedes zwischen den Gefangenen abgenonmen. Der Geheim-
dienstoberst Mirzacu ist nun der neue Gefangene, und der Bauer Dominte leitet
folgendes Finale ein:
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“"Dominte (lui Mirzacu, acwm bine pdzit de doi tovardgi din formafiunile
trarmate): Vdaugs, tizule, of am avut dreptate? Cine a edleat pe pdnintul
dsta, atei gi=-a ldzat ogselel (Ardtind spre cadovrul Iuf Jung): Luapi-l
de aioi!

(Pe biroul Iut Mfrsecu a sunat ineistent, preling §i pustiu, telefonul.)

Viad (ridicfnd receptorull: Mu... Ce "Sigurantd™?...Carve "Sigurantd"? Afei?
Cine e aier? Afel e... poporul romin! ($L a fnchial.

Olga (fiinded orizontul e sedldat £n Lwnine sorilor): A rdadrit soarele. ..
Pe pdinintul gi fn inimile noaetre. Priviii minumea... N-o poate wnbri ni-
ment i nimie, Jineti minte olips asta... Jintepi minte tot ce api trdit,
gi spuneti gt altora. Lumind a viepii... Rdsdrit de soare... Tu aduci fn
sufletele noastre, fnzetate de ferieire, odlidurd, increders, bucuria gi
cel mat de pre} lucru pe Lwmea astg: Speranta!

(Inireage omenire sedldatd fn lumina flemurilor Mirmitoare ee Tntoarce,pre-
cuncaadtoare, spre Scare, fn timp ce fncet, fneet, code vortina.)"

“Dominte {2zu Mirzacu, der jetzt von zwei bewaffneten Genossen gut bewacht
wird): Hast du gecehen, Vetterchen, da@ ich Recht hatte? Wer diesen Boden
betrat, liel seine Enochen hier. (Zeigt auf Jungs Leiche): Hehmt ihn von
hier weg!

(Auf dem Arbeitstisch von Mirzacu hat das Telefon lang und verlassen ge-



15utet. )

Viad (hebt den Hirer ab): Mein... Welche 'Siguranga'? Was fir eine 'Siqu-
ranta? Hier? Wer hier ist? Hier ist... das rumdnische Volk! {Legt den
Horer auf.)

Olga (weil der Horizont in Morgenlicht getaucht ist): Die Sonne ist aufge-
gangen... Auf unserer Erde und in unseren Herzen. Seht euch das Wunder
an... Nichts und niemand kann es Uberschatten. Vergeft nicht diesen Au-
genblick... VergeBt ihn nicht und erzdhlt es auch anderen... Licht des
Lebens... Sonnenaufgang (34). Du bringst in unsere Seelen, die nach
Gliick diirsten, die Wirme, das Vertrauen, die Freude und das Wichtigste
dieser Welt: die Hoffnung!

(Die ganze Menschheit ist vom Licht der siegenden Flaggen getrdnkt und wen-
det sich, dankend, der Sonne zu; wihrenddessen f&llt langsam, langsam
der Vorhang,)" (5P, 5. 146-147)

Zwischen den letzten gesprochenen Worten, "die Rote Armee" (Fassung von
1954) und “die Hoffrnung" (Fassung von 1973}, ist ein fiir den Wahrheitsgehalt
des Stlickes wichtiger Verfeinerungsprozef des Ideologems erkennbar. Das Bestan-
dige ist wichtig: es tritt trotz der unterschiedlichen Realisationen der Heldin
auf und ist nicht allein der Dramenkonstruktion immanent notwendig, obwohl gera-
de ewiger Friede und konkrete Utopie durch aufsteigende Sonne und kimpferische
Rolle der Kommunistin auch nicht-linear dramatisch hEtte umgesetzt werden kdnnen.
Viel wichtiger ist es, daP das romantisierte Schicksal kraft des polyvalenten
und rapiden Ablaufs und durch die Steigerung des Triumphalen zum Pathos, gerade
in der letzten Fassung, stellvertretend fiir die totalitar herrschende Kommuni -
stische Partei wird. Der grandiose Anschein eines Ineinanderverschmelzens von
Individualitit und revolutiondrer Geschichte, die die drei Finales iiber die
pragmatisch opponierenden Abweichungen hinweg zeigen, zeichnet in der kriti-
schen Perspektive auf diese von der KP selbst diktierte dramatische Gestal-
tung die Unzeitgemifheit gerade dieser Partei als konkreter politischer Existenz.
Der legitimierende Impetus erreicht sein Gegenteil. Der Wirklichkeitsbezug und
die quantitative Verbreitung dhnlicher Texte unterstreichen die Notwendigkeit
ihrer kritischen Infragestellung. Schon zwischen der programmatisch-theoreti-
schen Dialektik zwischen dem Kommunismus als Utopie und dem Individuum einer-
seits und der praktischen Realisation im Stiick in der Gestalt 0lgas als Trdgerin
der kommunistischen Idee und Organisation als Partei andererseits sind alle Ver-
bindungspunkte aus den erlduterten Fassungen hichst relevant - es kann daher,
als nichster Schritt, ein Einblick in das Verhdltnis der beschriebenen immanen-
ten Textstruktur zur allgemeinen Lage des marxistischen Revolutionsdramas im
real existierenden Staatssozialismus versucht werden. Denn nicht allein die
ideologischen Legitimationsstrategien 10, 15 und 30 Jahre nach dem beschriebe-
nen historischen Zeitpunkt entwerten den Text im dsthetischen Sinne - die Wider-
spriiche, die die jeweilige Fassung und ihre Vergleiche aufzeigen, kinnen inhalt-
liche und formale Unzugdnglichkeiten erst in der kontextuellen, bewuBtseinsge-
schichtlichen Ebene realisieren.

Die Frage, ob eine zur Macht gekommene kommunistische Partei auch den
Autonomieraum der Kunst bestimmen mul, ist schon kurz nach der Oktoberrevolution

34) Da das Stiick zur Ertéiffnung des neuen Bukarester Mationaltheaters zusammen
mit dem Geschichtsdrama "ipue de scare” von Barbu Ftefdneseu Delavrancea -
(vgl. Margareta Bdrbutd, 0 seard memorebild., "Apus de soare" gi "Simforia
patetied” pe nous soend a Teatrului Nafional, a.a.0 und Anm. 33,5.18-19)
fejerlich aufgefiihrt wurde, kann hier die konkrete Ebene des Pathetischen
in Opposition aber auch der ideologisierten Weiterentwicklung der Ansitze der
klassischen rumdnischen Dramatik verdeutlicht werden.
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von Lee Trotzkij 1924 gestellt worden (35). "Revolution und Mystik vertragen
sich nicht"({36) hatte der ehemalige Kommissar der Roten Armee postuliert. Erste
Modelle eines sich noch autonom konstituierenden Revolutionsdramas entstanden in
den ersten Jahren nach der Oktoberrevolution und miissen aufgrund der gesell-
schaftlichen und kulturpolitischen Entwicklungen nach dem Zweiten Weltkrieg fiir
das sozialistische Revolutionsdrama im osteuropdischen Raum als unbedingtes Re-
ferenzsystem angesehen werden. Tretjakov, Meyerhold und Eisenstein versuchten
in der neu geschaffenen historischen Realitlit nach 1918 ein gegen die Partei-
doktrin gerichtetes und engagiertes Drama zu gestalten (37). Der erste sowjeti-
sche SchriftstellerkongreB (38) und die praktischen Durchsetzungen des Erarbei-
teten durch institutionellen Druck wihrend der Shdanov-ira prigten aber ein Mo-
dell des marxistischen Revolutionsdramas, welches zu den Ausprigungen in noch
nicht sozialistisch gelenkten Literaturen ganzlich verschieden ist. Wichtig sind
hierfir einerseits der bedeutende EinfluB von Stanislavsky als Theatertheoreti-
ker (39) oder Lunarciskij, dessen Primirtexte jedoch schwer zugiinglich sind.
Dies war die 'Poetik des Revolutionsdramas’, die in Ruminien nach 1945 impor-
tiert wurde. Unterstreichen muB man folgendes: Mit Ausnahme eines Friihwerkes von
Camil Petrescu ("Jocul felelor™ - "Der Tanz der Feen") und einiger Versuche von
Bogdan Amaru, Gheorghe Ciprian oder Felix Aderca gab es in dieser Literatur kaum
sozialistisch engagierten Ansatz in der Dramatik, der bemerkenswerte Texte hitte
ergeben kinnen. Die literarischen Grifen der Iwischenkriegszeit hatten sich eher
um rechtsgerichtete oder blirgerlich-liberale Zeitschriften gruppiert. Das dogma-
tische Revolutionsdrama aus der Sowjetunion{s.o.) stief diesbeziiglich auf einen
programmatischen Hohlraum, der ihm kaum etwas entgegenstellen konnte und alsbald
automatisch (und mechanisch) besonders das Falsche iibernahm, weil keine eigene
Entwicklung des marxistischen Dramenmodells vorhanden war. Im Unterschied zu der
Entwicklung in Polen, in der Tschechoslowakei oder in der DDR ist auch die Kunst-
feindlichkeit der dadurch entstandenen Produktion teilweise erklérbar. Eine Re-
zeption der neuesten auslindischen Untersuchungen zum Revolutionstheater [40)
fand bis heute nicht statt. Die Brechtrezeption, die verspitet und mehr bilhnen-
technisch stattfand, wie noch zu erldutern sein wird {I-4, 5.126), konnte in
dieser Situation auch nicht helfen, sie war genauso fremd wie das sowjetisch-
dogmatische Modell zuver.

35) Vgl. Leo Trotzkij, Literatur und Revolution, Berlin 1968, S. 184: "Die me-
thoden der partei sind nicht die methoden der kunst. Die partei lenkt das
proletariat, nicht den historischen prozess... Auf dem gebiet der kunst
ist die partei nicht gerufen, zu kommandieren. Sie kamn und soll schiitzen,
firdern und lediglich indirekt lenken”.

36) Leo Trotzkij, a.a.0., 5. 198.

37) Vgl. Vsevolod Meyerhold, Le th2dtre thédtral, Paris, Gallimard 1963; Ser-
gej Tretjakov, Die Arbeit des Schriftstellers, Aufsdtze, Reportagen, Por-
trats, hrsg. ven Heiner Boehnke, Reinbek bei Hamburg 1972, (=dnb 3).

38) Val. Sozialistische Realismuskonzeption. Dokumente zum I. Allunionskongref
der Sowjetschriftsteller, hrsg. von Hans Jirgen Schmitt und Godehard Schramm,
Frankfurt am Main 1974, (= edition suhrkamp 701).

39) L.5tanislavsky, Viaga mea fn artd, (Bucwrsgti), Editura Cartea Rusd 1851,

40) ¥gl. Jiirgen Rilhle, Das gefesselte Theater, Vom Revolutionstheater zum sozia-
listischen Realismus, K&ln, Kiepenheuer und Witsch 1957; Werner Mittenzwei,
Gestaltung und Gestalten im Drama. Zur Technik des Figurenbaues in der so-
zialistischen und spitbiirgerlichen Dramatik, Berlin, Aufbauverlag 1969; Wolf-
gang Schi velbusch, Sozialistisches Orama nach Brecht,{Darmstadt und Neuwied),
Luchterhand (1974); oder Heinz Briiggemann, Literarische Technik und soziale
Revolution, Reinbek bei Hamburg, Rowohlt 1973, (=dnb 33). Vgl. Amm.3,5.126),
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Die so komplexe ideclogiekritische Problemstellung bildet fiir die kritische
Interpretation der vorgestellten Texte Barangas einen Rahmen, der den Bezug des
dramatisch Gestalteten zur absoluten Utopie und seiner miglichen Wahrheitsgehalte
erhellt. Die Monopolisierung der Utopie und ihre propagandistisch akklamative
Ideologisierung haben m.E. nicht einmal das Niveau der historischen Versuche des
russischen Agitproptheaters erreicht. Aufgrund dieser dramentechnischen Inad-
dquatheit kann die dargestellte Utopie im gegenwlirtigen ruminischen Revolutions=
drama nur hohl und verlogen wirken.

Diese Zusammenfassung ist flir den weiteren Kommentar einiger Vergleichstel-
len notwendig. Da sich die 'Wahrheit' der drei Fassungen (AT 1954, AT 1959 und
SP) im gewissen Sinne politisch diametral entgegensteht (stalinistischer Inter-
nationalismus, AT 1954, AT 1959 - nationalistischer Sozialismus, SP), obwohl for-
mal die konstruktive Obereinstimmung im Drama beibehalten wird, stellt sich die
Frage nach dem jeweiligen Gehalt - natlirlich im allgemeinen literarischen und
sozialpolitischen Kontext - und nach der allgemeinen Fahigkeit solcher Dramen-
typen, Hsthetische Objektivitit im kiinstlerischen Schaffensprozef gegeniiber der
Wirklichkeit zu realisieren.

e) Das unterschiedliche Selbstverstdndnis der RKP in den verschiedenen Fassungen -
- Revolution und Geschichte im sozialistischen Revolutionsdrama in Ruménien

Die zuvor angefilhrten Streichungen betreffend der Rolle der Roten Armee him-
terlassen in der neuesten Fassung keinen Leerraum, Sie wurden unternommen, um der
Kommunistischen Partei eine neue Darstellunosweise zu ermiglichen.Nur muf die un=
ter Wicolae Ceausescu nur theoretisierte 'Unabhdngigkeit' im Text wiederum einer
Kritik anhand der Fassungen untergeordnet werden. Neben einem Niederschlag des
auPenpolitischen und ideologischen Nationalismus des rumdnischen Staatssozialis-
mus im Text {41) kann dessen als alleinig postulierte Alternative bis hin zur
Genesis der neuen Gesellschaftsstruktur in Rumdnien untersucht werden. Marxi-
stisch-leninistische internationale Solidaritdt wurde 1973 in dem besprochenen
Text geschickt umfunktioniert: Sie wurde zur Solidaritat der gesamten Nation in
einer gerechten Volksbefreiung. Die Fiihrungsrolle der Kommunistischen Partei wird
dabei weiterhin dogmatisch beibehalten, Die militdrische Prisenz und die poli-
tisch bedeutende Rolle der Sowjetunion als Hinweis auf den sozialistischen An-
fang werden aus der Sicht des gegenwdrtigen Nationalismus verfdlscht. Die in der
neuen Fassung (SP) breit unterstrichenen Aktivititen der rumdnischen KP sollen
diesbeziiglich einen unmittelbaren Praxisbezug im Drama verstarken.

Die i1legale kommunistische Basisarbeit bekommt dadurch einen neuen Rahmen.
In der Fassung von 1954 wurde sogar eine genaue Zahl - 400 - der Genossen ange-
geben, die aus dem Gefangenentransport befreit werden sollten (AT 1954, 5. 38) -
- g5 wird ausdricklich betont, daBf es sich um Kommunisten handelt -, eine Ziffer,
die fiir die damaligen Wahrheitsverfidlschungen stellvertretend steht, wenn man
die Erkenntnisse der Geschichtsforschung (vgl. 5. 8, zwischen 1000 und 2000 betrug

41) Vgl. Was ist Nationalismus? in: Wissenschaftlicher Dienst Slidosteuropa
{Miinchen) 19 (1970), 3, 5. 35-38; Leszek Kolakowski, Marxistische Philoso-
phie und nationale Wirklichkeit, in: Der revolutiondre Geist, Stuttgart,
Berlin, Kéln, Mainz 1972, (=Urban Taschenbiicher B0-833},5. 37-65; Hams
Hartl, Nationalismusprobleme im heutigen Siidoesteuropa, Minchen, R. Olden-
bourg Verlag 1973, (sUntersuchungen zur Gegenwartskund Siidosteuropa 7);
ders., Der 'einige’ und 'unabhingige' Balkan. Zur Geschichte einer po-
litischen Vision, Minchen, R. Oldenbourg Verlag 1977, (=Untersuchungen
zur Gegenwartskunde Siidosteuropas 11).°
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1944 die Mitgliederzahl der gesamten Partei) dem gegeniiberstellt. Die zweite
Fassung AT 1959 redet vorsichtiger, ohne Genaveres anzugeben, nur von "Genossen”,
obwohl die Zahl grof sein muB, da es sich um einen ganzen Zugtransport handelt
(AT 1959, 5. 155). Der neueste Text SP versucht, Glaubwirdigkeit zu schaffen,
indem er ein breites politisches Spektrum andeutet, wenn er nur noch von "Mannern®

spricht (5F, S, 95). MaBgebend ist folgende Aussage des Geheimdienstobersten im
Gesprich mit dem Verriter,

"Exietd pe atel ¢ serie de ocameni politiel care {noeared marea cu degetul.
Nu-mi cere amdnunte, od nu le am nigi eu. Eate slgur of vor oduta ef intre
in combinafie gi ocu alte forfe... I'n primul rfad, commigtii. Sint foarte
curtos &d vdd ce vor face comunigiii gi pe ainme vor delega pentru tratative."

"Es gibt hier eine Reihe 'Politiker', die den Dzean mit dem Finger testen.
Verlange von mir keine Einzelheiten, denn ich selber habe sie auch nicht. Es
ist sicher, daf sie versuchen werden, mit anderen Krdften in Verbindung zu
treten. Als erstes, mit Kommunisten... Ich bin sehr neugierig, was die Kommu-
nisten tun werden, und wen sie zu den Verhandlungen delegieren werden."

(AT 1954, 5. 27 und AT 1959, S. 143)

welche folgendermaflen fiir das Symphonische und Pathetische der Ceauwsescu-Ara um-
qearbeitet wird:

"Exiatd pe alei ¢ serie de cament politici cave n-au colaborat ou Maregaiul,

gaw, in sfirgit, doed au colaborat, au Fdeut-o silipi. Impoiriva convinge-
rilor lor. ..

Mircga: St ecare, acwn, la spariul tfrgului, gi-au edus aminte of glnt demo-
aratt.

Mirageu: Dragul meu, cine ¢ demoorgt, dectd eu! Sfnt pameni de mare infiluen-—
§dy ¢ en relejid fnidnge., Un centru foarte activ gi de perepectivd., NMu-mi
cepe amdnunte, nu le an nici eu. E fned sigur of vor cluta af intre In
legdiurd gf ou alie forge...

Mireea: I'm {are asta nu eristd declt o eingurd fortd: commigtii!

Mirzacu: O neagd cineval? Afi reglizat frontul umie, gtiu, cunose, e perfect.
Toematl de aceea, afnt foarte curiocs sd vdd pe cine delesd Comitetul vostru
Central pentry tratative pi tn ce conditiund..."

"Es gibt hier eine ganze Reihe 'Politiker', die mit dem Marschall{Antonescu)
nicht kollaboriert haben, oder wenn ja, dies unter Druck taten, gegen ihre
Oberzeugung. ..

Mircea: Hgd jetzt, kurz vor dem Ende, sich erinnert haben, daf sie Demakra-
ten sind.

Mirzacu: Mein Lieber, ich entscheide, wer ein Demokrat ist und wer nicht.
Es sind hochgestellte Personen mit weitreichenden Verbindungen. Ein sehr
aktiver, aussichtsreicher Mittelpunkt. Verlange von mir keine Einzelheiten,
denn ich selbst habe sie auch nicht. Es ist aber sicher, daf sie versuchen
werden, mit anderen Kriften in Verbindung zu treten...

Mircea: In diesem Land gibt es nur eine einzige Kraft: die Kommunisten!

Mirzacu: Bestreitet das jemand? Ihr habt die Einheitsfront geschaffen, es
ist wahr, ich weiB es. Eben deswegen bin ich neugierieg, wen euer Zentral-
komitee delegiert und unter welchen Bedingungen..."(SP, 5. B0)

Kunst 1st zur Technik des ideologischen Wortgebrauchs und der nur ober-
fldchlichen Nuancierung entwertet worden. Anstelle radikaler Aufklirung und Er-
kenntnis vom Werden des Bestehenden wird sie zum Sprachrohr selbstproduzierter
und verherrlichender Betonung der alleinherrschenden Ideologie. Es ist mehrvon
politologischem Interesse, dal das ibliche marxistische Faschismusbild und -dog-
ma modifiziert wurde: Die Militdrdiktatur vertrat demmach doch nicht das gesamte
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blirgerliche Lager in seiner imperialistischen Herrschaftskrise. DaB zugleich eine
Einheitsfront noch vor dem Einmarsch der sowjetischen Truppen von der kommunisti-
schen Partei organisiert wurde, wird im selben Atemzug behauptet. Als ob trotzdem
Iweifel herrschen kionnten, werden die Aktivitdten im Untergrund nach einem quan-
titativen Summations- und Hyperbolisierungsschema dem pathetischen Grundtenor
weiterhin angepafit. Einen weiteren Anhaltspunkt zum kritischen Abwigen erprefter
Wahrheitsformeln bildet in den drei Fassungen die theatralische Darstellung der
Arbeits- und Kampfsitzungen des kommunistischen fOrtskomitees.In dem 1959 dazu-
geschaffenen 2. Bild wird beteuert, daB kein einziger Jugendlicher "freiwillig”
zum Arbeitsdienst in das Deutsche Reich gezogen sei, dank der Aufklarungsarbeit
der kommunistischen Partei (AT 1959, 5. 119). Wortlich wird 1973 beteuert, das
dieses sogar im Gegenwind der staatlich gelenkten Liinenkampagnen und Erpressuncen
durch eine intensive Aufkldrungsarbeit geschah (5P, 5. 49).Gdnzlich wurde in den
beiden letzten Fassungen von 1959 und 1973 auf die Gestalt des Kommunisten Lungu
Penciu verzichtet, der in der ersten Fassung von 1954 von der Partei in die Ge-
heimpolizei geschleust worden war - er beschafft bei griBtem Risiko wichtige In-
formationen fiir die Kommunisten (AT 1954, 5. 34). Zugleich funktioniert Lungu
Penciu als Gegenpol zum biirgerlichen Abenteuerer und Verrditer ("Toatd wiafa e o
avernturd” - "Das ganze Leben ist ein Abentever", AT 1954, 5. 37) und setzt Prin-
zipien zur Problematik des Verrates: Ein progressiver, kommunistisch legitimer
Machiavellismus brandmarkt desto schirfer Mircea und motiviert zugleich in der
Fassung von 1954 den Sieg.

Gdnzlich neu ist dagegen, daB in der Fassung von 1973 nicht allein Soldaten
{nach dem Leninschen Modell der Arbeiter- und Soldatenrite) den Krieg gegen die
Sowjetunion, welche von Ruminien 1940 Bessarabien und die Bukowina anektiert
hatte, satt haben, sondern auch die Offiziere der Armee eines nicht einmal drei
Jahrzehnte alten biirgerlichen Nationalstaates haben Verbindungsminner zur kommu-
nistischen Partei. Ebenso die Schiller, die Studenten, die Lehrlinge. Die charak-
terliche und handlungsmiBige Grisfe Olgas gliedert sich konsequent der Ideologie
der kommunistischen Partei ein: In der dramatischen Realisation wie auch in der
Idealogie der Heldin werden schematisch scheinbare Unebenheiten prinzipiell ein-
gebaut, um eine 'Versihnung' leisten zu kionnen und eine konstruktive und quali-
tative Bewdltigung vorzutduschen. Wie formal und gekiinstelt diese dramentechni-
schen Prinzipien sind,dokumentieren die Texte stidndig. Der 5til der Ortsaruppen-
sitzung (SP, Bild 2), welche in der Fassung von 1959 neu hinzugefiigt wurde, er-
innert in seiner Gesamtheit an jene Schauprozesse, Sduberungen und anscheinen=-
de Rehabilitierungen, die die kurze Geschichte dieses Parteitypus aufweist.Uber
das Dokumentarische hinweg ist der Wahrheitsanspruch in diesem Falle wichtig fiir
den Mipbrauch des dramatischen Wortes und der dramatischen Technik, da autobio-
graphisch die Entstehungszeit dieser Szene im Sommer 1955 - also kurz vor der
Ungarnkrise - angegeben wird (42). Dies beqgriindet die iiberdurchschnittliche Ldnge
des folgenden gewdhlten Zitates, das einen direkten Einblick in derartige drama-
tische Beschaffenheit ermiglicht:

"Magda: 81 atunci de ce am fest frinapi? Piinded Ln anii acegtia i-a reugit
dugmanuiut ¢ manevrd din cele mai ticdloase; s Introducd o mind de bhan-
dift fn conducerea partidulut.

Gligorea: In econducersa partidulic?

Tudoge: Voi auziti, toverdsi?

Magda: Da tovardgi. Ptnd {n condusere.

Tudoge: P acw’ se explicd, tovardgi...

Magda: Aewm se explied multe... Cdderile, procesele grele, condamdrile...

42} Vgl. Aurel Bararga, Cum am seris simforia patetied, a.a.0., 5. 6-17.
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Gar cu togid tercarea, lupta comunigiilor dim afand gi a toverdsilor
nogtrt din {nchisord gi lagdre n-a putut fi stdvilitd. La Regita, pe Va-
tea Jiulut, la I.A.R. Bragov, la Lemafire, au cvut Lee actiuni de esabotaj
gt Hiversiume. In lupita asta mulfi cameni de-ai nogtri gi-gu dat viata.
Va veni momentul ofnd vem verdi...

Virgil (demagogic): ...5¢ cfnd poetii vor serie despre ercii nogtrii...

Magda: Toverdet, astdei, sfnt fned fn mdewrd of vd adus la cumogtitnid un
fapt cgre o ad vd wple inimile de bucurie gi de mindrie, In siug de 4
aprilie tovardpii nogiri cei mai bimi, care de ani gi ani de zile se afld
in imohisori gi fn lagdre, au reugit sd-i demagie pe bondifi gi sd=7 fnld-
ture, (0 imensd bucurie s-a Inserie pe fefele camenilor.)

Oprigan (exploziv): 5¥ trdicsod Partidul gi conducdtcrii lui! (In aceeagt
olipd au fneeput ad se audd de aferd detundtwrt.)

Oprigan: Nu-i nimie, ad tragd., Aetdzi e 31 mare. Avam o noud conducers. Pu—
ternted. Comitetul Central pune fn fata ncastrd sareini mari."

"Magda: Und warum wurden wir dann gebremst? Weil in dieser Ieit dem Feind
eines der gemeinsten Mangver gelungen ist. Er konnte eine Handvoll Bandi-
ten in die Parteifilhrung einschleusen,

Gligorea: In die Parteiflihrung?

Tudose: Hirt ihr, Genossen?

Magda: Ja Genossen. Bis in die Fihrung.

Tudose: Na, wenn es so ist, dann wird es verstdndlicher, Genossen...

Magda: Jetzt wird vieles verstindlicher... Die Verhaftungen, die grofen Pro-
zesse, die Verurteilungen... Dem ganzen Terror zum Trotz konnte aber der
Kampf der Genossen in der Freiheit oder in den Gefdngnissen oder Lagern
nicht gebremst werden. In Reschitza, im Schieltal, bei 1.A.R. Brasov, bei
Lema¥tre haben 5abotageakte und Ablenkungsmantver stattgefunden. In die-
sem Kampf haben viele unserer Genossen ihr Leben verloren. Es wird der
Augenblick kommen, in dem wir sprechen werden...

¥irgil (demagogisch): ...Und in dem die Dichter unsere Helden besingen wer-
den. ..

Magda: Genossen! Ich bin heute in der Lage, euch eine Tatsache bekannt zu
geben, die eure Herzen mit Freude erfiillen wird. Am 4. April haben unsere
besten Genossen, die sich schon seit wielen Jahren in Gefingnissen oder
Lagern befinden, diese Bande entlarvt und entmachtet.(Eine unermeBliche
Freude ist auf den Gesichtern der Minner erkennbar.)

Oprisan (explosiv): Es lebe die Partei und ihre Filhrung! {Im selben Augen-
blick hirt man von draufen Explosicnen.)

Oprisan: Es macht nichts, sie scllen schiefen. Heute ist ein bedeutender
Tag. Wir haben eine neue Fiihrung, eine starke. Das Zentralkomitee stellt
uns vor groffie Verpflichtungen," (AT 1959, 5. 120-121)

Das Drama soll zum Ventil fiir die verdringte Parteigeschichte umfunktio-
niert werden. Anstatt auf die Ausschaltung der 'Moskauer Gruppe' um die jiidische
Spitzenfunktiondrin Ana Pauker,auf die Verhaftung 1949 und Hinrichtung 1954 des
National-Altkommunisten Lucrefiu Patrascanu oder etwa die Entfernung von Miron
Constantinescu und losif Chisinevschi mach Stalins Tod hinzuweisen (vgl. die
Fakten, 1I-2), und die These der Einheit und Disziplin in der Partei selbstkri-
tisch, wenn auch nicht mit wirklich dsthetischen Mitteln und Motivationen zu
untersuchen, wird kurzerhand und genau, um zweifelnde Spekulationen auszu-
schliefen, auf einen Konflikt am 4. Apri)l 1944 hingewiesen, der folglich noch
vor der russischen Okkupation des Landes stattfand. An diesem Datum ist, mach
der "Geschichte Ruminiens in Daten" (43) der Parteifunktiondr Stefan Foris

43) Istoria Rominiei fn date, Pucuresti, Fditura enciclopedied voménd 1972,
2. 378,



"aysgewechselt worden”. Dieses als histerisch priazise angegebene Datum des
4.April, an dem die "besten Genossen... diese Bande entlarvt und entmachtet”
haben, wird zum exemplarischen Beispiel fiir die bereits erwshnten formalen
Prinzipien, welche die zweite Fassung AT 1959 diesbezliglich charakterisieren,

Wahrscheinlich aus der Erkenntnis heraus, daf die optimistischen Beteue-
rungen inzwischen von der realen Geschichte und besonders durch den Mut zur
Wahrheit des'Prager Frijhlings® 1968 relativiert wurden, fehlt in der dritten
Fassung SP alles, was oben aus der zweiten Fassung AT 1959 zitiert wurde, auBer
dem ersten Satz. Dafir wird folgender Ersatz ceschaffen,der zwar sachlicher ist,
aber die Kontinuitiit und Immanenz dieser Problematik fiir die gesamte Zeit nach
1945 dokumentiert:

"olga: ST atunei, de ce am fost fringti? Fiinded {n anii dgtia n-a existat,
{ntotdequna, unitate fn conducerea partidulut. (Piinded o observat siu-
poarea tuturop):Da, da... In eonduceres partiduluf. Astdsi o gtim gi pu-
tem vorbi deschis. Acum fmed gituafia a fost reaolvatd. Avem Tnaintea
noastrd sarcini imense.

Serbdnoiu (ou un entuziasm nesupravhegheat): Avem treabd...”

"Olga: Und warum wurden wir dann gebremst? Weil in diesen Jahren nicht immer
Einheit in der Parteifiihrung geherrscht hat. (Da sie die Bestiirzung aller
gemerkt hat): Ja, ja... In der Parteifiihrung. Heute wissen wir das und
kinnen dariiber offen reden. Die Situation ist nun geldst worden. Vor uns
Tiegen immense Aufgaben.

Serbinoiu (mit entfesseltem Enthusiasmus): Wir haben zu tun..." (5P,5. 50)

Die Gegeniiberstellung zeigt deutlich, wie ausfiihrlich "offen™ gesprochen
wird und wie das Aufkldrende solchen Sprechens umgangen werden kann. Die Wahr-
heitsfeindlichkeit solcher Dramatik entlarvt die scheinbaren Anderungen, wobei
der GroBteil der Texte idemtisch ist und iiber das Stoffliche hinweg das Exempla-
rische des vorgefilhrten Stiickes aufzeigt. Neben dem ginzlich gednderten Finale,
das bereits besprochen wurde, und dem neu eingefiihrten Bild 9 - die Situation
an der Fromt in der rumdnischen Armee (5P, 5. 114-118) - mud noch ein oroBer Un-
terschied angefilhrt werden, dessen Erlduterung zur Rolle der Kommunistischen
Partei Rumdniens aus der Sicht der Ceausescu-Nra relevant ist. Dadurch soll die-
se erste, textbezogene Kritik zugleich dem Leser die Entwicklung zur politischen
Gegenwart vermitteln, damit auch anhand anderer Texte das Verhdltnis und die fir
die Textinterpretation bedeutende Dialektik von Kunst und Wirklichkeit vertieft
werden kann.

f} Revolution und Demokratie - die Kontinuitdt des politischen Alleinanspruchs
der kommunistischen Partei und seine Realisation im rumdnischen Revolutions-
drama der Gegenwart

Hier muf nochmals an die Kimpfe in der Nacht des Frontwechsels am 23.Auqust
1944 (AT 1954, 5. 52; AT 1959, 5. 185 und SP, S. 143) erinnert werden - in allen
Fassungen wird dabei auf die Aktivitdt der rumdnischen Kommunisten hingewiesen.
Seit der Fassung von 1959 gibt es auch den ausdriicklichen Hinweis auf eine Pu-
blikation, die sich an die Volksmassen wendet und zum antifaschistischen Kampf
aufruft (AT 1959, S, 151, und 5P, 5. 191). Ausdriicklich werden die Schriftsteller
und Kinstler aufgefordert, diesem Imperativ zu folgen. Die zweifellos antidemo-
kratische Grundhaltung und den Alleinanspruch auf die Macht der KP dokumentieren al
le 3 Fassungen, wenngleich unterschiedlich. In der ersten Fassung unterstreicht
der Kommunist Oprisan seinen Traum, mit den 'Biirgerlichen' in der Stunde des
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Sieges an einem Tisch zu sitzen (AT 1954, S. 31). Diese nachher nicht wieder auf-
genommene Replik wird im Rahmen des 1973 neu eingefiihrten Bildes 7 (SP, 5. 104-
110) mit anderen Mitteln weitergefihrt, indem die kommunistische Position vom
biirgerlichen Lager getrennt und ausfihrlicher vorgetragen wird. Der Alleinanspruch
dieser ldeologie bis hin zur Gegenwart wird legitimiert; die Rote Armee wird durch
das Konstrukt der Einheitsfront aller Schichten des Volkes verdrdngt. Als ob die
Plausibilitdt doch nicht evident wire, wird zur Untermauerung auf die traditio-
nellen Mittel der Karikierung zurilickgegriffen - das Demokratische als Prinzip

soll dadurch jeder nur denkbaren alternativen Partei entzogen werden. Die neueste
Fassung ist darin konsequenter. Der Begriff wird bereits vom Obersten Mirzacu
sinnentleert: "Cine e democrat, decid euf™ - “"Wer Demokrat ist, beschliefe ich!"
(3P, 5. BO) - dies ist schon zitiert worden. Dazu noch in der Fassung von 1959
folgende Stellunanahme der Heldin:

"$i=gi fnchipuie od pot ad pozeze In demoerati. I'm primul rind, pe cine re-
prezintd? Nigte paiate dezumflate sare-gi imagineazd c-o ad le meargd
ca-nainte. "

“Und sie glauben, sich als Demokraten anbieten zu kiinnen. Erstens, wen ver-
treten sie? Ausgeleierte Marionetten, die sich vorstellen, daB es ihnen ge-
nau wie friiher gehen kiinnte." (AT 1959, 5. 152)

Das aufgetretene Wort "Demokraten" wird 1973 buchstdblich umgangen:

"Viad:...(2mbind): Fae boterii reststentd gi fntind wundifa spre partid.
Ciga: Nigte paiafe..."”

“Wlad:... (Lichelnd): Die Bojaren spielen Widerstand und werfen Kider der
Parte1.
Olga: Marionetten..." (5P, 5. 92)

Auch die totale Entwertung des Sozialisten Milutd Jipa (AT 1954, S. 21-22;
AT 1959, 5. 135-136) dndert sich. In der neuesten Fassung wird den Sozialdemo-
kraten eingerdumt, daf sie teilweise das kommunistische Programm unterstiitzen
(5P, 5. 71). 5chon allein diese Unterschiede sind Zeichen einer Obsession von
Macht und Fiihrungsrolle und iibertragen die nezielte Verunglimpfung des nicht-
kommunistischen Lagers auf die konkret erreichten Anschauungen in den verschie-
denen Etappen und auf die scheinbar 'versghnte' und tatsdchlich umgangene Demo-
kratie einer auf die Diktatur des Proletariats fuPende Staatspartei.

Das von dem kritischen Realismus des vorigen Jahrhunderts geschaffene und
erprobte Instrumentarium wird einseitig auf blirgerliche Strukturen der konstru-
ierten Wirklichkeit angewandt, so daB Revolutiondres und Biirgerlich-Kritisches
im Stiick koexistieren - zum Machteil des ersteren, das sich dadurch vor einer
Trivialisierung und Unsachgemdfheit bereits im Aufbau des Dramas kaum retten
kann. Revolutiondirer Geist und eine migliche dsthetische RadikalitEt versanden
in einem vertrockneten, 13ngst von den anthropologischen, existenziellen oder
psychologischen Erkenntnissen iiberholten Ideenschematismus und beweisen indi-
rekt ihre Abwesenheit im Konkreten durch Unzuldnglichkeit und Gekiinsteltsein.
Die Mingel der revolutiondren ldeclogie und Dramentechnik wahrend der beschrie-
benen Entstehungszeiten konnten dann auch nur zu dieser Situation fihren. Aus
der Replik des Juden Mayer Bayer "famenii trebuie wneori fnodfaii ou libertatea,
owm nveft copiii ad meargd" - "Die Menschen missen manchmal zur Freiheit erzo-
gen werden, wie die Kinder zum Laufen" (AT 1954, 5. 30 und AT 1959, S. 150),
wird das Wort "manchmal" in der neuesten Fassung weggelassen (SP, 5. 90). Das
logisch und sinngemi® eintretende "immer” dokumentiert in aller Deutlichkeit
das gegenwidrtige Demokratie-VerstEndnis des real existierenden Staatssozialis-
mus in Rumdnien, und dieses muP wieder in seiner (dialektisch) wichtigen Rolle
zum immanenten Aufbau des Revolutionsdramas und dem dramatischen, kulturellen
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und sozialen Kontext des Stlickes gesehen werden. In einer Bertolt Brecht total
entgegengesetzten Weise wird der in der "Mafnahme" (44) postulierte Primat der
Notwendigkeit als Verbindung von Individuum und Revolution - eines der wichtig-
sten Punkte in der wissenschaftlichen Diskussion zur sozialistischen Oramatik -
wiederholt. Unterschiedlich ist dabei sowohl die Position des Stiickes zur Herr-
schaft und zur Wirklichkeit im allgemeinen, als auch seine Funktion - indirekt
wird in einem 1973 geschriebenen und offizell Uberlaut gelobten Revolutions-
drama der sich vielseitig entwickelnde 'Mensch neuen Typs' durch 'Dressur zur
Freiheit' als unmindig abgestempelt.

Die kulturpolitische Pragmatik der Dramenrealisation kann in birgerlicher
Realismus-Manier nur schwer die prekdre National- und Rassenpolitik in einem
Lande verdeutlichen und kinstlerisch objektivieren, in dem das osteuropdische
Judentum wirtschaftlichen und kulturellen EinfluB ausiibte und in dem seit dem
10, Februar 1938 stindig eine autoritire Form der Diktatur herrschte und dabei
nach dem Sturz der 'kiniglichen Diktatur' die radikal faschistische Judenver-
folgung der'Eisernen Garde' (1939-1940) mit einer behutsamen Behandlung der
Juden unter Marschall Antonescu (1940-1944) und spdter mit den aus der Sowjet-
union importierten Mationalititenpolitik und Antisemitismus abwechselte. Das
dabei &ffentlich nicht ausgetragene Potential des weiterhin latenten Antise-
mitismus, die Lage der Juden in der Sowjetunion und die Errichtung des Staates
Israel und seiner Konflikte mit der arabischen Welt wdren Ebenen, die das Stiick
auf keinen Fall vertuschen durfte, zumal sie in der Dramenkonstruktion der ver=
schiedenen Fassungen aufgenommen worden sind. Deswegen ist der Bezug zu dem Be-
griff des'kritischen, biirgerlichen Realismus', wie schon Gfters erldutert, nur
vorsichtig anwendbar - die Geschichtlichkeit des Begriffs wird offensichtlich,
wenn man den Realismusanspruch einer traditionell noch eher gelungenen Gestalt
des Stiickes kritisch untersuchen soll. Allen Fassungen ist namlich die Figur des
jlidischen Antiquars Mayer Bayer gemeinsam.Seine vier Sthne fielen dem Faschismus
zum Opfer. Stellvertretend fiir die gesunde, progressive und volksverbundene In-
telligenz ist er in den ersten beiden Fassungen ‘Sympathisant der Bewagung' und
ihn zeichnet in der typologischen Realisation eine gewisse Vielschichtigkeit aus.
Durch ihn werden die ideologischen Spannungen fiir den dramatischen Ablauf teil-
weise iiberbriickt, da er in beiden Lagern, dem proletarisch-revolutiondren und
dem blirgerlichen, gerne gesehen wird. Seine ‘realistische' Darstellung erweist
sich als scheinbar, cbwohl vordergriindig Mayer Bayer als dramatis persona so
viel Kraft, Stabilitit und Ausstrahlung zu besitzen scheint (45), daB sogar die
starke Olga seine Gegenwart und seinen Rat sucht; sie versteckt sich bei ihm,"beim
Kilster im Kirchenhinterhof"(SP, S. 139), so daB beide nach Mirceas erneutem Yer-
rat verhaftet werden. An diesem Schema ist kaum geriittelt worden, die alten Fas-
sungen unterscheiden sich lediglich durch die andeutende Bedeutung einer anderen
Adresse: "Strafe Alexandru der Gute nr. 4"(AT 1954, 5. 50 und AT 1959, 5. 182).
Flirst Alexandru der Grofe festigte das Woiwodat Moldau kurz nach der Grindung.

Da die blirgerlichen Politiker die antisemitischen Ausschreitungen und firevel=-
taten zu verdrdngen versuchen, ist Mayer Bayer ihres Wohlwollens sicher - ein
weiteres traditionell erprobtes Mittel der Karikierung der Kleinlichkeit und des
Opportunismus dieses politischen Lagers. [hnen gegeniiber hat Mayer Bayer das
richtige Bewuftsein: er erkennt, daP die Klassenunterschiede tiefgreifender
sind als jene nationalistischer und rassistischer Art, und er unterstiitzt durch
seine sympathiewerbende Gestalt den versthnenden Ton der Symphonie,wie im fol-
genden in voller Ldnge aufgenommenen letzten Zitat unseres Revolutionsdramas:

44) Bertolt Brecht, Die MaBnahme, a.a.0.
45) Vg). Dumitru Micu und Nicolae Manolescu, Rumdnische Literatur der Gegen-
wart, Minchen, Max Huber Verlag (1968), 5. 293-294.
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"Bayer: ...Zamvel Friedman era mave cersalist gi mare siomist. Ce Fel de
mincare de pegte o ft gi sloniamul deta, omoard-md, §i nu fnpeleg. EI
stdtea aiei gi trimitea {n Palestina pe alfii, od vadd ce mai & nou pe
acolo. Jinea disowrsuri la sinagogd:"Fraji ovrei, trebuie sf refacem
edminul nogtru cvreiese. Trebuie ad plecdn ad cucerim zidul affnt din
ming arabilor”. ${ nu gtiu owm se fdesa, of fn fiecare an plecau alpidi
ad ocucereased atdul, gi Zamvel Friedman rdnfnea aiei sd mai swrpere o
pereche de ccse ou etaj...

Magda: $L n-a plesat...

Bayer: Cum o ed plece? Ce-i nebun ad plece? Trefaeci de ani a finut dis-
ourguri gi treizect de ani gi=-a cumpdrat case. Acum, deodatd, nu gtiu ce
sg-a fnrlmplat, ofnd nu se mai gindegte niment sd plece, vrea Zambel ad
emigrese. Ce¢ spuil dumneata de migterul deta? (Scwrtd pausd) Genralul Agea-
molu era un om fearte cumgecade...pogte gd-i cadd lampa-n cap, i nu asta,
aia mare de la Nafional. Avea un singwr cusur: mfnea ovrel cu pfine. [a
prinz ¢ portie, seara alid portie... Cine credefi od afnd gcum cei mat
buni prieteni, nedespdriifd, cum zicee bunicul meu, dumezeu sd-1 odihnea-
sgod, unghie gi carne? Generalul Ageamolu, antisemitul, gt Zammwel Friedman,
stontatul, 54 gtii of gi generalul Ageamolu vrea 8f cucereased zidul sffnt.”

"Bayer:...Zamvel Friedman war ein grofer Getreidehdindler und ein groBer Zio-
nist. Was ist das fiir ein Ding, dieser Zionismus? Erschlag mich, und ich
verstehe es trotzdem nicht. Er bleibt hier und schickt andere nach Pali-
stina, damit sie sehen, was es dort Neues gibt. Er hielt Reden in der Sy-
nagoge: “Briuder Juden, wir missen unsere jidische Heimat wiederaufbauen.
Wir missen die Klagemauer aus der Hand der Araber befreien.” Und ich weiB
nicht, wie das geschah, daB jedes Jahr andere zur Befreiung der Klagemauer
pilgerten und Zamvel Friedman blieb hier, um noch ein paar Etagenhiuser
aufzukaufen. ..

Magda: Und ist er nicht wegq...

Bayer: Wieso sollte er auswandern? Ist er verriickt zu verreisen? Dreifig
Jahre hat er Reden gehalten, und dreifiig Jahre hat er Hiuser gekauft.
Jetzt, ich weiB nicht, was passiert ist, hat sich Zamvel wieder daran
erinnert und will emigrieren. Was sagen Sie zu diesem Ritsel? (Kurze
Pause) Der General Ageamolu war ein sehr anstindiger Mensch - ihm kann
eine Lampe auf den Kopf fallen, und nicht diese, sondern die grofe vom
Mationaltheater. Er hatte nur einen Fehler: er frap Juden mit Brot. Mit-
tags eine Portion, abends eine andere,.. Wer, glauben Sie, sind jetzt
beste Freunde, unzertrennlich wie die Nigel vom Fleisch, wie mein Grof-
vater, er ruhe in Gott, sagte? Der General Ageamolu, der Antisemit, und
lamvel Friedman, der Zionist. Wer weifi, vielleicht will der General Agea-
melu die Klagemauer befreien.” (AT 1954,5.29 und AT 1959, 5. 148-149)

Klassische antisemitische Vorurteile werden umfunktioniert; die gesamte o-
ben angefiihrte Kritik - dramatische Widerspiegelung eines noch nicht geldsten
Konfliktes der Gegenwart -, fdllt in der Fassung von 1973 einfach weg. Dafiir ist
Mayer Bayer seit kurzem Mitglied der KP (5P, 5. 88) und nicht mehr nur aufge-
schlossener Sympathisant (AT 1954, S. 29 und AT 1959, 5. 149). Seine Parteimit-
gliedschaft wird gegen eine willkiirliche Interpretation als eventueller Rache-
akt fiir die verlorenen Sihne abgesichert - ihn trennt von den anderen Vertretern
der alten Gesellschaftsordnung seine umfassende Belesenheit. Ein kaum existieren-
des linkes Intelligenzpotential vor 1944 wird vorgezaubert, Mayer Bayers Bewufit-
sein ist stellvertretend fir die konsequente Richtigdeutung des kulturellen Er-
bes durch die KP. Dagegen sind die anderen Vertreter des Alten nur kulturlose
Egoisten, Provinzler mit dem Anspruch, den Weltgang interpretieren zu kiinnen,
eigentlich im Neid zerstritten und nur durch ihre wirtschaftliche Vormacht ver-



bunden.Von dieser Gruppe wird 2l1lein noch die Familie Motas abgetrennt.

Die Durchleuchtung des Birgerlichen bleibt bei einer Analyse und einer Rea-
lismusformel im Tschechow'schen Sinne stehen. Innere Widerspriichlichkeit wie bei
Friedrich Diirrenmatt, Heinrich Bd11 oder Glnther Grass (wobei der Vergleich hier
auf die gegenwlirtige deutschsprachige Literatur und einige ihrer bedeutendsten
Vertreter eingeengt wird) ist im vorgeprigten Schematismus unmdglich. Deswegen
ist der angefilhrte Begriff des 'traditionell-kritischen Realismus' auch begrenzt
brauchbar - die Alternativen, welche zu Zeiten der Festigung der birgerlichen
Gesellschaft als Suche nach Utopie, als Sprung aus der sich anbahnenden und er-
kennbaren Leere angelegt waren und durch qualitativ neue 5tilmittel in neue kiin-
stlerische Formen im vorigen Jahrhundert umgesetzt wurden,waren fir das Stiick
von Aurel Baranga gegeben. Ihr einseitiger und verspiteter Einsatz, das sich
nach der Erfahrung der klassischen 'biirgerlichen Realisten' richtende Prinzip,
beraubt das dramatische Verfahren jeglicher Spontaneitdt und Autonomie. Dieses
Korsett erstickt dann jede wahrheitssuchende Beziehung der ‘revolutiondren Dra-
matik' zur postrevolutiondren Wirklichkeit, schindet diese durch KompromiBbereit-
schaft und wirkt auf den Leser schlichtweg nur rilhrend. Die so geschaffene Tri-
vialitdt ist zur bisher geschichtlich erfahrenen Form des Kitsches unterschied-
lich und markiert einen neuen Stand der Heteronomie der Dramatik und der zuneh-
menden Verwaltung der Wirklichkeit und des geschichtlichen Subjekts.

Das Riihrende selbst bleibt dabei den traditionellen kategorialen Normen ver-
haftet. Wenn man ndmlich vom Pathos und der Glorifizierung abstrahiert und den
Absolutheitsanspruch der EP im politischen und geschichtsphilosophischen >inne
einklammert, widerfihrt der kommunistischen Ehe eine dhnliche Krise wie der in
der biirgerlichen Familie des zwangspensionierten Generals Orghidan. Auch hier
sind die politischen Spannungen in das Intime eingedrungen - nur wird Frau Gene-
ral Tucky Orghidan sofort nach ihrer Abldsung vom Ehemann eine Luxusprostituierte,
als Zeichen des moralischen Zerfalls des Biirgertums. Das eingefiilhrte Parteilich-
keitsprinzip und die klassenbedinate Optik verbieten sowieso eine tiefgreifende
Analyse dieser Fdlle. Psychologisieren ist gerade fiir die Enstehungszeit der zwei
ersten Fassungen theoretisch und auch als kritikwirksames Mittel verfemt und gilt
als reaktionir. Ohne dieses extra-dsthetische Element der Darstellungsweise zum
Wertkriterium fir Kunst und ihr Realismuspotential zu erheben, ist die vorgefun-
dene verniedlichende Schematisierung dank der verwaltenden Perspektive solcher
"revolutiondrer Dramatik' fiir die gestaltete Wirklichkeitsebene des Stlickes symp-
tomatisch und kann in sehr vielen #hnlichen dramatischen Produktionen angetroffen
werden.

Die Gruppe des biirgerlichen Lagers ist auch sonst fast familidr verschmolzen
und wirkt wie eine Kaste, die erst durch die 'sozialistische Demokratie' ab-
gelist werden konnte, Verwandte in der Schweiz werden erwdhnt, und dadurch ist
auch das Landesverrdterische als Element des Feindbildes hinzugezogen worden.

Zur ‘neuen Klasse', der proletarischen Kastenbildung in dreifig Jahren autori-
tirer Alleinherrschaft, nimmt aber auch die letzte Fassung 1973 keine Stellung,
zu einem Zeitpunkt, zu dem diese Erscheinung des real existierenden Staatssozia-
lismus erkannt und kritisch-theoretisch von verschiedenster Seite untersucht wor-
den war. Es handelt sich also bei dem diskutierten Stiick und seinen zwei Fas-
sungen auf keinen Fall um eine tiefgreifende Infragestellung der widersprich-
lichen Wirklichkeit mit den dazu addquat entworfenen dsthetischen Mitteln, wie sie
ceinerzeit der suropdische 'biirgerliche Realismus' in seiner Entstehungs- und
Bliitezeit erreichte, sondern um das Anpassen einer ganz bestimmten Art techni-
scher Mittel, die dem pathetischen Programm des Stlickes entsprechen. Subsummiert
man diese Ergebnisse zur Problematik des Revolutionsdramas in Rumdnien, lassen
sich interessante Schliisse iiber die Wirksamkeit einer basis- und wirklichkeits-
fremden, von oben und autoritir durchgesetzten gesellschaftlichen Umstrukturie-
rung nach sowjetischem Modell ziehen.
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Der Wert des Stiickes ist wegen der vorgestellten Fassungen als Zeitdokument
2u sehen. Es kiinnte auf keinen Fall im Brecht'schen Sinne als Lehrstiick gespielt
werden. Die durch die Interpretation geleistete Kritik wollte aber durch &hnli-
che Yoraussetzungen und Intentionen dhnliches erreichen: das intensive Stu-
dium der Strukturgesetze solcher wie oben besprochener Stiicke kinnte deren Aufhe-
bung zu einer neuen dramentechnischen Form der geschichtlich so wichtigen Pro-
blematik der Revolution bedeuten, die Ermdglichung eines dsthetisch gehaltvollen
Revolutionsdramas und seiner Konturen. Mein Darstellungsversuch 188t sich prin-
zipiell auf alle anderen heteronom entstandenen Revolutionsstilcke ausdehnen,

Aurel Barangas "3imfonia pateticd" ("Die pathetische Symphonie") erhielt
seit 1973 keine neue Fassung mehr - bei dem aufgezeigten Stoff, den erliuterten
Strukturen und Prinzipien und dem kulturpolitischen Kontext wire dies fir die
Zukunft nicht auszuschliefen gewesen. Der Autor starb 1979; ein Jahr vorher
hatte er in einem Brief an das Landeskolloquium filr Dramatik im Cluj-Mapoca sich
von seinen dramatischen Produkten distanziert und ihren kinstlerischen Wert
schlichtweg in Frage gestellt.

g) Die Miglichkeit der d@sthetischen Oberwindung im rumdnischen Revolutionsdrama
der Gegenwart: "Fitieul fn grdding de verd" ("Der Gartenzwerg”) von Dumitru
Radu Popescu

Die kiinstlerische Wertlosigkeit einer dem oben vorgestellten Stiick vom Au-
rel Baranga dhnlicher Massenproduktion von Feier-5tiicken,die das herrschende
System legitimieren und die Tatsache, daB Nicht-Existierendes widerspruchlos
im Gesellschaftlichen zwecks Legitimation vorausgesetzt wird oder die zarten An-
sitze des geschichtlichen Fortschritts durch den Fiktionalcharakter der Dramatik
{und der Literatur im allgemeineren Sinne) als grundlegendes Strukturelement
des bestehenden Systems als Realitdt beschworen werden, schafft im Falle Rumd-
niens eine kulturpolitische Atmosphdare, der nicht allein durch das Aufzeigen
z.B. verschlissener Mechanismen in der kritischen Interpretation entgegenge-
wirkt werden kann, sondern auch durch das Hervorheben der dsthetischen Qualitat
eines Stiickes, welches kritisch und entstehungsgeschichtlich gerecht abwiegend
Terror und Menschlichkeit, Vergangenes und Gegenwdrtiges anhand desselben Stoffes
{August 1944, Diktatur und Revolution) behandelt.

Die Menschlichkeit distanziert sich aber bei Dumitru Radu Popescu (46) von
den trockenen Bestimmungen jenes 'sezialistischen Humanismus', dessen Genesis
in den vorherigen Unterkapiteln anhand der vorgefiihrten Fassungen eines Revolu-
tionsstiickes in ihrem Schematismus und ihrer pragmatischen Legitimation aufge-
zeigt wurde. Es wird sich zeigen, daB es bei Dumitru Radu Popescu (47) nicht
allein Hoffrnung auf individuelle und nationale Befreiung, Angst vor der Schwelle
zwischen Leben und Tod oder der symboltréchtige Versuch, eine Hinrichtung als
Hohepunkt politischen Terrors mit der Tatsache einer Geburt zu verbinden sind,
welche auf das offizielle und trivialisierte Modell abstoPBend wirken und ein
Gebiet echten dramatischen Schaffens eriiffnen. Anstelle eines ideclogisch und
pragmatisch politischen Hasses tritt diese Menschlichkeit sogar in der dramati-
schen Erfassung der Triger der Diktatur auf; der Schablone entzogen, kann sie

46) Dumitru Radu Popeseu, Pitioul fn grddinag de vard, Bucwregti, Editura Eminesou
1975, (=Colectic Rampal; auwsh in: Teatru, (Bucuregiz), Ediiura Cartea Romd—
neased (1874}, 5. 137-2i8). Alle Zitate im folgenden nach der Ausgabe 1974.

47) Vgl. die biographischen Angaben im Teil II-1 und die Bibliographie (Teil ILI),



Ansitze flr eine Erkenntnis,aber auch Kritik der autoritdir-totalitaristischen
Herrschaft bieten.

Indirekt wird das Gegenwdrtige der Vergangenheit angereiht, der August 1944
ist nicht mehr eine historische Zdsur; auch das Stiick kann nicht mehr als eine
Weiterfiihrung der bisher bei Aurel Baranga beschriebenen Dramenstruktur angesehen
werden, sondern als dessen Hsthetische Oberwindung. Kinstlerisch entsteht ein au-
tonomer Raum; die dramatische Gestaltung befreit sich von den ihr oktroyierten
Schemata: menschliche Befreiung, d.h. Oberwindung der Diktatur durch die Erkennt-
nis ihrer Existenz allein als vergdngliche Notldsung, entgegen jeglichem verniinf-
tigen und humanitdren Denken, ist dadurch thematisiert und offnet das Feld eines
neuartigen Revolutionsdramas von politischer und dsthetischer Bedeutung. Ange-
sichts der politischen Starre, der von der gegenwirtigen Herrschaftsform in Ru-
minien stdndig beschworenen Polaritit (fremder) Imperialismus - (nationaler)
Kommunismus, kann auch als konstruktive Alternative zum Bestehenden des real
existierenden Staatssozialismus in Ruminien nur und allein eine Emphase des
Menschlichen gelten, die, als kiinstlérisch umrissene Utopie gekennzeichnet,
diese konkrete und verheerende Polaritdt umgeht. Der Ndhrboden der gewagten
Utopie ist sowoh] ein undogmatischer Bezug zu diesem Land und dessen Menschen
als auch eine eigenartige Umarbeitung traditioneller literarischer oder folkloe-
risticcher Elemente, gemif der neuen ruminischen Wirklichkeit - ein wertvolles
und geqliicktes Beispiel fir die Mdglichkeit der Kunst: trotz sozialistisch-eta-
tistischer Kulturlenkung wird hier der bisher beschriebenen Heteronomie entgegen-
gewirkt.

Die folgende kurz gefaBte und textbezogene Analyse dieses Stiickes wird mit
den wichtigsten aus der Interpretation von Aurel Barangas "Simfomia patetied”
("Die pathetische Symphonie") gewonnenen Erkenntnissen verglichen werden. Damit
5011 die Diskussion um die dsthetische Bewdltigung des Obergangs zum Staatsso-
zialismus, dieser fiir das ruminische Gegenwartsdrama so zentrale und durch die
herrschende Gesellschaftsordnung konstitutive Themenbereich literaturwissen-
schaftlich abgeschlossen sein.

Bereits durch die ideclogische Selektion von Fakten bei der Aufnahme doku-
mentarischer Elemente ist das Stick von Dumitru Radu Popescu gegen die Gefahr des
Schematismus abgesichert. Es gibt zwar einen Kinig und eine Regierung, die das
Land diktatorisch beherrschen, aber nihereres wird dariiber nicht gesagt; oder
nur, daP Bombenflugzeuge zu hiren sind (5. 181),und daf Unsicherheit dariber
herrscht, ob Hitler noch am Leben ist oder nicht, was auf den Sommer 1944 hin-
weist (5. 191). Dies allein bildet die zeitliche Kulisse fiir den Ort der Hand-
lung: ein in ein Gefdngnis umgewandeltes SchloB. Diktaturen schalten brutal
jegliche Opposition aus - deswegen soll die junge Frau Maria hingerichtet wer-
den. Der erste bedeutende Gegensatz zu Olga: Maria ist nicht ein iiberzeugtes
Kader einer straff disziplinierten Partei. IThr menschliches Empfinden und nicht
ein Dogma hat sie zur Tat gegen die Regierung getrieben. Der grifite Unterschied
besteht aber im Entwurf der dramatischen Handlung: Olga wird siegen, trotz ihrer
schweren Liebesenttiuschung. Rihrend kann demgegeniiber Marias Schicksal nicht
werden - schon aus Griinden des Aufbaus: am Morgen der Exekution, an der Schwelle
des Todes, entdeckt man, nachdem sie einen Ohnmachtsanfall hatte, dab sie
schwanger ist.Nach dem Gesetz darf sie erst drei Monate nach der Geburt des zu
erWartenden Kindes erschossen werden (das christliche Gebot des 5Schutzes von un-
schuldigem Leben) und diese Zeit soll dramatisch Diktatur und Mensch, als 'To-
ten' und gerade geborenen, in einem eigenartigen Zusammenspiel aufzeigen.

hurel Baranga hatte Karikierungsmittel eingesetzt, um die Herrschaftstra-
ger nur einem bestimmten, als reaktiondr geltenen Lager zuzuordnen; mit dem Ri-
siko schablonenhafter Konstruktion sollte dadurch der im Finale pathetisch ver-
kiindete Sieg und der Eintritt ins Reich der Freiheit dramatisch gezeigt werden.
Demgegeniiber sind die 'negativen Helden' bei Dumitru Radu Popescu aus verschie=
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densten sozialen Schichten, aber einer ganz bestimmten charakterlichen Gruppe
priazise zugeordnet - dadurch entsteht eine Bestindigkeit, die einer kritischen
und ausgewogenen, eher sozialphilosophischen Herrschaftsbeschreibung gerecht
wird, und eine mechanische Oberwindung allein durch die Zuordnung zu einer neuen
Gesellschaftsordnung ausschlieBt. Die Herrschaftstriger beweisen ihre Unterord-
nung in der Hierarchie, das Selbst-beherrscht-werden im Beherrschen, indem sie
die eigentlich befreite, zwischen Tod und Leben existierende Maria nach dem Va-
ter des erwarteten Kindes ausfragen. Allesamt sind sie spiefige Familienviter,
aber keiner von ihnen filhlt sich fiir die vorherstehende Exekution Marias ver-
antwortlich: den Herrschaftsmechanismus haben sie erkannt, richten sich zugleich
nach dem Seibsterhaltungstrieb. Der Kommandant der Exekutionskompanie bekennt
weinend seinem ndchsten Opfer:

"Ivod: ... Dar teama de a se nagte Christos, o noud idee, o noud lime, ne
face sd tdiem capete nevinovate, ed ucidem primei nevinovapi(...) Ji-o
Fpun ek, care am executat pind amm o sutd ectneispreszece oameni. Eu afnt
eel care comandd "Foo!", dommigoard. St fiindoed efmt bditrfn gi alfii aint
tn ndebot, gi am nevoie de-o pfine, comand, i pling, gi-mi pare rdu,dar
comand. (Se aud avioane trecfnd pe cer.)”

“Irod: ...Aber die Angst, daB Christus geboren wird, eine neue Idee, eine
neue Welt, bringt uns dahin, unschuldige Kdpfe zu fdallen, unschuldige
53uglinge zu ermorden (...) Ich habe bisher einhundertfiinfzehn Menschen
hingerichtet. Ich bin jener, der "Feuer!“befiehlt, Friulein. Und weil ich
alt bin und andere im Krieg sind, und weil ich ein Brot brauche, befehle
ich halt. Und ich weine, und es tut mir leid, aber ich befehle. {Man
hirt die Flugzeuge am Himmel. )" {5. 181)

. Der Gefdngnispfarrer rdt Maria, durch den Eintritt in die Kirche als Nonne
1hr Leben zu retten. DaB dies in jener Kriegszeit keine Sicherheit fiirs Oberleben
bringt, stdrkt die moralische Entscheidung Marias, gerade diesen KompromiB zu
meiden, und erhellt die verschwindende Autonomie der Kirche als Institution in
modernen Diktaturen. Dadurch ist aber das christliche Dogma, die VerheifBung von
Auferstehung und letztem Gericht, fiir das gegenwirtige Ausmal an Herrschaft keine
Alternative mehr. Dementsprechend wird im Stiick das christliche Ideengut nur kon-
zentriert auf die Parabel von der Geburt aufgenommen. Genesis und Neugeburt stolen
die schematische Fortschrittsideologie ab,indem sie in nevartiger Weise durch
das dramatisch gespielte Wort vor uns Hsthetisch fundierte Utopie erzeugen.
Gewissermagen verschonend wird der Gefdngnisarzt dargestellt: Dr. Stambuliu
muf in der Regel nur den Tod der Hingerichteten feststellen - ausnahmsweise wird
er mit derselben Korrektheit eine Schwangerschaft diagnostizieren. Dagegen ist
die Aussage des Gefangnisdirektors Berceanu, moch vor der ersten "Exekution’,
Maria soll sich wirdig verhalten, denn er habe keine Schuld (5. 143), bereits
eine Stufe des Zynismus, welche auf die beschrinkte kleinbiirgerliche Mentalitit
hinweist, und die ihn durch solche herrschaftsstabilisierenden Fahigkeiten zum
gutmﬁtigen Monstrum stempelt. Zugleich werden durch seine MittelmiBigkeit Mir-
tyrertum und blinder Heroismus eher bestritten - als Alternative umso unwiirdiger:
der Direktor leidet, schlieBt aber stindig weitere Kompromisse, und rit Maria
dasselbe:

"Am suferit ctndva, gt acum m—agu pus gef, ca pe un erou. Dar eu gtiu o md
disprefutese, of mi fac cabotin pi m¥ considerd wun bou. Un bouw, fiinded am
sufertt eindve de la nigte borfagt... m-au pring, eram... nu conteasd! gt
m-au Jugdnit! Am fo=t rdagpldtit: pus gerf peate bﬂl’-‘fﬂi}i Acum,peate toft,
§i apolitiei, gi politici. Nu afnt o capacitate, sind un om bolnav...”

“Irgendwann habe ich gelitten, und jetzt wurde ich, wie ein Held, zum Ge-
fangnisdirektor ernannt. Aber ich weif, daf sie mich verachten, dap sie
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mich fiir einen Komodianten und 'Ochsen' halten. Einen Ochsen, weil ich
irgendwann wegen einiger Gauner gelitten habe...es ist unwichtig! 5Sie ha-
ben mich erwischt und entmannt! Als Entschddigung dafiir leite ich die Be-
wachung der Gauner. Jetzt unterstehen sie mir alle, sowohl die Politischen
als auch die Unpolitischen. Ich bin keine Kapazitit, ich bin ein kranker
Hﬂ-""irr“ I:E" 155}

Dadurch wird nicht nur ein kranke, unminnliche Existenz paradox-moralisch abge-
sichert, sondern auch erhellt, wiesc eine Diktatur funktionieren kann, indem
von Seiten der Herrschaft das menschlich Beschrinkte mit Macht versehen wird.
Bereits durch seinen Namen wird der Geheimpolizist Oprinteanu Mititelu
(dt. der Kleine) in besonderer Weise dem Modell der skrupellosen Exekutive im
Totalitarismus zugeordnet. Er kennt Maria schon, seitdem er aufs Gymnasium ging,
schon damals ist er Spitzel der Geheimpolizei gewesen (5. 171). Er hat sie da-
mals bewundert, vielleicht pubertir geliebt, als sie die Julia auf der Blihne ge-
staltete. Seine Unsicherheit als amtlicher Beisitzer bei ihrer 'ersten' Hinrich-

tung kann er nur folgendermaPen verbergen:

"ititelu (goptit): Frica, privipd cum aratd friea! (Marieil:(Citegte acest
anunt din ziar. (Citegte el, ardtfndu-i pdarul) "Astdai, la ora opt gt
Jumdtate, a fost executatd Maria Boitog pentru..."

Maria (tipd): Taeil! Nu ti-e rugine sd minfi? Sou chiap a apdrut prostia
asta tn ziar? E opera ta? Egti foarte talentat... (Se stdpfnegte, lucidd.)
Cea mai bund operd a ta e necrologul meu..."

"Mititelu (fliistert): Die Angst. Seht wie die Angst aussieht! (Iu Maria):
Lies diese Mitteilung aus der Zeitung. (Er liest selbst, wobei er ihr die
Ieitunﬁ zefgt): "Heute und halb neun wurde Maria Boitos hingerichtet, we-
gen. ..

Maria (schreit): Schweige!! Schdmst du dich nicht zu liigen? Oder ist tat-
sichlich dieser Schwachsinn in der Zeitung erschienen? Ist das dein Werk?
Du bist sehr begabt... (Beherrscht sich, besonnen) Dein bestes Werk ist
mein Nekrolog..." (5. 144-145)

Dieser Mann, Triger der Exekutive, der aus einem Mord eine Anekdote macht (5.
176=177), kann in jedem Dialog nur durch den Hinweis auf seine Funktion, auf die
Macht, die er vertritt, Maria gegeniiberstenen. Er ist es aber, der Maria im Dun-
kein beim Verhiir vergewaltigt hat, er ist der Vater.

Nicht allein dieser Zusammenhang setzt die Beziehung Olga-Mircea in Aurel
Barangas Revolutionsdrama auf den ihr gebiihrenden Wert zuriick. Den sozialen Nahr-
boden fiir Mord und Unterdriickung kann nicht allein die kalte Perfektion der Dik-
tatur bestimmen. Wenn auch unmenschlich, besitzt diese Art sozialer Interaktion
eine bestimmte Form von verwaltender Vernunft als Bindealied.Totalitdrer Terror
ist selbst soziale Grenzsituation, und aus anderen ‘Energien’ gendhrte Krifte
kinnen das Ganze in jedem Moment fir sich in Anspruch nehmen, um den aus krasser
Bestialitdt konstituierten Charakteren noch mehr Macht einzurdumen. Der Sadismus
des eindeutig benannten Friseurs David, als Hauptgestalt ein Engel des Bisen,
erreicht durch die Eingliederung in den herrschenden Machtapparat eine magische
Ausstrahlung mit apokalyptischen Zigen - sein dramatisches Auftreten und die da-
mit verbundene Miglichkeit einer totalen Zerstirung lassen die Negation der Oik-
tatur in der Realitlit des Stlickes selbst konstitutiv werden. Die Potentialitdt
der Unvernunft und Unmenschlichkeit kann in ihrer Kulmination das ganze System
von innen her zerstiren. Genauso wie 'Tragik' die Situation Marias kaum zu be-
schreiben vermag, kann auch 'Faschist, faschistoid' fiir David ungeniigend sein.

Dumitru Radu Popescus kiinstlerische Negation der Diktatur ist keine pro-
grammatische und ausschlieflich antithetische. Die Utopie als Idee des Oberwind-
baren durch Erkenntnis bekommt kiinstlerische Substantialitdt, da das Ungeheuer
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David letztlich vor Maria zurlickschreckt - die Brutalitdt seiner Taten kann
Jjedesmal zweideutig interpretiert werden und zeigt die physische Grenze der
Daseinszerstirung der zur politischen Macht gebrauchten Triebe gegeniber dem
Heiligschein Marias - man merkt, wie in neuer und konstitutiver Verarbeitung
die religidse Tradition des orthodoxen Glaubens zu einer 'dramatischen Ikone'
(48) umgestaltet wurde. Seine Wut auf das Gebaren, das Entstehen von neuem Le-
ben, kann David r i c h t an Maria auslassen. Opfer dieser Mischung aus Bruta-
litdt wird die Gefangene Zambila, eine nach der Blume (dt. die Hyazinthe) be-
nannte Zigeunerin. Davids Potenz steigert sich in das Paradox-Krankhafte, er
hat “36 Nichtentjungferte entjungfert”(5. 169) und hofft, durch seine destrukti-
ve Sexualitét Maria unterdriicken zu kbnnen. Zufdllig stiéBt er aber auf die hilf-
lose Zambila, die, selber schwanger, sich wehrt. Die Verwechslung lost seine
Bestialitdt aus (5. 170) - Zambila gehiirt in der symbolisch-literarischen Um-
schreibung des 5tilickes nunmehr "zu dem Regenbogen jener von Mannern getdteten
Zigeunerinnen® (S, 168),und die Problematik des Rassismus bekomnmt eine ginzlich
unterschiedliche Auslegung im Vergleich zum Revolutionsdrama Aurel Barangas.
Alle Herren, die zusammen das Herrschende verkirpern, und besonders Da-
vids Chef Constantin Irod, haben Angst vor dem Friseur, von der irrationalen
destruktiven Kraft, die er ausstrahlt. Er selbst ist in der Gegenwart der ande-
ren diszipliniert; vor der zweiten und tatsachlichen Exekution wird gezeigt, wie
er stumm und korrekt seinen tyopisch kleinbiirgerlichen Beruf ausibt und Marias
Haare schneidet (5. 184).Dagegen kann er beim Verhdr Marias seine zwiespdltige
Brutalitdt nicht vertuschen und schieft nach jeder Frage gezielt dicht an die
schwangere Frau vorbei:

"havid: Rdspindirea de manifeste se pedepsegite cu pedeapsa capitald! (Trage
un glonp in dreapta ei.)

Maria: Stiu. Dar nu mai trage, nu mf face sd-mi intre spatma ¥n cage i
gd-mi pierd copilul. (Istericd) N-am ce spune, v-am mai spus! Mi-aji In-
geenat moartea, ca ad-t prindefi pe ef, dar em nu gitiu cine sint ei...
fasd=mi-n pace, legea intersice executarea femeilor gravide...

Devid: Daed cunogli toate legile de oe nu le respecii? (Trage deasupra ca-
putut ev.)

Maria (epuizatd]: Ce vrei, ad-1 omori Tn wmine? 54 fifi nevimovafi, od nu
v=afi ating de el nict mdear cu privirea?"

"David: Fiir das Verteilen von Flugbldttern gilt die Todesstrafe! (Schiefit
rechts an ihr vorbei.)

Maria: Ich weifi. Aber schiefe nicht mehr, bring mich micht dahin, daf mir
die Angst in die Knochen geht und daB ich das Kind verliere. (Hysterisch)
Ich habe nichts zu sagen, ich habe es euch gesagt! Ihr habt meinen Tod
inszeniert, um sie zu fangen, aber ich weil nicht, wer sie sind... LaB
mich in Ruhe, das Gesetz verbietet das Hinrichten schwangerer Frauen...

David: Wenn du alle Gesetze kennst, warum hdaltst du sie nicht ein? (Schieft
iber ihren Kopf)

Maria (erschipf): Was willst du, ihn in mir toten? Wollt ihr eure Unschuld

bewahren, daB ihr ihn nicht einmal mit dem Blick angeriihrt habt?"(5.190-191)

Erst nach der Geburt des Kindes, im der letzten Macht vor der Exekution, versucht
David, die versdumte Rache nachzuholen - vor der machtlosen Mutter soll das Baby
von ihm getauft werden. Das Bise scheint zu triumphieren. DHe liturgische Messe

4B) Mit diesem Begriff versuche ich, da 7iel der dramatischen Sprache u.a. ihre
Visualisierung ist, die Wirkung der Figur Marias auf den JZuschauer zu be-
schreiben. Sie wird m.E. geprdgt durch Adjektive, die auch auf religidse
Ikonen zutreffen: heilig, schopferisch, strahlend.
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und ihr Sinn werden zum Entgegengesetzten verwandelt - das Monstrum David taucht
die Windeln des Neugeboremen in einen Eimer Wasser, das Ganze wie den Ritus der
Taufe veranstaltend. Aber auch diesmal sind seine Grenzen und ist somit Hoffnung
im Stiick dokumentiert - nicht das Kind wird getrinkt, sondern allein seine Win-
deln werden in Wasser getaucht (5. 212-216).

Mircea war von Aurel Baranga im vorher besprochenen Stick zur Steigerung
des Dramatischen eingesetzt worden. Marias Spannung zur Diktatur ist demgegen-
iber so dicht, daB die Gestalt des Narren PasBre (dt. der Yogel) sie stindig
abbauen muB. Anstelle des mit jedem billigen Trick erreichten Pathetischen wird
bei Dumitru Radu Popescu die Lebenskraft trotz Diktatur durch den gesunden Le-
benshumor und von den Weisheiten gestdrkt, die nur ein Verrickter in jenem be-
herrschten Raum aussagen darf. Pasires Beziehung zur Verurteilten Maria stili-
siert ihn und seine theatralisch hochgespielte Alternative gegeniber dem System
zum eigentlich-geistigen Vater des Neugeborenen. Seine formale Pflicht besteht
im Gefingnis darin, die Leichen der Hingerichteten zu waschen., Wie in dltesten
Mirchen hofft er, fliegen zu kinnen - daher sein Name.

Marias Wunsch ist, daP ihre Haare nach ihrem Tod Pasdre gehidren sollen -
gine menschliche Beziehung wird materialisiert: nach der Geburt des Kindes fand
Maria durch ihn ihre Identitit wieder, und dies stiftet eine tiefgreifende So0li-
daritit - Maria ist die einzige Dramengestalt, die den Narren beim eigentlichen
Hamen "Fane" (Abklirzung von Stephan, 5. 194) nennt. Die so freigewordene Vertrau-
lichkeit ermdglicht, da@ beide ihre gesamte Gefilhlswelt und Personlichkeit unbe-
fangen und in aller Ehrlichkeit austauschen kiénnen und dadurch den Marionetten
der Herrschaft konstruktiv entgegentreten. Der baldige Tod Marias verbietet vor-
dergriindig die Dimension der Liebe zwischen den beiden, trotzdem entgeht die 5i-
tuation einer Form der Sinnlosigkeit, die das Stick in die Tradition des Absur-
den Theaters bestimmen kinnte:

"Baedre ... Cind m-af fdeut dobitoe ai witat. JZ s—au limpezit ochii de bu-
CUFLE s

Marig: Mie?

Pasdre: Te-am privit gi-om vdzut cum {7 rédeau cchit de bucurie.

Maria: M-am Buctrat ¢ olipd?

Pagdra: AL uitat o elipd of vel muri.

Maria f(dz): In clipa asta te—am {fubit.

Pasdre: Da, gi mi-at tras un compliment.”

“Pasdre: ... Als du mich zum Idioten abgestempelt hast, hast du es vergessen,
Deine Augen haben vor Freude angefangen, zu leuchten.

Maria: Meine Augen?

Pasire: Ich sah dich an und sah,wie deine Augen vor Freude lachten.

Maria: Habe ich mich einen Augenblick gefreut?

Pasire: Du hast einen Augenblick vergessen, daB du sterben wirst.

Maria (bejahend): In dem Augenblick habe ich dich aeliebt.

Pasire: Ja, und mir sofort ein Kompliment gemacht." (S. 204)

In dem Garten, in dem die Hinrichtungen stattfinden, befindet sich ein
Gartenzwerg. Der stumme Zeuge aus Porzellan, der in einem Theaterstiick als Puppe
den verdinglicht dargestellten Mordern und deren Opfern im Biihnenbild gegenliber-
steht, wird vom 'verrlickten' Pas3dre ab und zu durch den Gefdngnishof herumge-
tragen - eine intelligent verspielte Zeremonie des Nirrischen zur 'verwalteten
Welt'. Trotzdem wird dieses unbeirrbare Symbol des kleinbiirgerlichen Besitzes,
die triviale Verzierung des 'wertneutralen, eigenen Fleckens Erde' von Maria
geliebt. Im Zwischenspiel von Leben und Tod, von Liebe oder Hoffnung und nie-
drigster Grausamkeit, sind es der Gartenzwerg und die verschenkten Haare, die
in der Zukunft Pas3re selbst iiberleben werden - denn der 'Narr' gehiort nur be-
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