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Italo Svevo: La Coscienza di Zeno

CHRISTOF WEIAND

Abb. 13: Ttalo Svevo

Die Kritik liest La Coscienza di Zeno! verschieden: als Roman einer Psychoana-
lyse;? als Reflex des Habsburgischen Mittel-Europa,® das im ersten Weltkrieg

1 Zitate folgen Ttalo Svevo, La Coscienza di Zeno, in Bruno Maier (ed.), LS., Romanzi,

Milano: Dall’ Oglio 1969; LS., Zeno Cosini [1959], aus dem Ital. tibers. v. Piero
Rismondo, Rheinbeck bei Hamburg: rororo, 1999.

o

Cf. Jean Pouillon, ,La Conscience de Zeno: roman d” une psychanalyse®, Les Temps
Modernes 106 (1954), 555-562. Und besonders Giuditta Rosowsky, , Théorie et prati-
que psychanalytiques dans La Coscienza di Zeno“, Revue des Etudes Italiennes 16
(1970), 49-70. Sodann: Carlo Fonda, Svevo e Freud. Proposta di interpretazione della
Coscienza di Zeno, Ravenna: Longo 1978. Auflerdem: Bruno Maier, ,Svevo, Freud e la
psicanalisi®, Rassegna della Letteratura Italiana 90 (1986), 556-560. Einen hervorragen-
den Uberblick der Rezeption des Romans bis in die 8Cer Jahre des 20. Jh.s gibt Klaus
Heitmann, ,ltalo Svevos La Coscienza di Zeno. Der Roman in heutigen Deutungen®,
Italienisch 3 (1980), 2-26. Cf. auch Giulio Savelli, ,La fortuna® di Zeno®, in N.
Cacciaglia; L. Fava Guzzeta (eds.), Jtalo Svevo, scrimore europeo. Atti del Convegno
Internazionale (Perugia 1992), Olschki: Firenze 1994, 371-385.

Cf. Giuseppe A. Camerino, ltalo Svevo e la crisi della Mitteleuropa, Firenze: Le
Monnier 1974. Michael Rossner, ,Svevos (mitteleuropiische?) Skepsis®, in R. Behrens;
R. Schwaderer (eds.), Jtalo Svevo. Ein Paradigma exropdischer Moderne, Wiirzburg:
Ko6nigshausen & Neumann 1990, 81-92.

In: Lektiiren fiir das 21. Jahrhundert, hrsgg. v. Martha Kleinhans und Klaus Stierstorfer, Konigshausen & Neumann, Wiirzburg 2001, 137-156.
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von der Bithne abtritt; als Roman der Stadt Triest;* als Geschichte eines schwa-
chen Helden,” von des Gedankens Blisse, dem Zweifel (it. dubbio), angekrin-
kelt. Als Dokument des Pessimismus von Italo Svevo oder seiner Skepsis.®
Schopenhauer, Marx und Freud, berithmte Meisterdenker des Zweifels, beleben
intertextuell den Raum des Imaginiren.

In der Postmoderne riicken die Aporetik und die Ambiguitit dieses Textes
in den Vordergrund.” Nichts ist, was es ist — oder bleibt, was es war. Verwirren-
der noch: Vieles ist, was es zu sein scheint und zugleich sein Gegenteil. Auf we-
nig ist Verlass. Wichtige Fragen treffen auf keine Antwort.

Aber wir haben Grund, uns auf das Buch zu freuen. Der Erzihler ist witzig,
er ist neugierig auf das Leben, er finder sich und seine Welt, und er lache gerne.

1. Das Lachen

Wo Lachen ist, muf Witz sein. Und es beginnt mit einem Lachen. Alle lachten.
eno erinnert sich genau, tuztz risero. Dann fiigt er ein molto hinzu: Twutti risero
molto — alle lachten sehr. Das ist eine kleine heiter veristische Szene, denn Sve-
vos schriftstellerische Anfinge liegen im Verismus.3
Aber der Satz ist noch nicht zuende. In den Erwartungshorizont, den die
Partikel ,sogar® (anzi) entrollt, bohrt sich das UbermaR des ,zuviel, des troppo.
Wir erginzen: des ,(ridere) troppo‘ — zuviel lachen. Alle lachen also, nur einer
findet, daff es zuviel ist. Dieser eine ist Zeno. Natiirlich wird tiber ihn gelacht.
Die sechs Worte Zenos — Tuzti risero molto e anzi troppo — verbinden veri-
stischen Minimalismus mit aukrorialer Wertung. Der Signifikant gleitet vom er-
zihlenden molto zum richtenden troppo. Das ist ein gutes Beispiel fiir Svevos Stil
der elliptischen Prizisierung. Dieser Stil steht im Dienst autobiographischer
Selbsterforschung® in Zeiten der jungen Psvchoanalyse. Svevos Roman aus dem

Cf. Silygna de Lugnani, ,Die Stadt Triest in Zeno Cosini.“ Der Aufsatz ist der deur
schen Ubersetzung des Romans beigefiigt (cf. Anm. 1). L S., Zeno Cosini, op. cit.,
601-619. Cf. auch Fulvia Airoldi-Namer, ,La citta di Zeno®, Nurrativa 13 (1998), 63-
94.

Cf. Edoardo Saccone, Commento a Zeno, Bologna: Il Mulino 1974,

Cf. Renata Treitel, ,Schopenhauer’ s Philosophy in Iralo Svevo’ s La Coscienzu di
Zeno®, Modern Fiction Studies 18 (1972), 53-6+.

Cf. den Sammelband Mauro Buccheri; Elio Costa (eds.), Italo Svevo tra moderno e
postmoderno, Ravenna: Longo 1995. Zu den Stichworten JAporie’, ,Ambiguitit cf. Je-
remy Hawthorn, Grundbegriffe moderner Literaturtheorie, Tibingen/Basel: Francke
1994.

Cf. Marziano Guglielminetti, ,1I monologo di Svevo®, in Id., 7/ romanzo del novecento
italiano. Strutture e sintassi, Roma: Editori Riuniti 1986, 99-125.

Cf. Jean Starobinski, ,Der Stil der Autobiographie® [1970], in Ganter Niggl (ed.), Die
Autobiographie. Zu Form und Geschichte einer literarischen Gattung, Darmstadt: WBG
(Wege der Forschung 565) 1989, 200-213.
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Jahr 1923 ist die fiktive Autobiographie des Titelhelden und — auch damirt be-
schiftigt sich die Kritik immer wieder — Ubertragungen auf den Autor Svevo
sind moglich. Manche Kritiker fassen beide Figuren zusammen und sprechen
von S/Z.10

Tuttz risero molto e anzi troppo. Auch in diesem Satz tauchen zwei Figuren
auf. Zeno ist doppelt anwesend. Als Erlebnis-Selbst (der junge Mann) und als
Schreib-Ich (der etwa Sechzigjihrige). Das ist in der Autobiographie so iiblich.!!
Der Roman als Autobiographie oder umgekehrt zeitigt einen erzihltechnischen
Vorteil: die Verwandlung vom Beobachteten zum Beobachter in Personalunion.
S/Z kann noch einmal, was der Verismus / Naturalismus tiberwunden hatte:
aukrtorial sein, allwissend erzihlen und kommentieren.!?

Der Leser darf sich an grofe Realisten erinnert fithlen, besonders an den
souverinen Zweifler Stendhal. Zeno der allwissende Erzihler, das schreibende
Ego, ist die Instanz, die das Ubermaf des troppo neu entdeckt. Und das hat Kon-
sequenzen.

Aber was ist denn iiberhaupt vorgefallen? Zur Beantwortung dieser Frage
miissen wir kurz ausholen.

Die Lachszene spielt im Hause des Industriellen Giovanni Malfenti in Tri-
est. Hier geht Zeno Cosini, der bei Malfenti angestellt ist, ein und aus. Das tut er
auch deshalb gerne, weil es in jener Familie vier Schwestern gibt. Auf Ada hat er
ein Auge geworfen. Inzwischen ist dort auch Guido Speier gern gesehener Gast.
Ada selbst hat ihn dort eingefithrt.

Am Tag der Lachszene findet unter Guidos Anleitung eine spiritistische
Sitzung statt. Man lift den Tisch kreisen, Klopfzeichen aus dem Jenseits werden
erwartet. Zeno, wie immer fiir Belustigung — besonders Selbst-Belustigung —
gut, hilt die Anderen zum Besten. Er klopft.

Es kommt noch besser. Er gesteht Ada in der Dunkelheit des Zimmers sei-
ne Liebe. Den Umstinden angemessen, raunt er in die Richrung seiner Tisch-
nachbarin: /o vi amo, Ada (693). Das ist mindestens ein Wértchen zuviel. Neben

10 Cf. z. B. Mauro Buccheri, ,S/Z e altro, ovvero I’ enigma delle fonti* de Lu Coscienza di
Zeno di Tralo Svevo®, Studi Italiani 12 (1994), 46-54. Der ikonische Bezug zu Roland
Barthes S/Z (Paris 1970) ist offensichtlich.

11 Cf. Christof Weiand, ,Domestische und autobiographische Schrift — Zur Poetik der
literarischen Selbstdarstellung in der italienischen Renaissance, in Gunter Schweikhart
(ed.), Atlas. Bonner Beitrige zur Renaissanceforschung, Vol. 2. Kéln: Kénig 1998, 13-
21. Das Begriffspaar Erlebnis-Selbst / Schreib-Ich geht zuriick suf das Binom Denkich
/Erlebnisselbst, vorgeschlagen von Stephan Otto, ,Zum Desiderat der historischen
Vernunft und zur Theorie der Autobiographie®, in Eginhard Hora; Eckhard Kessler
(eds.), Studia Humanitatis, Fs. f. Ernesto Grassi, Miinchen 1973, 221-235.

12 Cf. Hans-Jérg Neuschifer, Der Naturalismus in der Romania, Wiesbaden: Athenaion,
1978. Dort besonders: ,Die Bedingtheit der naturalistischen Poetik®, 36-51. Der Bei-
trag befindet sich auch in Klaus von See (ed.), Nenes Handbuch der Literaturwissen-
schaft, Vol. 18, Jabrbundertende-Jabrbundertwende I.
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ihm sitzt nicht Ada, sondern deren Schwester, Augusta. Der Leser weify um Au-
gustas Zuneigung fiir Zeno. Sie ist stark genung, die Peinlichkeit der Situation
gekonnt zu {iberspielen.

Aber Zeno lifc nicht locker. Er wiederholt seine Liebesbeteuerung im Ver-
bund mit Heiratsantrag diesmal an der richtigen Adresse, vor Ada. Umsonst.
Nun ist die dritte Schwester dran. Offensichtlich sind die Malfenti-Midchen fir
die souverine Abwehr minnlicher matrimonialer Zudringlichkeit bestens gerii-
stet. Hoflich, aber bestimmt lehnt auch sie ab. Bleibt noch Augusta, die fir Zeno
die unattraktivste der Schwestern ist. Augustas Herz sagt ja.

In den Kontext dieses Verwirrspiels gehort auch die Lachszene. Guido
macht sich @ber Zeno lustig. Er hat eine Karikatur gezeichnet, auf der man die-
sen als einen distratto, einen Phantasten, erkennt. Damit resiimiert er die ein-
schligigen Erfahrungen aller Anwesenden treffend, und alle lachen. Tuts risero
molto e anzi troppo (710). Wir kennen den Satz und wissen, dafl zuviel eben zu-
viel ist. Zenos Kdrper reagiert prompt:

Mi dolse intensamente il tentativo tanto ben riuscito di gettare su me del
ridicolo. E fu allora che per la prima vola fui colto dal mio dolore
lancinante. (710)

Der gelungene Versuch, mich licherlich zu machen, verletzte mich aufs
tiefste. In diesem Augenblick befielen mich zum erstenmal meine stechen-
den Schmerzen [...]. (194)

Ich, Korper und Schmerz schlieffen spontan einen unléslichen Bund. Zeno erlebt
eine Art von Stigmatisierung (stigma del vinto, 711) seines Korpers. Der Schmerz
wird sein Spiel mit ihm treiben. Mal abwesend, mal anwesend, mal bei Tag, mal
bei Nacht. Er spiirt thn im rechten Unterarm oder in der Hifte. Er zwingt ihn
zu hinken oder 18st sogar Spontanlihmungen aus.

Cost cominciarono le cure (711) — Damit begannen die Kuren (196), ver-
merkt der Autobiograph. Keine hat zur Gesundung gefithrt. Jetzt hat er den
Doktor S. aufgesucht, einen Psychoanalytiker. Der regt Zeno zum Aufschreiben
seiner Kindheitserinnerungen an. Sie sollen als Grundlage fiir weitere Therapie-
sitzungen dienen. La Coscienza di Zeno ist also ein psychoanalytisch motivierter
Erinnerungsroman. Wie ist er aufgebaur?

2. Thematologische Struktur der erzihlten Welt

Svevo gliedert in acht Kapitel. Neben der Ordnungszahl steht jeweils ein Titel.
Hier der Uberblick:

1. Prefazione — Vorwort

2. Preambolo — Einleitung

3. Il Fumo — Die Zigarette

4. La Morte di mio padre — Der Tod meines Vaters
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5. La Storia del mio matrimonio — Die Geschichte meiner Heirat

6. La Moglie et I’ amante — Die Gattin und die Geliebte

7. Storia di un’ associazione commerciale — Die Geschichte eines Handelshauses
8. Psico-Analisi — Psychoanalyse

Kurz etwas zum Inhalt der Kapitel:

Prefazione
Das Vorwort stammt von Dokror S. Er teilt mit, er habe die Abfassung dieser
Autobiographie angeregt als preludio alla psico-analisi (599). Er lift dariiber hin-
aus wissen, daff der Patient in der Zwischenzeit seine Behandlung abgebrochen
und ihn, den Analytiker, damit um den frutto della mia lunga paziente analisi di
queste memorie (ib.) gebracht hat. Aus Rache verdffentlicht er nun das Manu-
skript. Zeno, so schlieft er, habe durch den Behandlungsabbruch so manchen
iberraschenden Kommentar zu seinem Text ausgeschlagen, der nicht mehr sei,
als ein Wirrwar von veritd e bugie — von Dichtung und Wabrbeit (ib./27).

Der Leser soll also die Rolle des Analytikers ibernehmen, von oben herab
auf Zeno blicken, sich ironisch mit dem schwachen Helden identifizieren. So
hilt es im Gibrigen Zeno auch mit sich selbst.

Preambolo

In der Priambel meldet sich Zeno erstmals zu Wort. Der Doktor habe ihm einen
Auftrag erteil: Vedere la mia infanzia (600) — Meine Kindbeit betrachten? (28).
Sogleich — durchaus typisch fiir seine skeptische Grundhaltung — versieht er
den Auftrag mit einem Fragezeichen. Der Text trigt gleichsam mit dem ersten
Satzzeichen den Grundzug des Fragwirdigen, des Ungesicherten in sich. Den-
noch ist der Patient durchaus kooperativ. Er notiert Triume, Bilder der Vergan-
genheit, Erinnerungen und er assoziiert fleiflig. Ricordare, confessare und analiz-
zare sind seine Lieblingswérter. Im Zwischenraum des dormiveglia (601), des
Tagtraums, sieht er Erstaunliches. Manchmal auch nichts, dann ist er in seinem
Sessel in tiefen Schlaf gesunken.

1l Fumo

Zeno als Heranwachsender. Er probiert das Rauchen aus. Anfangs mache er sich
tiber die in der Wohnung zahlreich verstreuten Zigarettenstummel seines Vaters
her. Dann sorgr er fiir eigene Rauchware. Um sie zu kaufen, stiehlt er dem Vater
das Geld.

Eine Schliisselszene dieses Lebensabschnitts zeigt Vater, Mutter und Sohn.
Sohn tut so, als ob er auf dem Sofa schlafe, Mama stickt. Papa kommt rein und
sucht eine Zigarette, die er eben erst angeziindet hat. Er kann sie partour nicht
finden. Wihrend er mit seinem Schicksal hadert, erste Anzeichen altersbedingten
Gedichtnisverlustes bet sich wittert, geniefit es der Sohn, dafl die Mama den Pa-
pa bittet, nicht so laut zu sprechen. Zeno schlift.
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Hier, so die Kritik, hat etwas Odipales Ausdruck gefunden. Oder auch et-
was Promethiisches, denn der Sohn hat dem Vater das Feuer geraubt.’® Aufer-
dem, so fiigen wir hinzu, hat er mit Erfolg das So-tun-als-ob ausprobiert.

Unter Kennern Svevos ist das Kapitel I/ fumo unter dem Stichwort der #/-
tima sigaretta bekannt. Die Rauchgeister, die Zeno rief, die wird er nicht mehr
los. Immer wieder raucht er, besonders unter Stress, die letzte Zigarette. Uberall
finden sich Datumseintragungen — auf Zetteln, in Biichern — versehen mit dem

Kirzel U.S. (ultima sigaretta). Der heitere Selbstkommentar des weise geworde-
nen Zeno lautet:

Penso che la sigaretta abbia un gusto piti intenso quand’ & I’ ultima. [...] I’

ultima acquista il suo sapore dal sentimento della vittoria su se stesso e la
speranza di un prossimo futuro di forza e di salute. (606)

Ich bin iiberzeugt, dafl die Zigarette anders und bedeutsamer schmecke,
wenn sie die letzte sein soll. [...] Die letzte Zigarette hat das Aroma des
Gefiihls des Sieges itber sich selbst, der Hoffnung auf eine baldige Ara voll
Kraft und Gesundheit. (38)

So ist das Rauchen also Indiz einer Krankheit.

Abb. 14: Ttalo Svevo. Zeichnung von Tullio Pericoli

13 :
Cf. Klaus Hextma.rm, ,,Italg Svevos La Coscienza di Zeno. Der Roman in heutigen
Deutungen®, op. cit., ,Der Odipus-Komplex®, 9-11.
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La Morte di mio padre

Zenos Vater ist lingere Zeit hinfillig. Gerne wiirde er seinen Sohn far das Leben
geriistet sehen. So ermahnt er ihn. Beispielsweise, nicht mehr zu rauchen. Au-
ferdem méchte er thm seine ganze Lebensweisheit mit auf den Weg geben. Ge-
bannt in ein einziges Wort, #na parola, una sola (631), die dem siechen Alten je-
doch nicht einfallen will. Die Gedichrnisliicke erklirt er auch mit der Wirkung,
die Zenos iible Gewohnheit habe, dz ridere di tutto (ib.).

Als der Schwiichezustand zunimmt und der Arzt fir Behandlungen pladiert,
die, nach Zenos Ansicht, das Leiden des Vaters nur verlingern, wiinscht er in
Gedanken dem Vater lieber den Tod als unsinnige Qualen. Aus diesem Wunsch
erwichst spiter ein Schuldkomplex, der in Zenos Traumwelten deutliche Spuren
hinterlafic.

Die Spur, die dieses Kapitel in den Literaturgeschichten hinterlassen hat,
verweist auf die letzte Geste des Vaters. Unruhig dreht er sich im Bett hin und
her. Zeno, der befiirchter, der Vater kdnne aus dem Bett fallen, greift nach des-
sen Armen und wirft sich mit ganzem Gewicht auf ihn. Der Varter schreit:
Muoio! (644), worauthin der Sohn seinen Zugriff etwas lockert. Dem Moribun-
den gelingt es, eine Hand freizumachen. Er holt weit aus und — verpafit dem
Sohn eine schallende Ohrfeige. Dann fillt er tot in die Kissen zuriick. Statt der
archaischen Segensgeste des Stammvaters hier der schiaffo — die Ohrfeige. Des
schlechten Sohns Schuldbewufitsein wichst: Egli era morto ed io non potevo pui
provargli la mia innocenzal (645) Er war tot. Ich konnte meine Unschuld nicht
mebr beweisen (95). Und er vermerke als Randnotiz in einem Buch: /5. 4. /890
ore 4 1/2. Muore mio padre. U.S. (622).

La Storia del mio matrimonio
Uber den Tag, an dessen Ende die Verlobung von Zeno mit Augusta steht, wis-
sen wir schon einiges. Die Episode gehort ins 5. Kapitel. Unschwer ist zu erken-
nen, dafl hier nicht alles stimmen kann. Heirat der Frau, die man nicht liebt
(oder vielleicht ganz tief unten doch?); verwandtschaftliche Nihe zum wahren
Objekr der Begierde; Verschwigerung mit dem verhaflten Rivalen, nimlich Gui-
do Speier, der Ada heiratet; das Suchen nach Ersatz-Figuren. Der Schwiegervater
als secondo padre (652), die Suche nach einer seconda madre usw. Wir dirfen si-
cher sein, dal Dokror S. hier einiges zu sagen gehabt hitte, woriiber das letzte
Kapitel dann auch unter dem Stichwort Odipuskomplex berichter.

Zeno und Augusta. /! distratto, der Phantast, und la brutta, die HiRliche,
vereint im Bund firs Leben. Wohin das wohl fiithrt? Der Titel zum sechsten Ka-
pitel spricht es aus:

La Moglie e I’ amante

Der Titel ist im Original zweideutig. Er kann bedeuten — worauf es dann
klassischerweise auch hinausliuft —: ,die Ehefrau und die Geliebte'. Méglich ist
aber auch die Ubersetzung: ,die Ehefrau und der Geliebte®. Diskret verhillt die






