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: Die Macht der Bilder

Fliichtlingstrecks am Ende des Zweiten Weltkrieges, ein nacktes
vietnamesisches Médchen, das schreiend vor Angst auf einer
Stralle rennt, Willy Brandt, der vor dem Mahnmal des War-
schauer Ghetto-Aufstandes kniet, — kaum gelesen, stellt unser
Gedéchtnis das passende Bild dazu bereit. Doch das Bild ist nicht
der unbezweifelbare Garant vergangener Wirklichkeit, fiir das wir
es halten. Edgar Wolfrum und Cord Arendes vom Historischen
Seminar erldutern, wie Bilder und Fotos ihre eigene Dynamik
entfalten. Die Autoren plddieren dafiir, die Medienkompetenz der
Betrachter im Rahmen einer ,visuellen“ Zeitgeschichte zu stdrken
— damit das ,Schlagwort® nicht demnéchst vom ,Schlagbild“

abgeldst wird.

Wenn der Name einer be-
riithmten oder beriichtigten
Person fdllt — ob de Gaulle
oder Adenauer, Hitler oder
Saddam Hussein — ist unser
Bewusstsein sofort mit einem
passenden Bild zur Stelle. Die
allermeisten von uns sind die-
sen Menschen nie begegnet,
sind nie auch nur in ihre Néhe
gelangt. Und doch glauben wir
sie zu kennen — weil wir Fotografien gesehen haben,
die sowohl ihr AuReres als auch ihren Charakter ein-
fangen. Bilder politischer Fiihrungsgestalten sind aber
nicht nur ein Instrument politischer Kommunikation,
sondern auch ein wichtiger Gegenstand historischer
Forschung.

Bildern gelingt es, bedeutende und hoch komplexe
historische Vorgénge in einen einzigen permanenten
JAusdruck® fiir die Nachwelt zu verwandeln. Auch
hinsichtlich visueller Quellen war das 20. Jahrhundert
ein ,Jahrhundert der Extreme“ (Eric Hobsbawm):
Fliichtlingstrecks am Ende des Zweiten Weltkrieges;
Kinder, die zur Zeit der Berliner Luftbriicke 1948 auf
die ,Rosinenbomber* warten; der Soldat der DDR-
Grenztruppen, der {iber den Stacheldraht von Ost-
nach West-Berlin springt; das kleine nackte Mddchen,
das schreiend vor Angst auf einer Strale rennt, um der
Napalm-Bombardierung im Vietnamkrieg zu entkom-
men; der Astronaut Neil Armstrong, wie er den Mond
betritt; Bundeskanzler Willy Brandt kniend vor dem
Mahnmal des Warschauer Ghetto-Aufstandes; die ent-

aus dem Jahr 1961
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Der Sprung von Ost nach West: ein ,Fotodenkmal*“

fiihrten Flugzeuge, die 2001 in
die Zwillingstiirme des World
Trade Centers in New York ra-
sen. Diese Beispiele lassen sich
mit Fug und Recht als ,Foto-
denkméler bezeichnen.

Es existieren unzéhlige solcher
historischer Bildikonen, -die
von uns bei Bedarf sofort abge-
rufen werden konnen. Sie wer-
den zu mentalen Bildmustern
geordnet, die als Filter unsere Wahrnehmung vorfor-
men und als Bildarchiv unsere Erinnerung prégen.

Die meisten Problemlagen erhalten erst dann eine ge-
sellschaftliche Relevanz, wenn sie kommuniziert oder
besser noch visualisiert werden: ,Ich glaube nur, was
ich sehe“ — dieser einfache Satz verweist darauf, dass
wir ein unverwdistliches Grundvertrauen in das Sicht-
bare haben. Auch geschichtliche Zusammenhinge wer-
den durch die Medien vermittelt. In der Regel dienen
Bilder und Fotos als Abbilder des Gewesenen, als unbe-
zweifelbare Garanten einer vergangenen Wirklichkeit.
Von Bildern wird erwartet, dass sie eine dufere Realitit
unmittelbarer wiedergeben als Sprache oder Text und
so unser historisches Bewusstsein entscheidend pré-
gen. Die Welt wird uns nicht mehr erzihlt, sondern in
einer wahren Bilderflut vorgefiihrt: ,Was wir {iber
unsere Gesellschaft, ja {iber die Welt wissen, wissen
wir durch die Massenmedien.“ (Niklas Luhmann). An
keinem anderen Medium konnen unsere heutigen
Wahrnehmungsgewohnheiten deshalb so prizise
untersucht werden wie an Bildern.




Konrad Adenauer schreitet im Jahr 1953
allein die Stufen des Kapitols in Washington
herunter — ein einsamer Streiter fiir die deutschen
Interessen in der Welt.

Geschichts- und Kulturwissenschaften

Weltwirtschaftsgipfel 1978: Die aullenpolitische Lage

der Bundesrepublik hat sich gedndert, Bundeskanzler
Helmut Schmidt schart die Staats- und Regierungschefs
um sich — die Bundesrepublik, eine Weltwirtschaftsmacht.

Die (Presse-)Fotografie hat dabei die Dienstleistungsauf-
gabe, die Realitét abzubilden, zumindest Analogien zu
ihr herzustellen. Die Funktionsweise des Fotoapparates
suggeriert Authentizitdt und technische Wertneutra-
litdt. Doch Bilder sind niemals nur Abbild von Realitit.
FQtos illustrieren nicht, sondern sie geben das, was sie
darstellen, eigentétigwieder. Die Eigentitigkeit bezieht
sich auf die Subjekte, welche die Bilder produzieren, —
die Rolle des Fotografen ist dabei keinesfalls die eines
»unschuldigen Beobachters“. Bilder und Fotos werden
durch die Vorannahmen und Sichtweisen ihrer Produ-
zenten strukturiert. Sie sind immer schon beschriftete
beziehungsweise kommentierte Bilder. Wichtige Fra-
gen im Rahmen einer ,visuellen Zeitgeschichte“ betref-
fen ihren Entstehungskontext, ihre Adressaten, die ver-
wendeten Bildformen und Bildtypen, die Verfahren
von Herstellung und Bearbeitung und die Bedingungen
von Rezeption und Distribution.

Bilder und Fotos liefern, dhnlich den Berichten von
Zeitzeugen, die Interpretation eines Ereignisses aus ei-
nem bestimmten Blickwinkel, subjektiv, manchmal
parteiisch, mitunter manipulativ. Neben dem Einfluss
des Fotografen auf ,,sein® Bild gibt es unzzhlige andere
Méglichkeiten der Manipulation oder Montage. Fiir
Staatsbildungsprozesse und autoritire oder diktatori-
sche politische Systeme ist der Zusammenhang zwi-
schen (visueller) Kunst und politischer Propaganda,
beispielsweise im Rahmen der ,sozialistischen Sichtagi-
tation®, evident. Bilder kénnen zudem liigen. Das Weg-
retuschieren von in Ungnade gefallenen Personen in
Diktaturen mag als bekanntes Beispiel dienen. Auf die-
sem Weg soll das Geddchtnis geléscht werden. Konnte

man das Retuschieren auf &lteren Fotos oftmals noch
erahnen, weil die technischen Moglichkeiten Grenzen
setzten, so sind der Manipulation durch digitale Foto-
grafie und Bildbearbeitungsprogramme Tiir und Tor
geoffnet. Fotos und Fernsehbilder erweisen sich aber
auch in pluralistischen demokratischen Gesellschaften
im Rahmen einer gemeinsamen visuellen Geschichts-
kultur als Machtfaktoren.

In den meisten Féllen werden Fotografien von Histori-
kern nur zur Illustration des anhand von Texten erwor-
benen Wissens verwendet. Wahrend an jeden Text mit
der gebotenen Quellenkritik herangegangen wird,
unterbleibt dies bei Bildern mit grofer Regelmaligkeit.
Bilder geraten in der Forschung zundchst meist nur
mehr oder weniger zuféllig in den Blick und liefern
dann keinen iiber die schriftlichen Dokumente hinaus-
gehenden Erkenntnisgewinn. Auch heute ist das Bild
als historische Quelle immer noch weitgehend eine
Terra incognita. In der Zeitgeschichte ist ein solches
Verhalten aber als nahezu fahrldssig zu bezeichnen, da
die Interpretation ihrer genuinen Untersuchungsgegen-
stinde das gegenwdrtige Gemeinwesen zumeist noch
direkt betrifft.

Im Rahmen eines historischen Forschungsfeldes ,vi-
suelle Zeitgeschichte, das die zunehmende Bedeutung
des Mediums Fotografie und allgemein die Massen-
medialisierung von Geschichte ernst nimmt, werden
Fotos als Ikonen und Verdichtung politischer, wirt-
schaftlicher und kultureller Ereignisse und Prozesse
gedeutet. Oft sind es aber nicht nur die wenigen sehr
bekannten zeitgendssischen Fotos, die als Bildikonen
mit eigener Aura den tatsdchlichen Ereignissen heute
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UDOLFPLATZ

bereits deutlich den Rang
abgelaufen und sich mit
hoher Wahrscheinlichkeit
auch in unsere eigene vi-
suelle  Erinnerungsland-
schaft eingebrannt haben.
Entdeckungen kénnen oft
gerade auf solchen Bildern
gemacht werden, die allgemein noch nicht bekannt
sind, aber trotzdem fiir einen bestimmten historischen
Zusammenhang Représentativitit beanspruchen kon-
nen. Unsere personlichen ,Bilderwelten unterschei-
den sich im Detail wahrscheinlich deutlich voneinan-
der. Und dies ist nicht allein eine Generationenfrage.

Fotos, die flir historische Untersuchungen nutzbar
gemacht werden konnen, umfassen in der Regel das
gesamte mogliche Spektrum von bewusster Inszenie-
rung {ber geplante Momentaufnahmen bis hin zum
Schnappschuss. Sie vermitteln auf einfachem Wege
verschiedene Blicke auf historische Ereignisse. Deshalb
bieten sich grundsétzlich zwei verschiedene Mdglich-
keiten der Analyse an: Wenn man {iber eine groBe
Menge von Bildquellen aus einem begrenzten bezie-
hungsweise sinnvoll abzugrenzenden Zeitraum ver-
fiigt, dann lassen sich mit dem ,seriell-ikonographi-
schen® Ansatz Gemeinsamkeiten und ikonographische
Momente der Dauer herausarbeiten. Die zweite
Variante, der ,ikonologisch-ikonographische® Interpre-
tationsansatz, kommt in der historischen Forschung
weitaus hdufiger zum Tragen: Ausgehend vom ge-
schichts- und politikwissenschaftlichen Forschungs-
stand werden einordnende Interpretationsversuche fiir
einige ausgewdhlte und fiir den jeweiligen Zusammen-
hang reprédsentative Einzelbilder unternommen. Bei
der entscheidenden Frage, warum ein Bild so — und
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Die 1950er Jahre gelten als Zeit der Restau-
ration: Nicht zuletzt der Auftritt von Martin
Niemoeller (links) bei einer Atom-Mahn-
wache deutet auf das Gegenteil hin.

Am Ubergang zu den 1980er Jahren domi-
nieren die ,Neuen Sozialen Bewegungen*:
Mit einer Menschenkette demonstrieren
Biirger gegen die Stationierung ameri-

kanischer Mittelstreckenraketen.

nicht anders — geschaffen worden ist,
muss in der visuellen Zeitgeschichte
die kunsthistorische Analyse gezielt
durch historische, aber auch durch so-
zialwissenschaftliche Fragestellungen
erginzt, das heiBt eng mit der Funktion
des Bildes im gesellschaftlichen Kon-
text verkniipft werden. Welche Poten-
ziale zeitgendssischen Bildern innewohnen, zeigen die
Bildpaare — ,, Deutschlandsfotos“ — auf den Seiten neun
bis 13.
Die 1950er Jahre und die 1970er Jahre verfiigen tiber
eine je eigene Optik: Die 1950er als erste stilistisch ei-
genstandige Epoche nach dem Nationalsozialismus, die
1970er Jahre als die letzte stilistisch eigenstdndige
Epoche des vergangenen 20. Jahrhunderts. Erstere ste-
hen fiir Modernisierung und Wiederaufbau, in letzte-
ren gelangten die Versprechen des gesellschaftlichen
Aufbruchs und der umfassenden Demokratisierung
vollends zur Bliite. Beide Jahrzehnte besitzen aber
auch eine Kehrseite; sie wurden von Phasen tiefer
Krisen durchzogen — die Schattenseiten der Perioden
gesellschaftlicher Umbriiche und Modernisierungen.
In welchen Bildern lassen sich die innere, die duBere,
die wirtschaftliche und die kulturelle Entwicklung der
Bundesrepublik in den beiden Epochen einfangen? In
welchen Bildern werden die Zasuren und Briiche fest-
gehalten? Und zuletzt: Lassen sich — aller erwartbaren
Unterschiede zum Trotz — auch Ahnlichkeiten doku-
mentieren? Fir viele von uns sind die Bilder der
1970er Jahre, sowohl mit Blick auf die geschichtlichen
Ereignisse als auch auf die damit verbundenen Gefiih-
le, pragender und ,naher”. Diese Aktualitdt politischer
Problemlagen der 1970er Jahre zeigt sich jedoch gera-
de im Vergleich.
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Die Einrichtung deutscher
Wohnzimmer orientiert sich um
1950 am Bedarf der Durchschnitts-
Jamilie, hier verkérpert durch

Willy Brandt mit Frau und Kindern.
In den 1970er Jahren (Bild oben)
stehen nicht mehr Funktionalitat,
sondern Freizeit, Entspannung
und Konversation im Zentrum.

. Okonomisches Epochensymbol der 1950er Jahre:
.. der VW-Kdfer. In den 1970er Jahren schienen die
Grenzen des Wachstums erreicht: Der ,, Olpreis-

Schock“ beschert leere Autobahnen und verdndert

In demokratischen Staats-
wesen kann die Staatsre-
prdsentation nicht mehr
allein {iber ein Herrscher-
portrait erfolgen, auch
wenn die grofen Staatsménner weiterhin fiir ,ihre“
Epoche stehen. Kein Bild der ,Ara Adenauer* kann die
internationale Stellung der kurz zuvor gegriindeten
Bundesrepublik besser beschreiben als das auf Seite
neun abgebildete: Bundeskanzler Adenauer — der
»Grand Old Man* der deutschen Nachkriegsgeschichte
— schreitet beim ersten Besuch eines deutschen Regie-
rungschefs nach dem Zweiten Weltkrieg im April 1953
allein die Stufen des Kapitols in Washington herunter —
quasi als einsamer, noch isolierter Streiter deutscher
Interessen in der Welt. Beim Weltwirtschaftsgipfel im
Jahr 1978, der in der damaligen Bundeshauptstadt
Bonn ausgerichtet wurde, hatte sich die auBenpoliti-
sche Lage der Bundesrepublik vollig gewandelt. In Zei-
ten weltweiter wirtschaftlicher Rezessionen und Um-
weltkrisen erschien die Bundesrepublik wie ein Fels in
der Brandung (Bild Seite neun rechts). Bundeskanzler
Helmut Schmidt schart am 16. Juli 1978 die Staats-
und Regierungschefs der Gruppe der fiihrenden west-
‘ lichen Industrienationen, der G7-Staaten, um sich: die
E Bundesrepublik, eine Weltwirtschaftsmacht. Die achte
: Person auf dem Foto ist der damals amtierende EG-
i Kommissions-Prisident Roy Jenkins.
Die 1950er Jahre waren nicht nur eine Zeit vermuteter
Restauration. Nicht zuletzt der Auftritt des hessisch-
nassauischen Kirchenprédsidenten Martin Niemoeller
bei einer Atom-Mahnwache am Kélner Rudolfplatz im
Jahr 1958 deutet auf das Gegenteil hin (Seite zehn
links). Die Auseinandersetzung um eine geplante Aus-
ristung der neu gegriindeten Bundeswehr mit Atom-

. das politische und gesellschaftliche Klima.

. waffen fiihrte zu gesellschaftsweiten De-
- batten. Sowohl die Formen als auch die
Inhalte des Protestes gegen die militéri-
sche Nutzung der Atomenergie durch-
liefen danach eine tief greifende Ver-
inderung. Am Ubergang zu den 1980er Jahren waren
die ,Neuen Sozialen Bewegungen“ in aller Munde.
Das Bild auf Seite zehn (Mitte) zeigt eine Menschen-
kette auf der Bundesstrale 10 zwischen Plochingen
und Ulm am 22. Oktober 1983, mit der unzihlige
Biirgerinnen und Biirger im Rahmen einer ,Aktions-
woche“ der Friedensbewegung gegen die im Januar
1983 vom Bundestag mit Regierungsmehrheit be-
schlossene Stationierung amerikanischer Mittelstrecken-
raketen demonstrierten.

Die Einrichtung der deutschen Wohnzimmer (Bild
Seite zehn rechts) orientierte sich um 1950 am Bedarf
der deutschen Durchschnittsfamilie, hier verkorpert
durch den spéteren Regierenden Biirgermeister Berlins
Willy Brandt mit Frau und Kindern. Der ,New Look*
(Christian Dior) gewinnt im Zusammenhang mit Willy
Brandt noch einen anderen, fiir uns zentraleren
Aspekt: Seine Bereitschaft, die Journalisten als Partner
zu akzeptieren, fiihrte auch zu dem fiir damalige
bundesrepublikanische Verhéltnisse noch vollig unbe-
kannten Vorgehen, den Medien einen gezielten Zugang
zum Privatleben zu ermdglichen. Nicht nur in diesem
— visuellen — Zusammenhang wurde Brandt zu einem
deutschen John E Kennedy stilisiert.

Das ,youthquake“ (Mary Quant) kam aber nicht nur
in der Politik erst ab der Wende zu den 1970er Jah-
ren vollends zum Tragen. Im Rahmen der Sonder-
schau ,,Visiona II* auf der Internationalen Mobelmesse
in Koln im Jahr 1970 beantworteten die ,Phantasy
Landscapes* des beriihmten ddnischen Designers und
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Elvis, weltweiter Superstar der 1950er
Jahre, inmitten seiner Fans. Kihl,
nordisch distanziert, aber nicht r7in-
der erfolgreich: die schwedische Pop-
gruppe ABBA in den 1970er Jahren

Unterschiedliche ,, Figuren* des Jubels:
Am 4. Juli 1954 liegen sich die deutschen Spieler
nach dem Sieg tiber Ungarn noch , kollektiv“

in den Armen. Ganz anders Sepp Maier und
Georg Schwarzenbeck nach dem Sieg.iber

die Niederlande am 7. Juli 1974,

Architekten Verner Pan-
ton die Frage nach dem
Wohnen von morgen.
Die groRe zweiteilige
Sitz- und Liegekombination , Living Tower“ (Bild Seite
elf links) beispielsweise bot allemal Paaren ausreichend
Platz. Die ldssig positionierten Frauen und Mznner sind
gleichsam auf dsthetischer Ebene in den kiinstlerischen
Entwurf integriert. Nicht mehr der Faktor Funktiona-
litdt, sondern Themen wie Freizeitgesellschaft, Ent-
spannung, Konversation — aber auch Erotik — standen
nun im Zentrum.

Die Mobilisierung der Gesellschaft war eines der wich-
tigsten Kennzeichen des deutschen Wirtschaftswun-
ders. Der VW-Kéfer war das ¢konomische Epochen-
symbol und hatte sich schon im Jahr 1950 zu einem
Exportschlager entwickelt. Die Kennziffern der umfas-
senden Verwestlichung der Bundesrepublik sind auf
.dem Foto auf Seite elf (Mitte) allerdings nicht ohne die
entsprechenden Vorkenntnisse des Entstehungskon-

Als Fachgeschaft bieten wir mehr

der
goldschmied

Hans Lorenz

Schmuck

individuelle Anfertigungen
und Umarbeitungen

69117 Heidelberg - Pléck 46 - Tel. 06221/2 96 21

© textes auszumachen: Im Hintergrund sehen wir
- die Verschiffung von fiir den nordamerikani-
schen Markt bestimmten ,Kdfern“ im Ham-
burger Hafen. Der Dampfer mit dem Namen
,Havfalk* féhrt unter norwegischer Flagge. Wéhrend
des Jom-Kippur-Krieges im Nahen Osten entdeckten
die Scheiche 1973 das Ol ,als Waffe“. Die weltweite
O1- und Energiekrise fiihrte zum mehrmaligen Verhdn-
gen eines sonntaglichen Fahrverbotes auf deutschen
StraBen. Leere Autobahnen, wie auf dem Bild vom
Kreuz Diisseldorf-Wuppertal auf Seite elf (rechts) zu
sehen, waren ein Menetekel fiir die Uberflussgesell-
schaft. Der Olpreis-Schock verdnderte das politische
und gesellschaftliche Klima. Die Grenzen des Wachs-
tums schienen erreicht.
Gerade der Bereich der Popularkultur ist in der Regel
allein audiovisuell vermittelt. Fiir viele Menschen bil-
det er einen wichtigen Rahmen, sich in der Vergangen-
heit zu orientieren. Das Bild auf Seite zwolf (links
aulen) zeigt Elvis, den weltweiten Superstar der Ju-
gendkultur der 1950er Jahre. So wie wir ihn kennen,
oder wie er uns im visuellen Geddchtnis geblieben ist:
wmringt von zahlreichen Fans am 5. Oktober 1958 in
Bad Homburg. Die ,Gliickliche® in seinen Armen ist
die 16-jdhrige Birgit Biirgin aus Frankfurt am Main.
K lihler, nahezu nordisch distanziert, aber nicht minder
erfolgreich (Seite zwolf Mitte): Die schwedischen
ABBA sind eine der erfolgreichsten Bands aller Zeiten.
Besonders die zweite Halfte der 70er Jahre war von
inrem Pop-Sound geprégt.
Und zu guter Letzt: Wie sich die Bilder auf Seite 12/13
gleichen. Der FuBball ist aus dem Freizeitverhalten —
zumindest der méinnlichen — Deutschen nicht wegzu-
denken. Gejubelt wird aber immer noch gemeinsam,
wie die Szenen aus dem Berner Wankdorf- und dem
Miinchener Olympiastadion beweisen. Freizeit ist
1 974 aber nicht mehr nur die Phase der Nicht-Arbeits-
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zeit, nein, sie ist vor dem Hintergrund eines stetig stei-
genden (auch kommerziellen) Angebotes bis ins letzte
Detail individuell gestaltbar geworden. Am 4. Juli 1954
liegen sich die deutschen Spieler nach dem 3:2-Sieg
iber die favorisierten Ungarn
noch ,kollektiv*
in den Armen.
Ganz anders Sepp
Maier und Georg
Schwarzenbeck
nach dem 2:1
iber die Nieder-
lande am 7. Juli
1974. Die unter-
schiedlichen ,Fi-
guren“ des Jubels
lassen auf einen
Anstieg individuel-
ler Werte und non-
konformistischer
Verhaltensweisen
schlieRen.
Unser Geddchtnis, wir kdnnen es an uns selbst tiber-
priifen, setzt sich aus zahlreichen Einzelbildern zusam-
men, die sich stdndig verédndern und {iberlagern. Man
kann diesen Vorgang auch ,importierte Erinnerung*
nennen. Bilder verdrangen, erginzen oder verdndern
dabei die textbasierten Erinnerungsfragmente. Auch
wenn die 1950er und 1970er Jahre nach Lektiire die-
ses Artikels vielleicht ein ,aktualisiertes“ Gesicht erhal-
ten haben, sei noch einmal darauf verwiesen, dass Bil-
der keine vollstandige historische Erzihlung, sondern
eine interpretationsbedirftige Momentaufnahme sind.
Ansonsten wiren Steven Spielberg und Guido Knopp
wirklich die ,wichtigsten Vertreter der Zeitgeschichte*
— wie Natan Sznaider unldngst bei der Erdffnung des
,Jena Center Geschichte des 20. Jahrhunderts“ in pro-
vozierender Absicht bemerkte.
Die mediale Realitdt verfligt tiber ihre eigenen Gesetze.
Bilder und Fotos entfalten ihre eigene Dynamik mit
unvorhersehbaren Folgen — je nachdem, auf welches
Publikum sie stoBen. Vor diesem Hintergrund ist es
eine wichtige Herausforderung fiir die Zeitgeschichte,
Medienkompetenz bei den Biirgerinnen und Biirgern
zu entwickeln und zu stdrken. Die einstige Hegemonie
der Druckschrift in der Aneignung von Wirklichkeit ist
unwiederbringlich an ihr Ende gekommen.
Wir haben die Gutenberg-Galaxie hinter uns gelassen.
Man wird sagen konnen: Nicht der Schriftunkundige
ist der Analphabet der Zukunft, sondern der Bildun-
kundige. In einem Satz: Das Schlagbild hat das Schlag-

wort abgelost!

Autoren: Prof. Dr. Edgar Wolfrum, Dr. Cord Arendes,
Historisches Seminar, Zeitgeschichte, Grabengasse 3-5,
69117 Heidelberg, Telefon: 06221/54-2275,

E-Mail: edgar.wolfrum@urz.uni-heidelberg.de;
Telefon: 06221/54-37 06,

E-Mail: cord.arendes@urz.uni-heidelberg.de,
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Ein Rundgang
durch das jiidische
Heidelberg

Ein Rundgang durch das jiidische Heidel-
berg wendet sich vierzehn jiidischen Stitten
der Stadt zu. Ziel des Rundgangs sind die
Orte, an denen die drei Synagogen in dieser
Stadt einst standen oder heute stehen,
zusammen mit ihrer Mikve und den drei
judischen Friedhofen, die es im Verlauf

der 700-jahrigen jlidischen Geschichte in
Heidelberg gegeben hat bzw. gibt.

Dieser Rundgang durch das jiidische Hei-
delberg ist die Frucht eigener Erfahrung,
von der Verfasserin mit eigenen FiifSen
erwandert auf Dutzenden von Fiihrungen
mit den unterschiedlichsten Teilnehmern.
Ebenso entspringt die Schilderung der
Neugestaltung des Alten Synagogenplatzes
sowie der Einweihung der dritten Synagoge
direktem personlichem Erfahren. Fiir die
kunsthistorische Beschreibung vor allem der
drei Synagogenbauten wurden zum Teil erst
kiirzlich entdeckte Unterlagen und Fotos
herangezogen, sodass auch hier Neuland
betreten wird.
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