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Von der Ordnung der Mimik

BEDROHLICHE LEIDENSCHAFTEN IN DER ANTIKEN BILDKUNST

Von Caterina Maderna

»... nicht sind bei Verstand, die der Zorn ergriffen,
brauchst du nur gerade ihr Verhalten zu betrachten; denn
wie bei Rasenden sichere Anzeichen sind die tollkithne
und drohende Miene, die finstere Stirn, das grimmige Ge-
sicht, der hastige Gang, die unruhigen Hinde, die wech-
selnde Gesichtsfarbe, schnelles und heftiges Atmen, so gibt
es bei Ziirnenden dieselben Merkmale: es brennen, flak-
kern die Augen, starke Réte im ganzen Gesicht ..., die
Lippen beben, die Zihne fletschen, werden zusammen-
gepreflt, es striuben sich und richten sich auf die Haare,
der Atem geprefit und pfeifend, der sich selber verdre-
henden Gelenke Knacken, Stéhnen und Briillen ... der
Boden von den Fiiflen gestampft, der ganze Kérper er-
schiittert [...], scheufllich anzusehen und schrecklich das
Antlitz der sich selbst Entstellenden und Aufblihenden.
Du wirst nicht wissen, ob es eher ein verabscheuungs-
wiirdiger Charaktermangel ist, oder ein hifilicher. Die itb-
rigen Leidenschaften kann man verstecken und im
Verborgenen nihren: Zorn bringt sich selber ans Licht
und zeichnet sich im Gesicht ab, und je grofler er ist, desto
deutlicher braust er auf.«

Mit diesen Worten beschreibt Seneca in seiner Schrift
sDe irad, auf den Maximen der ilteren Stoa fulend, die
Emotion des Zornes als die woméglich zerstdrerischste
Kraft und gefihrlichste Entgleisung der menschlichen
Secle. Fine Vorstellung, die sich, mit wechselnden ursich-
lichen Deutungen und Begrtindungen, vom ausgehenden
8. Jahrhundert v. Chr. an bis in die Spitantike hinein als
eine der unverbriichlichsten Konstanten in den literari-
schen wie philosophischen Schriftquellen der griechisch-
romischen Antike ausmachen Lif}t. In diesem Sinn betonte
auch Thukydides in seiner Abhandlung tiber den Pelo-
ponnesischen Krieg, welcher die Giiltigkeit nahezu simit-
licher sittlicher Werte und Normen der Polisgemein-
schaften in Frage stellte, immer wieder, daBl es uniiber-
legte, schiiumende Wut war, die, bis hin zum blutdiirstigen
‘Wahnsinn gesteigert, in den Parteifehden des Biirgerkriegs
(stasis) die Griechen erfafite, so dafi sie — eben nicht nur
im Kampf gegen bedrohliche Fremdherrscher, sondern
sogar im innergriechischen Konflikt gegen ihre eigenen
Landsleute ~ die althergebrachten guten Gesetze des An-
standes {ibertraten und mehr noch ihr zivilisiertes Wesen

als solches ginzlich abstreiften? » Der Tod zeigte sich da in
jederlei Gestalt [...], nichts, was es nicht gegeben hitte und
noch dariiber hinaus. Erschlug doch der Vater den Sohn,
manche wurden von den Altiren weggezerrt oder dort
selbst niedergeschlagen, einige auch eingemauert im Hei-
ligtum des Dionysos, dafl sie verhungerten [...] Und den
bisher giiltigen Gebrauch der Namen fiir die Dinge ver-
tauschten sie nach ihrer Willkiir; unbedachtes Losstiirmen
galt als Tapferkeit und gute Kameradschaft, aber vorden-
kendes Zogern als aufgeschmiickte Feigheit; Sittlichkeit
als Deckmantel einer dngstlichen Natur, Klugsein bei
jedem Ding als Schlaffheit zu jeder Tat; tolle Hitzblii-
tigkeit rechnete man zu Mannes Art, aber behutsames
Weiterberaten nahm man als ein schénes Wort zur
Verbrimung der Abkehr [...].«> Zuriickhaltung, Vernunft
und sittliches Mafl wurden gesprengt. Unkontrollierte
Emotionen machten in diesem Biirgerkrieg die Griechen
zu Wilden, deren Ziigellosigkeit fiir den Einzelnen wie
fiir die Gemeinschaft als Ganzes eine grofie, da nicht mehr
berechenbare Gefahr darstellten. Auf Akzeptanz stiefd nur
der Krieg zwischen verschiedenen Gemeinwesen (pole-
mos), welcher das »rechte MafS« befolgte und die Beach-
tung festgesetzter Regeln zur Bedingung machte: eine
formvollendete Kriegserklirung; die Ausfithrung vorge-
schriebener Opfer; der Respekt vor heiligen Orten, Riu-
men und Eiden; die Schonung bestimmter Personen
(etwa Herolde, Bittsteller oder Pilger); die Wahrung der
Wiirde der Toten und - bis zu einem gewissen Grad ~ der
Verzicht auf willkiirliche Grausamkeiten. Ein ziigellos ent-
fesselter, bestialischer Krieg galt hingegen als frevelnde
Uberschreitung der Anstandsnormen (fiybris), der Gebote
der Gerechtigkeit, der allem immanenten guten Ordnung,
welche die Menschen untereinander ebenso wie gegen-
iiber den Géttern bewahren mufiten.*

Die verderbliche stasis und der mit ihr einhergehende
Groll fithrte selbst in der Gétterwelt zu Unrechtshand-
lungen und hatte den ebenso grundlegenden wie zu-
kunftsweisenden Konflikt mit Prometheus zur Polge.
»Sobald die Gétter angefangen mit dem Zorn /und Zwie-
tracht unter ihnen hochgereckt ihr Haupt, / die mit dem
Ziel zu stofen Kronos von dem Stuhl, / damit Zeus Herr
sei nunmehr, jene wiederum /voll Eifers, daf} Zeus nie




Herr wird’ im Gétterreich ~/Da war - trotz kliigsten Rats
— zu iiberzeugen die/Titanen, Uranos’ Kinder und der
Mutter Erd,/ich nicht imstande; listigen Wortes Kunst
und Macht/miflachtend, glaubten sie in ihrer Kraft Ge-
fuhl, /sie wiirden mithlos, durch Gewalt, Herren des
Reichs.« Die harte Entscheidung des Zeus, mit der er den
Menschen in seinem Zorn das fiir ihre Fortentwicklung
nétige Feuer vorenthalten wollte — denn »nach Willkiir
nur/handhabt er das Recht« -, wurde abgewendet, da sie
der kosmischen Ordnung, die eben auch dem Handeln
der Gétter Grenzen setzte, widersprach.® Vornehmlich
Ares, unsterbliche Verkérperung des Krieges, miflachtet
im lodernden Zorn gelegentlich die Gebote seines mich-
tigen unsterblichen Vaters und kann nur mit Miihe von
der Vernunft Athenas geziigelt und zur Beherrschung ge-
zwungen werden.’

Schon bei Homer war es analog die gefihrliche Emo-
tion des alle Vernunft tiberwiltigenden Zorns gewesen,
welche den strahlendsten Helden der Griechen Achill
ohne das rasche Eingreifen Athenas zu dem schrecklichen
Frevel vetleitet hitte, im Streit seinen eigenen Bundesge-
nossen, den michtigen Fiirsten Agamemnon, auf der
Stelle zu téten.® Verstand und Leidenschaft, beide waren
an der Entscheidung des Heros beteiligt; das Irrationale
trug in dieser Situation fast den Sieg tiber das Rationale
davon. Sein michtiger géttlicher Feind, Apoll, nennt ihn
denn auch tierisch, weil er - wild wie ein Lowe — gewalt-
sam, schamlos und ohne Mitleid unter den Menschen
wiitet.?

Bemerkenswerterweise trifft man bereits in der Frith-
zeit der griechischen Literatur folglich auf eine durchaus
differenzierte psychologische Vorstellung vom méglichen
Antrieb zum Handeln ~ entweder als unmittelbare Folge
von Uberlegung und Erkenntnis oder als ebenso un-
mittelbare Folge der Emotion. Der Heros ist sich der ver-
hiingnisvollen Macht des Zorns iiberdies durchaus be-
wufdt. Als er spiter den flehenden Bitten des Priamos
nachkommt, thm dessen gefallenen Sohn Hektor fiir ein
wiirdevolles Begribnis auszulsen, bewegt ihn die Furcht,
der Konig kénne beim Anblick des Leichnams seine
Selbstbeherrschung verlieren und in Zorn geraten, was
dann wiederum seine eigenen leicht erregbaren Affekte
zum Ausbruch bringen wiirde.!! Das spiter so eindring-
lich beschworene Gebot einer vernunftbestimmten Selbst-
kontrolle scheint hier bereits auf. Seine Grenzen findet das
Irrationale in der allem immanenten géttlichen Ordnung,
die sich bei Bedarf darin manifestieren kann, daf} eine
Gottheit unversehens eingreift, den Handelnden zur Ein-
sicht veranlafdt, oder, falls dies nicht mdglich ist, eine in
der Folge bevorstehende Katastrophe abwendet. Entspre-
chend wurden die griechischen Kampfgefihrten des

blindwiitigen Aias von der géttlichen Vernunft Athenas
derart geschiitzt, daf} sie den michtigen, in seinem Zorn
von der Ratio nicht mehr erreichbaren Krieger in geistige
Umnachtung versetzte, so dafl er stellvertretend ein
grausames Blutbad unter wehrlosen Schafen und deren
Hirten anrichtete. Eines der Tiere, das er fiir Odysseus
hielt, wollte er sogar zu Tode peitschen. Die ungeheure
Schmach lief8 fiir den Heros, nachdem er wieder bei Sin-
nen war, nur den Weg in den Selbstmord offen. In der auf-
sehenerregenden literarischen Fassung der Sage, der wohl
um die Mitte des s. Jahrhunderts v. Chr. uraufgefiihrten
Tragddie des Sophokles, ist dem Helden das Licht nach
der Tat zur Dunkelheit geworden. Da er seine Ehre ver-
loren hat, leuchtet ihm nur noch die Unterwelt hell. Ein
Edelgeborener muf ehrenvoll leben oder ehrenvoll ster-
ben, denn nicht die Abstammung, sondern das Handeln
und Denken sind entscheidend fiir den Wert eines Man-
nes.”? In der Vergebung, die ihm seine Kriegsgefihrten
nach langen, zum Teil ihrerseits hitzigen Debatten durch
ein ehrenvolles Begribnis schlieflich doch noch postum
zuteil werden lassen, manifestiert sich endgiiltig der ein-
sichtige« Sieg der kostbaren Vernunft, der sophrosyne, um
die immer wieder von neuem gerungen werden mufl, An-
ders verhielt es sich mit dem in den >Bacchenc des Euripi-
des bereits von Geburt an durch und durch frevelhaften
Pentheus, welcher in der Tragédie das eindringlich war-
nende Beispiel eines Menschen gibt, der einen aus-
schlieflich bosen Willen besitzt, mit verbrecherischer
Leidenschaft, rasendem Sinn, perverser Absicht und un-
gerechtem Denken, das heiflt mit einem grundsitzlich ir-
rational gestorten Denkvermégen handelt.® Atrox, rebellus,
improbus, nefas, horridus, impius, ferox sind Epitheta, die in der
rémischen Literatur der rasenden Wut denn auch stets
beigeordnet werden. Unterlag doch der von ihr Ergriffene
zwangsliufig einer fiir andere unberechenbaren und fiir
ihn selbst unkontrollierbaren Gewaltbereitschaft, die Zer-
storung, Vernichtung, Umnachtung bis hin zum unwi-
derruflichen Wahnsinn, das heifit die Aberkennung
simtlicher Ordnungsstrukturen mit sich brachte.

Wird bereits hier deutlich, daRl man in der Antike vom lo-
dernd-mitreifenden, wilden, alle inneren wie dufleren
Strukturen vernichtenden Zorn als einer gleichsam uni-
versellen, Freund und Feind, Gotter wie Menschen grund-
sitzlich gleichermafen bedrohenden Kraft vielfiltig lesen
und horen konnte, so scheint es vor dieser Folie nun
ebenso tiberraschend wie erklirungsbediirftig, dafl man
die Macht seiner emotionalen Erschiitterung im Gegen-
satz dazu in einer nur sehr eingeschrinkten Weise bild-
lich zu sehen bekam. Das gestalterisch an sich durchaus
prisente und im Lauf der Jahrhunderte formal zuneh-

1 Kantharos des Duris mit Darstellung der Gigantomachie, frithes 5. Jh. v. Chr.
Briissel, Musées Royaux d” Art et d’Histoire

mend vervollkommnete Potential einer eindringlichen

Verbildlichung simtlicher heftiger Emotionen unterlag
tatsichlich offenbar generell, anders als deren verbale
Schilderungen, von Anbeginn an gewissen restriktiven
Auflagen, welche, als gleichsam ungeschriebene Gesetze,
zu keiner Zeit iibertreten wurden. Ein bemerkenswertes
Phinomen, das neben dem Zorn auch den tibermifligen
Rausch, das tiberbordende Lachen, die ungeziigelte Lust,
ja sogar selbst den allzu heftigen Schmerz, das heifit im
Grunde alle mitreiRenden, iiberwiltigenden Leidenschat-
ten betraf.#

Wenden wir uns zunzichst wieder der zweifellos ge-
fihrlichsten Emotion von allen, dem Zorn, zu, so schen
wir bei Géttern, Heroen, mythischen Frevlern und Men-
schen in der antiken Bildkunst zwar gleichermafien Ge-
sten und Handlungen, die wir, von der Warte unserer
heutigen Sehgewohnheiten aus, zunichst durchaus als un-
mittelbaren Ausdruck dessen emotionaler Macht zu in-
terpretieren versucht sind, Mimisch begegnen wir ihm
signifikanterweise jedoch ausschlieflich bei denjenigen Fi-
guren, die ihrer Genese und ihrem Wesen nach ohnehin
weitgehend auflerhalb aller zivilisierten Gemeinschaften
vorgestellt wurden. Selbst wenn in griechischen Kampf-
bildern erstmals im spiten 6. Jahrhundert v.Chr. eine
mehrere Jahrzehnte lang andauernde, zunehmend drasti-
sche Distanzierung von Siegern und chancenlos Unterle-
genen zu verzeichnen ist"® — eine bewufite pathetische
Steigerung sowohl der ausgeiibten wie der erlittenen Ge-
walt, welche sich spiter, vor allem in hellenistischer Zeit,

in ihrer Grundtendenz dann noch steigert —, bleibt die
Mimik simtlicher Akteure der Darstellungen vom Ge-
schehen dabei doch meist unberiihrt.

Im Bild eines im frithen 5. Jahrhundert v. Chr. geschaf-
fenen Kantharos in Briissel (Abb. 1) stofit beispielsweise
Herakles im heftigen Amazonenkampf einer Kriegerin
mit aller Macht sein Schwert in die Brust. Trotz der hefti-
gen Aktion werden das Antlitz des Heros, das seines hin-
teniiber zu Boden stiirzenden, sterbenden Opfers sowie
das Gesicht einer weiteren Amazone, die ihrer Gefihrtin
zu Hilfe eilt und ihren Schild vergeblich zum Schutz tiber
sie hilt, von der Dramatik des Geschehens nicht erfafdt.
Das gleiche gilt fiir die Verbildlichung einzelner Episoden
aus dem legendiren Krieg um Troja, die ihren heutigen
Betrachtern in der Drastik der geschilderten Handlungen
tiberaus grausam anmuten — etwa der Schleifung Hektors
und der Tétung des Troilos durch Achill oder der Ermor-
dung des greisen Trojanerkdnigs Priamos sowie seines En-
kels Astyanax durch dessen Sohn Neoptolemos.”” Auf
einer um 490 v. Chr. entstandenen Schale in Paris,'® welche
auf ihren beiden Auflenseiten den Fall von Troja schildert,
kauert Priamos im Zentrum der Hauptszene breitbeinig,
die Arme in hilflos abwehrender Todesangst weit ausge-
streckt, auf einem Altar. Sein Mund ist leicht gesffnet und
die fein geschwungenen Brauen angehoben, sonst wird
sein schonlinig gefafites Antlitz von der emotionalen Er-
schiitterung seiner Verzweiflung jedoch nicht bewegt. Im
nichsten Augenblick wird er auf furchtbare Weise er-
schlagen werden, denn Neoptolemos, der Sohn des Achill,




2 Beiflender Kentaur aus dem Westgiebel des Zeustempels
von Olympia. Olympia Museum

stiirmt im Ausfallschritt auf ihn zu und schwingt einen tro-
janischen Knaben, den er kopfiiber am Knochel gepackt
hat, als todliche Waffe und weiteres hilfloses Gewaltopfer
zugleich. Die ruhige Miene des griechischen Aggressors
scheint der Wucht und der unerhérten Grausamkeit sei-
nes Angriffs ebenso kaum angemessen. Selbst der hilflose
Knabe, dessen langes, in senkrechten Strihnen nach unten
fallendes Haar seine vollkommene Ausgeliefertheit durch-
aus drastisch bewufit macht, zeigt ginzlich entspannte Ge-
sichtsziige. Der an sich furchterregenden Dramatik der
Handlung ungeachtet spiegeln die meist ginzlich unbe-
wegten Gesichter der Sieger und Titer in derartigen Sze-
nen ebenso wenig Zorn, Hafl oder Kampfwut wider, wie
die der Unterlegenen und Opfer Schmerz oder Verzweif-
lung. Allein die Posen und Gesten der Akteure erzihlen
vom tatsichlichen Schrecken der Handlung. Thre Antlitze
wirken, in umso stirkerem Gegensatz dazu, entspannt,
wenn nicht sogar im eigentlichen Wortsinn gleichmiitig,
Ein Umstand, der allerdings nicht zuletzt auch darin griin-
den mag, daf} die hier dargestellten Geschehnisse inner-
halb der erzihlerischen Gesamthandlung fiir ihren
Betrachter an stets intellegible, externe Ursachen gebun-
den blieben; das heif3t, einem Zweck, einer zielgerichteten

I0

Rationalitit unterstellt waren. Man wufite, daf die Gewalt
ein Ende finden wiirde, wenn das Ziel, das sie verfolgte,
erreicht war.

Ganz anders verhilt es sich etwa bei den mythischen
Kentauren, die, sofern sie als anonyme Masse von Bestien
und Monstern, als in der Wildnis des »Draufienc behei-
matete Mischwesen auftreten, bereits ithrem Ursprung
nach zu einem wesentlichen Anteil die bedrohliche Wild-
heit der animalischen Natur als solche in meist gesuchtem
Kontrast zu den biirgerlichen Normen der zivilisierten
Gemeinschaften von Géttern und Menschen verkorper-
ten.'” Spitestens seit dem ausgehenden 6. Jahrhundert
v. Chr. driickte sich ihr blindwiitiger Zorn nicht allein in
der ihnen eigenen rohen, ginzlich unzivilisierten Kamp-
fesweise, das heiflt in einer mit ihrer Wut zwangsliufig
verkniipften und mit ihr gleichsam symbiotisierten Ge-
walt aus: Im physischen Konflikt gehen sie mit Asten,
Kniippeln und Felsbrocken auf ihre Feinde los und weh-
ren sich wie Tiere, indem sie den Gegnern nicht selten,
wie etwa im Westgicbel des im 2. Viertel des s. Jahr-
hunderts v. Chr. errichteten Zeustempels von Olympia
(Abb. 2),20 sogar ihre scharfen Zihne ins Fleisch schlagen.
Ist das Antlitz des Mischwesens dabei hier sichtlich wii-
tend verzerrt, so gilt dies in noch verstirkterer Form dann
fiir die Gesichter seiner Briider in der gegen Ende des glei-
chen Jahrhunderts geschaffenen Kentauromachie im
Westfries des Apollon-Tempels von Bassai. Hier sind es
gerade die Mienen der Wilden mit ithren dramatisch auf-
gerissenen Augen und den zum Schrei weit gedffneten
Miindern, die durchweg eindringliche Zeugnisse ihrer
entgleisten Gefithle und ihres furchterregenden Charak-
ters ablegen.?!

Auf noch drastischere, fast plakative Weise wurde die
negative Emotion des rasenden Zorns iiberdies dem
Wesen der schrecklichen mythischen Giganten zugeord-
net, die von threr Mutter Ge bezeichnenderweise bereits
genuin aus Wut geboren einst den Auftrag erhalten hat-
ten, die Familie der olympischen Gétter zu stiirzen, Auf
einer gegen 480 v. Chr. gefertigten Schale des Onesimos in
London?® sind die dimonischen, wie die Kentauren mit
Steinen bewaffneten Sproflinge der ziirnenden Erde zum
Teil nur mit Tierfellen bekleidet, welche, im Verbund mit
ihren struppig-verwilderten Haupt- und Barthaaren, de-
monstrativ auf ihre entsprechend wilde, ungezihmte
Natur verweisen. Die legendire, in mythischer Vorzeit
spielende Schlacht der Gétter gegen die Giganten wurde
im rund 300 Jahre spiter geschaffenen grofien Fries des
Pergamon-Altares auf besonders eindringliche Weise in
den pathetisch-psychologisierenden Formen der hochhel-
lenistischen Zeit geschildert.?* Die zentrale Platte auf der
Ostseite des Monumentes (Abb. 3) zeigt die michtige Ge-

3 Zeus im Kampf gegen die Giganten, Pergamon-Altar Ostseite.
Berlin, Staatliche Museen Preuflischer Kulturbesitz

stalt des Zeus, der gegen gleich mehrere der gefihrlichen
Dimonen kimpft. Wihrend zwei seiner Widersacher
bereits einen qualvollen Tod erleiden, ist der Angriff eines
dritten auf der rechten Aufienseite der Friesplatte noch
ungebrochen. Thm gilt entsprechend denn auch die
Hauptaufmerksamkeit des gottlichen Herrschers. Ein-
drucksvoll spielen die michtigen Muskelpakete auf
dem breiten Riicken des schlangenbeinigen Giganten, des-
sen Physiognomie auffillig roh gestaltet ist. Die tiber dem
gestraubten Haar markant vorspringende Stirn, die einge-
sunkenen Schlifen, die kurze, einst wohl leicht einge-
driickte Nase, der wilde, buschige Bart, die grofien, oben
leicht zugespitzten Tierohren, aber auch die wuchtig ge-
geneinander gesetzten, gleichsam verspannten Volumina
seines expressiv bewegten Antlitzes machen die Bedroh-
lichkeit der frevlerischen, vollig ungezihmten Natur sei-
nes Wesens besonders sinnfillig. Im Nordfries des Altars
liefert die grausam verzerrte Fratze des sogenannten Bei-
Bers (Abb. 4) ein regelrecht abstofiendes, schreckenerre-
gendes Bild. Das kaum zufillig analog bereits den
Kentauren des Olympia-Gicbels (Abb. 2) und des Bassai-
Prieses zugeordnete >Beifien im Kampf war ein Motiv,
welches als Ausdruck eines besonders furchterregenden,

blinden, weder bezihm- noch kontrollierbaren Zorns
schon in frithklassischer Zeit zum Topos des Negativen
schlechthin geworden war. Ein auf diese Weise gegen
einen Feind Rasender hatte ja sichtlich tierische Wesens-
anteile und entbehrte somit des kostbarsten Gutes der
Menschen und Gétter, der iiber allem Guten waltenden
Vernunft, der sophrosyne, der ratio, welche allein zur Ein-
sicht und Bewahrung von Moral, Gesetzen und Ordnung
befihigte. Es bot tiberdies wie kein anderes Motiv die
Maglichkeit, die physiognomischen Ziige eines Gesichtes
wild zu verzerren.

Betrachtet man in diesem Sinn nun vorrangig die
Mimik der rasenden mythischen Angreifer — die ange-
spannte Verzogenheit ihrer Physiognomie, die zusammen-
gefurchten Brauen- und Stirnpartien, die aufgerissenen
Miinder ~, so scheinen kaum bessere Bilder als diese ge-
eignet, die eingangs zitierten Worte Senecas, die von thm
beschriebene sMiene des Zorns« — drohend, finster, grim-
mig, mit flackernden Augen, bebend geéffneten Lippen,
bleckenden Zihnen und gestriubten Haaren — zu illu-
strieren, Auf die antiken Rezipienten der Szenen hatten
solch grauenerregende Fratzen zweifellos schon fiir sich
allein betrachtet, das heifit jenseits der im Kontext ge-
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4 Kopf des sogenannten >Beiflers, Pergamon-Altar Nordseite.
Berlin, Staatliche Museen Preuflischer Kulturbesitz

schilderten Handlungszusammenhinge, eine immens ge-
steigerte, expressiv-bedrohliche Wirkung. Hier legte dem-
nach auch die Pathognomik der Figuren ein explizites
Zeugnis von der Wildheit der Gefthle ab, die sie be-
herrschten: Tiefliegende, tibermifig weit aufgerissene
oder unregelmifig verkniffene Augen, deren Oberlider
die gesenkten Brauen bertihren, suggerierten angespannt-
erregte, gleichsam lodernde Blicke; gefurchte Stirnen, zu-
sammengezogene Nasenwurzeln, verzerrte Gesichter und
weit gedffnete Miinder versinnbildlichten emotionale Ent-
hemmung. Im Westfries des um §25 v. Chr. errichteten
Schatzhauses der Siphnier in Delphi belegt der Kopf des
bosartigen Riesen Tityos (Abb. 5) — des hybriden und von
Apollon bitter bestraften Entfithrers der Leto — mit sei-
nem langen, wie eine Pferdemihne gestrihnten Haupt-
haar und dem wuchernden Bart, vor allem jedoch mit
seinen {ibergrofien, fast kugelférmig unter den dicht wu-
chernden Brauenbdgen hervorquellenden Augen unter
der angespannt in mehrfache Furchen gelegten Stirn
sowie dem aufgerissenen Mund, in dem die Zihne dro-
hend blecken, daf} die grundsitzliche bildliche »Gramma-
tik« fiir die mimische Kennzeichnung eines gewalttitigen
Charakters schon in spitarchaischer Zeit festgeschrieben
war?* ,

Insbesondere das zuletzt genannte mimische Element —
der gedttnete Mund, in dem nicht selten sogar die Zihne
blecken - signalisierte, wie wir spiter noch sehen werden,
allerdings nicht nur den Zorn allein, sondern wurde, in
einem offenbar sehr viel umfassenderen Sinn, zur bild-
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lichen Chiffre des Zustands jeglicher iibermifigen Erre-
gungen und Leidenschaften sowie des vollkommenen
Verlustes einer Affektkontrolle. Die weit gedffneten, die
Zihne entbléflenden Lippen eines sterbenden, nament-
lich als »Astartasc bezeichneten Giganten im Nordfries des
gleichen Baus scheinen denn auch eher den heftigen
Schmerz seines verdient grausamen Untergangs zu ver-
sinnbildlichen.

In den folgenden Jahrzehnten und Jahrhunderten er-
fuhren die formalen Mittel solch expressiver Gestaltungen
zwar eine zunchmend naturalistisch wirkende Verleben-
digung, ihr semantischer >Code« als solcher jedoch keine
wirklich tiefgreifende Verinderung. Bezeichnenderweise
dienten die verzerrten Gesichter der legendiren Frevler
dabei nicht in erster Linie dazu, der Dramatik des situati-
ven Geschehens bildlich besonders realistische, gesteigert
momenthafte Akzente zu verleihen. Vielmehr scheint ihre
Mimik als ein gleichsam attributives Element ihrer wil-
den, alle Normen des Anstands negierenden und spren-
genden Mafilosigkeit begriffen worden und in der Folge
als konstanter Ausdruckstriger ihres Charakters fiir sie
festgeschrieben worden zu sein.?® Ebensowenig versinn-
bildlichten die leidenschaftlichen Gesichter in einem mehr
vordergriindigen Sinn allein die Heftigkeit der ebenso be-
drohlichen wie furchterregenden Emotionen, welche ihr
Genmiit erschiitterten. Dies wird spitestens dann evident,
wenn man sich den leitbildhaften Kern in Erinnerung ruft,
der den entsprechenden mythischen Erzihlungen zu-
grunde liegt.

So kam es bekanntlich zur Kentauromachie, als der
thessalische Kénig Peirithoos die Mischwesen einst zu sei-
ner Hochzeit eingeladen hatte und diese sich dort derart
mit Wein vollaufen lieflen, daf} sie in volltrunkener Lii-
sternheit die Braut sowie die jungen Midchen und Knaben
der Hochzeitsgesellschaft tiberfielen. Dem kéniglichen
Briutigam und seinen edlen Gefihrten, den Lapithen, ge-
lang es erst nach der in den Bildern geschilderten wilden
Schlacht, die rohen, entfesselten Gesellen zu vertreiben,
deren Lust sich im trunkenen Kampf in einen unbindi-
gen Zorn hineinsteigerte. Maflloser Alkoholgenuf} galt in
der griechischen Kultur keineswegs als ein Kavaliersde-
likt, sondern als schwerwiegender Beweis mangelnder
Disziplin, Unvernunft, Triebhaftigkeit und Sittenlosig-
keit?® Der unbeherrschte Zecher verlor ja nicht nur An-
stand und Wiirde, sondern im Verbund mit seiner
Vernunft jede Kontrolle tiber seine Affekte. In der >Odys-
seec spricht einer der Freier Penelopes zu Odysseus: »[...]
Es quilt dich sicher der Wein, der siif8 ist wie Honig und
der ja auch andre /schidigt, siuft man mit offenem Mund,
statt gebiihrlich zu trinken. / Wein hat im Saale des hoch-
gemuten Peirithoos einst auch/jenen berithmten Ken-

5 Kopf des Tityos aus dem Westfries des Siphnier-Schatzhauses
in Delphi, um §25 v. Che. Delphi, Archiologisches Museum

tauren Burytion véllig verblendet: / Als den Verstand er als
Gast der Lapithen mit Wein sich verdorben, /raste er los
um im Haus des Peirithoos Ubles zu stiften [...] den An-
fang von Unheil /machte er jedoch bei sich selbst, fand
ihn im schweren Weinrausch.«?” Telemach, der Sohn des
Odysseus, spricht zu den Freiern seiner Mutter: »[...]
Manchmal seid ihr betrunken und streitet euch unterein-
ander; dann ist zu fiirchten, ihr schlagt euch gar blutig,
schindet die Mahlzeit [...].«®® Der Umstand, daf das tiber-
miRige »Saufenc auch im literarischen Bild »mit offenem
Mund, statt gebiihrlich« geschieht, scheint angesichts der
entsprechenden Chiffre entgleister Mimiken bemerkens-
wert. Buboulos nannte denjenigen einen weisen Mann,
welcher drei Kratere Mischwein zu sich nihme: einen fiir
die Gesundheit, einen fiir die Liebe und das Wohlgefal-
len, einen fiir den Schlaf, und dann nach Hause gehe. Be-
reits der vierte Krater gehore jedoch der hybris an, der
finfte dem Gebriill, der sechste den komoi, der siebente
den blauen Augen, der achte den Gerichtsvorladungen,
det neunte den Gallenleiden, der zehnte dem Wahnsinn.?
Fiir Platon hatte der Genufl von Wein bezeichnender-
weise vor allem den erzicherischen Zweck, zur Ubung der
Selbstbeherrschung zu dienen. Der Umgang mit ihm
wurde zum regelrechten Priifstein fiir den sittlich-morali-
schen Wert seines Konsumenten.?® Fiir eine schwere Be-
strafung der Volltrunkenheit plidierte Aristoteles: »Denn
wer in Trunkenheit oder im Zorn handelt, scheint nicht
aus Unwissenheit zu handeln [...] Man ziichtigt auch ge-
rade wegen der Unwissenheit selbst, wenn einer schuld

an seiner Unwissenheit zu sein scheint, so wie etwa die
Strafen bei Trunkenheit verdoppelt werden. Denn da ist
der Ursprung in einem selbst, man war ja Herr dariiber,
sich nicht zu betrinken, und dieses war dann die Ursache
der Unwissenheit. Man bestraft ja auch jene, die in den
Gesetzen nicht Bescheid wissen in Dingen, die sie wissen
miifiten und die nicht schwer sind; desgleichen in allen
Fillen, in denen die Unwissenheit auf Nachlissigkeit zu-
riickzugehen scheint, wo man es in seiner Gewalt hitte,
nicht unwissend zu sein. Denn aufzupassen hat man in sei-
ner Hand. Aber vielleicht ist man von solcher Art, dafl
man nicht aufpassen kann; doch dann ist man selbst
schuld, dafl man so geworden ist, weil man ztigellos lebt,
und dann ungerecht und zuchtlos ist, Verbrechen begeht
oder sich dem Trunk und derartigen Dingen ergibt.« Im
Vergleich zur homerischen Frithzeit wird hier bereits sehr
konkret die Binsicht einer méglichen Wahl des Menschen
zu vernunftgemifiem Handeln vermittelt. Er selbst trifft
Entscheidungen zum >Guten«< oder zum >Bésenc und ist
vor allem fiir diese zur Rechenschaft zu ziehen.

Mit ihrer die Harmonie des Festes sprengenden Ent-
gleisung hatten die Kentauren einen schrecklichen Frevel
begangen. Sie verletzten die zentralen gesellschaftlichen
Institutionen des Gelages und der Ehe, das heifit jeder
guten zivilisierten Gemeinschaft heilige Bereiche, die oh-
nehin an den gefihrlichen Grenzen der mafllosen Trun-
kenheit und der naturhaft rohen sexuellen Begierde und
Lust angesiedelt durch einen emotionalen Kontrollverlust,
durch eine mégliche Sprengung der festgelegten Gesetze
gesitteter Umgangsformen eine besondere Bedrohung er-
fuhren2 Der Sieg der edlen Mitglieder der Festgesell-
schaft iiber die Kentauren war mithin zugleich ein
Triumph des rechten Mafes, des gesitteten Anstands, der
kultivierten Zivilisation und ihrer unantastbaren Regeln
iiber ausufernde Leidenschaften, die sie bedrohten.

Was die Giganten betrifft — die man sich im 6. Jahr-
hundert v. Chr. als riesige, menschengestaltige Krieger in
Riistung, seit der Wende zum s. Jahrhundert v. Chr. zu-
nehmend wild mit Tierfellen, Asten und Felsbrocken
kimpfend, seit Beginn des 4. Jahrhunderts v. Chr. schlief3-
lich auch als dimonische Mischwesen mit michtigen
Schlangenbeinen vorstellte -, so verkdrperten sie im grie-
chischen Mythos das Bése schlechthin. Dies machte nicht
zuletzt ihre Entstehungsgeschichte deutlich: Manche
glaubten nimlich, sie seien vom Blut des alten Himmels-
gottes Uranos, Vater des Zeus, gezeugt, den dieser einst
selbst mit einer scharfen Sichel entmannt hatte, um nicht,
wie seine Geschwister, von ihm verschlungen zu werden.
Andere meinten, die schreckliche Brut sei von der zor-
nigen Erde eigengeschlechtlich hervorgebracht worden.
Bereits die Genese der Giganten wurzelte demnach ent-
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weder ganz unmittelbar in der Gewalt oder entzog sich
von vornherein einer natiitlichen schépferischen Ord-
nung, Jenseits der Schlacht erfahren wir nichts tiber sie,
haben sie keine Geschichte, keine Struktur. Obwohl sie
zum Teil namentlich benannt wurden, prigte man den-
noch nie feststehende bildliche Typen fiir einzelne Mit-
glieder ihrer Sippschaft, welche dann, ganz im Gegensatz
zu den individualisierten Persénlichkeiten der Gétter,
ihre Wiedererkennung durch den Betrachter gewihrlei-
stet hitten. Thre als weitgehend indefinite Menge vorge-
stellte Existenz war allein auf die Vernichtung des
Géttlichen ausgerichtet, bezog ausschliefilich aus dem
Konflikt ihren Sinn. Da sie als potentielle Zerstdrer des
universellen gottlichen Prinzips geboren wurden, brachte
ihr Kampf gegen das Gute die Ordnung der gesamten
vom Menschen erfahrbaren Welt in Gefahr: die politi-
schen Strukturen aller Gemeinschaften; die sozialen Re-
geln und ethisch-moralischen Werte der Gotter und
Menschen, welche deren Umgang mit- und untereinan-
der eine zivilisierte Form gaben; die Harmonie der gan-
zen geschaffenen Natur in ihren biologischen und
kosmischen Kreisliufen. Selbst die universale, ewig be-
stehende Ordnung des Todes wurde von ihnen bedroht.
Hier ging es nicht um einen Krieg gegen zivilisierte,
ebenbiirtige Kontrahenten, sondern um grauenerregende
Frevler, deren Charakter und Verhalten schon von ithrem
Ursprung her das Gegenteil der géttlichen Gesetze und
Normen verkorperte, jegliches moralische Maf} sprengte
und die folglich ~ wie wilde, dimonische Bestien ~ voll-
stindig vernichtet werden mufiten. Die Bosartigkeit der
Giganten kehrte sich gegen sie selbst und trug mit zu
ithrem Untergang bei, da sie weder von dufleren noch von
inneren Ordnungen im Zaum gehalten wurden und
ihrem gewalttitigen Zorn, ihrer blinden Zerstérungswut,
ihren triebhaften Begierden véllig ausgeliefert waren. Der
Triumph des Géttlichen tiber die zerstdrerischen Michte
der Unordnung stand nicht zuletzt deshalb von Anbeginn
an fest, weil die unbezwingbare Kraft der Weisheit und
der Vernunft, das rechte Maf in allen Dingen nur ihm
allein aneignete. Durch die Vernichtung dieser Angreifer
war die Gefahr eines Umsturzes, einer Umkehrung alles
Guten in die dimonischen Krifte des Bésen gebannt;
nach dem Untergang der Giganten blieb die Macht der
Gétter und die Giiltigkeit der von ihnen etlassenen, den
gesamten Kosmos durchwaltenden Gesetze fiir alle Zei-
ten unangefochten und gesichert. In der mythischen
Schlacht prallten mafdvolle Gelassenheit, in sich ruhende
Harmonie der Gefiithle und eine tiberall waltende Ver-
nunft - auf seiten der gottlichen Ordnung - sowie rasen-
der Zorn, entfesselte Gewalt und ein totaler, unheilvoller
Kontrollverlust der Emotionen - auf seiten der gigan-
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tischen Unordnung — als antagonistische Gegner und Ge-
genbilder aufeinander.

Beide Mythen gaben demnach als iibergeordnete Ex-
empla einer zweifellos stets prisenten menschlichen
Furcht vor nicht beherrschbaren Begierden und Emo-
tionen sowie der Zersetzung Sicherheit stiftender Ord-
nungsprinzipien einen Ort, in dem der Sieg der Repri-
sentanten des Guten iiber die bedrohlichen Frevler
beruhigend und sinnstiftend den Fortbestand des An-
stands, der Moral, des gesitteten rechten Mafles — eben
auch der Gefithle -, schluflendlich der allumfassenden
Ordnung garantierte. Die verzerrten Gesichter der Ken-
tauren und Giganten sollten ihren Betrachtern nicht nur
die iiberwiltigende Macht der erregten Emotionen der
Kreaturen dokumentieren, sondern sie vor dem diesen
Emotionen innewohnendem schrecklichen Potential einer
unkontrollierten Zerstérung zentraler Werte und Normen
der menschlichen Gemeinschaft warnen. Thre Gewalt-
titigkeit sprengte jegliche Bindung an externe Ursachen,
wurde durch ihre Grundlosigkeit absolut. Von allen Riick-
sichten und Zweckstrukturen befreit iiberschritt sie die
Grenzen jedes moglichen Rationalititsmodells. Der lei-
denschaftliche Antrieb ihres unmittelbaren Ausdrucks
wurde im Wesen des Objektes selbst vorgestellt, hatte
weder Absichten noch Entscheidungen oder Uberlegun-
gen zur Grundlage. Die glithende Erregung ist eine Passion,
die Leib und Seele vollstindig erfaflt und sich im Exzef}
jeder ordnenden Souverinitit entzieht. Dafl man hier, im
tatsichlichen Angesicht einer furchterregenden »Unord-
nung¢ gleichwohl von einer gewissen >Faszination des
Bosenc sprechen kann, erscheint dabei nur folgerichtig

In unmittelbarem Anschluf} an seine Beschreibung der 4u-
Rerlichen Gestalt des Zornes fihrt Seneca fort: »Wie ist
drinnen deiner Meinung nach die Seele beschaften, deren
dufieres Abbild so scheuflich ist? [...] Wie der Feinde oder
wilden Tiere, wenn sie von Mordblut triefen oder auf
Mord ausgehen, Anblick ist, wie die Dichter Unterwelts-
ungeheuer gestaltet haben, gegiirtet mit Schlangen und
mit Feueratem, wie Kriege zu erregen, Zwietracht unter
den Vélkern zu verteilen und den Frieden zu zerstéren
[...] so werden wir uns den Zorn vorstellen, [...] lirmend,
Waffen in beiden Hinden schiittelnd [...], wild um sich
blickend und blutig und narbenbedeckt [...] wahnsinni-
gen Ganges, umhiillt von tiefem Dunkel, anstiirmend,
verwiistend und verjagend und von aller Hafl bedringt,
von dem eigenen am meisten, wenn er anders nicht scha-
den kann, Linder, Meere, Himmel einzureifien begeh-
rend, hafivoll zugleich und verhafit.«*> Zum Gefolge des
Zorns gehoren Wildheit, der Wille zum Angriff, Roheit,
Blutdurst, Hafl, Gewalt und Wahnsinn, Seine Bedroh-

lichkeit liegt in seiner ungeheuren, alles mitreilenden
Schnelligkeit und Wucht gegriindet: »|...] des Zornes er-
regte und sich selber hinreifiende Heftigkeit entwickelt
sich nicht allmihlich, sondern wihrend er beginnt, tritt er
mit ganzer Stirke auf; und nicht nach anderer Schwichen
Art beunruhigt er die Seele, sondern entfithrt sie und
bringt sic um die Herrschaft iiber sich selbst und lifit sie
begehren sogar allgemeinen Schaden, und nicht gegen das
nur, was er sich als Ziel gesetzt hat, sondern gegen das, was
unterwegs entgegentritt, wiitet er. Die {ibrigen Schwiichen
bedringen die Seele, Zorn stiirzt in den Abgrund. Auch
wenn Widerstand zu leisten gegen die eigenen Leiden-
schaften nicht méglich ist - dennoch ist es den Leiden-
schaften selber méglich, stillzustehen. Der Zorn - nicht
anders als Blitz und Stiirme und wenn sonst etwas unauf-
haltsam ist, weil es nicht geht, sondern stiirzt — verstirkt
seine Gewalt mehr und mehr [, ]«

6 Apollon gebietet iiber die Kentauromachie,
Westgiebel des Zeustempels von Olympia. Olympia Museum

Als unmittelbares Gegenbild des Zorns nennt Seneca
schlieflich explizit die Vernunft, die ratio: »Die Tiere heifdt
es, gelten als die edelsten, denen viel Zorn innewohnt. Es
irrt, wer die zum Vergleich mit dem Menschen heran-
zieht, denen an Stelle von Verstand Ungestiim eignet: der
Mensch besitzt statt Ungestiim Vernunft.«¥’ Ferner zihlt
er den Verstand, sittliche Vorsitze, innere Zucht und in-
neres Maf} auf: »Alle Sinne miissen gefiihrt werden zu Fe-
stigkeit; von Natur sind sie widerstandsfihig, wenn die
Seele aufgehort hat, sie zu verderben, die tiglich zur Re-
chenschaft aufgerufen werden mufl.«*® Von zentraler Be-
deutung ist die rechte Ordnung der Seele und der Zustand
der Ruhe und Gelassenheit: »Der hshere Teil der Welt,
geordneter und den Sternen nahe, wird weder zur Wol-
kenbildung gezwungen noch zu Sturm veranlafit, noch
gerit er in Unruhe; von allem Aufruhr ist er frei; in den
unteren Bereichen zucken die Blitze. Auf dieselbe Weise
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7 Herakles im Kampf gegen den nemeischen Lowen.
Attisch schwarzfigarige Bauchamphora, ausgehendes 6, Jh. v. Chr.
Brescia, Museo Civico Romano

ist die Seele erhaben, gelassen stets und an ruhigem Ort,
alles in sich niederhaltend was zu Leidenschaft sich zu-
sammenzicht, mafivoll und verehrungswiirdig und wohl-
geordnet [...].«*

Auch wenn die moralische Bewertung gefiihlsgesteu-
erter Handlungen ebenso wie die Vorstellungen von der
menschlichen Seele als Sitz der Leidenschaften im Verlauf
der griechischen Kulturgeschichte durchaus Differenzie-
rungen und Wandlungen unterlag, ist die von Seneca in
derart eindringlicher Deutlichkeit formulierte Polarisie-
rung einer negativ-bedrohlichen, da allzu leidenschaft-
lichen Emotion auf der einen sowie der guten, durch
strenge Affektkontrolle im Gleichgewicht des rechten
Maf3es gehaltenen Seele auf der anderen Seite doch kei-

neswegs in der ethischen Lehre der Stoa* allein zu fassen,

sondern, als eine grundsitzlich die gesamte Weltsicht be-
stimmende Leitidee, in der Antike nahezu omniprisent.*!
In diesem Sinn erfuhr die apatheia, das von den meisten
Stoikern im Einklang mit der Weltvernunft explizit ge-
forderte Freisein von heftigen Leidenschaften und Affek-
ten, im Ideal der epikureischen ataraxia, der statischen und
vollkommenen Unerschiitterlichkeit der Seele als Voraus-
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setzung zum Gliick, noch eine Steigerung. »Leer ist die
Rede jenes Philosophen, die nicht irgendeine Leidenschaft
des Menschen heilt. Wie nimlich eine Medizin nichts
niitzt, die nicht die Krankheiten aus dem Kérper vertreibt,
so niitzt auch die Philosophie nichts, die nicht die Lei-
denschaften aus der Seele vertreibt.«*> Der Mensch ge-
winnt Gliick und Vollkommenheit, wenn er rechten
Gebrauch von seiner Freiheit der Wahl macht, indem er
sich von allem fern hilt, was das Gleichgewicht seines In-
tellektes und seiner Emotionen storen konnte, Ahnlich sah
Demokrit, dessen Vorstellungen partiell in die Ethik der
Epikureer Bingang fanden, nur in der durch Mifligung der
Begierden und Leidenschaften, durch Abmessung aller
Lebensfaktoren von Lust und Unlust, von Genufl und
Entsagung erlangten heiteren Ruhe der Secle (euthymia)
das hochste Lebensgut: »Den Menschen wird Euthymia
zuteil durch Mifligung der Lust und des Lebens Ausge-
wogenheit (symmetrial). Mangel und Uberfluf dagegen
pflegen umzuschlagen und grofle Bewegungen in der
Seele hervorzurufen. Die in groflem Pendelschlag sich be-
wegenden Seelen sind weder wohlbestindig, noch wohl-
gemut.«*> Bereits Heraklit hatte gefolgert, daf der logos des

allgemeinen Weltgesetzes, die Harmonie im Gleich-
gewicht der Gegensitze, als ein nach Ziel und Maf} ge-
stimmter Einklang auch die Seele des Menschen be-
stimme.* Der in der zweiten Hilfte des 7 Jahrhunderts
v.Chr. geborene Staatsmann Solon glaubte an ein »un-
sichtbares Maft des Erkennens, das die Grenzen der Dinge
hiilte. In den berithmten Sentenzen der sicben Weisen, die
im Pronaos des Apollonheiligtums von Delphi als gleich-
sam ewig und universell giiltige erzieherische Weisungen
des Orakels angebracht waren, lasen dessen ratsuchende
Besucher: »Maf ist das Beste« (Kleobulos von Lindos);
»Nichts zu sehr« (Solon von Athen); »Erkenne den pas-
senden Augenblick« (Pittakos von Mytilene).* In der Vor-
stellung der absoluten Notwendigkeit einer rechten, im
Sinne des Zeus gestalteten Ordnung erhob nicht zuletzt
die Domestizierung der Affekte und die damit unmittel-
bar verkniipfte Selbstbeherrschung des Individuums Ge-
rechtigkeit und gegenseitigen Respekt zu zentralen
Verhaltensnormen der griechischen Polisgesellschaften.
Die Gefihrlichkeit eines spontanen, rein durch die Emo-
tionen bestimmten Handelns definierte Sophokles in der
Weise, daf} er von einem Drang sprach, der sich nur von

8 Herakles im Kampf gegen Antaios.
Attisch schwarzfiguriger Kelchkrater des Euphronios, ausgehendes 6. Jh. v. Chr.
Paris, Musée du Louvre

seiner eigenen, nicht vom Verstand dazu berufenen Er-
kenntnis (autognotos orga) leiten 1iRt.*6 Eine besonders
eindringliche Darstellung der notwendigen Bindung irra-
tionaler Antriebe an die Ratio des Menschen gestaltete
Euripides in seiner 431 v. Chr. uraufgefithrten Tragddie
»Medeiac. Irregeleitete Gefithle und Leidenschaften, per-
vertierter Gebrauch des Intellekts und das ideale Zusam-
menwirken von Emotion und Vernunft wurden im
tragischen Schicksal der Fremden differenziert ausge-
lotet.*” In der Lehre Platons erlebte die Forderung nach
einer vollstindigen Unterordnung simtlicher Leiden-
schaften, bis hin zu Schmerz und Trauer, unter die Herr-
schaft der Vernunft bekanntlich einen ersten Hohe-
punkt.*® Affekte verschlechtern die Verfassung der Seele,
indem sie Unordnung, Krankheit und letztendlich Tod
zur Folge haben; ihrer Gewalt mufl die héherstufige Ord-
nung der Vernunft entgegengestellt werden; der moralisch
vollkommene Mensch hat seine Sensualitit so gestaltet
und erzogen, daf} er das Gute gerne tut und in der Folge
gar kein pflichtwidriges Begehren mehr bei ihm auftritt.*
In der Utopie seines »Staates< bewacht in einem Gleichnis
der Mensch im Menschen zusammen mit dem Lowen im
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Menschen das Ungeheuer im Menschen; im »Timaios
bezeichnet Platon die Gefiihle als »michtige und unab-
weisbare Leidenschaften«, welche die Seele auf ihrer
Suche nach Wahrheit und Unsterblichkeit ablenken und
verwirren.® Der Widerstand gegen eine mégliche Vor-
herrschaft der — fiir thn, wie auch fiir Sokrates allein auf
Unwissenheit beruhenden — Affekte ging so weit, dafl der
Philosoph im Entwutf seines »Staates¢ selbst eine poten-
tielle Affizierbarkeit des Menschen durch die in Kunst
und Dichtung nachahmend gestalteten Emotionen, etwa
durch heftiges Wehklagen der Helden, oder durch tiber-
mifiges Lachen fiirchtete: »Und ebenso steht es doch
wohl auch mit der Liebeslust, dem Zorn, wie iiberhaupt
mit allen begehrlichen, schmerzlichen und freudigen Re-
gungen der Seele, die ja doch bekanntlich alle unsere
Handlungen begleiten. Hier wirkt die dichterische Nach-
ahmung in gleicher Weise auf uns. Denn sie nihrt und
trinkt diese Triebe, die doch absterben sollen, und macht
sie zu Herren in uns statt zu Untergebenen, wie es doch
der Fall sein miifite, wenn wir nicht schlechter und un-
gliickseliger, sondern besser und gliickseliger werden sol-
len.«* Auch Aristoteles, der sich in seinem Spitwerk von
der platonischen Ethik 18ste und als erster eine klare
Grenze zwischen der Natur mit ihrer strengen, von der
Vernunft faflbaren Kausalitit und dem praktischen Leben
der Gesellschaft zog, maf} der absoluten Notwendigkeit
einer Rationalitit des menschlichen Handelns den héch-
sten Vorrang zu. Er vertrat die Uberzeugung, daf fiir die
Erlangung der eudaimonia (Gliickseligkeit /Seelenfrieden)
eine fortschreitende Erzichung zum verntinftigen Maf3,
zur ausgeglichenen »Mitte« (nesotes) hin, unabdingbar sei.
Nur das in sich ausgewogene, »mittlere Mafi« bestimmt
sittliche Tiichtigkeit (arefe); ein »Zuviel¢ ist ein Fehlverhal-
ten, ein »Zuwenigs tadelnswert. »Sittliche Tiichtigkeit zielt
wesenhaft auf jenes Mittlere ab. Ich meine natiirlich die
Tiichtigkeit des Charakters. Denn diese entfaltet sich im
Bereich der irrationalen Regungen und des Handelns, und
da gibt es das Zuviel, das Zuwenig und das Mittlere. Bei
der Angst zum Beispiel und beim Mut, beim Begehren,
beim Zorn, beim Mitleid und iiberhaupt bei den Erleb-
nissen von Lust und Unlust gibt es ein Zuviel und Zu-
wenig und keines von beiden ist richtig. Dagegen die
Regungen zur rechten Zeit empfinden und den rechten
Situationen und Menschen gegeniiber sowie aus dem rich-
tigen Beweggrund und in der richtigen Weise — das ist
jenes Mittlere, das ist das Beste, das ist die Leistung der
sittlichen Tiichtigkeit.«5? Tapferkeit definiert sich in der
Folge als die rechte Mitte zwischen den Extremen Feigheit
und Tollkithnheit; Mifligkeit als Mitte zwischen Wollust
und Sinnesstumptheit; Freigebigkeit und Grofiziigigkeit
als Mitte zwischen Geiz und Verschwendung und so fort.”
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9 Theseus im Kampf gegen Sinis. Attisch schwarzfigurige Schale,
frithes 5. Jh. v. Chr. Mitinchen, Staatliche Antikensammlungen

Uber die Leidenschaft des Zorns heifit es in diesem Kon-
text: »Man fithrt auch den Zorn auf die Tapferkeit zuriick.
Denn tapfer scheinen auch jene, die aus Zorn wie die wil-
den Tiere aufjene losgehen, die sie verwundet haben, und
so gelten denn auch die Tapferen als zornmiitig, [...] Je-
doch besteht die [...] Tapferkeit nicht darin, aus Schmerz
und Zorn hervorgetrieben auf die Gefahr loszugehen [...]
sie ist Tapferkeit erst, wenn sie die Entscheidung und
einen Zweck dazunimmt. Bekanntlich fithlen die Men-
schen Schmerz, wenn sie zlirnen, und freuen sich, wenn
sie sich richen; wer aus diesem Grund kimpft, ist zwar
kampftiichtig, aber nicht tapfer. Denn sie machen es nicht
um des Edlen willen und nicht, wie die Vernunft will, son-
dern aus Leidenschaft.«®* Und zur rechten Mitte des
Zorns heifdt es: »Wer nun ziirnt, wortiber er soll und wem
er soll und ferner wie, wann und wie lange et soll, wird
gelobt. Er wird denn auch der Milde sein, daja gerade die
Milde gelobt wird. Denn der Milde soll doch derjenige
sein, der sich nicht erregt und nicht von der Leidenschaft
beherrscht wird, sondern handelt, wie es die Vernunft an-
ordnet und demgemif} beim richtigen Anlafl und die rich-
tige Zeit hindurch ziirnt [...] Bosartig nennen wir jene, die
sich drgern, woriiber sie nicht sollen und mehr, als sie sol-
len, und lingere Zeit und die sich ohne Rache und Strafe
nicht beruhigen.«*® Sein Nachfolger Theophrast tibertrug
solche Maximen in die Rechtstheorie, indem er bei der
pragmatischen Erdrterung verschiedener Gesetze, welche
den Verkauf regelten, anmerkte, jeder Verkiufer habe
seine Ware ohne Betrug zu verduflern, und Trunkenheit,

10 Heros im Kampf gegen einen Kentauren.
Apulischer Skyphos, frithes 4. Jh. v. Chr,
Paris, Musée du Louvre
Zorn, Streitlust oder Rechthaberei und nattirlich Wahn-
sinn solle natiirlich auf beiden Seiten ausgeschlossen sein.
Derartige Faktoren seien nimlich entweder der person-

lichen Situation (kairos) oder der Emotion (pathos) der Be-
teiligten zuzuschreiben. Das Geschift miisse jedoch aus
rational begriindeten Absichten zustande kommen.’

Betrachtet man vor dieser Folie nun abermals die Ken-
tauren-Lapithen-Gruppen aus dem Westgiebel des olym-
pischen Zeusgiebels (Abb. 2 und 6), so fillt kaum zufillig
analog auch »im Bild« eine eklatante Kontrastierung der in
emotionaler Spannung mimisch charakterisierten Kopfe
der Kentauren zu den nahezu véllig unbewegten, harmo-
nisch geglittet und in sich ginzlich ausgewogen kompo-
nierten Antlitzen der Lapithen auf. Obwohl gleichfalls im
heftigen Kampf sowic nicht selten in einer sichtlich
schmerzhaften Lage befindlich, weisen allenfalls deren
Gesten, nicht jedoch deren Gesichter auf eine rerschiit-
terndec emotionale Beteiligung am Geschehen hin. Den
triumphalen Sieg des kultivierten Anstands iiber die wilde
Entgleisung der kentaurischen Gefiihle ordnete iiberdies
die in der Mitte des turbulenten Geschehens in wiirde-
voller und weithin sichtbarer kérperlicher wie mimischer
Gelassenheit hochaufragende Gestalt Apolls mit seinem
ausgestreckten rechten Arm an.

Vergleichbar gezielte Polarisierungen schlechter und
guter Gesichter waren schon in spitarchaischer Zeit ge-
1§Uﬁg. In diesem Sinn kénnte der Kopf des elegant fri-
sterten Herakles, welcher auf einer im ausgehenden

1 Theseus tétet den Minotauros.
Attisch schwarzfigurige Schale, ausgehendes 6. Jh. v. Chr.
Miinchen, Staatliche Antikensammlungen

6. Jahrhundert v. Chr. gefertigten Bauchamphora in Bres-
cia den nemeischen Léwen bezwingt (Abb. 7), ebensogut
auf einem ruhig stehenden oder gelagerten Kérper des
Helden aufsitzen.s Das gleiche gilt fiir das Antlitz des
Heros auf einem etwa zeitgleichen Kelchkrater im Lou-
vre, in dessen Bild der Held den wiisten Riesen Antaios
niederringt (Abb. 8). Hier wie dort bleiben Herakles’
schon geschnittene - von einem fein gestutzt ausrasierten
Bart und wohlfrisierten kurzen, an keiner Stelle in Un-
ordnung geratenen Locken héchst elegant gerahmte -
Ziige vollkommen unbewegt. Antaios, der in jeder Bezie-
hung ungeheuerliche Sohn der Ge, wird in drastischem
Kontrast hingegen nicht nur in seinem wilden Habitus
durch struppiges Haupthaar, buschige, unregelmifig ge-
schnittene Augenbrauen und cinen tiberlangen Zottelbart,
sondern wiederum auch mithilfe der bereits genannten,
besonders signifikanten mimischen Formel — seinem ge-
Stfneten Mund, in dem die Zihne deutlich blecken - als
wildes, furchterregendes Wesen stigmatisiert. Der Cha-
rakter des Riesen scheint auf diese Weise dem des schreck-
lichen Raubtiers der zuvor genannten Bauchamphora mit
seiner wilden Mihne und den gefihrlich fletschenden
Zihnen im weit aufgerissenen Rachen im tatsichlichen
Wortsinn sichtlich« verwandt.

Auf einer im beginnenden §. Jahrhundert v. Chr. gefer-
tigten Schale in Miinchen (Abb. 9) wird der jugendliche
Theseus kaum minder kontrastreich von seinem frevle-
rischen Gegner Sinis unterschieden.®® Wihrend der be-
deutendste Held Attikas seinen sehnig-trainierten Athle-
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12 Kopf eines gegen eine Moira kimpfenden Giganten,
Pergamon-Altar Nordfries.
Betlin, Staatliche Museen Preuflischer Kulturbesitz

tenkorper in einer eindrucksvoll ausgreifenden, dabei
gleichwohl fast lissig anmutenden Pose frontal dem Be-
trachter prisentiert, um mit der hoch erhobenen Linken
den Ast einer Fichte herunterzubiegen, versucht Sinis ver-
geblich, dem festen Griff der Rechten seines Bezwingers
zu entkommen. Der verbrecherische Wegelagerer, wel-
cher unschuldige Reisende auf besonders grausame Weise
totete, indem er eine gewaltige Fichte mit seinen Riesen-
kriften bis zum Boden hinab bog und seine Opfer dann so
an deren Wipfel befestigte, da der Baum sie beim Em-
porschnellen in den Tod schleuderte, wird bald mit seiner
eigenen yWaffe« geschlagen werden, Der entscheidende
Moment seiner endgiiltigen Bestrafung steht kurz bevor.
Im antagonistischen Augenblick stehen sich Gut und Bése
auch mimisch als Gegensatzpole gegeniiber: Theseus mit
gelassener, fast heiter witkender Miene; Sinis, der signifi-
kanterweise wie die Giganten und Kentauren einen Fels-
brocken zum letztmoglichen Gegenangriff in die Hohe
stemmt, mit zottigem Bart, in der Anspannung unregel-
miflig geschwungenen, buschigen Augenbrauen und
einem, im Verhiltnis deutlich weiter gedffneten Mund,
dessen wulstige Lippen die Wildheit des Ausdrucks noch
zusitzlich unterstreichen.

Theseus, wenn nicht der jugendliche Herakles, war
méglicherweise mit dem Angreifer gemeint, der auf

20

13 Kopf einer Moira im Gigantenkampf,
Pergamon-Altar Nordfries.
Berlin, Staatliche Museen Preuflischer Kulturbesitz

einem apulischen Skyphos aus dem frithen 4. Jahrhundert
v. Chr. in Paris (Abb. 10) einen Kentauren besiegt.®* Im An-
gesicht seiner unweigerlichen Niederlage hat der behaarte
Wilde seine Hinde um Schonung bittend erhoben, doch
legt sein vom struppigen Haupt- und Barthaar umwu-
chertes Gesicht mit der stark asymmetrisch verzogenen
Physiognomie, den schmal zusammengeprefiten Lippen
und den verkniffenen Augen unter der verspannten Stirn
nach wie vor ein beredtes bildliches Zeugnis von seinem
gefihrlichen Charakter ab. Bezeichnenderweise hat sein
im Vergleich zu ihm tiberaus schéner, ebenso glatthiutiger
wie glattgesichtiger Gegner einen groflen, knotigen Ast
gepackt, mit dem er nun wie mit einer Keule zum ver-
nichtenden Schlag ausholt. Auch hier wird die unge-
zihmte Kreatur somit von ihren eigenen, unzivilisierten
Waffen geschlagen.

Eine im ausgehenden 6. Jahrhundert v. Chr. entstandene
Schale in Miinchen (Abb. 11) zeigt den attischen National-
helden schlieflich in einer dem heutigen Betrachter fast
tibermiflig gewaltsam anmutenden Aktion: Er versetzt
einem bereits sterbenden, mit brechenden Augen am
Boden liegenden Kentauren einen michtigen Tritt."!
Selbst im Eintreten des Todes bewahrt das Monster gleich-
wohl auch in diesem Bild noch seine furchterregende Er-
scheinung, Der gebrochene Blick und die im gesffneten

14 Sogenannter »Vogelgigants,
Pergamon-Altar Ostfries.
Berlin, Staatliche Museen Preuflischer Kulturbesitz

Mund bleckenden Zihne kommen als Maske der es be-
stimmenden Wildheit zam Ausdruck.

Derartig grausam anmutende Szenen, die in der grie-
chischen Bildkunst Kimpfen mit Dimonen, Monstern
und bedrohlichen Unholden vorbehalten blieben, hatten
eine unmittelbare Deklassierung, Stigmatisierung und Aus-
grenzung der unterlegenen Partei zum Ziel. Sie schlossen
eine wie auch immer geartete Ebenbiirtigkeit der Gegner
auf den ersten Blick aus. In vergleichbarer Weise verfuhr
man mit wilden, gefihrlichen Tieren, die von ihrer Natur
her keinerlei Anteil an der allumfassenden géttlichen ratio
beanspruchen konnten.

In noch extremerer Drastik kam dies, ebenso wie der
cklatante mimische Kontrast zwischen den Reprisen-
tanten der guten allumspannenden Ordnung und ihren
bedrohlichen, da genuin auRerhalb von ihr stehenden Wi-
dersachern, im Gigantomachiefries des hochhelleni-
stischen Pergamon-Altars zur Wirkung, Und dies umso
mehr, als die Kunst dieser Zeit ja in ganz besonderem Mafl
an einer psychologischen Charakterisierung spannungs-
reicher Sujets und Figuren interessiert war. Im Gegensatz
zu den Géttern, die offenbar simtlich, selbst im heftigsten
Gefecht und bei grausamstem Gebaren, mit gelassener
Miene und entspannten, mehr noch ginzlich unbewegten
Ziigen gegen ihre Feinde zu Felde zichen, spiegelt sich in
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15 Aphrodite im Gigantenkampf,
Pergamon-Altar Nordfries.
Berlin, Staatliche Museen Preuflischer Kulturbesitz

den Gesichtern der Giganten hier eine ganze Palette von
Empfindungen und Leidenschaften: Zorn und Raserei,
aber auch Leid, Schmerz, Elend und Verzweiflung sind
allein ihnen zugeordnet. Versucht sich der birtige Gegner
einer der Schicksal bestimmenden Moiren (Abb.12) mit
schmerzverzerrtem Antlitz, wiitend zusammengezogenen
Brauen und weit zum Schrei gedffnetem Mund, dem Zu-
griff seiner gottlichen, mimisch véllig ungerithrten Wi-
dersacherin (Abb.13) zu entzichen, so wirkt das pathetisch
bewegte, bereits sichtlich vom Todeskampf gezeichnete
jugendliche Antlitz eines zu Leto emporblickenden di-
monischen Vogelgiganten (Abb.14) auf den heutigen Be-
trachter regelrecht mitleiderregend. Tatsichlich wird der
Zeitgenosse die Miene des Frevlers selbst in dieser Situa-
tion jedoch in erster Linie als Spiegelung dessen tiberwil-
tigender Leidenschaften, seines unbeherrschten Todes, zur
Kenntnis genommen haben. Entsprechend mégen wir die
sprichwértlich stoische Gelassenheit, mit der ausgerech-
net die liebreizende, und wie stets besonders elegant ge-
kleidete, Aphrodite einem sterbend am Boden liegenden
Giganten mit ihrem Fufl mitten ins Gesicht tritt, um die
Lanze ihres Geliebten Ares aus seinem Leib zu zichen
(Abb.15), als grausam empfinden. Vollkommen ungeriihrt
sind denn auch die Ziige ihres vom hochgesteckten Haar
umrahmten Antlitzes, wihrend sich die Miene des Tod-
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16  Athena und Marsyas. Rotfigurige Oinochoe, um 440 v. Chr.
Berlin, Staatliche Museen Preuflischer Kulturbesitz

geweihten ein letztes Mal im Schmerz verzieht. Dem an-
tiken Betrachter wird die Szene allerdings primir etwas
ganz anderes vermittelt haben: Die Gottheit stellte mit
ihrem vollkommenen Gleichmut ihre unanfechtbare
Uberlegenheit und den im tatsichlichen Wortsinn uner-
schiitterbaren Fortbestand von Gesetz und Ordnung unter
Beweis. Das dramatische Leid ihres im Staub liegenden
Gegners war einerseits die vernichtende Demiitigung,
welche er als ein rohes, tierisch- wildes und entsprechend
bedrohliches Wesen mitleidlos verdiente.? Andererseits
war die ungewdhnliche Hirte und Drastik, mit der die
gottlichen Sieger im Kampf vorgehen mufiten, aber auch
ein unmittelbares Spiegelbild der schreckenerregenden,
didmonischen oder bestialischen Natur ihrer Widersacher
selbst.

Auch jenseits des Zorns und der entgleisten Gewalt
begegnen wir immer wieder Mienen, die, in gesucht kon-
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trastreicher Gegeniiberstellung, eine innere Ordnung be-
zichungsweise Unordnung der Leidenschaften mythischer
Charaktere auf ganz unmittelbare Weise zur Anschauung
bringen. Das Bild einer um 440 v. Chr. entstandenen Oi-
nochoe in Berlin (Abb. 16) reflektiert die berithmte sta-
tuarische Gruppe des Myron, welche im Konflikt Athenas
- als gottlicher Reprisentantin der intellektuellen Ver-
nunft schlechthin - und des wilden Silens Marsyas den
Zusammenprall ethisch wertvoller, harmonisch nach den
Prinzipien der Gétter gestalteter Musik mit dem die Sphii-
renharmonie in ungehemmter Entfesselung auflésenden
Flstenspiel thematisierte. Hier manifestiert sich das ge-
gensitzliche Wesen der Figuren in erster Linie in ihren
Posen: Dem in aufrechter Uberlegenheit in sich ruhen-
den Stand Athenas stehen die in wilder Disharmonie
ausfahrenden Bewegungen des Marsyas gegeniiber.
Gleichwohl konstituiert analog aber auch das Gesicht des

17 Marsyas vor Artemis, Hera und Athena.
Rotfiguriger Skyphos, ausgehendes 5. JTh. v. Chr. New York, The Metropolitan Museum of Art

18 Iris, vor Dionysos von Satyrn attackiert.
Attisch rotfiguriger Skyphos, um 480 v. Chr. Florenz, Archiologisches Museum
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19 Silen und Minade,
Attisch rotfigurige Pelike, letztes Drittel 5. Jh. v. Chr.
Miinchen, Staatliche Antikensammlungen

Silens — mit der tibergrofl vorgewdlbten Stirn und der
stumpfen, platt gedriickten Nase - im Vergleich zu dem
schonlinig bewegungslosen Antlitz Athenas ein, wenn
auch eher physiognomisches als pathognomisches Gegen-
bild. Auf einem im letzten Jahrzehnt des gleichen Jaht-
hunderts gefertigten unteritalischen Skyphos in New York
(Abb.17)% erfihrt der zuletzt genannte Kontrast dann in-
sofern noch eine Steigerung, als Marsyas — welcher offen-
bar gerade im Begriff ist, den drei Géttinnen Artemis,
Hera und Athena die Bedingungen fiir den musikalischen
Wettstreit zu erldutern — nun nicht nur in seiner Physio-
gnomie, sondern auch mimisch, mit der wulstig gerun-
zelten Stirn und der markant angespannt zusammen-
gezogenen Nasenwurzel, als ein seiner Leidenschaft ver-
fallener und in der Folge zur hybris verfithrter Charakter
diskreditiert wird. Hier ist es nicht die kérperliche Bewe-
gung des Silens — der sich wie ein Athlet in lissig elegan-
ter Pose auf einen Pfeiler stiitzt, welcher seine Namens-
inschrift trigt — sondern tatsichlich allein die Miene die
Frevlers, die ihn entlarvt und dem Betrachter auf den er-
sten Blick Einsicht in seine grenzwertig verderbliche Seele
vermittelt, ein bemerkenswertes Bild, welches das an sich
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bereits hohe Potential psychologischer Schilderungen be-
reits fiir die ausgehende Hochklassik bezeugt.

Erheblich weniger dramatisch als in den eingangs ge-
schilderten Darstellungen der Giganten- und Kentauren-
schlachten ging es tiberdies in Bildern zu, die nicht von
Zorn und zerstorender Gewalt, sondern von der iiber-
wiltigenden Macht des erotischen Begehrens, der unkon-
trollierten gierigen Lust handelten. Die Satyrn, die auf
cinem gegen 480 v. Chr. gemalten Skyphos-Fragment in
Florenz die mimisch ungeriihrt liebreizende Gétterbotin
Iris attackieren (Abb.18),® wirken, ihrer sichtlich verwil-
derten Erscheinung ungeachtet, jedenfalls deutlich weni-
ger gefihrlich als ihre Briider in den Kimpfen mit den
Lapithen. Die weit aufgerissenen Miinder und ausfahren-
den Gebirden scheinen im Verbund mit den nahezu rie-
sigen Glotzaugen hier eher die tumbe Grobheit, welche
mit der nur allzu leicht hervorbrechenden Liisternheit der
Gesellen einherging, anzuzeigen. Auf einer um 430 v. Chr.
entstandenen Pelike aus Gela in Miinchen (Abb.19)% ver-
zieht eine im lirmenden Tanz dem Dionysos huldigende
schéne Minade im tatsichlichen Sinn des Wortes keine
Miene, wihrend sie sich in strenger Abwehr zu einem
vierschrétigen, nicht minder geilen zotteligen Silen um-
blickt, der sie trunken-torkelnd gerade beldstigt. Im
Rausch der Minade liegt keine wilde Leidenschaft, son-
dern ist der ritualisierte Normenbruch verkérpert, wel-
cher dem Dionysos heilig ist.”” Der unfeine Verfolger
hingegen stiert mit faltig verzogener Stirn und gierig ge-
offnetem Mund zum Gegenstand seiner Begierde empor.
Auch wenn die ihn weit iiberragende Schéne bei seinem
Anblick wohl nicht gerade Furcht empfinden diirfte, wird
der Silen im mimischen Kontrast gleichwohl - nicht ohne
Humor - als bléder, seiner Trunkenheit und Lust véllig
ausgelieferter Geselle entlarvt.

Ziehen wir an dieser Stelle eine erste Bilanz, so bleibt fest-
zuhalten, daf tiber die Maflen leidenschaftliche, bedrohli-
che Emotionen und Empfindungen sich in der bildenden
Kunst Griechenlands mimisch nur bei denjenigen Gestal-
ten des Mythos ausmachen lassen, die - eben aufgrund
dieser Leidenschaften — entweder definitiv negative Vor-
stellungen verkérperten oder aber ihrem Wesen nach von
vornherein ambivalente und damit latent verunsichernde
Ziige in sich vereinten.

Aufierhalb des Mythos wurden in einem grundsitzlich
analogen Prozef} sreale Menschen« ausschliefilich dann ak-
zentuiert in dieser Weise charakterisiert, wenn es sich bei
ihnen um eindeutig negativ geschene und besonders ge-
fiirchtete Barbaren oder, dann vor allem in hellenistischer
Zeit, um stigmatisierte Vertreter sozialer Randgruppen
handelte, Ein tiberlebensgrofier, im Original erhaltener

20 Hellenistischer Kopf eines Galliers

aus Mitteligypten.
Kairo, Agyptisches Museum

Marmorkopf eines Barbaren in Kairo (Abb. 20), der mog-
licherweise Teil eines ptolemiischen Siegesdenkmals war,
welches die Niederwerfung aufstindischer gallischer Ssld-
ner unter Ptolemaios 1. Philadelphos im Jahr 275 v. Chr.
feierte,® weist in diesem Sinn motivisch kaum zufillig
zahlreiche der auch fiir die pergamenischen Giganten cha-
rakteristischen Formeln auf: die kurze, niedrige Stirn, eine
knochig vorspringende Wangen- und Kinnpartie, ange-
spannt zusammengezogene Brauen, unter hingenden Or-
bitalwiilsten tiefliegende, jedoch weit aufgerissene Augen,
struppig nach oben gestriubtes, langstrihniges Haar und
den in wilder Unbeherrschtheit gedffneten Mund, bei
dem die obere Zahnreihe sichtbar wird. Sein Volksgenosse
aus cinem figurenreichen Siegesmonument, welches wohl
Attalos 11, (159 ~139/38 v. Chr,) auf die Akropolis von Athen
weihte,” zeigt mit seiner asymmetrisch verzogenen, an-
gespannt zerfurchten Stirn, dem pathetisch-expressiven
Blick und dem wie im Schrei oder Schmerz gesffneten
Mund vollends die fiir die hochhellenistische Zeit ver-
bindlichen Ziige maflos entgleister Emotionen, in denen
der von den Kelten ausgehende Schrecken ebenso wie
ihre furchterregende Kampfeskraft wurzelte (Abb. 21). Die
Einzigartigkeit des zuletzt genannten Monumentes be-

21 Kopf der Statue eines besiegten Galliers
von einem Siegesanathem Attalos 1w, (150-139/38 v. Chr.).
Romische Kopie, Venedig, Museo Nazionale Archeologico

ruhte nicht zuletzt darauf, daR es die historisch realen
Siege der Griechen gegen die Perser sowie die der Attali-
den gegen die Kelten mit den erfolgreichen mythischen
Schlachten der Gétter gegen die Giganten und der legen-
diren Heroen gegen die Amazonen als Ausdruck des im-
merwihrenden Fortbestandes der gottlichen Gesetze
sowie der sie spiegelnden menschlichen Zivilisation mit-
einander verkniipfte. Die kraft- und haltlosen, zum Teil
heftig tordierten Posen der Toten oder Sterbenden boten
dabei ebenso wie ihre nicht selten eindriicklich verzerr-
ten Mienen ein symbolisches Schaubild ihrer frevlerischen
Charaktere und verdienten Vernichtung,

Wie immens solche Bilder in spiterer Zeit auf die 16-
mischen Topoi bedrohlich wilder, in die Ordnung des Im-
periums nicht integrierbarer Barbaren einwirkten, sei nur
an wenigen Beispielen illustriert. Bin Detail der im Jahr
196 n. Chr, fertiggestellten Siule des Marcus Aurelius auf
dem nordlichen Marsfeld in Rom (Abb. 22)™ gibt den
Kopf eines unterliegenden Germanen wieder, det, unab-
hingig von seiner groben Physiognomie und dem strup-
pigen langen Haar und Schnurrbart, abermals von den
gleichen mimischen Formeln geprigt ist: der asymmet-
rischen Verschiebung der gesamten Gesichtsfliche, den
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22 Besiegter Barbar,
Detail der vor 196 n. Chr, errichteten Siule
fiir Marc Aurel in Rom

tiefliegend unter buschig verzogenen Augenbrauen lo-
dernden Augen, der wulstig gespannten Stirn mit der stark
zusammengezogenen Nasenwurzel und dem gedffneten
Mund, in dem die obere Zahnreihe sichtbar wird. Das
Antlitz eines Parthers in den Reliefs des in der zweiten
Hilfte des2. Jahrhunderts n. Chr. entstandenen sogenann-
ten Parthermonumentes in Ephesos (Abb.23)” kommt in
seiner physiognomischen wie pathognomischen Kenn-
zeichnung kaum zufillig mit den Képfen nicht weniger
Giganten auf dem grofien Fries des Pergamon-Altars zur
Deckung. Wie die schrecklichen Séhne der Erde im My-
thos stigmatisierte man diejenigen Barbaren, welche sich
den Herrschaftsstrukturen Roms widersetzten, mehr
noch, diese zerstéren wollten, in Literatur und Dichtung
stets als gewalttitige, von der rasenden Emotion ihres Fu-
rors¢ geleitete Wilde und charakterisierte sie in der Folge
denn auch in den Bildern unmiflverstindlich als complexio
oppositorum der romischen Zivilisation schlechthin.” Be-
reits Caesar hatte Ariovist mit den Adjektiven crudelis, su-
perbus, iracundus, temerarius und infurius, das heifit mit
Termini belegt, die analog bei der Beschreibung unge-
zihmter Leidenschaften immer wieder begegnen.” Plu-
tarch berichtete, dafl in der Nacht nach der Schlacht gegen
die Ambronen die Luft von Geriuschen erfiillt gewesen
sei, die weniger dem Wehklagen von Menschen, als viel-
mehr dem Gebriill von wilden Tieren glichen. Auf
einem in der zweiten Hilfte des 3. Jahrhunderts n. Chr.
entstandenen Sarkophag der Sammlung Ludovisi im
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23 Kopf eines besiegten Barbaren,
Detail des sogenannten Parthermonumentes in Ephesos,
3. Viertel 2. Jh. n. Chr. Wien, Kunsthistorisches Museum

Thermenmuseum in Rom (Abb. 24) findet sich in den un-
bewegt gelassenen Mienen des siegreichen Feldherrn und
seiner Soldaten im gesuchten Kontrast zu ihren Feinden
die schon vertraute Polarisierung von Gut und Bése im
entsprechend analogen Gegensatz von fast lebloser Ruhe
und mimischer Verzerrung.” Cicero bemerkte zur ver-
derblichen Charaktermiene Catilinas, den er nicht zuletzt
aufgrund seiner unkontrollierten Leidenschaften aufs hef-
tigste verurteilte, ein Weiser (Philosoph) »hitte selbst nicht
den gleichen Gesichtsausdruck, wenn er von einem Ty-
rannen gezwungen wiirde, auf die Folterbank zu steigen.«

Was die seit dem 3. Jahrhundert v. Chr. in der griechischen
Bildkunst zunehmend aufwendig gestalteten Darstellun-
gen von Mitgliedern sozialer Randgruppen angeht,”” so
treffen wir bei ihnen auf eine inhaltlich abermals anders
gewichtete Facette stigmatisierter Mimik. Betrachtet man
stellvertretend die bekannten Standbilder des Fischers im
Vatikan (Abb. 25) und der ausgemergelten greisen Land-
frau in New York (Abb. 26)%, so erweisen sich die mimi-
schen Formeln ihrer Gesichter im Verbund mit den
sichtlich elenden, von der Anstrengung ihrer Titigkeiten
gekriimmten Koérperhaltungen sowie ihrem kitmmerlich
ausgezehrten Alter — nun als bildliche Chiffren, welche
offenkundig in erster Linie das armselig einfache, unzivi-
lisierte Wesen dieser, an den duflersten Rindern der guten
Gesellschaft angesiedelten, Menschen zum Ausdruck
bringen sollten. Der mit einer ausgeprigt breiten Unter-

24 Sogenannter Grofier Schlachtsarkophag Ludovisi, 3. Viertel 3, Jh. n. Chr.
Rom, Museo Archeologico Nazionale delle Terme di Diocleziano

hin stierenden Augen unter hingenden Orbitalwiilsten
den Eindruck stumpfsinniger Blodigkeit. Obwohl die
Stirn in wulstige Sorgenfalten gelegt ist, vermittelt sie hier,
ganz im Gegensatz zu den zuvor betrachteten Barbaren-

lippe weit gesffnete Mund des Fischers dominiert im
schlaffen; unter den stark hervortretenden Wangenkno-
chen eingefallenen Inkarnat und erweckt in der Kombi-
nation mit den kaum weniger weit aufgerissen vor sich

25 Kopf der Statue eines alten Angelfischers.
Romische Kopie nach einem griechischen Vorbild
des spiten 3. Jhs, v. Chr. Rom, Vatikanische Museen

26  Statue einer alten Landfrau. Rémische Kopie nach
spithellenistisch-griechischem Vorbild.
New York, The Metropolitan Museum of Art
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27 Kampf zwischen Lapith und Kentaur,
Stid-Metope 2 des Parthenon in Athen,
um 440 v. Chr.

bildern, alles andere als eine dynamisch energische Span-
nung. Dazu trigt schr wesentlich auch das kraftlos herab-
gesunkene Untergesicht bei, welches dem Antlitz im
ganzen die Aura einer starren inneren Leere verleiht. Das
gleiche gilt fiir das runzelige Gesicht der Landfrau. Thr of-
fener Mund scheint, wie der gesamte iibrige Teil ihrer
Physiognomie, unter der Anstrengung, die Last ihres
schweren Korbes zu tragen, gleichsam zu Boden gezogen
zu werden. Der Gesamtausdruck ihrer Miene ist aus-
schliefllich vom miihevollen Los ihrer Titigkeit geprigt.
Da es solchen Gestalten an Erziehung, Bildung und
allen Moglichkeiten einer angemessenen Schulung ihrer
Fihigkeiten zur intellektuellen Einsicht und Vernunft
mangelte, verkérperten sie den gleichsam primitiven Roh-
zustand, die unterste Entwicklungsstufe des menschlichen
Seins. Als »Outcasts¢ hatten Fischer, Landleute, Bettler und
Kriippel an den sittlichen Idealen und Gesetzen der kul-
tivierten Polisgemeinschaften ebensowenig wie an deren
sozialen Begegnungen, religitsen Ritualen, politischen
Versammlungen und aufwendigen stidtischen Festen den
Anteil, den das gehobene Biirgertum fiir sich beanspru-
chen konnte. Erstere partizipierten allenfalls an lindlichen
Kultfeiern, die sie {iberdies mit ihren Waren belieferten.
Die Landfrau in New York trigt denn auch entsprechend
einen Efeukranz im Haar. C. Kunze hat in neuerer Zeit
cinleuchtend ebenso fiir den Fischer im Vatikan eine sol-
che Funktion wahrscheinlich gemacht.”” Die stetig erfor-
derliche geistige Ubung, ihren Verstand in der Praxis des
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28 Kopf des hingenden Marsyas im sogenannten roten
Typus. Rémische Kopie nach hochhellenistisch-
griechischem Vorbild. Rom, Palazzo dei Conservatori

zivilen Lebens immer klarer herauszubilden und zum in-
neren Richtmafl werden zu lassen - eine Praxis, in der Ari-
stoteles die unabdingbare Notwendigkeit zur Erlangung
moralischer und geistiger Tugenden sah - sowie die theo-
retische Intelligenz, welche in allem eine ununterbro-
chene Kette von Ursachen zu durchschauen vermochte,
fehlte ihnen ebenso wie die Erkenntnis der eigenen Un-
wissenheit und Unvollkommenbheit.

Die wichtigsten Bedingungen zur Erlangung der soph-
rosyne, das Potential der iiberlegten Wahl eigener Hand-
lungsziele gemifl der anerkannt guten Normen, die
prohairesis, waren fiir sie von vornherein gar nicht gege-
ben.8® Wenn auch nicht tatsichliche Sklaven, so waren sie
doch »Sklaven von Natur¢, da ihr Leben nahezu aus-
schliefllich auf dem Gebrauch ihrer Kérperkrifte ba-
sierte.®! Selbst wenn derartige, woméglich auch als
Votivstatuen in Heiligtiimern aufgestellte Bilder die Dar-
gestellten nicht wirklich peiorativ stigmatisierten und in
erster Linie dazu dienten, dem Ambiente, in dem man
ihnen begegnete, eine bukolisch- heitere Atmosphiire zu
verleihen sowie das Landleben in schwirmerischer Ver-
klirung in die eigene, intakte Welt zu integrieren,® ent-
fernten sie sich von den Darstellungskonventionen der
idealen biirgerlichen Reprisentationskunst dabei doch
nicht weniger als die zuvor gezeigten. Wie bei jenen be-
stand ihre wesentliche Funktion darin, das Eigene, Zivi-
lisierte, Kultivierte und Kontrollierte vom anderen als
dessen Gegenteil abzusetzen.

Riickt man schlieBlich vorrangig die formale Gestaltung
der hier betrachteten Denkmiler nochmals ins Blickfeld,
<o scheint es verbliiffend, wie unmittelbar die Komposi-
tionen vieler Bilder in der grundsitzlichen Konzeption
ihres Entwurfs den in den Schriftquellen fafibaren Vor-
stellungen entsprechen. In diesem Sinn standen den sicht-
lich in ihrer »rechten Mittec befindlichen Gesichtern des
Guten die Mienen des Bésen, Bedrohlichen oder Grenz-
wertigen in der Frithzeit noch in einem cher schlichten
bildlichen Gegensatz von mimischer Ruhe versus mimi-
scher Bewegung gegentiber. Im Verlauf der Jahrhunderte
definierten sich, parallel zu dem auch sonst sichtlich zu-
nehimenden Interesse an der Beschaffenheit, Kategori-
sierung und Schilderung von Gefiihlen, entsprechende
Gegenbilder dann jedoch nicht selten erheblich differen-
ziertet, indem eine moralische Bewertung positiver und
negativer Emotionen mit unterschiedlichen formalen Ge-
staltungsprinzipien verkniipft wurde: Hier mit einer in
sich gleichgewichtig ausbalancierten mimischen Bewe-
gung, bei der die harmonische Geschlossenheit des Ant-
litzes im ganzen gewahrt blieb, dort mit einer erheblich
tiefer greifenden und nicht selten akzentuiert ungleich ge-
wichteten Dynamik, in der das Gesicht sichtlich »aus den
Bugenc geriet.

Kontrastierten in diesem Sinn einige besonders expres-
sive Kentaurenkdpfe der um die Mitte des 5. Jahrhunderts
v. Chr, geschaffenen Siid-Metopen des Parthenon (Abb. 27)
nicht zuletzt in der bereits leicht asymmetrischen Anlage
ihrer wild verzerrten Ziige mit den im Kontrast dazu stets
»in der Balance« befindlichen Antlitzen der Lapithen, so
wurde das heftige Leid des wohl hochhellenistischen ge-
schundenen Marsyas (Abb. 28)8 ganz und gar durch die
nun extreme Asymmetrie seiner physiognomischen und
mimischen Binzelformen geprigt. Der gedffnete Mund
des hybriden Frevlers, in dem die Zihne blecken, ist
schrig von links oben nach rechts unten verzogen. Die tief
unter den Jochbogen liegenden Augen werden von un-
regelmifig verspannten Brauen tiberschattet; die zusam-
mengezogene Nasenwurzel setzt sich in mehreren klein-
teilig gegeneinander gesetzten Wolbungen der Stirn fort,
welche dem Inkarnat an dieser Stelle eine sich unruhig ge-
geneinander verschiebende Beweglichkeit verleihen; die
gesamte Gesichtsfliche endlich scheint in sich verzogen.

Wie ausgeprigt gleichgewichtige oder ungleichgewich-
tige Gestaltungsprinzipien zur Anwendung gebracht wer-
den konnten, um gute, grenzwertige oder bedrohliche
Leidenschaften mimisch zu klassifizieren, wird bei denje-
nigen Figuren des Mpythos besonders deutlich, die, ihrem
Wesen nach ambivalent, sowohl positive als auch negative
Charakterziige in sich vereinten und in der Folge dann

29 Achill und Chiron.
Attisch rotfigurige Nikosthenische Amphora, spites 6. Jh. v. Chr.
Paris, Musée du Louvre

entsprechend auch formal einmal auf diese, einmal auf
jene Weise bildlich geschildert wurden. So etwa bei den
Kentauren, unter denen es ja durchaus auch einige lie-
benswerte Vertreter gab, oder vor allem bei den Satyrn
und Silenen, welche, zum Gefolge des Dionysos gehorig
sowie als mogliche Verkérperung des minnlichen »alter
egos, eher die stets potentielle Gefihrdung des Menschen
durch tibermifigen Rausch und Liisternheit als die Ge-
fahr selbst verkorperten.®* In diesem Sinn tritt der Ken-
taur Chiron, der im Pelion-Gebirge zahlreiche Helden,
darunter auch lason und Achill, ganz im Sinne der idealen
Werte und Tugenden der griechischen Gesellschaft erzog,
auf zahlreichen Vasendarstellungen, wie etwa im Bild
einer spitarchaischen Nikosthenischen Amphora in Paris

30 Kopf des jugendlichen Kentauren aus der Gruppe
des Aristeas und Papias. Romische Kopie aus
der Villa Hadriana nach spithellenistisch-griechischem Vorbild,
Rom, Museo Capitolino




31 Kopf des sogenannten Satyrn im Schweinsfell.
Romische Kopie nach spithellenistisch-griechischem Vorbild.
Kassel, Staatliche Antkensammlung

mit dem kleinen Achilleus im Arm (Abb. 29),85 nicht nur
in zivilisiertem Habitus eines Biirgers auf. Auch sein Ant-
litz unterscheidet sich, vom gepflegt frisierten langen Haar
elegant gerahmt, mit den schonlinigen, edel entspannten
Gesichtsziigen auf eklatante Weise von den furchterre-
genden Mienen seiner Artgenossen in ihren Schlachten,
welche gerade diese Werte bedrohlich aufier Kraft setz-
ten.® Das gleiche gilt insbesondere fiir den jiingeren der
beiden Kentauren der bekannten hellenistischen Gruppe,
deren aus der Villa Hadriana stammende Repliken von
den Bildhauern Aristeas und Papias signiert wurden (Abb.
30).8” Wenngleich nicht véllig frei von den charakteristi-
schen Kennzeichen seiner wilden Natur, gibt dieser sich
doch mit seiner grundsitzlich gleichgewichtig bewegten,
zum Lachen verzogenen Mimik in ausgelassener Heiter-
keit den Freuden des Eros hin, der auf seinem Riicken rei-
tet. Damit vermittelt er sich dem Betrachter weniger als
ein bedrohliches, denn als ein grenzwertiges, in seiner ge-
nuinen Unbezihmbarkeit »iiber die Stringe« schlagendes
- und in der Folge durchaus anziehendes — Wesen.

Vor allem in den Gesichtern der Satyrn begegnen wir,
besonders in hellenistischer Zeit, sehr zahlreichen unter-
schiedlichen Facetten, welche den entsprechend vielfil-
tigen Charakterziigen ihres Wesens unmittelbaren Aus-
druck verleihen.® Wihrend das vom gelockten Haar
weich gerahmte Antlitz des wohl spithellenistischen so-
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32 Satyrkopf aus der sogenannten Gruppe
»Die Aufforderung zum Tanz,
Romische Kopie nach griechischem Vorbild aus dem 2. Jh. v. Chr.
Princeton University, The Art Museum

genannten Satyrknaben im Schweinsfell (Abb. 31)* nur in
leisen Spuren seiner leicht zum Licheln verzogenen Phy-
siognomie die ihm eigene sexuelle Macht zur Verfithrung
und Verfithrbarkeit andeutet, wirkt die im ganzen ange-
spanntere Mimik seines Bruders aus der wohl im 2. Jahr-
hundert v. Chr. geschaffenen Grappe. »Die Aufforderung

33 Bronzestatue des sogenannten »schnippchenschlagendenc
Satyrs. Rémische Kopie nach spithellenistischem Vorbild,
aus der Villa dei Papiri bei Herculaneum.

Neapel, Museo Archeologico Nazionale

34 Kopf eines Afrikaners, 2. Jh. v. Chr,
New York, The Brooklyn Museum

zum Tanz¢ (Abb. 32)° mit seinen im heftigen, dionysi-
schen Lachen freiliegenden Zihnen und der unterschied-
lich verzogenen Brauenpartie deutlich unbezihmbarer,
wenngleich im harmonischen Gleichgewicht aller Pro-
portionen doch eher maskenhaft, als von tatsichlich un-
heimlicher Leidenschaft geprigt. Der im Vollrausch schwan-
kend auf einen Weinschlauch hingestreckte, wohl auf ein
Vorbild des spiten 2. Jahrhunderts v. Chr. zuriickgehende
sogenannte schnippchenschlagende« Satyr (Abb. 33) ver-
sinnbildlichte hingegen die vollkommene Enthemmung
unkontrollierter Trunkenheit, Die ruckartig ausfahrenden
Bewegungen des verzerrt tordierten Kérpers, der in den
Nacken gelegte, im Verhiltnis zur iibrigen Gestalt wie
herumgerissen wirkende Kopf und das im lallend-lir-
menden Rausch asymmetrisch zergliederte Antlitz mit
dem weit aufgerissenen Mund, aus dem die obere Zahn-
reihe hervorbleckt, wird in seiner orgiastischen, fiir ein
Gegeniiber nicht mehr erreichbaren, Ekstase nun durch-
aus auch eine bedrohliche Komponente gehabt haben.
Und dies umso mehr, als jedes einzelne motivische Detail
des Werkes hier explizit darauthin angelegt zu sein scheint,
die gesellschafilich anerkannten Ausdrucksformen und
Verhaltensideale der zeitgendssischen biirgerlichen Re-
prasentationskunst zu sprengen. Kaum zufillig sind tiber-
dies hier, anders als bei den zuvor genannten Satyrn, mit
den lang gezogenen Spitzohren, den Hornen, die aus sei-
ner Stirn emporwachsen, und dem Ziegenbart dann auch

35 Romische Bronzestatuette eines Nubiers,
nach hellenistischem Vorbild.
Paris, Bibliotheque nationale de France

die rtierischen« Wesensziige des Trunkenen in massierter
Akzentuierung hervorgehoben.

Das Potential ambivalenter Wertungen wurde auch
in anderen Themenbereichen analog realisiert. Mit der
bewegungslos in sich ruhenden, schénen< Mimik eines,
ausgesprochen sorgfiltig in seiner ethnischen Eigenart ge-
schilderten, Afrikaner-Kopfes in New York (Abb.34)
scheint in diesem Sinn ein eher fasziniertes Interesse an
der exotischen Andersheit denn eine peiorative Abwer-
tung des Dargestellten verkniipft worden zu sein.? In
deutlichem Kontrast dazu steht die Bronzestatuette eines
Nubiers in Paris (Abb. 35),”® dessen verschobene Gesichts-
fliche von einer formelhaft heftig verspannten Stirn, ins
Leete sticrenden Augen sowie einem mit schlaff herab-
hingendem Kinn weit gedffneten Mund bestimmt wer-
den; Chiffren, die thn demnach ganz offensichtlich als
Vertreter einer gering geachteten, unkultivierten Fremde
stigmatisiertern.

Selbst das pathetisch unschuldige und das allzu heftige
schlechte Leid standen in einem vergleichbaren formalen
Gegensatz, wie die Gegeniiberstellung des Kopfes eines
der ungliicklichen Sshne Laokoons (Abb. 36)** mit dem
eines besiegten Galliers aus dem bereits genannten hoch-
hellenistischen Siegesanathem Attalos 11. (Abb. 37) doku-
mentiert. Obwohl sichtlich in der Bewegung des Schmer-
zes erfafdt, bildet das Antlitz des vom Tod bedrohten Kna-
ben gleichwohl eine nach wie vor in sich harmonisch ge-
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36 Kopf des ilteren Sohnes aus der Laokoon-Gruppe.
Rom, Vatikanische Museen

schlossene Ganzheit, wihrend das des sterbenden Feindes
in asymmetrischer Verzerrung aus den Fugen geraten ist.
Ein Kontrast, der kaum der spiteren Entstehungszeit der
Laokoon-Gruppe allein geschuldet sein diirfte, Jener hatte
als unschuldiges Opfer des Schicksals, konform mit den
Vorstellungen des Aristoteles, das Mitleid des Betrachters
verdient, dieser erhielt lediglich die ihm gebiihrende Strafe
und gibt sich im Bild bis zuletzt als ein die griechische
Ordnung leidenschaftlich gefihrdender Charakter zu er-
kennen. Bei dem zihnefletschenden Ixion, der im Innen-
rund einer im frithen 4. Jahrhundert v. Chr. entstandenen
italischen Schale in Tiibingen (Abb. 38) auf schreckliche
Weise geriidert seinen Frevel auf ewig im Hades verbiifit,
scheinen Schmerz und Wut in analoger Weise zu einer
bedrohlichen Maske der Abschreckung verschmolzen.?

Die hier skizzierten »Muster« fiir eine Polarisierung posi-
tiver und negativer Leidenschaften haben, als inhaltliche
Leitvorstellungen ebenso wie als formale Prinzipien, ihre
grundsitzliche Giiltigkeit bezeichnenderweise nie vollig
verloren und die Geistesgeschichte sowie die Bildkunst
der Folgezeiten bis in die unmittelbare Gegenwart hinein
immer wieder nachhaltig gepriigt.” In diesem Sinn folgten
die Mienen der guten, ins Paradies gewiesenen und der
schlechten, zur Hélle verdammten Seelen in vielen Welt-
gerichtsdarstellungen des Mittelalters, wie etwa in dem
gegen1230 entstandenen Liinetten-Relief des Fiirstenpor-
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37 Kopf der Statue eines besiegten Galliers
von einem Siegesanathem Attalos 1. (150~139/38 v. Chr).
Romische Kopie. Venedig, Museo Nazionale Archeologico

tals des Bamberger Doms (Abb. 39) den gleichen Geset-
zen. Zur rechten Seite des thronenden Christus werden
dort die in vollkommen gleichgewichtiger Harmonie ge-
stalteten Gesichter der Seligen von einem breiten, mit ge-
schlossenen Lippen ausgefiihrten Licheln bestimmt. Zur
linken sind die durch einen Engel mit hoch aufragenden
Fliigeln vom heiligen Richter abgeschirmten Verdamm-
ten nicht nur durch exaltierte Gesten und verrenkte Posen,

38 Der geriderte Ixion. Italische Schale, um 390/80 v. Chr.
Tiibingen, Archiologisches Museum der Universitit

40 Das Brustmartyrium der heiligen Agathe, aus:

’Le Livre d'images< der Madame Marie, St. Agatha, um r300.

Paris, Bibliotheéque nationale de France

30 Bamberger Dom, Furstenportal. Liinettenrelief Das Jiingste Gericht(, um 1230

sondern im besonderen auch durch mehrfach Zihne blek-
kend verzerrte sowie mit angespannten Brauenbdgen und
markant eingegrabenen Stirnfurchen zergliederte Fratzen
stigmatisiert. Heulen, Schreien, Schmerz und irres Ge-
lichter sind als abgriindig entgleiste, mit ihren Stinden un-
mittelbar verkniipfte Affekte allein auf ihrer Seite. Die
Schrecken der Hélle spiegeln sich in ihren Gesichtern
noch bevor sie den Ort ihrer Verdammnis erreicht haben,
waren bereits zu thren Lebzeiten in ihren »ungeordneten
Seelen prisent. Paradies und Holle manifestieren sich in
analoger mimischer Polarisierung im Paar des Engels und
eines dimonischen Teufels, welcher die Frevler mit einer
schweren Kette von Christus fort an den furchterregen-
den Ort ihrer ewigen Zukunft zieht.””

Um 1300 bleibt das Antlitz der heiligen Agathe — in der
sanft beeindruckenden Macht des gottlich Schénen, wel-
ches ihre Seele wie ihre Physis bestimmt - selbst im Er-
leiden ihres Brustmartyriums (Abb. 40)% den Schmerzen
der furchtbaren Marter ungeachtet, ginzlich unberiihrt.
Thre brutalen Peiniger tragen hingegen die charakteristisch
verspannten Mienen der grausamen Gewalt zur Schau,
wihrend sie die wei$hiutig fein geformten, entbléfiten
Briiste der Mirtyrerin mit glithenden Zangen maltritie-
ren. Der birtige rechte von ihnen ist pathognomisch mit
seiner gerunzelten Stirn, den zusammengekniffenen Na-
senwurzeln und einem brutal gedffneten, zihnefletschen-
den Mund regelrecht entstellt. Die versuchte Vernichtung
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41 Andrea Mantegna, Der heilige Sebastian.
‘Wien, Kunsthistorisches Museum

des in Agathe inkarnierten festen Glaubens an die von
Gott gegebene Ordnung beschert den Folterern keinen
Triumph, denn sie bleibt erfolglos. Der intakten dufieren
Erscheinung des Guten steht die zerstdrte des Bosen im
gleichen Kontrast wie die unantastbare innere Ordnung
der Seele hier der zerstorerischen Unordnung dort ge-
geniiber.
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Obwohl Andrea Mantegna in seinen beiden, heute in
Wien und Paris befindlichen, Bildern des heiligen Seba-
stian im Gegensatz dazu das Antlitz seines Mirtyrers je-
weils deutlich vom Schmerz gezeichnet schilderte - und
damit der in der Renaissance vehement diskutierten For-
derung nach einer grundsitzlichen Teilhaberschaft des Be-
trachters an der Gestaltung von Affekten in der bildenden
Kunst nachkam —, wird dessen Emotion mimisch dabei
nahezu ausschliellich auf seinen leidvoll zum Himmel ge-
richteten Blick sowie im fritheren, 1456 bis 1458 geschaffe-
nen Werk (Abb. 41) auf eine ganz leichte Offnung der
Lippen beschrinkt.”” Den im tatsichlichen Wortsinn zum
Mitleid auffordernden Schilderungen des heiligen Pathos,
die formal kaum zufillig dem harmonisch gestalteten
Schmerz des Laokoon-Sohnes (Abb. 36) verwandt sind,
steht in der spiteren, um 1480 entstandenen Bildfassung
des Themas in Paris!® das nicht nur physiognomisch stig-
matisierte, sondern ebenso pathognomisch bése, Zihne
bleckende und mit seiner iibermifiigen Brauenkontrak-
tion, den Zornesfalten der Stirn und den hervortretenden
Adern auch im iibrigen Gesichtsfeld von negativen Leiden-
schaften dissonant geprigte Gesicht eines Bogenschiitzen
(Abb. 42) dann im gesuchten Kontrast gegeniiber. Eine

42 Andrea Mantegna, Der heilige Sebastian (Ausschnitt).
Paris, Musée du Louvre

43 Kreuztragung, Hieronymus Bosch zugeschrieben.
Gent, Museum voor Schone Kunsten

Albrecht Diirer zugeschriebene und mit einem Werk-
stattmonogramm des Jahres 1512 versehene Studie zum
zornigen, unsteten und unkeuschen« Choleriker wire in
ihrer briisken Beweglichkeit, den tief in den Hohlen lie-
genden, blitzenden Augen und dem Zihne wie Zunge
freilegenden offenen Mund analog auch jedem antiken
Betrachter formal wie inhaltlich verstindlich gewesen.!®

In dem Hieronymus Bosch zugewiesenen, zwischen
1510 und 1535 geschaffenen Gemilde der Kreuztragung in
Gent (Abb. 43)12 wird das in stillem Leid mit geschlosse-
nen Augen gesenkte Antlitz des gequilten Jesus von den
vielfiltig verzerrten Mienen und Fratzen seiner Spétter
und Peiniger in regelrecht bedringender Dichte um-
schlossen, Johlendes Lachen, Briillen, Geifern, Wut und
héhnisches Spotten spiegeln sich in verkniffenen oder
verzogenen Lippen, aufklaffenden Miindern mit blek-
kenden Zihnen oder hervorstehenden Zahnstummeln,
zetfurchten oder zornig verzogenen Stirnen, zu Schlitzen
verengten oder weit aufgerissenen Augen wider. Die
furchterregenden Emotionen der Siinder bilden mit ihren
groben und entstellten Physiognomien einen gleichsam
naturgeogebenen Verbund und ballen sich zu einem {iber-
wiltigenden Schaubild der abstofendsten Hafilichkeit.

44 Der Wahnsinn. Charles Bell, »The Anatomy and Philosophy
of Expression as Connected with the Fine Arts¢, 1806
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45 »General Frost Shaving Little Boneys,
englisches Plakat aus dem Jahr 1812, London, British Museum

Nur Maria und Veronika, welche mit sanftem Licheln das
legendire Schweifituch mit dem Abbild des Heilands pri-
sentiert, gehoren, links unten im Bild, zu Jesus’ Sphire.
Die ungeachtet des leidvollen Grauens in sich ruhenden
Mienen des géttlich Guten schlieflen die drei Heiligen in
einer sie fest miteinander verbindenden, inneren wie du-
Reren, Schénheit zusammen, welcher abermals die Kraft
volliger Unberiihrbarkeit und die Macht ewiger Unan-
tastbarkeit aneignet.

Die uns bekannten, das Gleichgewicht des Gesichts-
ausdrucks sprengenden mimischen Formeln begegnen
uns analog dann auch in den verwerflichen Leidenschaf-
ten derjenigen Zeichnungen wieder, mit denen der fran-
z6sische Hofmaler Charles Le Brun — erster Direktor der
Pariser Académie Royale des Beaux-Arts - seine einfluf3-
reiche, 1668 fertiggestellte, kunsttheoretische Abhandlung
»Conférence sur Pexpression générale et particuliere« vi-
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sualisierte.!® Der schottische Anatom und Physiologe
Charles Bell, auf den sich Charles Darwin spiiter als Weg-
bereiter seiner eigenen Forschungen berief, hielt in seiner
1806 erschienenen Abhandlung yThe Anatomy and Philo-
sophy of Bxpression as Connected with the Fine Arts« sei-
nerseits das Bild des Wahnsinns in einer Zeichnung fest
(Abb. 44), welcher nahezu simtliche Merkmale der von
negativen Affekten geprigten Pathognomien in sich ver-
eint. Das Wahnsinnig-Tierhafte gehorte seiner Uberzeu-
gung nach nicht zur conditio humana, zeigte Geistesleere
(»vacancy of mind«), animale Leidenschaften (»animal pas-
sion«) sowie Brutalitit. Die thm zugehérige, verzerrt rohe
Miene versinnbildlicht in ihrer furchterregenden, bestiali-
schen Wildheit einen Charakter, der als vollkommene
Negation der moralisch humanen Ordnung dann auch
sichtlich in Gefangenschaft gehalten werden muf./* Ein
frithes, 1812 in England entworfenes Plakat mit dem Titel

li

46 R Louvat,»French Resistance Helps throttle the Boche:.
Paris, Bibliothéque nationale de France

»General Frost Shaving Little Boney« (Abb. 45)'%° zeigt in
einer ebenso einfallsreichen wie bitter ironischen Karika-
tur die vertrauten Chiffren in markanter Uberspitzung:
Der eisige Winter Ruf$lands attackiert — mit lang zur Seite
wehendem weiflem Schnurrbart und einem Eisberg als
Miitze - in der Gestalt eines riesigen Dimons Napoleon,
welcher ihm, vor Kilte schlotternd, nur bis zur zottigen
Brust reicht mit seinen Klauen und einem Beil aus glit-
zerhartem russischem Stahl. Gleichzeitig kommen unter
den michtigen Pranken des Monsters je ein Haufen win-
zig kleiner franzosischer Soldaten kliglichst zu Tode. Hier
kiinden die Mienen simtlicher Akteure im Bild von deren
bésem Charakter. Die weit aufgerissenen Glotzaugen und
das mit spitzen Hauern wie briillend aufgerissene Maul
des Dimons, aus dessen geblihten Nasenfliigeln Schnee-
stirme hervortoben, ebenso wie der zihnebleckend vom
gtausamen Frost umklammerte, hybride Feldherr, aus des-
sen kaum minder grofen, ingstlich zu seinem Peiniger
emporgerichteten Augen dicke, peinliche Tiinen hervor-
kullern. Selbst mit den toten oder sich sterbend in ver-
tenkten Posen im Schnee windenden Truppen vermag
man nicht wirkliches Mitleid zu empfinden. Einer von
ihnen biumt sich am rechten unteren Bildrand mit klaf-
fend nach unten verzogenem Mund noch ein letztes Mal

47 Churchill, englisches Plakat aus dem Jahr 1940.
London, Imperial War Museum

auf, wihrend, wie zum Hohn, noch ein Fihnchen tiber
ihm flattert. In einem Jahrhundert, dessen Persénlich-
keitsvorstellung fest in den Forderungen nach einer strik-
ten Einheit von innerer Regung und duflerer Erscheinung
sowie einer strengen Selbstkontrolle des Gefiihllebens ge-
prigt wat, in dem Spontaneitit mit Abnormitit verkniipft
wurde, hatte eine derartige >Karikatur¢ keineswegs eine
ausschlief}lich humoristische Note.' Auch der vom Wiir-
gegriff der franzdsischen Résistance vor blau-weif-roten
Flammen gequilte Nazi-Soldat auf einem 1944 von R.
Louvat in London herausgegebenen Plakat (Abb. 46) et-
leidet einen verdienten Tod.'” Der in thm stellvertretend
verkérperte deutsche Nationalsozialismus geht mit asym-
metrisch verzogener Miene und einem weit aufgerissenen
Mund zugrunde, aus dessen dunkler Hohle die obere
Zahnreihe in markantem Weif hervorleuchtet. Im Kon-
trast dazu war das, ungeachtet der hinter seinem Riicken
heranrollenden Panzer und der zahlreich den Luftraum
bedrohenden Bombenflugzeuge, vollkommen gelassen in
sich ruhende Gesicht Winston Churchills (Abb. 47) offen-
bar ganz dazu angetan, im bedrohlichen Kriegsjahr 1940
beruhigend auf seine Betrachter einzuwirken.!”® Der ge-
schlossene Mund des Staatsmanns, der iiberdies kaum zu-
fillig im traditionellen zivilen Habitus des englischen
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Biirgers auftritt, scheint sogar zu einem leichten, zuver-
sichtlichen Licheln verzogen. Sein sichtliches Vertrauen
in den Sieg der rechten Ordnung, die Miene des Guten,
die durch das Bose nicht aus dem Gleichgewicht gebracht
werden kann, beglaubigt deren unerschiitterlichen Fort-
bestand. Vierzehn Tage nach dem 11. September 2001 ver-
breitete die Nachrichtenagentur Associated Press ein
angeblich von einem unmittelbaren Zeugen der Katastro-
phe aufgenommenes Photo: Vor der schwarzen Rauch-
kulisse der brennenden Tiirme des World Trade Centers
hebt sich eine schreckliche Fratze ab, welche die vera icon
Jesu des Turiner Leichentuchs in eine asymmetrisch ver-
zerrte Teufelsmaske mit verkniffenen Augen, bése zu-
sammengeprefiten Lippen und einer groflen, knolligen
Nase verwandelt. Die von der Nachrichtenagentur aus-
drticklich betonte Echtheit des Dokuments, das an die
Geister- oder Phantomphotographien des spiten 19. und
frithen 20. Jahrhunderts erinnert, wurde von der Stiddeut-
schen Zeitung kommentarlos kolportiert.'® Das Bild
schien in seiner symbolischen Kraft der unfalbaren Be-
drohlichkeit der zerstérten Ordnung angemessenen Aus-
druck zu verleihen. Die Giiltigkeit seiner Aussage machte
das an sich zweifellos bewufSte Gebot einer kritischen Di-
stanz — angesichts des heutigen Potentials digitaler Bild-
manipulationen - offenbar weitgehend irrelevant.

Vor der Folie dieser Betrachtungen scheinen abschlieflend
zwei Phinomene besonders bemerkenswert. Zum einen
der zuniichst ja durchaus iiberraschende Umstand, daf} wir
gerade in den Bildern von Gut und Bose, das heifit in den
kiinstlerisch gestalteten Darstellungen von Emotionen
und Leidenschaften immer wieder auf mimische Form-
konstanten treffen, die einen ungebrochenen Bogen von
der Antike bis zur Gegenwart spannen. Konstanten, die,
sofern die mit den Bildern verkniipften Botschaften auf
vordergriindig verstindliche, »moralische« Aussagen zielen,'
eben auch nach dem Beginn der isthetischen Moderne,
welche sich verstirkt den sunlogischens, grimassierenden,
extravaganten Gesichtern zuwandte, ihre Giiltigkeit be-
wahrt haben:; man denke etwa an die halluzinatorischen
Introspektionen Egon Schieles, die fast karikaturistischen
Physiognomien George Grosz’, die verstdrend verzerrten
Menschenbilder Bruce Nauman’s oder an die mehrfach
tiberblendeten >Anderen Portrits« von Thomas Ruff.'!t
Zum anderen, daf} ungeachtet der vielfiltigen historischen
und kulturellen Verinderungsprozesse, denen die Wahr-
nehmungen, Kenntnisse und Bewertungen von Gefiihlen,
Leidenschaften und Affekten ebenso wie deren Artikula-
tion und Kommunikation im Lauf der Jahrhunderte un-
terworfen waren,!? die Vorstellung einer grundsitzlichen
Forderlichkeit ihrer mafivollen Einddimmung stets erhal-
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ten blieb. Vehemente Forderungen nach einer verniinfti-
gen Domestizierung nahezu simtlicher Emotionen durch
Selbstkontrolle erleben, als vorrangiges Ideal eines sozial-
psychologisch angemessenen zwischenmenschlichen Um-
gangs der Gesellschaft, gerade heute wieder einen nahezu
tiberbordenden »Boom¢.!*?

Wenden wir uns zunichst der visuellen Grammatik der
Affekte, das heiflt deren im tatsichlichen Wortsinn sicht-
bar gemachten Schilderungen zu, so stimmt der weitge-
hend tiberzeitliche Konsens, in dem die Bildkunst Gefiihle
in mimische Bewegungen kleidet, mit neuen Erkenntnis-
sen der aktuell besonders virulenten Emotionsforschung
iiberein.!* In unserem Zusammenhang sind dabei vor-
nehmlich Untersuchungen interessant, die auf der Basis
von Messungen der Gesichtsmimik tiber Video- und
Computeraufzeichnungen (Split-Screen-Verfahren) de-
taillierte Beobachtungen und Beschreibungen einzelner
Muskelaktivititen bestimmten Affekten zuschreiben. Die
seit den 1970er Jahren zuerst durch den amerikanischen
Psychologen Paul Ekmann'®® entscheidend beeinflufiten
und in der Folgezeit auch von den sogenannten Neuro-
wissenschaften stetig vorangetriebenen Studien gehen
derzeit von der Annahme aus, dafl dem Menschen ein
Grundbestand von mindestens sechs verschiedenen mi-
mischen Ausdrucksformen — Freude, Abscheu/Ekel,
Uberraschung, Trauer, Zorn und Angst — angeboren sowie
an die authentische Empfindung der entsprechenden
Emotionen gekoppelt ist. Die Unmittelbarkeit der Ver-
kniipfung des jeweiligen Gefiihls mit der ihm entspre-
chenden Mimik geht dabei so weit, daf} sich bei einem
kimnstlichen< Einnehmen einer solchen Miene, das heifdt,
nach einer bewufiten Herstellung simtlicher der fiir die
Grundgefiihle verbindlichen Muskelkontraktionen im
Gesicht, allmihlich die diesen zugeordneten tatsichlichen
emotionalen Empfindungen, oder zumindest affektive Er-
innerungen an gleichermaflen gefiihlte Ereignisse, in
cinem Riickkoppelungsprozef einstellen. Spontan bleibt
der Ausdruck als solcher unwillkiirlich, kann jedoch durch
ein gewisses Maf} an Kontrolle iibertrieben, untertrieben,
neutralisiert oder partiell maskiert werden.!'® Eine wirk-
lich perfekte Tauschung gelingt, zumindest kurzfristig, in
der Regel gleichwohl nicht, da bewuflt aufgesetzte, das
heif3t »falsche« Mienen bei aufmerksamer Betrachtung und
exakter Messung bemerkenswerterweise Asymmetrien ~
bei Rechtshindern vorwiegend in der rechten Gesichts-
hilfte, bei Linkshindern in der linken - aufweisen, wih-
rend gefithlsmiflig authentisch geprigte eine in sich gleich-
gewichtige Bewegung aufweisen. Ein Phinomen, welches
einerseits das in der antiken griechischen Kultur vorherr-
schende Ideal der srechten Mitte« um eine weitere, gleich-
sam von einer natiirlichen Ordnung vorgegebene Gesetz-
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48 Die mimischen Ausdrucksformen der 6 Grundemotionen des Menschen:
Freude, Abscheu / Ekel, Uberraschung, Trauer, Zorn, Angst.
Nach einer Studie von Paul Ekman (Split-Screen-Verfahren)

lichkeit bereichert. Andererseits aber auch das Potential
einer stets moglichen Erkennbarkeit vorgespiegelt falscher
Emotionen im natiirlichen »Bild« der Mimik aufzeigt.'”
Vergleicht man die auf diese Weise ermittelten mimi-
schen Grundmuster der menschlichen Natur (Abb. 48) mit
den zuvor betrachteten Darstellungen der Bildkunst, so
scheinen ihre grundsitzlichen Ubereinstimmungen evi-
dent. Die konstante Giiltigkeit der mimischen Formen
beruht demnach nicht auf ideellen religiésen, philosophi-
schen oder kulturellen Konstrukten, sondern primir auf

einer gleichsam innermenschlich vorgegebenen, wenn
man so will psychisch festgeschriebenen Gestalt, welche
gleichermaflen in der Wahrnehmung des bildenden
Kiinstlers wie der des Betrachtes eines Werkes als natur-
gegeben, das heifit als authentisch erkannt wird. Die Be-
deutung eines Gesichtsausdrucks wird ebenso nattirlich

erschlossen, wie die Emotion an diesen gekoppelt ist.

Seine Sinnkonstruktion ist keinem Semantisierungspro-
zef} unterworfen, sondern basiert auf anthropologischen
Ausdrucksuniversalien; das »Gegentiberc ist jenseits einer
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arbitriren Sprache lesbar. Ideologische Botschaften, wel-
che erst in den komplexeren bildlichen Kontexten der
Mienen vermittelt werden, verfligen hier iiber ein direk-
tes, tatsichlich auf den rersten Blick« verstindliches Kom-
munikationsmedium.

Stellt man die Fliichtigkeit, welche der Wahrnehmung
bewegter Gemiitszustinde in der Lebenswirklichkeit an-
eignet ebenso wic die jedem Gefiihl an sich bereits im-
manente Instabilitit in Rechnung, so kommt ~ jenseits
aller wissenschaftlichen Mefiverfahren, einschliefllich des
»Split-Screenings« der zeitgendssischen Emotionsforschung
~ vor allem der Kunst das zweifellos michtigste Potential
zu, das Wesen einer Emotion gestalterisch zu bannen und
in verdichteter Eindringlichkeit zu vermitteln. Nicht zu-
letzt aus diesem Grund wird Platon ihre Macht gefiirchtet
haben. Ganz ihnlich forderte Aristoteles in seiner »Poe-
tik¢, Maler und Dichter sollten die Menschen nicht so
nachahmen, wie sie seien, sondern wie gute Portritmaler:
»Denn auch diese geben die individuellen Ziige wieder
und bilden sie dhnlich und zugleich schéner ab. So soll
auch der Dichter, wenn er jahzornige, leichtsinnige und
andere mit derartigen Charakterfehlern behaftete Men-
schen nachahmt, sie als die, die sie sind, und zugleich als
rechtschaffen darstellen.«''® In den Tragddien sollten die
Zuschauer ihm zufolge vom Geschehen mitgerissen wer-
den, mitleiden und angesichts des dramatischen Schicksals
der Helden Schliisse und Lehren fiir ihr eigenes Leben
ziehen. Im Miterleben und der Erfahrung der katharsis
wiirden ihre Leidenschaften gereinigt; die richtige Nach-
ahmung hitte Liuterung zur Folge. In unserem Zusam-
menhang geht es dabei weniger um den viel diskutierten
Begriff der mimesis'® als in einem mehr vordergriindigen
Sinn um die hier wie selbstverstindlich angenommene
Unmittelbarkeit einer Wechselwirkung gestalteter und
erlebter Gefiihle. Um diejenige Riickkoppelung also, wel-
che im Grundsatz den Erkenntnissen der Emotionsfor-
schung entspricht und die sich analog nicht zuletzt in einer
mehrfach fiir antike Staatsminner — in sichtlicher Uber-
einstimmung mit ihren Portrits — bezeugten >kiinstlichenc
Selbstinszenierung manifestiert.?® In seiner Schrift iber
»Das Schéne« formulierte Plotin eine solche Riickkoppe-
lung eindringlich: »Kehre ein zu dir selbst und sieh dich
an; und wenn du siehst, daf} du noch nicht schén bist, so
tu wie der Bildhauer, der von einer Biiste, welche schén
werden soll, hier etwas fortmeifielt, hier etwas ebnet, dies
glittet, das klirt, bis er das schéne Antlitz an der Biiste
vollbracht hat. So meifiele auch du fort, was unniitz ist und
richte, was krumm ist, das Dunkle siubere und mach es
hell und 1a8 nicht ab, an deinem Bild zu handwerken, bis
dir hervorstrahlt der géttliche Glanz der Tugend |[...] Bist
du das geworden, [...] hast du keine fremde Beimischung
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mehr in deinem Inneren.«?! Die Form der Kunst ist mit
der der Seele nicht nur identisch, sondern kann ihr sogar
als Vorbild dienen; dufiere Erscheinung und innere Re-
gung bilden eine untrennbare Einheit. In einer gleichsam
umgekehrten Riickkoppelung bannte der dsterreichische
Bildhauer Franz Xaver Messerschmidt stundenlang vor
dem Spiegel geiibte Grimassen in seinen extravaganten
yCharakterkopfenc fest, mit deren Arbeit er in den frithen
7oer Jahren des18. Jahrhunderts begann.'?? Die alle visuel-
len wie emotionalen Normen sprengenden Werke schok-
kierten das Gros ihrer Betrachter derart, dal man ihn
schon zu Lebzeiten des Wahnsinns verdichtigte, ein Ur-
teil, das noch in den 20er Jahren des 20. Jahrhunderts Be-
stand hatte, als man ihnen einen prototypischen Ausdruck
fiir schizophrene Kunst attestierte.’?® Der bereits er-
wihnte, von Charles Le Brun erstellte Stufen-Kanon der
Aftekte, welcher sich an den stark normierten emotiona-
len Verhaltensregeln der hofischen Gesellschaft Frank-
reichs im 17 Jahrhundert orientierte, basierte hingegen
explizit nicht auf Anschauungen der Natur, sondern be-
rief sich auf Vorbilder der bildenden Kunst, vornehmlich
auf antike Statuen und Biisten sowie auf die »antiken¢ Su-
jets Raffaels oder Corregios, welche als verbindliche Zeu-
gen, als gleichsam verdichtete »Still’sc der Wirklichkeit die
Giiltigkeit seiner Beobachtungen beglaubigen sollten. In
grundsitzlich vergleichbarer Weise vertrat Denis Diderot
in seiner, rund ein Jahrhundert spiter verfaiten Abhand-
lung >Das Paradox iiber den Schauspieler« die Ansicht, die
Kunst eines Schauspielers solle darauf gerichtet sein, aus
den mimischen Formen der natiirlichen Welt die wesent-
lichen Grundmuster herauszuarbeiten. Diese miisse er
dann, selbst leidenschaftslos bleibend — das heifit gleich-
sam das Gefiihl vom Material trennend -, so reproduzie-
ren, dafl die Zuschauer im Theater, angesichts deren
perfekt gestalteter Authentizitit, aber auch im Erleben
ihrer stetigen Wiederholbarkeit, ein Prinzip der Ordnung
in ihrem eigenen, tatsichlich gefithlten Chaos der Lei-
denschaften zu erkennen vermdchten.** Der amerikani-
sche Kiinstler Bill Viola trigt die Vorstellungen Le Bruns
und Diderots in die unmittelbare Gegenwart, indem er
seit dem Jahr 2000 an einer umfangreichen Serie von
Video-Studien arbeitet, welche simtlich der Sichtbarma-
chung menschlicher Gefithle und Mimiken gewidmet
sind.’?5 yThe Passions< versuchen, unsere Emotionen bis
hin zu ihren extremen mimischen Ausdrucksformen aus-
zuloten, indem sie das scheinbar dokumentarische Me-
dium Video mit der entsprechenden Grammatik der
Kunst, vornehmlich des Mittelalters und der Renaissance,
verkniipfen. In »Six Heads« (Abb. 50) transformiert sich das
Gesicht eines Schauspielers - in Anlehnung an eine ver-
gleichbare Studie des spanischen Malers Antonio de Pe-

49 Antonio de Pereda, Kopfstudien 1650-1675.
Madrid, Instituto de Valencia de Don Juan

50 Bill Viola, »Six Heads, 2000.
Farbvideo auf Plasmabildschirm

reda aus der Mitte des 17. Jahrhunderts (Abb. 49) ~ von
einem Ausdruck neutraler Ruhe ausgehend in die zuneh-
mend intensivierten mimischen Zustinde von Freude,
Traver, Wut und Angst. Die immer wieder von neuem
generierte Sequenz endet jedes Mal mit einem direkten
Blick des Gesichts auf den Betrachter, welcher somit, als
unmittelbares Gegeniiber, von der »geformtenc wie der
empfundenen Bewegung affiziert werden soll.’?¢ 1926
sprach Fritz Lang davon, der Film »sei gleichbedeutend
mit der Wiedergeburt des menschlichen Gesichts, das er
uns, in vielfacher Vergréflerung als Gesamtheit oder in
seine Einzelteile aufgeldst, erst richtig wieder schen ge-
lehrt« habe. In einer strengen Padagogik diszipliniere er
Zuschauermassen, die mittels ins Monstrése gesteigerter

Gesichter tiberhaupt erst zu einer Masse, zu einer »starken
Organisation« formiert wiirden. Der Widerschein der Af-
fekte, die solche Gesichter darstellten, sei in der gleichge-
schalteten Zuschauermasse zu sehen, die mit einemuc
Gesicht zuriickblicke.'?”

Wird ein aulerordentliches Potential der Kunst demnach
nicht zuletzt darin gesehen, die »Wahrheit« von Emotio-
nen in ihrer formalen wie gefiithlten Gestalt tatsichlich af-
fizierend — und damit authentisch — vermitteln zu kénnen,
so fiel ihr gleichzeitig jedoch auch immer wieder die Auf-
gabe zu, den jeweils vorherrschenden gesellschaftlichen
Normen entsprechende Ordnungen aufzudecken, in
deren Strukturen man ihnen einen adiquaten Platz zu-
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weisen konnte. Dies liegt vor allem darin begriindet, daf}
die »Kategorie« Gefiihl erst seit der Mitte des vorigen Jahr-
hunderts eine Umwertung erfuhr. Die Erkenntnis, dafl
unser Gehirn auditive und visuelle Eindriicke kognitiv
und affektiv zugleich verarbeitet und daf} gerade die Ge-
fithle einen wesentlichen Anteil an der menschlichen
Ratio haben, indem sie einen unabdingbaren Faktor fiir
jede verntinftige Interaktion und Entscheidung konstitu-
ieren, sowie der Umstand, dal} Emotionen bereits an sich
tiber kognitive Anteile verfiigen, indem ihnen eine Be-
wertungs- und Urteilsfunktion zukommt und sie an
‘Wahrnehmungs- und Erinnerungsprozessen beteiligt sind,
hat neben der Psychologie und den sogenannten Neuro-
wissenschaften derzeit auch die Philosophie, Soziologie
sowie die Geschichts- und Literaturwissenschaften nach-
haltig erfaf3t.!?® Bis dahin galten die Gefiihle jedoch als it-
rationale, wenn nicht arationale Krifte, welche die
Vernunft des Menschen durchkreuzten, ithr Widerstand
leisteten und sich, als unbeherrschte Regungen, allenfalls
kérperlichen Empfindungen wie Schmerz oder Lust
gleichsetzen lieflen. In der Hierarchie der menschlichen
Seele nahmen sie in der Folge denn auch den niedrigsten
Rang ein. Der philosophische Begriff der Intentionalitit
bezog sich allein auf das Vermdgen des geistigen Willens,
sich konsequent und verniinftig auf ein Ziel hin auszu-
richten. Thm wies man als dem besseren Seelenanteil eine
von den Emotionen unabhingige, eigenstindige Motiva-
tionskraft zu.”?® Die Gefithle schienen sich in ihrer rein
subjektiv empfundenen Intensitit rationalen Kausalzu-
sammenhingen zu entziehen, galten als anarchische Im-
pulse logisch undurchdringbar und mit keiner geordneten
Struktur eines anderen »Etwas« zu korrelieren. Daf uns in
der Folge mit den Mienen des »Guten< und denen des
»Bosen« das Gegensatzpaar »Ordnung¢ und »Unordnung:
in engstem Verbund begegnet, scheint daher kaum iiber-
raschend.

Die dem Menschen an sich immanente Furcht vor Ord-
nungslosigkeit wird durch die Konstitution immer wieder
neuer, den Bediirfnissen ihrer Zeit anverwandelter »Ord-
nungen¢ gebannt, denen der Geist, die Natur, die Religion,
die sozialen Normen der zivilisierten Gemeinschaft un-
terworfen sind.** In den Strukturen dieser Ordnungen ge-
borgen gewinnen die Natur und die Konstitution des
Menschen selbst sowie seine Stellung im Seinsganzen Si-
cherheit. Mit der Vorstellung irrationaler, anarchischer
Krifte der Gefiihle ist somit zwangsliufig die der Gefahr
einer Nicht-Zugehorigkeit, eines Ausgestoflenseins, einer
fehlenden Relation zum Sein verkniipft. Nur die Kon-
trolle, die vollkommene Unterwerfung, die von der Ver-
nunft machtvoll erzwungene Gestaltung der Emotionen
nach den Gesetzen des Géttlichen, des Guten, verspricht
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Schutz vor dieser Bedrohung, »Die Tugend eines jeglichen
Dinges aber, eines Geriites wie eines Leibes und so auch
einer Seele und jegliches Lebenden, findet sich nicht so
von ungefihr aufs schonste herzu, sondern durch Ord-
nung, richtiges Verhalten, und durch die Kunst, welche
cben einem jeden angewiesen ist. [...] Durch Ordnung
also wird die Tugend eines jeden festgesetzt und in Stand
gebracht? — Ich wiirde es bejahen. - Eine gewisse eigen-
tiimliche Ordnung also, die sich in einem jeden bildet,
macht jeden und jedes gut? - So diinkt mich. - Auch ist
die Seele also, die ihre eigentiimliche Ordnung und Sitte
hat, besser als die ungeordnete ? — Notwendig. - Die aber
Ordnung und Sitte hat, das ist die sittliche? - Wie anders?
- Und die sittliche ist die besonnene? -~ Notwendig. ~ Die
besonnene Seele also ist die gute? - Ich wenigstens weif}
nichts anders zu sagen als dies [...] - Weiter also sage ich,
wenn die besonnene die gute ist: so ist die von der entge-
gengesetzten Beschaffenheit die bose; diese war aber die
besinnungslose und ungebundene? - Freilich. - [...] Die
Weisen aber behaupten, o Kallikles, daf’ auch Himmel
und Erde, Gétter und Menschen nur durch Gemeinschaft
bestehen bleiben und durch Freundschaft und Schicklich-
keit und Besonnenheit und Gerechtigkeit, und betrachten
deshalb, o Freund, die Welt als Ein Ganzes und Geordne-
tes, nicht als Verwirrung und Ziigellosigkeit.«* Auch in
Platons Referat des sokratischen Dialoges mit Kallikles
geht es um eine Riickkoppelung - die der geordneten,
sich den verderblichen Leidenschaften enthaltenden
menschlichen Seele an die entsprechend geordnete Idee
des Kosmos. Es ist ein Wechselbezug der Dimensionen,
in dem das Subjekt einen Teil seiner praktischen Orien-
tierung aus dem seinsmifigen Logos bezieht, wihrend
sich die umfassende Struktur der Welt in ihm selbst wi-
derspiegelt.® Mafistab der Seele ist ihr innerer Ausgleich,
ihre rechte Mitte, so wie der Kosmos auf Harmonie ba-
siert. Die ontologische und die #sthetische Ordnung er-
kliren und stiitzen sich gegenseitig.®® Im Phaidon
rekapituliert Sokrates seinen Weg in die Philosophie, um
die Frage nach dem Grund seines eigenen Handelns zu
beantworten. Er beschreibt seine Faszination von der
Lehre des Anaxagoras und dessen Vorstellung einer Welt-
vernunft sowie seine Enttiuschung dariiber, wie wenig
dieser letztendlich mit dieser Einsicht anzufangen wufite,
Statt zu erkennen, daf} die Welt in ihrer Ordnung bestehe,
weil sie verniinftig sei, habe er ihre Bestindigkeit damit
erklirt, daf} sie auf einem breiten Schemel der Luft auf-
ruhe. Sokrates ist jedoch fest davon iiberzeugt, dafl ihr un-
verbriichliches Bestehen darin griindet, dafl sie als
Geordnete einen Sinn hat und daf} die Ursache dafiir die-
selbe wie die des Handelns - die Vernunft - als Grundlage
ihres gesamten gefiigten Zusammenhangs sei.'**

Senecas eingangs zitierte Frage »Wie ist drinnen deiner
Meinung nach die Seele beschaften, deren dufleres Abbild
<o scheuBlich ist?« hat die antike Kunst auf ihre Weise be-
antwortet: Der innheren Unordnung einer Seele, deren un-
kontrollierte Leidenschaften keine ordnende Vernunft
zulassen, entspricht ein duferliches Gesicht, welches das
mittig in sich ruhende Prinzip des Gleichgewichts durch-
brochen und gesprengt hat. Die im rechten Mafl bewegte
Mimik des Guten kann nur dann vorherrschen, wenn das
Antlitz Spicgel einer von ziigellosen Affekten befreiten in-
neren Ausgewogenheit, einer Ordnung der Seele ist. Die-
jenigen Menschen. welche die Gebote der Gétter zu thren
cigenen machten, zeigten sich gleichsam als Splitter der
olympischen Ordnung, waren in die Gesetze des Kosmos,
die religidsen Sitten und Briuche, die gesellschaftlichen
Maximen und Normen der Lebensgemeinschaft inte-
griert. Wut, unbeherrschte sexuelle Begierde, ziigelloser
Rausch, ausuferndes Lachen, iibermichtiger Schmerz
waren hingegen Leidenschaften, unter denen die anderen
yzu leidenc hatten: im Mythos die gegen die Gétter auf-
begehrenden Frevler oder die ungezihmten Bewohner
der Randzonen von Zivilisation und Wildnis; in der Rea-
litit die entsprechend an den Rindern der biirgerlichen
Gesellschaft angesiedelten >Outcasts¢ oder die von ihnen

1 113 Nach M. Rosenbach, L. A. Seneca, Philosophische Schriften
1 (1999).
2 Vgl 7. B.3,82-83: »Dic Ursache von allem war die Herrschsucht
mit threr Habgier und ihrem Ehrgeiz und daraus dann, bei der ent-
brannten Kampfwat, noch das wilde Ungestiim |[...], und in ihrem
Ringen, mit allen Mitteln einander zu itberwiltigen, volibrachten
sie ohne Scheu die furchtbarsten Dinge und tiberboten sich dann
noch in der Rache [.. ], es war alles recht, nur um die Kampfwut
des Augenblicks zu ersittigen, Frommigkeit galt weder hitben noch
dritben [...]; die aber iiberlegen meinten, sie wiirden es schon recht-
zeitie merken und hitten es nicht nétig, mit Gewalt zu holen, was
man mit Geist kdnne, waren viel wehrloser und kamen schneller
ums Lebeni«

° Thukydides 3, 81-82.

! Zum Phinomen vgl. P. Ducrey, Victoire et défaite. Réflexions sur la
teprésentation des vaincus dans lart grec, in: Images et société en
Grece ancienne, Actes du Colloque international Lausanne 8-11
fevrier 1084 (1987) 201 ff.; C. W. Miiller, Gymnasium 96,1989, 317 £f;;
D. Lohmann, in: Festschrift H, Steinthal (1989) 336 ff.; C. Meier, Die
Rolle des Krieges im klassischen Athen, Historische Zeitschrift 251,
1900, 555 I K. W, Welwei, in: G. Binder und B. Effe (Hrsg,), Tod
und Jenseits im Altertum. Bochumer Altertumswissenschaftliches
Colloguium Bd. 6 {1001) 50 ff;; B. Fehr, Uber den Umgang mit Fein-
den der Zivilisation in Griechenland und Rom, Hephaistos 10,1991,
80 f: B Rice, in; War and Society in the Greek World (1993) 124 fF;
H Hoffmann; in: S. Goodhill und R. Osborne (Hrsg), Art and Text
in Ancient Greek Culture (1994) 28 f£;; W. Burkert, Krieg und Tod

genuin ausgeschlossenen Angehérigen der furchterregen-
den barbarischen Fremdvélker, gegen die man sich mit
aller Macht abgrenzen wollte. Da die grundsitzliche und
letztlich nie wirklich ausléschbare Existenz der Leiden-
schaften jedoch nie vollstindig negierbar war, mufiten sie
vielfach und immer wieder aufs Neue in schrecklichen
Kimpfen besiegt werden. In den Bildern von solchen
Kimpfen sowie in der unmifdverstindlichen Polarisierung
guter und schlechter Mienen konnte man sich seines be-
stindigen Eigenwertes, seiner Zugehorigkeit zur rechten
Ordnung beruhigend versichern. Heftige Emotionen
waren Biirden, die man anderen aufbiirdete, welche sie
stellvertretend zu tragen hatten.

Die im tatsichlichen Wortsinn vor-bildlichen Gotter
lieRen in der bildenden Kunst der Antike ihre Gefiihle zu
allen Zeiten ausschlieflich in Handlungen und Gesten
transparent werden. Mimisch kannten sie weder Zorn
noch wirkliches Lachen, noch Schimerz. Vergegenwirtigt
man sich die eingangs erwihnte Diskrepanz zwischen Li-
teratur und Bildkunst, so stellt man nicht ohne Uberra-
schung fest, dafl ausgerechnet die von Platon so hiufig
geschmiihte bildende Kunst seiner stets vehementen For-
derung nach einer vorbildlich nachbildenden Mimesis
letztendlich am eifrigsten nachgekommen ist.
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ture from Arcadia and Laconia (1993) 57 ff; B. A. Cooper, The tem-
ple of Apollo at Bassai I-III (1992-1996); C. Rolley, La sculpture
grecque IL. La période classique (1999) 173 £. Abb. 157 ff. {mit der il-
teren Forschungsgeschichte).

22 London, British Museum, Inv. E 47: Beazley, Attic Red-Figure 21963
(wie Anm.16) 319, 2; K. Schefold, Die Géttersage in der klassischen
und hellenistischen Kunst (1981) 93 Abb.119; B. A. Sparks, in: C. G.
Boulter (Hrsg.), Archaic into Classical. Symposium University of
Cincinnati 1982 (1985) 27 Taf. 10.

2 Aus der tibergrofien Fiille der zum Pergamon-Altar erschienenen
Abhandlungen seien im Zusammenhang der hier aufgegriffenen
Fragestellungen nur die folgenden angefithrt: W. Neumer-Pfau, in:
H. G. Kippenberg (Hrsg.), Visible Religion, Representation of Gods
(1983) 75 ff.; M. Kunze, in: B. Andreae (Flrsg.), Phyromachos-Pro-
bleme, Mitteilungen des Deutschen Archiologischen Instituts,
Rémische Abteilung 13. Erginzungsheft (1990) 123 ff; B. Schimidt-
Dounas, Zur Westseite des Pergamonaltares, Mitteilungen des
Deutschen Archiologischen Instituts, Athenische Abteilung 107,
1002, 295 ff.; Dies., Anklinge an altorientalische Mischwesen im Gi-
gantomachiefries des Pergamonaltares, Boreas 16, 1993, sff;
M. Kunze, Parthenon und Pergamon. Das Bildprogramm am Per-
gamonaltar als Riickgriff auf den Parthenon?, Thetis 3, 1996, 71 {f.;
M. Amberger-Lahrmann, Anatomie und Physiognomie in der hel-
lenistischen Plastik, Dargestellt am Pergamonaltar (1996); W. Heil-
meyer (Hrsg.), Der Pergamonaltar. Die neue Prisentation nach
Restaurierung des ‘Telephosfrieses (1997); E. La Rocca, Die zwdlf
Gétter, Hera und die Verherrlichung der Attaliden am Grofen
Altar von Pergamon, Jahrbuch der Betliner Museen 40, 1998, 71t
V. Kistner, in: Staatliche Antikensammlung zu Berlin, Die Anti-
kensammlung (1998) 242 ff. (mit einer @ibersichtlich zusammentfas-
senden, den neuesten Forschungsstand beriicksichtigenden
Beschreibung); C. Maderna-Lauter, Unordnung als Bedrohung.
Der Kampf der Giganten gegen die Gotter in der Bildkunst der hel-
lenistischen und rémischen Zeit, in: Holscher (Hrsg.), Gegenvwel-
ten 2000 (wie Anm.19) 4351f; F. Queyrel, La fonction du Grand
autel de Pergame, Revue des études grecques 115, 2002, 561ff;
H. Heres und V. Kistner, Der Pergamonaltar (2004); E. Schrau-
dolph, in: P. C. Bol (Hrsg.), Die Geschichte der antiken Bildhauer-
kunst 111 Hellenistische Plastik (2007) 189 ff; C. Maderna, in:
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D. Grassinger, T. de Oliveira Pinto und A. Scholl (Hrsg.), Die Riick-
kehr der Gatter. Berlins verborgener Olymp, Ausst.-Kat. Antiken-
sammlung Berlin (2008) 382 f.

#Vgl. zu den Friesen des Siphnierschatzhauses: V. Brinkmann, Die
Friese des Siphnierschatzhauses (1994) (mit der #lteren For-
schungsgeschichte). Speziell zur Mimik des Kopfes auch L. Giu-
liani, Bildnis und Botschaft (1986) 110.

% In diesem Sinn auch Giuliani, Bildnis 1986 (wie Anm. 24) 105 ff.

%6 Zum Ideal des griechischen Symposions und seinen Regeln vgl.
F. Lissarague, Un flot d’images. Une esthétique du banquet grec
(1987); M. Aurell, O. Dumoulin und F. Thelamon (Hrsg,), La so-
ciabilité 2 table. Commensalité et convivalité a travers les ages
{1992); W. Résler, Wine and truth in the Greek Symposion, in:
O. Murray und M. Tecusan (Hrsg.), In vino veritas, Record of an in-
ternational conference on vine and society in the ancient world,
held in Rome from 1922 March 1991 (1995) 106 ff.; O. Murray, Der
griechische Mensch und die Formen der Geselligkeit, in: J. P. Ver-
nant (Hrsg.), Der Mensch der griechischen Antike (1996) 255 fF.;
A. Schifer, Unterhaltung beim griechischen Symposion (1997);
A. Heinemam, Bilderspiele beim Gelage, Symposiast und Satyr im
Athen des 5. Jahrhunderts v. Chr, in: Hélscher (Hrsg), Gegenwel-
ten 2000 (wie Anm.19) 321ff; R. E. Sutton, The Good, The Base,
and the Ugly: The Drunken Orgy in Attic Vase Painting and the
Athenian Self, in: B. Cohen (Hrsg.), Not the Classical Ideal 2000
(wie Anm.13) 180 ff; Stihli, Die Rhetorik 2002 (wie Anm. 9) 24 ff.

27 Homer, Odyssee 21, 292 ff. 303~304.

28 Homer, Odyssee 16, 292 f.

2 Fragment 94 K, 93 K/A, iiberliefert bei Athenaios 2, 36 b-c.

30 Platon, Nomoi 637a

3 Aristoteles, Nikomachische Ethik 3, 1110b, 26; 1113b, 30. Nach O.
Gigon und N. Hoesch, in: K. Vierneisel und B. Kaeser (Hrsg.),
Kunst der Schale, Kultur des Trinkens, Ausst.-Kat. der Staatlichen
Antikensammlungen Miinchen (1990) 305.

32 Vgl. F. Lissarague, Le banquet impossible, in: Aurell/Dumoulin /
Thelamon (Hrsg.), La sociabilité 4 table 1992 (wie Anm. 26) bes.
54ff; N. R, E. Fisher, Hybris, A Stady in the Values of Honour and
Shame in Ancient Greece (1992) 175 f. 204 £, 236 £. 307 f. und passim;
Stihli, Die Rhetorik 2002 (wie Anm. 9) 24 ff.

* Allgemein zum Mythos der Gigantomachie vgl. M. Mayer, Die Gi-
ganten und Titanen in der antiken Sage und Kunst (1887); F. Vian,
Répertoire des gigantomachies figurées dans Part grec et romain
(1949); Ders., La guerre des géants. Le mythe avant Iépoque helle-
nistique (1952); B. Simon, Pergamon und Hesiod (1975); Lexikon
Iconographicum Mythologiae Classicae 4 (1088) s. v. Gigantes (F.
Vian); L. Giuliani, Die Giganten als Gegenbild der attischen Biirger
im 6. unds. Jahrhundert v. Chr,, in: Holscher (Hrsg.), Gegenwelten
2000 (wie Anm.19) 263 ff; C. Maderna-Lauter, Unordnung als Be-
drohung. Der Kampf der Giganten gegen die Gétter in der Bild-
kunst der hellenistischen und rémischen Zeit, ebd. 435 ff.

3 Zu Theorien der isthetischen Annehmlichkeiten von Furcht,
Schrecken, Schauer und Mitleid vgl. K. H. Bohrer, Die Asthetik des
Schreckens (1978); U. Raulff, Chemie des Ekels und des Genusses,
in: D. Kamper und C. Wulf (Hrsg.), Die Wiederkehr des Korpers
(1982); C. Zelle, Angenehmes Grauen. Literaturhistorische Beitrige
zur Asthetik des Schrecklichen im 18. Jahrhundert (1987); K. H.
Bohrer, Imagination des Bosen (2004); U. Eco (Hrsg.), Die Ge-
schichte der Hiflichkeit (2007).

35 Seneca, De ira1,1,3-5. Nach M. Rosenbach, L. A. Seneca, Philoso-
phische Schriftent (1999).

36 Seneca, De ira3,1,3—-4. Ebenda.

37 Seneca, De ira 2,16, Ebenda.
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38 Seneca, De Ira 3,6, 1. Ebenda.

% Seneca, De Ira 3,26, 1. Ebenda.

#0 Zenon von Kition, Begriinder der Stoa, bezeichnete den Affeke
{pathos) als eine unverniinftige, unnatiirliche Seelenbewegung oder
als exzessiven Trieb; Chrysippos nennt Affekte »Krankheiten der
Seeleq, die ausgerottet werden miissen. F. Jirfl (Hrsg.), Diogenes
Laertios, Leben und Lehre der Philosophen (1998) 336.

4 »Die Unterteilung der menschlichen Seele nach ihren rationalen
und irrationalen Kriften hatte indessen ihren festen Platz in der
griechischen Vorstellungswelt, lange bevor die Philosophen began-
nen, sich mit psychologischen Fragen zu beschiftigen.«; Dihle 1985
(wie Anm.10) 36. Vgl. tibergreifend auch A. Biumer, Die Bestie
Mensch. Senecas Aggressionstheorie, thre philosophischen Vorsta-
fen und ihre literarischen Auswirkungen (1982); Foxhall, The poli-
tics (wie Anm.14); K. Eming, Die Unvernunft des Begehrens.
Platon tiber den Gegensatz von Vernunft und Affekt, in: S. Hiibsch
und D. Kaegi (Hrsg.), Affekte, Philosophische Beitrige zur Theo-
rie der Emotionen (1999) 11 ff,; D. Kaegi, Ein gutes Gefiihl. Aristo-
teles iiber den Zusammenhang von Affekt und Gefiihl, ebd. 33 f.;
E. Angehrn, Der Weg zur Metaphysik. Vorsokratik. Platon Aristo-
teles (2000) 103 ff; D. L. Cairns, Anger and the veil in ancient Greek
culture, Greece and Rome 48, 2001, 18 ff;; W. V. Harris, Restraining
Rage. The Ideology of Anger Control in Classical Antiquity (2001);
S. Morton-Braund und G. W. Most (Hrsg.), Ancient anger: per-
spectives from Homer to Galen (2003); K. Eming, Tumult und Er-
fahrung. Platon tiber die Natur unserer Emotionen (2006); L. van
Hoof, Strategic differences, Seneca and Platarch on controlling
anger, Mnemosyne 60, 2007, 59 ff.

2 Epikur »[...] Fiir uns bedeutet Freude: keine Schmerzen haben im
korperlichen Bereich und im seelischen Bereich keine Unruhe ver-
spiiren.« Epikur, Brief an Menoikos 131.

* PFragment 101, Nach H. Diehls, Fragmente der Vorsokratiker
(1934 1F). Vgl. auch ganz im spiteren Sinne des Epikur: »Die Arz-
neikunst heilt des Leibes Krankheiten, die Weisheit befreit die Seele
von den Leidenschaften.«

* Vgl. Heraklit, Fragment B 115.

5 Pausanias, Reisen in Griechenland 10, 24, 1. Vgl. V. Rosenberger,
Orakelspriiche und Weihgeschenke: Delphi als Kristallisations-
punkt griechischer Identititen, in: von den Hoff/ Schmidt (Hrsg.),
Konstruktionen 2001 (wie Anm.12) 114 ff.

46 Sophokles, Antigone 875. Vgl. Dihle 1985 (wie Anm.10) 41.

47 »Liebe, wenn sie in Sttirmen weht,/Nimmer bringt sie dem
Menschgeschlecht/Segen und Ehre./ Goldene Kypris, /Rauscht
sanft dein Fliigel, /Strahlst du hell dber alle Gétter./Sende vom
goldenen Bogen,/Herrin, nie den tddlichen Pfeil/Rasender
Stiirme. /Bleibe, o heilige Mifigung, / Herrlichste Botin aus Grie-
chenland, / Treu mir zur Seite!/ Grausame Kypris,/ O schick mir
niemals /Zank und Hader und bése Zwietracht, / Streit ums verra-
tene Lager!/ Herrin, stifte das friedliche Gliick!/ Schirme die Ehel«
(Verse 628-642), Vgl. Dihle 1985 (wie Anm. 10) 39; H. Visser, Medea,
Daughter, sister, wife and mother, Natal family versus coniugal fa-
mily in Greek and Roman myths about women, in: M. Cropp,
E. Fantham und S. E. Scully (Hrsg.), Greek tragedy and its legacy,
Festschrift D. J. Conacher (1986) 149 ff.; K. Ferla, Soziale Normen in
der Medea des Buripides, in: H. J. Gehrke und A. Méller (Hrsg,),
Vergangenheit und Lebenswelt. Soziale Kommunikation, Tradi-
tionsbildung und historisches Bewufitsein (1996) 219 ff,; C. Sour-
vinu-Inwood, Medea at a shifting distance, Images and Euripidean
tragedy, in: J. J. Claufl und S. I Johnston (Hrsg.), Medea. Essays on
Medea in myth, literature, philosophy and art (1997) 253 f; P. A. Pe-
rotti, La vendetta di Medea, Rudiae 11,1999, 60 ff.; G. Attinger-Gries,

Medea, Kein Ort. Nirgends, in: Festschrift P. Isler (2001) 151f;
A Klsckner, Mordende Miitter. Medea, Prokne und das Motiv der
furchtbaren Rache im klassischen Athen, in: Fischer/Moraw
(Hrsg.), Die andere Seite 2002 (wie Anm. 5) 2471f,

48 yMit der Feigheit befreundet und unverniinftig ist der Drang, sich
dein Leiden und dem Jammern hinzugeben [...].« Platon, Politeia

6034a.

19 Vg?)l. Platon, Phaidros 245 ¢ ff,, wo das Verhiltnis der geistigen Ver-
punft zu den sinnlichen Neigungen und Leidenschaften in einem
Gleichnis mit dem der Wagenlenker zu ihren Rossen und die Seele
it einem gut erzogenen Gespann verglichen wird. »Der Gotter
Rosse und Fiihrer nun sind alle selbst gut und guter Abkunft, die
andern aber vermischt. Zuerst nun ziigelt bei uns der Fithrer das
Gespann, demnichst ist von den Rossen das eine gut und edel und
solchen Ursprangs, das andere aber entgegengesetzter Abstam-
mung und Beschaffenheit. Schwierig und mithsam ist daher natiir-
lich beiuns die Lenkung.« (246a-b) »Die Kraft des Gefieders
besteht darin, das schwere emporhebend hinaufzuftihren, wo das
Geschlecht der Gotter wohnt. Auch teilt es vorziiglich der Seele
it von'dem was des gottlichen Leibes ist. Das Géttliche nimlich
ist das Schéne, Weise und Gute und was dem #hnlich ist. Hiervon
also nihrt sich und wichst vornehmlich das Gefieder der Seele,
durch das mifigestaltete aber, das bése und was sonst jenem entge-
gengesetzt ist, zehit es ab und vergeht.« (246d—e). Nach E. Schlei-
ermacher, Platon, Simtliche Werke (1991). Grundsitzlich K. Eming,
in: Hitbsch /Kaegi (Hrsg.), Affekte 1999 (wie Anm. 41).

0 Platon, Politeia §88 b-e; Timaios 69 d. Vgl. auch Platon, Phaidon 66
¢. 66 ¢. 80 b. 83b. Zum Gleichnis H. Schmitz, Die Verwaltung der
Gefiihle in Theorie, Macht und Phantasie, in: C. Benthien, A. Fleig
und T, Kasten (Hrsg.), Emotionalitit. Zur Geschichte der Gefithle
(2000) 48f:: »Der tuflere Mensch dieses Gleichnisses ist die Seele,
die psychologistisch abgeschlossene und zentrierte Innenwelt; der
innere, eigentliche Mensch in diesem Menschen ist die Vernunft,
die nach dem Prinzip »divide et imperac herrscht, indem sie die Af-
fekee unter sich entzweit und einen von beiden Teilen in ihren
Dienst stellt, Dieser Teil ist der Léwe, nimlich der Herd derjenigen
Affekte, die auf eine Ehrkriinkung aggressiv reagieren, insbesondere
also zorniger Mut, Der Trick der Vernunft besteht darin, den Im-
puls dieses Herdes von der Richtung gegen Krinkungen von auflen
abzulenken auf die krinkende Beschimung dadurch, unwillkiirli-
chen sinnlichen Regungen unterworfen zu sein, und den Léwen so
71 bewegen, sich mit dem Menschen im Menschen gegen das viel-
kopfige Ungeheuer im Menschen, die begehrliche Sinnlichkeit, zu
wenden g

? Platon; Politeia 606. Vgl auch G, Gebauer und C. Wulf, Mimesis.
Raltur = Kunst - Gesellschaft (1992} bes. 41 f£;; A. Kabbitz (Hrsg),
Mimesis und Simulation (1998).

>? Aristoteles, Nikomachische Bthik 1106 b. Im folgenden nach O.
Gigon, Aristoteles, Die Nikomachische Ethik (1901). Vgl. D. Kaegi,
in: Hibsch/Kaegi (Hrsg,), Affekte 1999 (wie Anm. 41) 30 £f.

> Aristoteles, Nikomachische Ethik 3,114 b 26 ff.

> Aristoteles, Nikomachische Ethik 3,1116 b 23 ff. Nach O. Gigon, Ari-
stoteles, Die Nikomachische Ethik (1991).

2 Aristoteles, Nikomachische Ethik 1125 b-1126 a.

% Bei Toannes Stobaios, Anthologion 4,2,20. Dihle 1985 (wie Anm. 10)
42f

¥’ Brescia, Museo Civico Romano, aus Vulci: J. D. Beazley, Attic
Black-Figure Vase-Painters (1956) 292,1; Simon, Vasen 1976 (wie

. Anfn. 16) 89 f. zu Abb. 78—80 mit Farbtafel xxvi1.

Paris, Musée.du Louyre, aus Cerveteri, von FEuphronios als Maler si-
gniett: Beazley, Attic Red-Figure *1963 (wie Anm. 16) 14, 2; Simon,

Vasen 1976 (wie Anm.16) 99 zu Abb. 104-106; Buphronios, Der
Maler, Ausst.-Kat. Staatliche Museen Preuflischer Kulturbesitz Ber-
lin (1991) 77 ff. mit Farbabb.

% Miinchen, Staatliche Antikensammlungen: M. Ohly, Schale mit
Theseus und Sinis, Miinchener Jahrbuch der bildenden Kunst1971,
71£; K. Schefold, Die Urkénige Perseus, Bellerophon, Herakles und
Theseus in der klassischen und hellenistischen Kunst (1988) 236 1.
Abb. 287,

60 Paris, Musée du Louvre: Lexikon Iconographicum Mythologiae
Classicae 8 (1997) Supplement, s. v. Kentauroi et Kentauridai (M.
Leventopoulou) Nr. 184 Taf, 427.

6! Miinchen, Staatliche Antikensammlungen, aus Vulci, von Euphro-
nios als Topfer signiert: Beazley, Attic-Red-Figure 1963 (wie
Anm. 16) 372, 32; Simon, Vasen 1976 (wie Anm.16) 116 zu Abb.157.
Zur Figur des Theseus im 5. Jahrhundert v. Chr. vgl. unlingst
J. McNiven, Behaving Like and Other: Telltale Gestures in Athenian
Vase Painting, in: B. Cohen (Hrsg,), Not the Classical Ideal 2000 (wie
Anm.13) 86 ff,; R. von den Hoff, Die Posen des Siegers. Die Kon-
struktion von Uberlegenheit in attischen Theseusbildern des 5. Jahr-
hunderts v. Chr, in: von den Hoff/ Schmidt (Hrsg.), Konstruktionen
2001 (wie Anm. 12) 73 ff. Vgl. auch W. Raeck, Barbarenangst und Skla~
ventrauer, Emotionskontrolle als kulturelles und soziales Unter-
scheidungsmerkmal in der griechisch-rémischen Kunst und Kultur,
in: K. Herding und B. Stumpthaus (Hrsg.), Pathos, Affekt, Gefiihl.
Die Emotionen in den Kiinsten (2004) bes. 301 ff.

2 Vgl. Aristoteles, Peri rhetorikes 1385 b13 ff. Der Affekt des Mitleids
hatte fiir Aristoteles bezeichnenderweise zur ansdriicklichen Vor-
aussetzung, dafl der »Erleidende« sein Schicksal eben nicht ver-
diente. Zur unterschiedlichen Bewertung und Empfindung von
»Mitleid<in der Antike und im Christentum L. Giuliani, Die Not des
Sterbens als dsthetisches Phinomen. Zur Mitleidlosigkeit des antiken
Betrachters, Pegasus, Berliner Beitrige zum Nachleben der Antike 6,
2004, 9 ff. Vgl. auch B. Fehr, Uber den Umgang mit Feinden der
Zivilisation in Griechenland und Rom, Hephaistos 10, 1901, 89 f£.
Berlin, Staatliche Museen Preuflischer Kulturbesitz: G. Daltrop, 1l
grippo mironiano di Atena e Marsia nei Musei Vaticani (1980) 1rf.
Abb. 8; Schefold, Die Géttersage 1981 (wie Anm. 22) 174f. Abb. 231;
R. F. Sutton, The Good, The Base, and the Ugly: The Drunken
Orgy in Attic Vase Painting and the Athenian Self, in: B. Cohen
(Hrsg.), Not the Classical Ideal 2000 (wie Anm.13) 201 Abb. 7.10;
V. Brinkmann, in: Launen des Olymp. Der Mythos von Athena,
Marsyas und Apoll, Ausst.-Kat. Liebieghaus Frankfurc am Main
(2008) 41 Abb.18. Zur Gruppe des Myron vgl. auch W. Gauer,
Athena und Marsyas, in: Modus in Rebus. Gedenkschrift fiir
W. Schindler (1995) 50 ff.; K. Junker, Die Athena-Marsyas-Gruppe
des Myron, Jahrbuch des Deutschen Archiologischen Instituts 117,
2002, 127{f. mit problematischer Deutung (das Vasenbild ebd. 140
Abb.15); W. Geominy, Athena und Marsyas — Eine frithklassische
Gruppe in Raum und Zeit, in: P. C. Bol (Hrsg.), Zum Verhiltnis
von Raum und Zeit in der griechischen Kunst (2003) 143 ff. (mit der
ilteren Forschungsgeschichte); P. C. Bol, in: Bol (Hrsg,), Geschichte
2004 (wie Anm. 20) 26ff. Vgl. Platons »Kritikc an der Musik:
Politeia 308 cff.; H. Junker, Griechische Mythenbilder. Bine Ein-
fithrung in ihre Interpretation (2005) 118 ff.

6 New York, The Metropolitan Museum of Art: Schefold, Die G&t-
tersage 1981 (wie Anm. 22) 175 ff. Abb.234 (mit weiteren Vergleichs-
beispielen); M. Denoyelle, in: Modi e funzioni del racconto mitico
nella ceramica greca, italiotica ed etrusca dal v1 a 1v secdo a. C.
(1994) 99, Abb. 4.

%5 Beazley, Attic Red-Figure 1963 (wie Anm.16) 191, T02; Schefold, Die
Géottersage 1981 (wie Anm, 22) 124 £, Abb. 157.




% Miinchen, Staatliche Antikensammlungen: Beazley, Attic Red-Fi-
gure *1963 (wie Anm. 16) 1145, 36; Siton, Vasen 1976 (wie Anm. 16)
143 f. zu Abb. 208-209.

67 Bezeichnenderweise ist denn auch der heilige dionysische Rausch
der Minaden, ganz im Gegensatz zu den hier behandelten unkon-
trollierten Leidenschaften, zu keiner Zeit mit diesen gleichgesetzt
oder negativ beurteilt worden. »O dreimal selig, wer kundig der
Weihen/sein Leben liutert/die psyche begeistert/in Bergen
schwirmt/ za reiner Entstihnung.« (Buripides, Bacchen 72-77). Vgl.
aufer der hier in Anm.13 angegebenen Literatur auch L. Bridges
Joyce, Maenads and Bacchantes: Images of Female Ecstasy in Greek
and Roman Art (1997); R. Osborne, The Ecstasy and the Tragedy.
Varieties of Religious Experience in Art, Drama and Society, in:
C. Pelling (Hrsg,), Greek Tragedy and the Historian (1997);
S. Moraw, Die Minade in der attischen Vasenmalerei des 6. und
5. Jahrhunderts v. Chr. Rezeptionsisthetische Analyse eines antiken
Witklichkeitsentwurfs (1998); R. Schlesier, Die dionysische Psyche.
Zu Buripides Bakchen, in: Benthien / Fleig /Kasten, Emotionalitit
2000 (wie Anm. s0) 21ff. Zu vergleichbaren Darstellungen auch
A. Heinemann, Bilderspiele beim Gelage, Symposiast und Satyr im
Athen des 5. Jahrhunderts v. Chr, in: Hélscher (Hrsg,), Gegenwel-
ten 2000 (wie Anm. 19) 321 ff.

%8 Kairo, Agyptisches Museum: G. Grimm und D. Johannes, Kunst
der Ptolemier- und Romerzeit im Agyptischen Musewn Kairo
(1975) 4,17 Nr. 7 Taf. 2~-5; H. P. Laubscher, Ein ptolemiisches Gal-
lierdenkmal, Antike Kunst 30,1987 131 ff. Taf. 20, 1-4; A. Stewart,
Greek Sculpture {(1990) Abb. 750; K. Strobel, Galatien und seine
Grenzregionen. Zu Fragen der historischen Geographie Galatiens,
in: B. Schwertheim (Hrsg.), Forschungen in Galatien. Asia Minor
Studien Bd.12 (1994) 79 f; B. Andreae, Schonheit des Realismus.
Auftraggeber, Schépfer, Betrachter hellenistischer Plastik (1998)
187 ff,; Ders., Skulptur des Hellenismus (2001) Abb.23; H. P. Miiller,
in: H. U. Cain und S. Rieckhoff (Hrsg.), fromm, fremd, barbarisch.
Die Religion der Kelten, Ausst.-Kat. des Archiologischen Museums
der Universitit Leipzig (2002) 180 f.,; C. Maderna, Zum Feindbild in
ptolemiiischer Zeit, in: Agypten — Griechenland - Rom. Abwehr
und Berithrung, Ausst.-Kat. Stidelsches Kunstinstitut und Stidti-
sche Galerie Frankfurt am Main (2005) 263 f. Abb. 6. Kat.-Nr.143;
A. Krug, Der Gallier in Agypten, in: H. von Steuben, G. Lahusen
und H. Kotsidou (Hrsg.), Mouseion. Beitrige zur antiken Plastik,
Festschrift zu Bhren von P. C. Bol (2007) 383 ff.

% Die Datierung des Anathems als eine Weihung Attalos IL oder sei-
nes Vorgingers BEumenes 11 (197-159 v. Chr.) ist nach wie vor um-
stritten. Aus stilistischen Griinden scheint jedoch nur ein zeitlicher
Ansatz der Figuren in das mittlere 2. Jahrhundert v. Chr, sinnvoll
Zur ilteren Forschungsgeschichte: A. Stewart, Attika. Studies in
Athenian Sculpture of the Hellenistic Age (1979) 19 ff. Vgl. auch
B. Palma, 1l piccolo donario pergameno, Xenia 1, 1981, 45 ff.; T. Hol-
scher, Die Geschlagenen und die Ausgelieferten in der Kunst des
Hellenismus; Antike Kunst 28, 1985, 123 ff.,; F. Queyrel, Art perga-
ménien, histoire, collections, Le perse du Musée d’Aix el le petit
ex-voto attalide, Revue Archéologique 1989, 253 ff.; S. P. Fox, Gli
»Orazi ¢ Curazic di Palazzo Madama. Fortuna di un tipo iconofra-
fico, Xenia 20, 1990, 111 £f,; W. Hoepfner, Siegestempel und Sieges-
altire. Der Pergamonaltar, in: W. Hoepfner und G. Zimmer (Hisg,),
Die griechische Polis. Architektur und Politik (1993} 111 ff,; Ders.,
Der vollendete Pergamonaltar, Archiologischer Anzeiger 1996,
s ff; J. R. Marszal, Tradition and innovation in early Pergamene
Sculpture, in: O. Palagia und W. Coulson (Hrsg.), Regional Schools
in Hellenistic Sculpture (1998) 121ff; H. P, Miiller (wie Anm., 68)
190f,; W. Raeck, Barbarenangst und Sklaventrauer. Emotionskon-
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trolle als kulturelles und soziales Unterscheidungsmerkmal in der
griechisch-romischen Kunst und Kultur, in: Herding /Stumpfhaus
(Hrsg.), Pathos 2004 (wie Anm. 61) 304f,; H. von Prittwitz und
Gaffron, in: Bol (Hrsg,), Geschichte 2007 (wie Anm, 23) 241 ff.

70 Zur Marcus-Siule vgl: M. Jordan-Ruwe, Zur Rekonstruktion und

Datierung der Marcussiule, Boreas 13,1990, 53 ff.; K. R. Krierer, Sieg

und Niederlage. Untersuchungen physiognomischer und mimi-

scher Phinomene in Kampfdarstellungen der rémischen Plastik

(1995) 136 f. und passim. 216 Kat.-Nr. Ts or Taf. 63 - 89 {mit der il-

teren Forschungsgeschichte); . Pirson, Style and message on the

Column of Marcus Aurelius, BSR 64, 1996, 139ff.; La colonne

Aurélienne. Autour de la colonne Aurélienne. Geste etimage surla

colonne de Marc Auréle 3 Rome (2000); S. Dillon, in: S. Dillon und

K. E. Welch (Hrsg.), Representations of war in Ancient Rome

(2005) 244 ff.

Zum Parthermonument: Wien, Kunsthistorisches Museum und

Ephesos, Archiologisches Museum: C, C. Vermeule, Roman Im-

perial Art in Greece and Asia Minor (1968) o5 ff. Abb. 34~ 52; F. Eich-

ler, Zum Partherdenkmal von Ephesos, 2. Beiheft Jahreshefte des

Osterreichischen Archiiologischen Instituts in Wien 49,1971, 102 f,;

W. Oberleitner, in: Katalog der Antikensammlungen IL Funde aus

Ephesos und Samothrake (1978) 66 ff.; E. Diez, in: Festschrift fiir

H. Stern (1982) 109 ff. Taf. 61, W. Jobst, Jahreshefte des Osterreichi-

schen Archiologischen Instituts in Wien 64, 1995, 39 ff. 54, 1983,

Beibl. 149 ff,; Ders., ebd. 55,1984, 79 ff.; W. Oberleitner, Drei unbe-

kannte Képfe des Partherdenkmals, in: Festschrift H. Kenner 2

(1985) 258 ff. T. Ganschow, Uberlegungen zum Partherdenkmal von

Ephesos, Archiologischer Anzeiger1986,209 ff,; . Price, Rituals and

Power. The Roman Tmperial Cult in Asia Minor (1086) 158 fF,;

D. Knibbe, Das »Parthermonument¢ von Ephesos. (Parthersieg)altar

der Artemis (und Kenotaph des L. Verus) an der »Triodosc. Oster-

reichisches Archiologisches Institut. Berichte und Materialien 1

(1991) 5 ff; W. Oberleitner, Die Apollo-Heliosplatte des Parther-

denkmals. Ein Neufund, Jahreshefte des Osterreichischen Archio-

logischen Instituts in Wien; Krierer, Sieg und Niederlage 1995 (wie

Anm. 70) bes.160ff. 214 Kat.-Nr. R 03 Taf. 49, 168 — Taf. 53, 185;

W. Oberleitner, Zum Partherdenkmal von Ephesos, Rekonstruk-

tionsversuch des Stieropfers in: Festschrift D. Knibbe (1999) 113 f£;

Ders., Das Partherdenkmal von Ephesos, in: 100 Jahre stetreichi-

sche Forschungen in Ephesos. Akten des Symposions Wien 1995

(1999) 619ff,; A. Landskron, Ethnikon oder Ethnika auf dem

Schlachtfries des Partherdenkmals von Ephesos, in: Akten des

8. ssterreichischen Archiologentages am Institut fiir klassische Ar-

chiologie der Universitit Wien vom 23. bis 25. April 1999 (2000)

21ff; J. Engemann, Das Apotheosebild des Partherdenkmals aus

Ephesos, ebd. 633 ff.; W. Jobst, Parthermonument und Pergamonal-

tar. Hellenistische und rémische Triumphalkunst in Kleinasien, in:

T. Ganschow, M. Steinhert und D. Berger (Hrsg.), Otium. Fest-

schrift fir V. M. Strocka (2005) 171-179; K. Fittschen, Die Portrits

am sogenannten Parthermonument, ebd. 71-87; W. Seipel (Hrsg,),

Das Parthermonument von Ephesos, Akten des Kolloquiums Wien

27.~28. April 2003 (2006).

72 Zum Rémer-Barbaren-Gegensatz in Schriftquellen und Bildern
vgl. z. B. Y. A. Dauge, Le Barbare. Recherches sur la conception
Romaine de la barbarie et de la civilisation. Collection Latomus 176
(1981); H. Bellen, Metus Gallicus — Metus Punicus. Zum Furcht-
motiv in der rémischen Republik (1985); A. A. Lund, Zum Germa-
nenbild der Rémer (1990); R.M. Schneider, in: W. Speyer,
Reallexikon fiir Antike und Christentum Supplement1 (1991) 5. v.
Barbaren 812 ff.; C. Trzaska-Richter, Furor teutonicus. Das rémische
Germanenbild in Politik und Propaganda von den Anfingen bis

suin 2. Jahrhundert n. Chr. (1901); B. Kremer, Das Bild der Kelten
bis in augusteische Zeit. Studien zur Instrumentalisierung eines an-
tiken Fremdenbildes bei griechischen und rémischen Autoren
(1994); A. Kneppe, Metus temporum, Zur Bedeutung von Angst in
Politik und Gesellschaft der rémischen Kaiserzeit des 1. und 2. Jahr-
hunderts n. Chr. (1994); Krierer, Sieg und Niederlage 1995 (wie
Anm. 70); P. Zanker, Die Gegenwelt der Barbaren und die Uber-
héhung der hiuslichen Lebenswelt, in: Holscher (Hrsg.), Gegen-
welten (wie Anm, 19) 409 {f; Ders.,, Die Barbaren, der Kaiser und
die Arena, in: E. Polito (Hrsg.), Un’ arte per Fimpero, Funzione e
intenzione delle immagini nel mondo romano (2002) 38 ff.; Raeck,
in: Herding / Stumpfhaus (Hrsg.), Pathos 2004 (wie Anm. 61) 297 f£;
K. R, Krierer, Antike Germanenbilder (2004); H. U. Cain, Kelten-
Bilder in Rom. Inszenierte Demiitignng und erlebte Siegermoral,
Manchner Jahrbiicher der bildenden Kunst 57,2006, 9 ff.; J. J. Ailla-
oon; U, Roberto und Y. Riviére, Roma e i barbari. La nascita di un
nuovo mondo (2008).

7 Caesar, Bellum gallicum 1, 31, 12,

74 Plutarch, Marius 20,2.

75 Rom, Museo Archeologico Nazionale delle Terme di Diocleziano,
Sogenannter GroRer Schlachtsarkophag Ludovisi: L. De Lachenal,
in: A, Gioliano (Hrsg.), Museo Nazionale Romano. Le Sculture Ts.
1 Marmi Ludovisi nel Museo Nazionale Romano (1983) 56 ff. Kat.-
Nt 25 mit Abb.; Krierer, Sieg und Niederlage 1995 (wie Anm. 70)
100 ff 213 Kat.-Nr. S 10 Taf, 43 und 48 (mit der ilteren Forschungs-
geschichte).

8 Cicero, De finibus 4, 31.

7 Zur Denkmiilergattung vgl. H. P. Laubscher, Fischer und Landleute.
Studien zur hellenistischen Genreplastik (1982); B. Bayer, Fischer-
bilder in der hellenistischen Plastik (1983); S. Pfisterer-Haas, Dar-
stellungen alter Frauen in der griechischen Kunst (1989); P. Zanker,
Die Trunkene Alte. Das Lachen der Verhshnten (1989); H. Wrede,
Matronen im Kult des Dionysos. Zur hellenistischen Genreplastik,
Mitteilungen des Deutschen Archiologischen Instituts, Rémische
Abteilang 98, 1901, 163 ff.; P. Zanker, Briiche im Biirgerbild? Zur
bargerlichen Selbstdarstellung in den hellenistischen Stidten, in:
Stadtbild und Biirgerbild im Hellenismus. Kolloquium Miinchen
24.-26. Juni 1003 (r99s) 251 ff.; N. Lubtchansky, Le pécheur et la
miétis: Peche et statut social en Italie centrale 3 'époque archaique,
Meélange de PEcole Francaise 2 Rome 110, 1998, 111 f£; C. Kunze, Ver-
kannte Gotterfreunde. Zu Deutung und Funktion hellenistischer
Genreskulpturen, Mitteilungen des Deutschen Archiologischen In-
stituts, Romische Abteilung 106, 1999, 43 ff; M. Pipili, Wearing an
other hat: Workman in town and country, in: B. Cohen (Hrsg),
Not the classical Ideal 2000 (wie Anm.13) 153ff; E. Flaig, Den
Untermenschen konstruieren. Wie die griechische Klassik den
Sklaven von Natur erfand, in: von den Hoff/ Schinidt (Hrsg.), Kon-
struktionen 2001 (wie Anm.12) 27 ff;; D. Wannagat, Eurymedon
eimi, Zeichen von ethnischer, sozialer und psychischer Differenz in
der Vasenmalerei des 5. Jahrhunderts v. Chr, ebd. stff.

7 Laubscher, Fischer 1982 (wie Anm. 77) 99 Kat-Nr.1 2 Taf. 1-2,116 £,
Kat.-Nr. 38 Tuf. 26, 2—27; E. Bayer, Zwei Kopfrepliken des alten Fi-
schers Vatikan-Louvre, Mitteilungen des Deutschen Archiologi-
schen Institutes Istanbul 34, 1984, 183fF; Kunze, Verkannte
Gotterfreunde 1999 (wie Anm. 77) s3ff. Abb. 4 und Abb.7; B. An-
dreae, Skulptur des Hellenismus (2001) 85ff. zu Abb. 30-46;
K. Stihler, Bildthema und Bildbedeutung. Zum sog. »Alten Fischer«
(SCHCCH-Typus)‘ Hephaistos 23,2005, 179 f£;; U. Eco (Hrsg,), Die Ge-
schichte der Hiflichkeit (2007) 160f. mit Abb; U. Mandel in: Bol
{Hisg)), Geschichte 2007 (wie Anm. 23) 173 ff. sowie die oben ge-
nannte Literatur,

7 Kunze, Verkannte Gétterfreunde 1999 (wie Anm. 77), wohl zu
Recht gegen die frither meist als sAngeln« gedeutete Handlung der
Figur.

# Vgl. Dihle 1985 (wie Anm. 10) 56 ff.

8 »Das Lebewesen besteht primir aus Seele und Leib, wovon das eine

seinet Natur nach ein Herrschendes, das andere ein Beherrschtes

ist. [...] Zuerst also kann man, wie wir sagen, beim Lebewesen das

Herrenverhiltnis und das staatsminnische Verhiltnis beobachten.

Denn die Seele regiert tiber den Korper in der Weise eines Herrn

und der Geist tiber das Streben in der Weise eines Staatsmannes

oder Fiirsten. Daraus wird klar, daf} es fiir den Kérper naturgemif}
und zutriglich ist, von der Seele beherrscht zu werden; ebenso fiir
den leidenschaftsbegabten Teil der Seele, vom Geiste und vom ver-
nunftbegabten Teil beherrscht zu werden; Gleichheit oder ein um-
gekehrtes Verhiltnis wire fiir alle Teile schidlich. [...] Auf dieselbe
Weise mufl es sich nun auch bei den Menschen im allgemeinen
verhalten. Diejenigen, die so weit voneinander verschieden sind wie
die Seele vom Kérper und der Mensch vom Tier (dies gilt bei allen
denjenigen, deren Aufgabe die Verwendung ihres Kérpers ist und
bei denen dies das Beste ist, was sie leisten kénnen), diese sind Skla-
ven von Natur [...].« Aristoteles, Politika 1254 a 30 - 1254 b15. Nach

O. Gigon, Aristoteles Politik (1973). Zum normativen Selbstver-

stindnis der Biirgergemeinschaften in den griechischen Poleis des

Hellenismus vgl. H. J. Gehrke, Biirgerliches Selbstverstindnis und

Polisidentitit im Hellenismus, in: Holkeskamp /Reisen / Stein-Haél-

keskamp / Griitter (Hrsg.), Sinn 2003 (wie Anmi. 4) 225 ff. (mit wei-

terer Literatur).

Zu ilteren, teilweise humoristischen Darstellungen von >Landleu-

ten¢ in der klassischen Vasenmalerei vgl. Pipili, Wearing 2000 (wie

Anm. 77). Zur Bedeutung von Raum und Landschaft fiir die Insze-

nierung hellenistischer Skulpturen z. B. B. S. Ridgway, The setting

of Greek sculpture, Hesperia 40, 1971, 346 ff.; H. Lauter, Kunst und

Landschaft. Ein Beitrag zum rhodischen Hellenismus, Antike Kunst

15, 1972, 49 ff.; Laubscher, Fischer 1982 (wie Anm. 77) 86ff; Ders,,

Hellenistische Herrscher und Pan, Mitteilungen des Deutschen At-

chiiologischen Institutes Athen 100, 1985, 350 f.; M. S6ldner, Unter-

suchungen zu liegenden Eroten in der hellenistischen und rémischen

Kunst (1986) bes. 297 ff;; H. Lauter, Die Architektur des Hellenismus

(1986) 300f.; M. Achenbach-Kosse, Die Ringergruppe in Florenz,

Antike Kunst 32, 1989, 77f.; W. Hopfner, Hermogenes und die hoch-

hellenistische Architektur, in: Akten des XIII. internationalen Kon-

gresses fiir klassische Archiologic Berlin 1988 (1990) 277f;

G. Konstantinopoulos, Stidtebau im hellenistischen Rhodos, ebd.

210ff; B. D. Mette, Skulptur und Landschaft. Mythologische Skulp-

turengrappen in griechischer und rémischer Aufstellung (1992).

Zu den Siid-Metopen des Parthenon vgl. zuletzt: U. Héckmann,

Die Metope Siid 21 und das Thema der Stidmetopen des Parthe-

non, in: E. P6hlmann und W. Gauer (Hrsg.), Griechische Klassik

(1992) 247 ff; D. Gasparro, Dessins sans dessin, Une clé de lecture

simple pour les métopes 13 - 20 Sud du Parthenon, Revue Archéo-

logique 2005, 3 ff.; K. A. Schwab, Celebrations of victory. The me-
topes of the Parthenon, in: J. Neils (Hrsg.), The Parthenon. From
antiquity to the present (2005) 158 ff. Zur nach wie vor umstrittenen

Rekonstruktion, Datierung und Interpretation der Marsyas-Gruppe

vgl. A. H. Borbein, Die Statue des hingenden Marsyas, Marburger

Winckelmann Programm (1973); R. Fleischer, Marsyas und Achaios,

Jahreshefte des Osterreichischen Archiologischen Institutes in

Wien 50, 197275, Beiblatt 103 ff.; H. Weis, The hanging Marsyas

(1980); H. Meyer, Der weifie und der rote Marsyas. Miinchener Ar-

chiologische Studien 2 (1987); R. Wiische, Marsyas in der antiken

Kunst, in: Apoll schindet Marsyas, Uber das Schreckliche in der
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Kunst, Miinchen, Bayerisches Nationalmuseum (1995) 19 f£,; C. Ma-
derna-Lauter, in: P. C. Bol (Hrsg.), Hellenistische Gruppen, Ge-
denkschrift fiir A. Linfert (1999) 115 ff;; C. Maderna, Augenblick und
Dauer in griechischen Mythenbildern, in: Bol (Hrsg.), Vom Ver-
hiltnis 2003 (wie Anm. 63) 290f,; L. Giuliani, Die Not des Sterbens
als dsthetisches Phinomen. Zur Mitleidlosigkeit des antiken Be-
trachters, Pegasus, Berliner Beitriige zam Nachleben der Antike 6,
2004, 9 ff.; V. Brinkmann, in: Launen 2008 (wie Anm. 63) 60 ff.

84 Zum Wesen der Satyrn: F. Lissarague, De la sexualité des Satyres,
Metis 2, 1987, 63 ff.; Ders., Les satyres et le monde animal, in: Pro-
ceedings of the 3rd Symposium of Ancient Greek an Related Pot-
tery, Copenhagen August3r - September 4, 1987 (1988) 335 ff; Ders.,
Why satyrs are good to represent, in: Nothing to do with Diony-
sos?, Athenian drama in its social context (1990) 228 ff.; H. Walter,
Satyrs Traum. Ein Gang durch die griechische Satyrlandschaft
(1993); F Lissarague, Chommme, le singe et le Satyre, in: Lanimal
dans Pantiquité (1997) 455 ff; A. Stihli, Die Verweigerung der Liiste,
Erotische Gruppen in der antiken Plastik (1999); J. M. Padgett, The
stable hands of Dionysos. Satyrs and donkeys as symbols of social
marginalization in Attic Vase Painting, in: Not the Classical Ideal.
Athens and the construction of the other in Greek art (2000) 43 ff,;
R. M., Schneider, Lust und Loyalitit, Satyrstatuen in hellenistischer
Zeit, in: Holscher (Hrsg,), Gegenwelten 2000 (wie Anm.19) 351 ff.
(mit weiterer Literatur); A. Heinemann, Bilderspiele beim Gelage.
Symposiast und Satyr im Athen des 5. Jahrhunderts v. Chr,, ebd.
321ff; C. Kunze, Die Konstruktion einer realen Begegnung: zar
Statue des Barberinischen Fauns in Miinchen, in: G. Zimmer
(Hrsg.), Neue Forschungen zur hellenistischen Plastik. Kolloquium
zum 70. Geburtstag von Georg Daltrop (2002) 9 ff.

8 Paris, Musée du Louvre: Beazley, Attic Red-Figure *1963 (wie
Anm.16) 53, 1; Lexikon Iconographicum Mythologiae Classicae I
(1981) 5. v. Achilles Nr. 42 Taf. 61 (A. Kossatz-Deissmann).

8 Zum ambivalenten Wesen der Kentauren vgl. bes. G. Morawietz,
Der gezithmte Kentaur. Bedeutungsverinderungen der Kentauren-
bilder in der Antike (2000); Hélscher, Feindwelten — Gliickswelten
2000 {wie Anm.19) 201 ff; G. Schorner, H Onlewe Immoxevravoog
des Zeuxis — Familiatisierung des Fremden?, Boreas 25,2002, 97 ff;
A. Schifer, Achill und Chiron. Ein mythologisches Paradigma zur
Unterweisung der minnlichen Jugend Athens (2006).

87 Helbig* II Nr.1398 (H. v. Steuben); Lexikon Iconographicum My-
thologiae Classicae 8 (1997) Supplement, s. v. Kentauroi et Kentau-
ridai Nr. 483 (M. Leventopoulou); Morawietz 2000 (wie Anm. 86)
90{f,; Ders., Die Kentauren des Aristeas und Papias und die Repli-
ken der beiden Statuentypen, in: Antike Plastik 29 (2005), 47ff.
Taf. 15-52; C. Vorster, in: Bol (Hrsg.), Geschichte 2007 (wie Anm.
23) 307f. Abb.299 a-c.

8 Vgl. richtungsweisend Schneider, Lust und Loyalitit 2000 (wie
Anm. 84) (mit weiterer Literatur).

8 . Walter, Pans Wiederkehr. Der Gott der griechischen Wildnis
(1980) 02 ff,; R, M. Schneider, in: Die zweite Haut. Panther-, Wolfs-
und Ferkelfell im Bild des Satyrn, Ausst.-Kat. des Museums fiir Ab-
giisse Klassischer Bildwerke Miinchen und des Instituts fiir Klassi-
sche Archiologie der Ludwig-Maximilians-Universitit Miinchen,
25. Mai — 15. Juli 2005 (2005) 36 ff. Abb.3p (mit der ilteren For-
schungsgeschichte). ’

% Schneider, Lust und Loyalitit 2000 (wie Anm. 84) 368 Abb. 11, Zur
Forschungsgeschichte der Gruppe: W. Geominy, Zur Komposition
der Gruppe »Die Aufforderung zum Tanz, in: Bol (Hrsg,), Helle-
nistische Gruppen 1999 (wie Anm. 83) 141 ff,; Stihli, Die Verweige-
rung 1999 (wie Anm. 84) 416ff,; H. von Prittwitz und Gaffron, in:
Bol (Hrsg,), Geschichte 2007 (wie Anm. 23), 261 fF,
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L P, Moreno, Scultura ellenistica IT (1994) 662 f. Abb. 808-811. 669 ff.;
Kunze, Die Konstruktion 2002 (wie Anm. 84) 32 ff. Abb. 9-10 (mit
der ilteren Literatur),

%2 New York, The Brooklyn Museum: J. Vercoutter u. a., The Image
of the Black in Western Art I. From the Pharaos to the Fall of the
Roman Empire (1991) 194 f. Abb. 251-252.

93 Paris, Bibliothéque nationale de France: C. Rolley, Die griechischen
Bronzen (1984) 222 Abb, 200; A. Stewart, Greek Sculpture (1990)
Abb. 649; Vercoutter, Image 1991 (wie Anm. 92) 199 f. Abb. 253 ~255;
Andreae, Skulptur 2001 (wie Anm. 78) 97£. zu Abb. s6.

94 Zur Laokoon-Gruppe vgl. G. Daltrop, Die Lackoongruppe im Va-
tikan (1982); B. Andreae, Laokoon und die Griindung Roms (1988);
S. Settis u. a., Laocoonte. Fama e stile (1999) (jeweils mit der &lteren
Forschungsgeschichte) sowie S. Muth, Laokoon, in: L. Giuliani
(Hrsg,), Meisterwerke der antiken Kunst (2005) 72 ff.

%5 Lexikon Iconographicum Mythologiae Classicae V (1990) s. v. Ixion
Nrt.12 Taf. 556 (C. Lochin); B, Fehr, Uber den Umgang mit Feinden
der Zivilisation in Griechenland und Rom, Hephaistos 10, 1991, 89 ff;;
C. Brillante, Ixion (wie Anm.19) 47ff.

% Vgl. zum folgenden S. Hiibsch und D. Kaegi (Hrsg.), Affekte 1099
(wie Anm. 41).

97 Vgl. B. Verheyen, Das Fiirstenportal des Bamberger Doms, Zeit-
schrift fiir Kunstgeschichte 26, 1962, 24 ff.; M. Sculler, Das Fiirsten-
portal des Bamberger Doms (1993); H. C. Feldmann, Bamberg,
Bauhiittenbetriebe im Vergleich: Zur Dominanz von Meistern im
Bauhiittenbetrieb und ihre Einflufinahme auf die Konzeption und
Ausfithrung von Skulpturenprogrammen, in: H. Beck und K. Hen-
gevoss-Diirkop (Hrsg.), Studien zur Geschichte der Europiischen
Skulptur im 12./13. Jahrhundert (1994) 87 ff. (mit der ilteren For-
schungsgeschichte); Reifier, Physiognomik 1097 (wie Anm. 14) 252 ff.
Abb. 65 und 67; speziell zum Affekt des Lachens im Mittelalter:
J. Le Goff, Das Lachen im Mittelalter (1999); ebd. R. M. Schneider,
Plidoyer fiir eine Geschichte des Lachens, 79 ff. mit Abb.1-3 zum
Bamberger Fiirstenportal.

%8 Paris, Bibliothéque nationale de France, Le Livre d’images der Ma-
dame Marie, St. Agatha. Ich danke Anna Mohrle fir diesen Hin-
weis. Vgl. zum Phinomen: M. H. Caviness, Visualizing Women in
the Middle Ages — Sight, Spectacle, and Scopic Economy (2001).
Zum Phinomen auch W. Weisbach, Ausdrucksgestaltung in mit-
telalterlicher Kunst (rg48); W. Perpeet, Asthetik im Mittelalter
(1977); B. H. Rosenwein, Anger’s past. The social uses of emotion
in the middleages (r998); H. Schmitz, Die Verwaltung der Gefiihle
in Theorie, Macht und Phantasie, in: Benthien/Fleig/Kasten
(Hrsg.), Emotionalitit 2000 (wie Anm. 50) bes. soff,; H. Bshme,
Himmel und Halle als Gefithlsriume, ebd. 60ff,; G. Althoff, Ge-
fithle in der 6ffentlichen Kommunikation des Mittelalters, ebd.
82 ff,; W. Récke, Die Faszination der Traurigkeit. Inszenierung und
Reglementierung von Trauer und Melancholie in der Literatur des
Spitmittelalters, ebd.100 ff; I. Kasten, G. Stedmann und M. Zim-
mermann, Kulturen der Gefithle in Mittelalter und frither Neuzeit,
Querelles, Jahrbuch fiir Frauenforschung {2002); E. Wenzel, Schéne
Frauen - Bése Frauen, Zur Konstruktion von Frauenbildern in mit-
telalterlicher Literatur und Kunst, in: Zybok (Hrsg.), Von Angesicht

zu Angesicht 2000 (wie Anm.14) 481f; I. Kasten und C. S. Jacger
{Hrsg.), Codierungen von Emotionen im Mittelalter (2003); G. Ja-
ritz (Hrsg.), Bmotions and Material Culture. Forschungen des In-
stituts fiir Realienkunde des Mittelalters und der frithen Neuzeit,
Diskussionen und Materialien 7 (2003).

Vgl. Augustinus, Sermones 241, 2, 2ff.: »Frage die Schonheit der
Erde, frage die Schonheit des Meeres, [...] frage die Schonheit des
Himmels, frage die Ordnung der Gestirne, frage die Sonne, die

mit ihrem Glanz den Tag tiberhellt, frage den Mond, der mit sei-
aem Schimmer die Finsternis der nachfolgenden Nacht mifigt,
frage die Tiere, die im Wasser sich bewegen, die auf der Erde wei-
len, die in der Luft fliegen; Seelen, die sich bergen — Kérper, die of-
fenliegen; Sichtbares, das gelenkt wird — Unsichtbares, das lenkt:
frag sie! Sie antworten dir alle: Sie her, schon sind wir, Thre Schon-
heit ist ihr Bekenntnis.« Nach E. Przywara, Augustinus, Die Gestalt
als Gefiige (1934) 241.

Ders,, De civitate Dei 14, 19 »Das ist der Grund, weswegen auch
jene Philosophen, die sich der Wahrheit niherten, zugestanden,
daft Zorn und Begehrlichkeit fehlsame Seelenteile seien, weil sie
wild und ordnungswidrig auch nach dem trachten, was Weisheit
2u tun verbietet, und darum der Ziigelung duxch Geist und Ver-
nunft bediirfen. Dieser dritte Seelenteil wohne gleichsam, sie zu
tegieren, auf einer Burg, und nur, wenn er befehle und sie gehor-
chen, konne Gerechtigkeit in allen Seelenteilen gewahrt werden.«
Nach W, Thimme, Augustinus, Vom Gottesstaat (1978). Vgl. B.
Lang und C. McDannel, Trenius und Augustinus @iber den himm-
lischen Leib, in: Der Himmel (1996) 74 fF.

9 Wien, Kunsthistorisches Museum: R. Lightbown, Mantegna:

With a Complete Catalogue of the Paintings, Drawings and Prints
(1986)170 Abb. 43. 408 Kat.-Nr.10; ]. M. Greenstein, Mantegna and
Painting as Historical Narrative (1992) 71ff; U. Eco (Hrsg.), Die
Geschichte der Hifllichkeit (2007) 60 mit Abb,

10 [iehtbown (wie Anm. 99); Reifler, Physiognomik 1997 (wie

Anm. 14) 254 ff. Abb. 66.

101 Berlin, Kupferstichkabinett Inv. KdZ 21: F. Winkler, Die Zeich-

nungen Albrecht Diirers (1935-39) 111,27 und Nr. §56; E, Rebel, Die
Modellierung der Person, Studien za Ditrers Bildnis des Hans Kle-
berger (1990) 44; Reifler, Physiognomik 1997 (wie Anm.14) 314
Abb. 165. Zur Darstellung von Affekten in der Kunst der Renais-
sance vgl auer Reifler auch K. Winkler, Studien zur Theorie der
Affektdarstellung in der Kunstliteratur des Quattrocento (1983);
M. Barasch, Der Ausdruck in der italienischen Kunsttheorie der
Remaissance, in: G. Boehm und K. Stierle (Hrsg.), Das Gottesbild,
Studie zur Darstellung des Unsichtbaren (1998) 1211f,; J. Peschke
{Hrsg), Tugenden und Affekte in der Philosophie, Literatur und
Kunst der Renaissance (2002); Jaritz (Hrsg.), Emotions 2003 (wie
Anm.08); M. Diers, Affeke und Effekt, in: M. Warnke (Hrsg.), Po-
litische Kunst, Gebirden und Gebaren. Hamburger Forschungen
zur Kunstgeschichte, Studien, Theorien, Quellen (2004) 171,

12 Gent, Museam voor Schone Kunsten: J. Koldewetij, P. Vanden-

broeck und B. Vermet (Hrsg.), Hieronymus Bosch, Das Gesamt-
werk (2001) 70 ff. Abb. 67, 97,156, 163, 165. Zu unserem Kontext vor
allem Schneider, Plidoyer 1999 (wie Anm. 97) 1 ff. mit Abb. s,

12 Die Schrift Le Bruns reflektiert tiberdies bekanntlich René Des-

cartes 1649 erschienene Abhandlung >Les passions d’ame«, A,
Mechtild, LEloquence du Cotps — Conversation et sémiotique cor-
portelle au sigcle classique, in: Germanisch-Romanische Monats-
schrift, 30, 1989, 156 fF; L. O. Larsson, Der Maler als Erzihler:
Gebirdensprache und Mimik in der franzdsischen Malerei und
Runsttheorie des 17, Jahrhunderts am Beispiel Charles Le Bruns,
in: V. Kapp (Hrsg,), Die Sprache der Zeichen und Bilder. Rheto-
rik und nonverbale Kommunikation in der frithen Neuzeit (1990)
173 f6; T Kirchner, Lexpression des passions. Ausdruck als Dar-
stellungsproblem in der franzssischen Kunst und Kunsttheorie des
17. und 18, Jahrhunderts (1991); J. Montagu, The Origin and Influ-
ence of Charles Le Brun’s Conférence sur Pexpression générale et
particuliere (1994); N. Borrmann, Kunst und Physiognomik. Men-
schendeutung und Menschendarstellung im Abendland (1994) 68 ff.
Vel. auch H. Meise, Gefithl und Reprisentation in héfischen

Selbstinszenierungen des17, Jahrhunderts, in: Benthien / Fleig / Ka-
sten (Hrsg.), Emotionalitit 2000 (wie Anm. 50) 119 F.

10+ C. Bell, The Anatomy and Philosophy of Expression (1806) 18r;

L. Jordanova, The Representation of the Body. Art and Medicine
in the Works of Charles Bell, in: B. Allen (Hrsg.), Towards a Mo-
dern Art World, Studies in British Art I (1995) 80ff; G. Schmid,
Patho-Logien, in: P. Loffler und L. Scholz (Hirsg.), Das Gesicht ist
eine starke Organisation (2004) 143 ff. Abb. 1. Vgl. Charles Darwin,
The Expression of the Emotions in Man and Animal (1872).
London, British Museum: M. Gallo, Geschichte der Plakate, mit
einem Aufsatz tiber die Entwicklung der Plakatkunst von C. A.
Quintavalle (1975) Abb. S.23.

Entsprechende Verdikte, welche gerade die im 19. Jahrhundert erst-
mals als selbststindige wissenschaftliche Disziplin von der Philo-
sophie abgespaltene Psychologie anfinglich sogar noch dadurch
forderte, dafl sie einfache Menschen, die zu einem unwillkiirlichen
Gefithlsausdruck neigten, hiufig als geisteskrank einstufte, finden
sich bis zum Ende des 19. Jahrhunderts umfinglich auf simtliche
Lebensbereiche des Menschen bezogen. Ein von T. G. Hatchard
verfafiter, vielgelesener Leitfaden zur Kindererziehung, welcher
1853 in seiner 16. Auflage erschien, verbreitete die Maxime, dafl
Kinder nur dann positive Gefithlsregungen erlernen konnten,
wenn sie zu einer stets rgeordneten Darstellung ihrer selbst ange-
leitet wiirden. Das »Zuwenig« und das »Zuviel« wurden gleicher-
maflen kritisiert und das >rechte Mafic selbst zum privatesten
Mafistab. In seiner 1879 in 3. Auflage erschienenen Abhandlung
»Das Weib als Gattin. Lehrbuch iiber die psychischen, seclischen
und sittlichen Pflichten, Rechte und Gesundheitsregeln der deut-
schen Frau im Eheleben zur Begrtindung der leiblichen und sitt-
lichen Wohlfahrt ihrer selbst und ihrer Familie, Eine Kérper- und
Seelendiiitetik des Weibes in der Liebe und Ehec kritisierte der
Géttinger Mediziner Hermann Klencke nervése Frauen als nicht
nur einseitig leidenschaftlich und eigensinnig, sondern auch als
allzu verschlossen und gerade deshalb ebenso unberechenbar. Der
Arbeiterfithrer Ferdinand Lassalle formulierte in einem Brief vom
September des Jahres 1845: »Ich brach den Trotz meines Kérpers.
Ich hob auf den Unterschied zwischen ihm und meinem Willen,
raubte ihm jede Eigenheit. Der zitternde Ton meiner Stimme und
der leuchtende Glanz meines Auges, jedes Zucken, jede Mine hat
knechtisch [...] wiederzugeben das Geprige, das ich ihm auf-
driicke.« Nach W. Dreflen, Infame Kérper: Widerstand im Erzie-
hungsprozef}, in: W. Kamper (Hrsg,), Der andere Korper (1984)
79. Sigmund Freud forderte in seiner 1927 erschienenen Schrift
»Die Zukunft einer Illusion« von zur Macht berufenen politischen
Fithrern: »Nur durch Einfluf vorbildlicher Individuen, die sie als
ihre Fithrer anerkennen, sind sie zu Arbeitsleistungen und Entsa-
gungen zu bewegen, auf welche der Bestand der Kultur ange-
wiesen ist [...] denn die Massen sind trige und einsichtslos, sie
lieben den Triebverzicht nicht, sind durch Argumente nicht von
dessen Unvermeidlichkeit zu iiberzeugen und ihre Individuen be-
stirken einander im Gewihrenlassen ihrer Ziigellosigkeit.« In:
Sigmund Freud, Gesammelte Werke 14 (1976) 328. Vgl umfassend
auch R. Sennett, Verfall und Ende des 6ffentlichen Lebens. Die
Tyrannei der Intimitit (2000}, im Original »The Fall of Public
Man« (1974/76) bes. 209 ff.; M. Kessel, Das Trauma der Affekt-
kontrolle. Zur Sehnsucht nach Gefithlen im 19. Jahrhundert, in:
Benthien /Fleig/Kasten (Hrsg.), Emotionalitit 2000 {wie Anm,
50) 156 £t

197 Paris, Bibliothéque nationale de France: Gallo 1975 (wie Anm. 105)

Abb. S.270. Der englische Text zum Bild lautet: »French resistance
helps throttle the Boche«.




198 1 ondon, Imperial War Museum: »Let Us Go Forward Together«,
ebd. Abb. S. 260.

1095, Regener, Facial Politics — Bilder des Bssen nach dem 11. Sep-
tember, in: Loffler/Scholz (Hrsg), Das Gesicht 2004 (wie
Anm.104) 204 ff, Abb.1 und 2.

10 Derzeit beispielsweise in der politischen wie konsumorientierten
Werbung.

11t 7, B.7. Kallir, Egon Schiele: The Complete Works (1990); R. Neu-
gebauer, George Grosz — Macht und Ohnmacht satirischer Kunst
(1993); Bruce Nauman, Image / Text1966 -1996, Ausst.-Kat, Kunst-
museum Wolfsburg (1997); C. Brockhaus, Bruce Nauman, Werke
aus belgischen, deutschen und niederlindischen Sammlungen
(2000); S. Dillemuth, Thomas Ruff. Andere Portraits (1995)

12 Zur Bedingtheit des Menschen und seiner Gefithle durch die ihm

auferlegten Normen der Gesellschaft, in die er hineingeboren wird

in seiner grundsitzlichen Fragestellung nach wie vor klarsichtig:

N. Elias, Uber den Prozef der Zivilisation. Soziogenetische und

psychogenetische Untersuchungen (1939). » Oft genug erschien

und erscheint es den Menschen so, als seien die Gebote und Ver-
bote, durch die sie ihr Verhalten zueinander regeln, und ihnen
entsprechend auch die Angste, die siec bewegen, etwas Aufler-
menschliches. Je weiter man sich in die geschichtlichen Zusam-
menhiinge vertieft, in deren Verlauf sich Verbote, wie Angste
bilden und umbilden, desto stirker driingt sich dem Nachdenken-
den die Einsicht auf, die fiir unser Handeln ebenso, wie fiir das

Verstindnis unserer selbst nicht ohne Bedeutung ist; desto klarer

zeigt sich, in welchem Mafe die Angste, die den Menschen be-

wegen, menschen-geschaffen sind. Sicherlich ist die Méglichkeit,

Angst zu empfinden, genau wie die Méglichkeit, Lust zu empfin-

den, eine unwandelbare Mitgift der Menschennatur. Aber die

Stirke, die Art der Struktur der Angste, die in dem Einzelnen

schwellen oder aufflammen, sie hingen niemals allein von seiner

Natur ab, und, zum mindesten in differenzierteren Gesellschaften,

auch niemals von der Natur, in deren Mitte er lebt; sie werden letz-

ten Endes immer durch die Geschichte und den aktuellen Aufbau
seiner Bezichungen zu anderen Menschen, durch die Struktur sei-
ner Gesellschaft bestimmt; und sie wandeln sich mit dieser.« (zi-
tiert nach der Ausgabe suhrkamp 1994 Bd. 11 446) Vgl. auch Sennett,

Verfall 2000 (wie Anm. 106); B. Krame und U. Scheck (Hrsg.), Emo-

tions and cultural change. Gefiihle und kultureller Wandel (2007).

Wer in Gruppen-Diskursen Wut, Zorn oder allzu leidenschaft-

liche Begeisterung erkennen 1iflt, wird in der Regel abgemahnt.

Gefiihle wirken stérend, haben keinen guten Ruf und sollten sich

lieber dem Anstand, der mafivollen Vernunft unterwerfen. Wer

seine emotionale Selbstkontrolle verliert, steht im Verdacht, nicht
klar denken zu kénnen; das Gefithl hat am Stock der Gedanken zu
gehen,

Von den weit tiber 200. 000 () »Links¢, die man derzeit im Internet

zum Stichwort >Emotionale Selbstkontrolle« findet, beschiftigen

sich dabei die Mehrzahl allerdings kaum zufillig mit dem Postu-
lat einer angeblich >emotional intelligenten« Selbstkontrolle in den

Bereichen Management und Wirtschaft. Spitestens seit dem 1995

verdffentlichten Buch »Emotional Intelligence. Why it can matter

more than IQ« des Psychologen und Wissenschaftsjournalisten Da-
niel Goleman scheint in diesen Bereichen der als »Schliisselqua-
litit« oder »Selbstmanagement« bezeichnete Begriff nachgerade
zum Synonym fiir » Fithrungsstirke, Leistungsantrieb, Optimismus
und Erfolg« geworden zu sein. (In diesem Sinn bereits R. Gerling,

Die Gymnastik des Willens. Praktische Anleitung zur Erhohung

der Energic und Selbstbeherrschung. Kriftigung von Gedichtnis

und Arbeitslust durch Stirkung der Willenskraft ohne fremde
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Hilfe,1902). Selbst in Computerspielen werden angeblich Trainings-

modelle zur Selbstkontrolle als skompetenzférderlicher Faktor«

vermittelt (vgl. Institut fiir Medienpidagogik JFF — www. jff. de).
1 v7gl, allein in Deutschland entsprechende Sonderforschungspro-
jekte etwa an den medizinischen und psychologischen Instituten
der Universititen Frankfurt am Main, Freiburg, Giefien, Heidel-
berg, Osnabriick, Trier, Wiirzburg, an der Universitit des Saar-
landes sowie die hier in Anm. 128 angegebene Literatur,
Vgl. z. B. P. Ekman, W. V. Friesen und P. Ellsworth, Gesichtsspra-
che, Wege zur Objektivierung menschlicher Emotionen (1972);
P. Ekman und W. V. Friesen, Unmasking the Face: A Guide to Re-
cognizing Emotions from Facial Clues (1975); P. Ekman und E. L.
Rosenberg, What the Face Reveals: Basic and Applied Studies of
Spontaneous using the Facial Action Coding System (FACS)
(1997); P. Ekman und R. Davidson, The Nature of Emotion: Fun-
damental Questions (1997); P. Ekman, J. Campos, R, J. Davidson
und E. De Waals, Emotions Inside Out (2002); P. Ekman, Gefiihle
lesen (2004).
Umstritten bleibt allerdings, ob es sich dabei, wie Paul Ekmann
auf der Basis umfangreicher pankultureller Rezeptionsstudien ver-
mutet, umn ein interkulturelles Phinomen handelt. In diesem Sinn
kritischer beispielsweise der Neurologe Antonio R. Damasio:
»Aller Wahrscheinlichkeit nach nimmt der Einfluf von Entwick-
lung und Kultur auf die vorprogrammierten Mechanismen fol-
gende Formen an: Brstens, sie prigen das, was nachher den

1

&

1
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angemessenen Ausldser einer gegebenen Emotion darstellt; zwei-
tens, sie prigen einige Aspekte des emotionalen Ausdrucks; und
drittens, sie prigen die Kognition und das Verhalten, die auf die
Manifestation einer Emotion folgen.« A. R. Damasio, Ich fiihle,
also bin ich. Die Entschliisselung des Bewufltseins (2000) 75. Vgl.
auch M. Adam, Symbol oder Symptom? Lesbarmachungen des
Gesichts, in: Loéffler/Scholz (Hrsg), Das Gesicht 2004 (wie
Anm.1o4) bes. 124 f.

Entsprechende Beobachtungen finden wir bezeichnenderweise be-
reits im 16, Jahrhundert bei Michel de Montaigne, det im 31. Kapi-
tel des Zweiten Buches seiner »Effais« in einer Abhandlung iiber
den Zorn - sDe la Colere« - den Zwang eines trotz heftiger in-
nerlicher Erregung raufgesetztc gleichmiitigen Gesichtes - »Ce
masque et cette reglée apparance par le dehors« (2,31,696) -~ als
Mangel an Aufrichtigkeit, als ein in seiner Zeit verbreitetes unlau-
teres Medium der Verstellung kritisiert: »car la dissimulation est
de plus notables qualitez de ce siecle« (2,18,649). Vgl. C. Dutt,
Montaignes Versuch tiber den Zorn, in: Hitbsch/Kaegi (Hrsg),
Affekte 1999 (wie Anm, 41) 69 ff.

Aristoteles, Poetik, 1454b, 8 ff.

19 Gebauer / Wulf, Mimesis 1992 (wie Anm. 51); E. Auerbach, Mi-
mesis. Dargestellte Wirklichkeit in der abendlindischen Literatur
{2001); F. Helm, Der Code der Dinge. Die Phinomenologie der
Mimesis (2002); T. Metscher, Mimesis (2003). Vgl. auch G. Pochat,
Geschichte der Kunsttheorie. Von der Antike bis zum19. Jahrhun-
dert (1986).

Besonders spektakulire Selbstinszenierungen nach den Normen
des srechten Maflesc sind bekanntlich fiir Perikles, Augustus und
Konstantin den Groflen tiberliefert.

Vgl. Plutarch, Perikless: »[...] seine Gesinnung voll hohen Ernstes,
seine erhabene Sprechweise, die sich rein erhielt von aller niedri-
gen und gemeinen Schmeichelei, das beherrschte Antlitz, das so
selten lachte, den gelassenen Gang, den anstindigen Faltenwurf
des Mantels, der auch bei leidenschaftlicher Rede nicht in Unord-
nung geriet, den ruhigen Klang seiner Stimme und noch viele Ei-
genschaften dieser Art, welche iiberall staunende Bewunderung
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erweckten. So wurde er einmal auf offenem Markt von einem un-
verschimten Frechling den ganzen Tag geschmiht und verlistert,
Perikles hielt schweigend stand und erledigte dabei ein paar drin-
gende Geschifte. Gegen Abend ging er ruhig nach Hause, stindig
verfolgt von dem Kerl und seinen wiisten Beschimpfungen. Als
ot ins Haus treten wollte — es war inzwischen ganz dunkel ge-
worden — befah! er einem Diener, eine Laterne zu nehmen und
den Menschen sicher nach Hause zu geleiten.« Nach K. Ziegler,
Plutarch, Grofle Griechen und Rémer 1t (1979).

Sueton, Augustus 79: »Sein Antlitz strahlte, ob er sprach oder
schwieg, eine solch ruhige Heiterkeit aus, daf} ein gallischer Fitrst
einmal seinen Landsleuten gestand, er habe den Plan gehabt, Au-
gustus wihrend eines Alpeniibergangs in den Abgrund zu stiirzen,
und sich zu diesem Zweck unter dem Vorwand, ithm etwas sagen
7u miissen, Zutritt zu ihm verschafft, habe dann aber sein Vorha-
ben nicht ausfiithren kénnen, da Augustus’ Anblick ihn zariickhielt
und versdhnlich stimmte.« Nach A, Lambert, Sueton, Leben der
Caesaren (1972).

Ammianus Marcellinus, Res gestae 16,10, 9 ff. zu Konstantin d. Gr.:
»Gliickverheifende Zurufe begriifiten den Kaiser, und er er-
schauerte nicht bei dem Widerhall, den Berge und Ufer zurtick-
warfen, sondern zeigte sich so unbeweglich, wie man ihn in seinen
Provinzen sah. Sooft er durch eins der hohen Tore fuhr, biickte er
sich; obwohl von kleiner Statur, sonst richtete er wie mit gepan-
zerter Hals den leuchtenden Blick geradeaus und wandte das Ge-
sicht weder nach rechts noch nach links. Wie ein menschliches
Standbild schwankte er nicht, wenn ein Rad einen Stof8 verur-
sachte, und er spuckte nicht aus und rieb oder wischte sich nicht
die Nase, und nie sah man ihn auch nur eine Hand bewegen. Frei-
lich nahm er diese Haltung bewufit ein, doch waren dies und man-
ches andere im diesseitigen Leben Anzeichen fiir eine
tiberdurchschnittliche Selbstbeherrschung, die, wie man zu ver-
stehen gab, thm allein zastand.« Nach W. Seyfarth, Ammianus
Marcellinus, Res gestae IV (1970). Vgl. auch W. Raeck, Barbaten-
angst und Sklaventrauer, Emotionskontrolle als kulturelles und so-
ziales Unterscheidungsmerkmal in der griechisch-romischen
Kunst, in: Herding /Stumpfhaus (Hrsg.), Pathos 2004 (wie Anm.
61) 310f. Zum Phinomen grundsitzlich T. Holscher, Formen der
Kunst und Formen des Lebens, in: T. Holscher und R. Lauter
(Hrsg.), Formen der Kunst und Formen des Lebens. Positionen
zur Gegenwartskunst 1 (1995) 11 ff.

Enneade1, 6, 9. Nach R, Harder, Plotin, Das Schéne - Das Gute -
Entstehung und Ordnung der Dinge (1986).

Der Berliner Buchhindler Nicolai berichtete in diesem Sinn: »[...]
Wenn er in seinem Unterleibe oder an seinen Schenkeln Schmer-
zen empfand (wie dief jedem Menschen, besonders dem der eine
sitzende Lebensart fiihrt, sehr leicht geschehen kann), so bildete
er sich ein, diefl kime daher, dafl er an einem marmornen oder
bleyernen Bilde gerade an ciner Stelle des Gesichtes arbeitete, wel-
che mit einer gewissen Stelle der untern Theile des Kérpers ana-
log wire. [...] Er dichtete sich, weil seine Phantasie mit Geistern
angefiillt ‘war, einen besondern Geist der Proportion. Weil ihm
seine Eitelkeit einbildete, er habe iiber die Proportionen und deren
Wirkungen ganz unerhérte neue Entdeckungen gemacht, und
weil er ‘mitten unter diesen Entdeckungen [...] im Unterleibe
Schmerzen fithlte; so lieR er sich triumen, der Geist der Propor-
tionen sey neidisch auf ihn, und verursache ihm daher diese
Schmerzen. Da er von einem festen Charakter war, so fasste er
Muth, um diesen vermeintlich boshaften Geist zu tiberwinden. Er
gieng daraufaus, in die Tiefe der Verhiltnisse immer fester einzu-
dringen, damit er endlich iiber den Geist Macht bekomme, und
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nicht mehr der Geist tiber ihn. [...] Nun gieng er wirklich hier-
nach zu Werke: er kniff sich, er schnitt Grimassen vor dem Spie-
gel, und glaubte diec bewunderungswiirdigsten Wirkungen von
seiner Herrschaft iiber die Geister zu erfahren. Fr freuete sich sei-
nes Systems, und beschlof}, es durch Abbildung dieser grimassie-
renden Verhiltnisse festzusetzen und auf die Nachwelt zu
bringen.« Zitiert in: H. G. Behr, H. Grohmann und B. O. Hage-
dorn, Charakter-Kopfe. Der Fall F. X. Messerschmidt: Wie ver-
riickt darf Kunst sein? (1983) 151 ff.

Vgl. z.B. U. H. Peters, Physiognomik als Mittel der Psychoana-
lyse? Ernst Kris deutet Franz Xaver Messerschmidt, in: C. Schmél-
ders und S. Gilman (Hrsg,), Gesichter der Weimarer Republik.
Eine physiognomische Kulturgeschichte (2000) 262ff. sowie
M. Biickling, Die phantastischen Kopfe des Franz Xaver Messer-
schmidt, Ausst.-Kat. Liebieghaus Frankfurt am Main (2006).
Ganz in diesem Sinn schilderte Diderot die mimischen sFormenc
von David Gatrick, den er fiir einen vorbildlichen Schauspieler
hielt: »Garrick steckt seinen Kopf durch einen Tiirspalt, und im
Laufe von vier bis fiinf Sekunden verindert sich sein Gesichtsaus-
druck von wilder Freude iiber gemifigte Freude zur Ruhe, von
der Ruhe zur Uberraschung, von der Uberraschung zum Erstau-
nen, vom Erstaunen zur Trauer, von der Trauer zur Niederge-
schlagenheit, von der Niedergeschlagenheit zum Schrecken, vom
Schrecken zum Entsetzen, vom Entsetzen zur Verzweiflung, Von
dieser letzten Stufe steigt er wieder bis an den Ausgangspunkt.
Kann eine Seele all diese Gefiihle empfinden und diese ganze
Skala in Ubereinstimmung mit dem Gesicht?« Nach Denis Dide-
rot, Paradox tiber den Schauspieler (1964) 26. Der originale Text
wurde in den Jahren 17701773 verfat. Vgl mit dem Zitat auch
Sennett, Verfall 2000 (wie Anm.106) bes. 147 f.,; B. Korte, Theatra-
litit der Emotionen, Zur Kérpersprache im englischen Roman des
18. Jahrhunderts, in: Benthien /Fleig / Kasten (Hrsg.), Emotionali-
tit 2000 (wie Anm. 50) 141 ff.

Vgl. J. Walsh (Hrsg,), Bill Viola The Passions, Ausst.-Kat. The
J. Paul Getty Museum, Los Angeles - The National Gallery, Lon-
don (2003).

Ebd. 42 Abb.13-14 und passim.

Zitiert in P. Loffler, Intro: Krisen der Facialen Semantik, in: Loff-
ler /Scholz (Hisg.), Das Gesicht 2004 (wie Anm.104) 244.

Vgl. z. B. A. Oksenberg Rorty (Hrsg.), Explaining Emotions (1980);
L. Craemer-Ruegenberg (Hrsg.), Pathos, Affekt, Gefithl (1081);
R. Harré (Hrsg.), The Social Construction of Emotion (1986)
O. H. Green, The Emotions. A Philosophical Theory (1992);
H. Fink-Eitel und G. Lohmann Hinrich (Hrsg,), Zur Philosophie
der Gefithle (1993); M. W. Battacchi, T. Suslow und M. Renna,
Emotion und Sprache. Zur Definition der Emotion und ihren Be-
ziehungen zu kognitiven Prozessen, dem Gedichtnis und der Spra-
che (1996); R. de Sousa, Die Rationalitit des Gefiihls (1997);
C. Meier-Seethaler, Gefithl und Unteilskraft. Ein Plidoyer fiir die
emotionale Vernunft (1998); Hitbsch /Kaegi (Hrsg.), Affekte 1999
{wie Anm. 41); E. Angehrn und B. Baertschi (Hrsg.), Emotion und
Vernunft (2000); A. R, Damasio, Ich fiihle, also bin ich (2000);
P. Goldie, The Emotions. A Philosophical Exploration (2000);
P. Goldie, Understanding Emotions. Mind and Morals (2002);
S. Déring und V. Mayer (Hrsg.), Die Moralitit der Gefiihle, Son-
derband 4 der Deutschen Zeitschrift fiir Philosophie (2002);
M. R. Bennett, P. M. Hacker u. a., Philosophical Foundations of
Neuroscience (2003); A. Hatzimoysis (Hrsg.), Philosophy and the
Emotions (2003); A. Stephan und H. Walter (Hrsg.), Natur und
Theotie der Emotion (2004); L. C. Harlan und R. C. Solomon
{Hrsg.), Thinking about Feeling. Contemporary Philosophers on
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Emotions (2004); C. Demmetling, Gefiihle und Moral. Eine phi-
losophische Analyse (2004); A. R. Damasio, Der Spinoza-Effekt.
Wie Gefiihle unser Leben bestimmen (2005). Bine iibersichtliche
Einfithrung und kritische Bewertung des Forschungsstandes sowie
umfangreiche weitere Literatur finden sich bei M. Hartmann, Ge-
fithle. Wie die Wissenschaften sie erkliren (200s); M. Equit,
Sprachinhalt und Mimik bei der Kommunikation von Arger
(2007).

Die im 17 und 18. Jahrhundert vor allem bei Thomas Hobbes und
David Hume faflbaren Umkehrungen solcher Vorstellungen haben
sich nicht durchgesetzt. Letzterer plidierte in seiner1739 -1740 ver-
faflten Schrift sEin Traktat itber die menschliche Natur« dafiir, daf}
ganz im Gegenteil die Vernunft dem Gefiihl untergeordnet sei:
»Die Vernunft ist nur der Sklave der Affekte und soll es sein; sie
darf niemals eine andere Funktion beanspruchen, als die, densel-
ben zu dienen und zu gehorchen.« Zitiert in Hartmann 2005 (wie
Anm. 128) 16. Vgl. M. Hampe, Interne Komplexitit und Theorie
der Affekte bei Hobbes, in: Hiibsch /Kaegi (Hrsg.), Affekte 1990
(wie Anm, 41) 77 ff.

Vgl. z.B. H. Kuhn und F. Wiedmann (Hrsg.), Das Problem der
Ordnung. Sechster Deutscher Kongref fiir Philosophie Miinchen
1960 (1962); E. Goffmann, Das Individuum im &ffentlichen Aus-
tausch. Mikrostudien zur 6ffentlichen Ordnung (1999); G. Kiip-
pers (Hrsg.), Chaos und Ordnung. Formen der Selbstorganisation
in Natur und Gesellschaft (1996); E. Angehrn, Die Uberwindung
des Chaos. Zur Philosophie des Mythos (mit umfangreichen Lite-
raturhinweisen); Ders., Der Weg zur Metaphysik. Vorsokratiker.
Platon, Aristoteles (2000} bes. 69 ff. 260 ff.; J. Assmann (Hrsg.), Die
kosmologischen Reiche des Alten Orients ~ Mesopotamien und
Agypten, in: B. Voegtlin, Ordnung und Geschichte I (2002);
A. Anter, Die Macht der Ordnung. Aspekte einer Grundkategorie
des Politischen (2004).

1L Platon, Gorgias 506 e~508a. Nach K. Hiilser (Hrsg.), Platon. Simt-

liche Werke 1t (1991).

132 K. Eming, Die Unvernunft des Begehrens. Platon tiber den Ge-

gensatz von Vernunft und Affeke, in: Hiibsch/Kaegi (Hrsg,), Af-
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fekte 1999 (wie Anm, 41) 26 ff.; Angehrn, Der Weg zur Metaphy-
sik 2000 (wie Anm.130) 170 f. » Ordnung ist Mafl objektiver Voli-
endung wie subjektiven Wohlbefindens. Das Subjekt ist Instanz
der Wahrnehmung und der Herstellung von Ordnung, Es ist in
ein groferes Ganzes eingefiigt, in dem und dber dessen Voll-
endung es seine eigene Erfiillung findet.« Ebd. 111,

Ch. Meier, Athen. Ein Neubeginn der Weltgeschichte (1997) 158 ff.:
»Die griechische Suche nach dem Mal} meint zum einen kaum
mehr als das Mittlere, das man anstreben soll, das den beiden Ex-
tremen des Zuviel und des Zuwenig vorzuziehen ist. Auch von
ihm heifit es, es sei das Beste, und entsprechend deuten die Grie-
chen ihre Eigenart spiter von ihrer geographischen Mittellage her
[..]- Zum anderen jedoch geht es um spezielle Verhiltnisse, die als
die rechten Mafe vermutet und erkannt werden. {...] Da nimm¢
der Tempelbau das Joch zwischen zwei Siulen zum Grundmaf,
aus dem sich alle weiteren Mafle durch Teilung oder Verviel-
fachung ergeben. Da verstehen die Musiker Oktave, Quint und
Quart als Ausdruck bestimmter ausgezeichneter Zahlenrelationen,
und Polyklet stellt Messungen an menschlichen Kérpern an, um
den >Kanon fiir dessen Darstellung zu gewinnen. Hippodamos
entwirft Stidte und Hiuserblocks nach ganz bestimmten Relatio-
nen [...] - all dies und anderes zeigt, dafl die Griechen damals die
Ordnung der Welt in bestimmten Mafiverhiltnissen zu entziffern
stchten, um sich danach zu richten, Das Gesetz, das rechte Maf,
das hinter den Dingen wirken mufite, war relativ einfach und re-
lativ abstrake [...]. Indem aber die Suche nach den rechten Mafien
die spezifisch griechische Gegenwehr gegen die Bedrohung durch
Unordnung und Hybris war, das Mittel, untereinander nicht nur
zu Ordnung, sondern auch zu Selbstbeherrschung zu gelangen, er-
weist sich die Abstraktionsfihigkeit ihres Denkens als Korrelat
ihrer Freiheit.« Vgl ders., Von Athen bis Auschwitz, Betrachtun-
gen zur Lage der Geschichte (2002) bes. 73 ff.

134 Platon, Phaidon 99a-c. Vgl. G. Figal, Wo sich das Handeln nicht

ableiten i, in: Hitbsch/Kaegi (Hrsg.), Affekte 1999 (wie Anm.
41) 1871f.



