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Kreuzabnahme, St. Maria Lyskirchen in Kéln, um 1220




.  Einleitung

I.1. Einfuhrung

Seit Ende des 12. Jh. ist in der Wand-, Gewdlbe- und Buchmalerei, nach heutigem
Kenntnisstand seltener in der Glasmalerei, in Mittel- und Westeuropa ein Stilphéano-
men zu beobachten, das seit Haseloff! in der Forschung als ,Zackenstil“ bezeichnet
wird. Nach Belting sollte diese Bezeichnung weniger als ,Deutung” denn als ,Klassifi-
kation“, als ,Konvention“?, verstanden werden, um stilistische Besonderheiten versteh-
bar zu machen, die Haseloff in seiner Dissertation erstmals in einer umfangreichen,
grundlegenden Untersuchung erfasste.

Umrisse werden unruhig, unterbrochen bis zur Zackigkeit (Abb. 100 und Deckblatt).
Gewander I6sen sich in teils machtigen Abwehungen und Bauschungen vom Kérper,
die in zackigen Sdumen erstarrt zu sein scheinen, immense Stofffulle mit ,kantig um-
grenzten Partien® ist in kleinfacettierten Falten gebrochen, die Bekleidung ist an zahl-
reichen Stellen gerafft und gestrafft. Tltenfalten, scharfe Grate, knittrige Rander ver-
leihen den Stoffen an einigen Stellen den Charakter von Papier oder feinem Blech.
Gleichzeitig vergrdBern sich die Bewegungen dargestellter Personen. ,Faltenmotive
und Gewandformeln verursachen eine gréBere plastische Eigenstandigkeit des Stof-
fes von den Korperformen“. Durch diese Mittel entsteht der Eindruck von Dreidimen-
sionalitat. Denn die Figur gewinnt bei diesem neuartigen Umgang mit dem nur schein-
bar abstehenden Kleiderstoff erkennbar an Volumen im Bild. Der Dargestellte bewegt
sich quasi im Raum, halt inne. Beim Abbrechen der Bewegung schwingt das Material
jedoch weiter; doch es flattert nicht zurlick, sondern erweckt den Anschein, als stiinden
Zipfel lanzettférmig im Raum, als sei das Gewebe am duBersten Punkt der Bewegung

eingefroren.

! Haseloff 1897

2 Belting 1978, S. 217

3 Kroos 1978, S. 290

4 Wolter-von dem Knesebeck 2001, S. 309



.2. Zackenstil

Um 1200 bis Gber die Mitte des 13. Jh. hinaus ist eine veranderte Ausdrucks- und
Malweise, ein ,Stilumbruch“ von der romanischen Malweise ,des 11.Jh. zum
physiognomisch wie gewand-kérperlich bewegten Stil® im deutschsprachigen, fland-
rischen und englischen Raum erkennbar. Geistiger Hintergrund fiir die bahnbrechen-
den stilistischen Veranderungen ist ein ,durch Scholastik bedingtes neues Geflhl fir
die eigene korperliche Existenz und Erd- gemeinsam mit sich BewuBtwerden und
Weltverbundenheit des personlichen Wertes*®.

Dem Protagonisten Haseloff stellt sich ,die abendlandische Ausgestaltung ... des by-
zantinischen ... Faltenspiels®, das in Deutschland ,in scharfbriichig — eckiger Weise
weiterentwickelt* worden ist, ,beinahe“ als ,Karikatur“” dar. Clemen schildert den Za-
ckenstil als ,unruhig in seinem immanenten Formenwillen®, als ,ausgepragten Gegen-
satz“ zum ,flieBenden zeichnerischen Stil*8; fiir den Forscher ,hat sich ein unruhiges,
flackerndes, sanguinisches Temperament eine Ausdrucksform geschaffen in der stark
bewegten, lebhaft gestikulierenden, den Affekt unterstreichenden Haltung“®. SchlieB-
lich bemerkt er im Fortschreiten der Jahrzehnte gar ,eine verwahrloste Formenspra-
che®, in die ,immer reicher gotische Elemente aufgenommen werden“'°. Fiir Habicht
stellt sich der Zackenstil als der ,erste einmalige Versuch® dar, ,stark erlebt und erfihlte
Ausdruckskunst zu schaffen®, ... ,als Drang nach Verdeutlichung seelischer Erleb-
nisse“!'. Nordenfalk beobachtet im Zackenstil ,einen vollstindigen Bruch mit der ro-
manischen Tradition®, er ,bedeutet genetisch eine Verschmelzung des neuen friihgo-
tischen Gewandsystems mit dem byzantinischen Formenschema flr Faltenbildung“'2.
FOr Brockmann zeigt der Zackenstil einen ,Faltenstil, der mit seinem fast irrationalen
Gequirl des Linienspiels im Grunde nur der intensiven Verlebendigung des Erlebnis-
vorgangs dient“!3; er prasentiert sich als ,eine Ubersteigerung bzw. Zersetzung der

Uberkommenen Formen®. Die Anwendung des Begriffs ,Zackenstil“ tAuscht dartber

5 Nickel 1966, S. 103

6 Swarzenski 1927, S. 6

7 Haseloff1897, S. 288

8 Clemen 1916, S. 790

9 Ebd.

10 Ebd.

' Habicht 1919, S. 279

12 Nordenfalk 1937, S. 258

13 Brockmann 1926/27,S. 116



hinweg, mit welch ,auBerordentlicher Differenziertheit der Formenmittel“'# die unge-
wohnte Stoffbehandlung angewandt wird. Dennoch muss nach Demus der Zackenstil
— wie auch ,die in Frankreich zu beobachtenden manieristischen Strémungen in der
spatromanischen Kunst® — als ,eine fast bewusste Abneigung gegen friihgotischen
Klassizismus und eine Vermeidung desselben“ und als ,eine Gegenoffensive” (coun-
teroffensive)'® gegen Gotik verstanden werden. Fir Deuchler stellt sich Zackenstil als
Verunreinigung einheimischer romanischer Traditionen durch Beimischung von Kunst-
verstandnis des spaten 12. Jh. (,a contamination of native Romanesque traditions and
late twelfth-century ingredients“¢) dar.

Nach Ansicht Beltings ging es in den Anfangen der Bezeichnung ,Zackenstil“ darum,
eine Malweise, einen Stil von ,schroffem Manierismus und lautem Sprechton“!” zu be-
schreiben, der keiner der beiden um 1200 herrschenden Kunstepochen zuzuordnen
ist. Wolter-von dem Knesebeck hat sich mehrfach und besonders ausfihrlich mit der
Ausdrucksform ,Zackenstil“ auseinandergesetzt. Er definiert dieses Formmittel als ,ei-
nen der typischen Verabredungs- und Sammelbegriffe fir das seit etwa 1200 zuerst
im sachsischen Raum auftretende mittelalterliche Stilphdnomen*“8. Im Fortgang seiner
Arbeit stellt der Autor eine ,zum Teil metallisch harte Stilisierung der Gewander bzw.
der Faltenwirfe” fest, die ,ein unruhiges Relief von den Korperteilen bilden ,oder sich
in spitzig harten Formen mit gezackten Konturverlaufen verfestigen“'®. Auch Séding
halt den Ausdruck ,Zackenstil” fir einen ,Hilfsbegriff, da diese Stilrichtung kein einheit-
liches Erscheinungsbild und keine in sich schliissige Entwicklung aufweist. Sie wird
vielmehr aus unterschiedlichen Quellen gespeist und existiert in einigen regional ge-
farbten Dialekten“2.

14 Ebd.

5 Demus 1998, Bd.1I, S. 117

16 Deuchler 1970, S. 86

17 Belting 1978, S. 235

18 Wolter-von dem Knesebeck 2006, S. 100f
19 Ebd.

20 S6ding 2005, S. 155



1.3. Exkurs mittelhochdeutsche hofische Dichtung

Saurma-Jeltsch?' bereichert die Diskussion und Interpretationsbemihungen zum
Thema Zackenstil um einen weiteren, neuen Aspekt, indem sie den Blick auf die mit-
telhochdeutsche héfische Dichtung lenkt.

Der massive gesellschaftliche und kulturelle Wandel, der seit der 2. Halfte des 12. Jh.
und im 13. Jh. in Deutschland zu beobachten ist, vollzieht sich auch in der Kunst. So
ist z. B. in der Literatur das Aufbllihen héfischer Dichtung feststellbar, die sich an deut-
schen Adelshéfen groBer Beliebtheit erfreut und deren Dichter von den jeweiligen
Fursten unterstitzt und geférdert werden. Ein betrachtlicher Teil der Erzahlstoffe ist
aus dem franzdsischen (das ,Rolandslied” des Pfaffen Konrad beruht auf der ,,Chan-
son de Roland®) und aus dem angevinischen Kunstkreis rezipiert und ins Mittelhoch-
deutsche Ubersetzt worden. Dazu gehért der , Tristan“-Stoff, dessen Handlungsablédufe
und Namensgebungen aus dem keltischen, stidwest-englischen, irischen und bretoni-
schen Sagen- und Erzahlschatz herzuleiten sind. Ahnlich verhélt es sich mit den sog.
Artusromanen, die — wie die Bezeichnung sagt — aus dem anglonormannischen Reich
stammen (und dort bis weit in die Vergangenheit zurlickgehen). In diesem Zusammen-
hang muss auch die Dichtung des Heinrich von Veldeke erwéhnt werden, dessen
Name von dem gleichnamigen Ort westlich von Maastricht hergeleitet ist. Aus seinem
Werk — besonders der am Hof des thiringischen Landgrafen fertiggestellten ,Enide” —
kann auf umfassende Kenntnis der lateinischen und franzésischen Sprache geschlos-
sen werden. Sein literaturhistorisches Verdienst besteht im Transfer nordfranzésischer
Literatur in den deutschsprachigen Raum. Neben der epischen Versdichtung blihen
Minnesang und Sangspruchdichtung auf. Den hier nur angedeuteten Werken ist die
Hinwendung zu den neuen Tugenden der Ritterlichkeit und zum Pathos gemeinsam.
Sie spiegelt den Zeitgeist am Ende des 12. Jh. und in der ersten Halfte des 13. Jh.
wider, auf den byzantinische Anregungen flr eine veranderte Formensprache treffen.
Da Saurma eine ,Parallelisierung bildnerischer Formen mit den Schmuckformen der
Rhetorik“?? festgestellt hat, Gbertragt sie die rhetorischen Parameter ornatus facilis und
ornatus difficilis aus der Literatur auf die am Niederrhein nebeneinander bestehenden

und miteinander verwandten bildnerischen Formen2® des Muldenfaltenstils und des

2l Saurma-Jeltsch 1994, S. 257 - 266
22 Saurma-Jeltsch ebd. S. 260
23 Ebd.

10



Zackenstils; beide Stilformen bezeichnet Belting als ,Gewandrhetorik“?*. Diese Vorge-
hensweise wird durch die zeitgleichen Formenveranderungen in Dichtkunst und Male-
rei gerechtfertigt und vermittelt zugleich eine alternative Sichtweise auf den Zackenstil.
Analog dieser These ist Zackenstil kein stilistischer Fremdkérper, eine Art Entglei-
sung", der aus gezielter Opposition gegen die franzdsische Gotik heraus entstanden
ist, sondern integraler Bestandteil der vorherrschenden Kunstauffassung im deutsch-

sprachigen Raum.

1.4. Verbreitung und Zeitraum des Zackenstils im
deutschsprachigen Raum

Seit Beginn der Erforschung des Zackenstils wird stets aufs Neue die Frage diskutiert,
wann, wo und wie der Malstil ,erfunden® worden sein kénnte. Tatsachlich bereitet ,der
durch die Scharfbriichigkeit seiner Gewandbehandlung pointierte neue Stil [am Nie-
derrhein; d. Verf.] erhebliche Schwierigkeiten hinsichtlich seines Entstehungszeit-
raums und der entwicklungsgeschichtlichen Ausdeutung seiner Spielarten?.

Haseloff kommt in seiner Arbeit zu dem Schluss, ,dass sich mit einiger Bestimmtheit
der Mittelpunkt des byzantinischen Einflusses und des stilistischen Umschwungs [von
der Romanik zum Zackenstil; d. Verf.] in Westfalen sehen lasst“?6. An anderer Stelle
fihrt er aus, dass Zackenstil zwischen Nordsee und Thiringer Wald, zwischen Elbe
und Westfalen anzutreffen sei. Letztere Region soll ein eigenes Zentrum dieses be-
sonderen Stils gewesen sein?’. Die rheinische Malerei hingegen habe der neuen Stro-
mung deutlich ferner gestanden, sei gleichwohl mehrfach von ihr berlihrt worden?.
Clemen geht im westfalischen Raum gar von einer Schule von Soest aus®. In der
Nachfolge Haseloffs haben viele Kunsthistoriker diese These Gbernommen, wie z. B.
auch Jakoby in der jingeren Vergangenheit®®. An anderer Stelle berichtet er von sei-
nen Beobachtungen, nach denen die ab etwa 1200 auftretenden byzantinisierenden

Elemente in der niederrheinischen Kunst ihren Ursprung im sicilonormannischen

2 Belting 1978, S. 237
%5 Beseler 1962, S. 43

26 Haseloff 1897, S. 348
27 Haseloff1906/07, S. 15
28 Haseloff ebd.

29 Clemen 1916, S. 799
 Jakoby 1992, S. 171
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Machtbereich haben3' Im Gegensatz zum Nestor der Zackenstilforschung legt Swar-
zenski dar, dass der Niederrhein und besonders Kéln als Zentrum bei Ausformulierung
des Zackenstils in der Monumentalmalerei im deutschsprachigen Raum eine bedeu-
tende, wenn auch in der Literatur wenig beachtete Rolle gespielt hat. Er spricht beson-
ders Koélner Monumentalmalerei eine fuhrende Rolle in der Anwendung des neuen
Stils zu®2. Wie sich im Fortgang der Arbeit zeigen wird, hatte und hat das Rheinland
bzw. die Niederrheinregion einen reichen Schatz an — wenn auch heute leider haufig
restaurierten — Werken in Zackenstilmalerei aufzuweisen, die bis an die Peripherie der
gesamten Region eine unvermindert starke Expansionsfahigkeit erreicht33,

Bisher ist die These noch nicht schliissig belegt worden, dass sachsisch-thiringischer
Zackenstil** auf die Entstehung Soester Malerei eingewirkt hat und dass der Zackenstil
von Sachsen/Thiringen Uber Westfalen in die niederrheinische Region gelangt sei®,
ebenso sind keine zwingenden Erklarungen fir die Art und Weise des Transferwegs
beigebracht worden. Dieser Lehrsatz entspricht wohl eher einer Annahme, die mit der
guten Forschungslage der Kunstwerke im Osten erklart werden kann, als einer Tatsa-
che und kann vor dem Hintergrund einiger, heutiger Datierungen am Niederrhein nicht
(uneingeschrankt) aufrechterhalten werden. Séding regt 100 Jahre spater an, dass bei
der Ausbildung und Verbreitung des Zackenstils ein Austausch entlang des Hellweges
in beiden Richtungen erfolgt sein kénnte®. Belting erinnert zutreffend in seiner viel
beachteten Arbeit daran, dass der Zackenstil ,nicht als Monopol der sachsischen Ma-
lerei gelten kann“®’, sondern vielmehr auch im Nieder- und Mittelrheingebiet, am Ober-
rhein, in Westfalen, Bayern und Osterreich anzutreffen ist.

Trotz dieses Untersuchungsergebnisses und trotz erkennbarer groBer Ahnlichkeiten
zwischen niederrheinischen und westfélischen Werken einerseits und teilweise auch
zwischen westfalischen und sachsisch-tharingischen Denkmalern andererseits kann
sich Belting nicht darauf festlegen, welche Umsténde die Verbreitung [des Zackenstils;
d. Verf.] herbeigeflihrt haben32.

31 Clemen ebd., S. 790

32 Swarzenski 1936, Bd. 1, S. 15

33 Swarzenski 1936, S. 18

3 Trotz seiner zweifelsfrei frithesten Erzeugnisse
3 Bartels 1973, S. 103

% S6ding 2005, S. 192

3 Belting 1978, S. 238

38 Ebd.
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.Der Zackenstil bereitet erhebliche Schwierigkeiten hinsichtlich seines Entstehungs-
zeitraums*®®, da eine unbekannte Anzahl von Kunstwerken verloren gegangen ist. Fir
die meisten Forscher in der Nachfolge von Haseloff, der den Wandel zu dem neuen
Stil als ,etwa im letzten Jahrzehnt des 12. Jh. vollzogen“4? vermutet, liegen hingegen
Anfange und Hauptverbreitung des Zackenstils im deutschsprachigen Raum in den
Landgrafenpsalterien Hermanns von Tharingen aus den Jahren zwischen 1201 und
1208 (Elisabeth-Psalter) und etwa 1212 (Landgrafenpsalter) und somit im thiringisch-
sachsischen Raum. Der unter der Abtissin Agnes von Quedlinburg (1184—1203) ent-
standene Quedlinburger Teppich (um 1200) wird zwar in der Diskussion Gber den még-
lichen frihesten Zeitpunkt der Manifestation des Zackenstils vereinzelt erwahnt, aber
nicht ernsthaft in Betracht gezogen, obwohl nach Wolter-von dem Knesebeck der Za-
ckenstil an diesem Kunstwerk bereits in voller Auspragung fassbar ist.#' Betrachtliche
Unsicherheit und Uneinigkeit hinsichtlich des Entstehungszeitraums des scharfbrichi-
gen Stils am Niederrhein durchziehen fast die gesamte Forschungsliteratur. Nicht ge-
sicherte Griindungsdaten der Kirchen, die Tradition, Malereien mithilfe von Stilverglei-
chen zu datieren sowie als besonders wichtiges Kriterium die Vordatierung des sog.
Kdlner Muldenfaltenstils vor den Zackenstil haben die zeitliche Einordnung des neuen
Stils erschwert. Tatsachlich ist kurz nach 1200 im Kélner Kunstraum das Aufkommen
des Muldenfaltenstils zu beobachten, neben den zeitgleich der Zackenstil tritt*2. Bar-
tels bestimmt einen Zeitraum um 1230 fiir das Eindringen des neuen Stils aus dem
Osten*3. Wolter-von dem Knesebecks zeitliche Festlegung des rheinischen Zacken-
stils, wonach dieser im Rheinland im zweiten Viertel des 13. Jh. aufkomme, Gbernimmt
Grlger anscheinend ungeprift*4. Diese Einordnung wird sich im Verlauf der Arbeit als
nicht haltbar erweisen. Denn in jlingster Zeit konnte nachgewiesen werden, dass
Werke des Zackenstils am Niederrhein (hier: St. Maria Lyskirchen, Kéln) um etwa 1220
fertiggestellt sind. Teile der frihen Wandmalereien in St. Kunibert sind noch nicht ab-
schlieBend erforscht. Das heif3t, nach heutigem Forschungsstand kann davon ausge-
gangen werden, dass die gemalten Zeugnisse im Zackenstil in der Region Niederrhein
unwesentlich spater als die friihzeitigen Kunstwerke in Thiringen (s. oben) entstanden

sind.

39 Beseler 1962, S. 39 - 50, S. 43

40 Haseloff 1897, S. 341

4 Wolter-von dem Knesebeck 2006, S. 303
42 Plotzek 1972, S. 344

43 Bartels 1973, S. 103

4 Griiger 2006, S. 36
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Seit Haseloffs Bemihungen, den neuen Malstil zu ordnen und in einen kunsthistori-
schen Kontext zu bringen, hat sich die Forschung unter immer wieder neuen Aspekten
— oder auch unter sich wiederholenden Blickwinkeln — mit dem sog. Zackenstil be-
schaftigt mit der Folge, dass zum Thema Zackenstil besonders im sachsisch-thlringi-
schen Raum opulentes Forschungsmaterial vorliegt, jedoch kaum zum niederrheini-
schen Kunstraum. Auch Schmitz-Ehmke hebt den unausgewogenen Forschungsstand
bezlglich thiiringisch-sachsischen und niederrheinischen Kunstwerken hervor*®. Wah-
rend Buchmalerei, Denkméler und Monumentalmalerei im Osten eingehend unter-
sucht worden sind, ist die wissenschaftliche Erarbeitung des rheinischen Zackenstils
eher als karg zu bezeichnen.

.5. Aufbau und Ziel der Arbeit

Die Region Niederrhein ist bei der Erforschung des Zackenstils fast ganzlich unbertck-
sichtigt geblieben; es ist eine Aufgabe der vorliegenden Arbeit, dem Auftreten und der
Verbreitung des Zackenstils in diesem Gebiet, seinen mdglichen Wurzeln und deren
Weitergabe nachzugehen.

Im Gegensatz zu anderen Teilen Deutschlands (z. B. Sachsen, Thiiringen) ist ein tber-
groBer Teil von Kunstwerken im Zackenstil — sei es Buchmalerei oder Monumentalma-
lerei — in der Niederrheinregion unwiederbringlich verloren. Folglich wird es im Fort-
gang der Arbeit notwendig sein, zur Untermauerung der These auch Kunstwerke aus
mit dem Kd&lner und niederrheinischen Raum verbundenen Gebieten wie etwa die mit-
telrheinische Region, Westfalen und gegebenenfalls auch den Braunschweiger Raum
heranzuziehen. In der Zeit ,von 1150 bis 1250 wurde der Mittelrhein von der kdlnisch-
niederrheinischen Baukunst dominiert“4¢, desgleichen Uberwiegt die kdlnisch-rheini-
sche Farbenfreude in der Monumentalmalerei. Diese Gegebenheiten erklaren und
rechtfertigen die Einbeziehung der Region von Bonn bis etwa Koblenz, von der Eifel
bis zum Siegerland in die Recherche der Arbeit.

Es ist Absicht dieser Arbeit, den ,Aneignungs- und Wandlungsvorgangen® ... des Za-

ckenstils am Niederrhein ,nachzugehen und in ihnen das Wirken* der ,klnstlerischen

4 Schmitz-Ehmke u. Bauer 1983, S. 232
46 Winterfeld 2001, S. 86
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Krafte“” und der Wege zu erforschen, die zur Aufnahme dieses besonderen Stils be-
sonders am Niederrhein gefihrt haben.

Im ersten Teil konzentriert sich die Untersuchung auf Denkmaéler in KéIn, das im Mit-
telalter als Kunst-, Kultur- und Handelszentrum der niederrheinischen Region und sei-
ner unmittelbaren Umgebung gilt. ,Die Frage nach der wechselseitigen Beeinflussung
von Kunstwerken aus unterschiedlichen Gattungen®, wie z. B. Buchmalerei, Glasma-
lerei und Monumentalmalerei, ,wird gerade in der jungeren Kunstwissenschaft aufge-
worfen“.#¢ Daher werden auch profane Gebaude, Glas- und Buchmalerei sowie die
Tafeln in St. Ursula in KéIn erfasst. Dynamik und Ausstrahlung der Zackenstilmalerei
erweisen sich als so intensiv, dass es aussagekraftig ist, die Herrschaftsgebiete der
Erzdiézese KdéIn bis an ihre Peripherie in die Untersuchung mit einzubeziehen. Es wer-
den Kunstwerke vorgestellt, die in diesem Bereich entstanden sind. Die Gebiete er-
strecken sich im Osten bis nach Soest, im Siidosten werden das Bergische und Ober-
bergische Land, im Stden der nérdliche Mittelrhein, im Westen einige Denkméaler am
Rand der Diézese Trier erfasst. Im Norden Kélns finden sich bis zur heutigen nieder-
landischen Grenze wegen gewaltiger Kriegsschaden nur wenige Zackenstilzeugnisse,
wahrend im Siden weite Teile des sldlichen Niederrheins sowie des Mittelrheingebie-
tes von Impulsen kélnischer Kunst im angesprochenen Zeitraum berihrt worden sind.
Wie ein breites Band legen sich Macht- und Einflussgebiet der Erzdi6ézese Mainz mit
eigener Auffassung des Zackenstils zwischen die Hochburgen des niederrheinischen
und séchsisch-thiringischen Zackenstils. In diesem Zusammenhang werden sich auch
Anregungen zeigen, die bezlglich Stil, Ikonographie und Komposition —besonders aus
dem sachsischen Raum — die genannten Monumentalmalereien berthrt haben (k6nn-
ten).

,Die Geschichte der Kiinste ist von der allgemeinen Geschichte nicht abzutrennen4,
eine Meinung, die mit anderen Worten auch Demus®® ausflihrt. Um zu einer fundierten
Argumentation zu gelangen und zur Untermauerung der These schlie3t sich deshalb
an die Vorstellung von Monumentalmalereien am Niederrhein und in angrenzenden
Regionen im zweiten Teil der Arbeit ein historischer Exkurs an. Darin werden neben
Byzanz die von Normannen im 12. Jh. beherrschten Lander mit ihren Verflechtungen

untereinander behandelt, die in der vorliegenden Untersuchung als Stationen far die

47 Lobbedey 2000, S. 10

48 Skriver 1999, S. 25

4 Suckale 2003, S. 298

% Demus 1988, S. 444-454
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Weitergabe von Stilerneuerungen ab etwa 1180 angenommen werden. Mit den ge-
schichtlichen Ausfihrungen werden Mdglichkeit, Wahrscheinlichkeit und Mittel des
Transfers und der Umformung ostrémischer Impulse dargelegt und anhand von Stil-
beispielen belegt. Wo deren byzantinischer Ursprung fraglos scheint, ergeben sich
doch aus den Befunden Fragen nach deren Chronologie und Richtung der Ausbrei-
tung.

Im byzantinischen Reich ist ab etwa 1100 ein Umdenken in der stilistischen Ausrich-
tung zu beobachten. Die hieratische Darstellungsweise wird zugunsten von sich kon-
tinuierlich verstarkendem Linearismus aufgeben. Es wird gezeigt, dass sich die neue
Strémung wahrend des ganzen 12. Jh. nicht nur steigert, sondern mit geringer Zeitver-
schiebung von etwa 10 Jahren im ganzen Reich und auch in Sizilien/Unteritalien rezi-
piert wird. Die Mosaiken von St. Markus in Venedig werden hier nicht einbezogen, weil
sich ihre Vollendung Uber mehrere Jahrhunderte erstreckte und sie in der Forschungs-
literatur ausfihrlich bearbeitet worden sind. Hingegen sind die meisten musivischen
Arbeiten, die wenigen Gberkommenen Beispiele der Wandmalerei und die Buchmale-
rei des Normannenreichs in nur etwa 60 Jahren ausgefiihrt worden®'. Die Besonder-
heit dieser Arbeiten liegt in der Tatsache, dass der Stilwandel des byzantinischen
Reichs in Sizilien in groBer Dichte zeitnah nachvollzogen und zugleich mit westlichen
Elementen und Bedirfnissen vereint wird, sodass ein eigener sizilianischer Stil ent-
standen ist.

Belting hat den anschaulichen Begriff ,lingua franca“? gewahlt, um die sich im Mittel-
meerraum entwickelte und entwickelnde ethnische, sprachliche und kulturelle Koexis-
tenz und Vermischung unter immer neuen Herrschaftskonstellationen zu skizzieren.
Dabei haben auch Normannen im 12. Jh. eine bedeutende Rolle gespielt, weil die K6-
nigreiche Sizilien und Unteritalien als Nahtstellen westlicher und byzantinischer Kultur-
welten betrachtet werden missen. Bei eingeschréankter Analogie dieser bildhaften Be-
schreibung ,lingua franca® zu Kunst soll folgerichtig der Anteil untersucht werden, der
der normannischen Herrschaftsschicht in Sizilien und Unteritalien zwischen 1100 und
1200 bei der Umformung byzantinischer Kunst in eine eigene Stilsprache und beim
Transfer byzantinischer und byzantinistischer Kunst nach West- und Mitteleuropa zu-
kommt. In der hier diskutierten Problemstellung wird ausgefihrt, dass Normannen by-

5 Borsook 1990, S. XXI
32 Belting 1978., S. 247
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zantinische Kunst far inre Belange transformiert und durch ihre vielféltigen Verbindun-
gen zu nordwesteuropaischen Herrscherhausern auch zu deren Verbreitung mafBgeb-
lich beigetragen haben.

Wegen teilweise verheerender Zerstérungen von Denkmélern mit Monumentalmalerei
oder Mosaikarbeiten werden neben die wenigen Zeugnisse dieser Techniken auch
Werke der Buchmalerei gestellt, oowohl die Vorgehensweise in der Literatur kontro-
vers diskutiert wird. Kitzinger halt Zeugnisse der Buchmalerei wegen ihrer besonderen
Herstellungsweise flr nicht in dem gleichen Mal3 aussagekraftig wie die Monumental-
malerei bezliglich Stilentwicklung®3. Swarzenski und nach ihm auch Nordenfalk>* wer-
fen die Frage auf, ob die besten Buchmaler nicht tatsachlich Monumentalmaler gewe-
sen seien, die sich nur durch einen Auftraggeber veranlasst gesehen hatten, illumi-
nierte Werke anzufertigen. Besonders der zweite der beiden Autoren bemerkt eine
auffallende Verbundenheit von Kélner Bildhandschriften und Wandmalerei®.
Desgleichen werden neben Mosaikkunst, Wandmalerei und Buchmalerei weitere
Zeugnisse normannischer Kunst in Nordwestdeutschland, wie z.B. Bauplastik und
Bauzier, die untrennbar mit Architektur verbunden sind, zur Stlitzung der These her-
angezogen. Wenn mehrere als gleichwertig verwandte (Stil-)Elemente belegt sind, ist
es zulassig, bei Fehlen eines Elements und Vorhandensein eines anderen auf sein
(ehemaliges) Vorhandensein zu schlieBen. Es wird auch dargelegt, dass die Ubertra-
gung einzelner Bildinhalte und teilweise auch von Kompositionen byzantinischen Ur-
sprungs in den Nordwesten Europas ohne die Vermittlerrolle Siziliens kaum erklarbar
ist. Denn in der Kunst des sidlichen Normannenreichs wird ostrémische lkonographie
immer wieder abgewandelt und geht in ihrer modifizierten Form Hand in Hand mit Ver-
breitung und Umwandlung des sizilianischen Stils.

Zu Beginn der Vorstellung jeden Kunstwerks (ausgenommen ist die Buchmalerei) wer-
den Baugeschichte und (Innenraum-)Architektur kurz geschildert. Auf eine Darstellung
der AuBBenarchitektur bzw. AuBenansicht ist wegen des Themas der Arbeit verzichtet
worden. Daran schlieBt sich die Beschreibung der Malereien, Glasmalereien und in
Innenraumen verwandten Tafelmalerei an. Fir die Schilderung der Bildwerke ist nicht
die Perspektive des Betrachters, sondern diejenige aus dem Bild heraus gewahlt wor-
den.

33 Kitzinger 1970, S. 50
54 Swarzenski 1936, S. 16; Nordenfalk 1937, S. 254
35 Swarzenski ebd.
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.6. These

Eine Schwierigkeit bei den zahlreichen Fragen zum Zackenstil im deutschsprachigen
Raum und somit auch am Niederrhein liegt m. E. in der Annahme, byzantinische For-
mensprache, Stilmittel und Ikonographie seien aus einer einzigen Quelle, auf einem
einzigen Weg nach ,Deutschland“ gelangt. Unbericksichtigt bleiben bei dieser Vorge-
hensweise zwangslaufig alternative Denkmodelle. Runciman hélt die immer wieder in
der Literatur genannten Reisenden nach Konstantinopel wie Herrscher, Diplomaten,
Kleriker, Pilger und Kreuzfahrer fir wenig geeignet, um im Westen verwendbares Wis-
sen Uber Kunststile und -techniken sowie Materialien mit nach Hause zurtickzubringen.
Im Vordergrund ihrer Berichte — sofern diese denn Uberhaupt Uberliefert sind — mag
die Schilderung von Pracht, Reichtum und GroBartigkeit byzantinischer Kunstwerke
gestanden haben®®. Diesen Ausfiihrungen fligt Kitzinger noch hinzu, dass auch die
Bedeutung nach Westeuropa eingeflihrter byzantinischer Kunstwerke viel geringer zu
bewerten sei als allgemein angenommen. Von weitaus gréBerem Gewicht fir die Re-
zeption byzantinischer Kunstwerke im Westen sind ostrdmische Ateliers gewesen, die
in Italien und Sizilien gearbeitet haben. Hand in Hand mit der Festlegung auf Byzanz
als Wurzel des Zackenstils ist ein auswegloser Wettstreit um den Vorrang der schein-
bar neuartigsten, ungewdhnlichsten Interpretation entstanden. Wéhrend in Venedig
byzantinische Werke sehr schnell assimiliert worden sind, bleibt die Darstellungsweise
in sizilianischer Mosaikkunst bemerkenswert unverfalscht. Abweichungen finden sich
in Ikonographie, Ornamentik und teilweise auch in der Komposition; wesentliche Un-
terschiede finden sich in Bildtradition und Anbringungsorten, die westlicher Bildtradi-
tion entsprechen®’.

In der vorliegenden Arbeit soll nachgewiesen werden, dass byzantinische Impulse fur
den Zackenstil nicht nur vom 6éstlichen Mittelmeer Gber Venedig, Salzburg und Re-
gensburg nach ,Deutschland® gelangt sind. Neben dem schmalen Weg fur den Trans-
fer von Venedig aus tber die Alpen ins heutige Osterreich und von dort weiter in 8stli-
che Teile des slddeutschen Raumes (und von dort irgendwie an den Niederrhein)
bietet sich im Westen Europas im 12. Jh. ein zweiter Machtbereich flr die Weitergabe

byzantinischer Kunststrbmungen an, der zu sehr gro3en Teilen unter normannischer

56 Runciman1966, S. 5
57 Demus 1970, S. 144
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Herrschaft steht: die sidliche Halfte Italiens mit Sizilien, zwei Drittel Frankreichs (spa-
testens seit der Heirat Eleonores von Aquitanien, geschiedene franzdsische Kdnigin,
mit Heinrich Il. Plantagenet von England im Jahr 1152) und ganz England. In diesem
Jahrhundert strecken Normannen ihre Hande nach Schottland und Irland aus, gleich-
zeitig spielen sie eine bedeutende Rolle im Mittelmeerraum. Es ist ein riesiges politi-
sches Gebiet entstanden, in welchem Normannen ihre verwandtschaftlichen, dynasti-
schen und politischen Verbindungen beinahe ungehindert von geographischen Barri-
eren oder von Feindesland hin und her pflegen und austauschen kénnen. Es wird hier
untersucht, aus welchen anderen — besonders normannischen — Quellen das Aufbli-
hen des Zackenstils am Niederrhein gespeist worden ist und in welchem Maf3e, durch
welche Umstande Kéln an den normannischen Machtbereich angebunden gewesen
ist.

Es soll aufgezeigt werden, dass das urspriinglich byzantinische Sizilien als Schmelz-
tiegel verschiedener Kulturen und mit seiner Zugehdrigkeit zum normannischen Herr-
schaftsbereich in Westeuropa von gleich groBer Bedeutung flr die Weitergabe byzan-
tinischer Anregungen nach ,Deutschland“ gewesen ist. Schon Stange stellt fest, dass
.,man fir einzelne Wandmalereien nicht ohne die Annahme einer unmittelbaren Kennt-
nis der byzantinischen Mosaiken auskommen wird“>8, die — wie diese Arbeit zeigen soll
— far Mitteleuropaer am leichtesten im normannischen Teil ltaliens und in Sizilien zu-
ganglich sind.

Als Beispiel dafiir, wie lang und komplex der Weg einer Stilwandlung ist, aus wie vielen
Quellen Stil gespeist und von wie zahlreichen Impulsen Stil angetrieben wird, sei stell-
vertretend eine Doppelseite aus dem Braunschweiger Evangeliar mit Gerichtsdarstel-
lung und Evangelisten vom Ende des 12. Jh. vorgestellt. Romanische Tradition in der
Darstellung von Menschen ist einer andersartigen kdrperlichen Modellierung von Fi-
guren im Raum gewichen wie in englischer Buchmalerei im letzten Viertel des 12. Jh.
zu beobachten ist, eine in Byzanz und Sizilien vorherrschende Tendenz. Daneben ist
in der ,Ornamentik ... die Beeinflussung oder gar Schulung des Malers durch den so-
wohl in England als auch in Nordfrankreich vorherrschenden Kanalstil“>® erkennbar.
Gewander aus flieBenden Stoffen liegen am geschmeidigen Kdrper an, die in einem
neuartigen Bewegungsstil wiedergegeben sind, doch der Faltenwurf erstarrt in Bau-

38 Stange 1929, S. 340
% Klossel 1995, Beschreibung Abb. G78
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schungen (unter linkem Arm Christi), Abwehungen (Erzengel), Graten, Ecken, Zugfal-
ten. Dieser neuartige Bewegungsstil mit seinen ,eigenwilligen Stilisierungen von Ge-
wandstoff ... weist auf die Manierismen*“ des wenig ,spateren Zackenstils voraus“e°.
Einige der geschilderten Besonderheiten in der Stoffoehandlung bezeichnet Suckale
»als Byzantinismen, die in der sizilianischen Mosaikkunst ... in der 2. Halfte des 12. Jh.
und anderen Richtungen byzantinisierender Malerei dieser Epoche, so vor allem der
Englands nachweisbar sind“®'.

Die Feststellung Beltings, dass Zackenstil keine Stilkopie, sondern eine Stiltransfor-
mation®? ist, kann dahingehend differenziert werden, dass im Zackenstil verschiedene
Impulse aus verschiedenen Vorlagen in die Sprache des zeitgendssischen Kiinstlers
in seiner aktuellen Kultur rezipiert, Gbertragen und umgeformt worden sind. In einem
solchen Prozess entsteht ein Phanomen, das als stilistisch-kinstlerischer Dialekt be-
zeichnet werden kann — Dialekt nicht unbedingt nur einer Region, gewiss aber Dialekt
als personliche Ausdrucksform eines Kunstlers, dessen individuelle Leistung, die
schon Haseloff hervorgehoben hat®3, in der Diskussion um die Entstehung des Za-
ckenstils zu wenig berlcksichtigt wird. Das heif3t, Eigenverantwortlichkeit und im
13. Jh. auch zunehmendes Selbstbewusstsein des Malers werden in der Diskussion
um Stil und Ausfihrung zu gering bewertet oder ganz auBBer Acht gelassen.

Die nicht beweisbare Theorie einer linearen Fortentwicklung des Zackenstils von ge-
maBigt ab etwa den 20er-dahren des 13. Jh. Uber voll entwickelt um die Jahrhundert-
mitte bis ausufernd etwa um die 70er-dahre fuhrt in der Literatur zu teilweise weit aus-
einandergehenden Datierungen, die erst in jingerer Zeit auf der Grundlage moderner
wissenschaftlicher Untersuchungsmethoden, wie z. B. die Dendrochronologie und
chemische Analysen von Putz und Farben, zu teilweise betrachtlichen Korrekturen ge-
fihrt haben.

0 Belting 1978, S. 220
61 Suckale 1995, S. 449
62 Belting ebd., S. 235
63 Haseloff 1897, S.217
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.7. Zackenstil am Niederrhein

Wenn Demus es flir erwiesen halt, dass die Stadt Kéln zu den groBen Kunstzentren
entlang des Rheins gehdrt habe, in der intensive Aktivitat auf dem Gebiet der Wand-
malerei geherrscht® habe, spricht er freilich nicht von der Zeit ab 1200, sondern bezieht
sich auf das 10. und 11. Jh. Es gibt keinen verniinftigen Grund, warum Kdéln, das um
1200 hinsichtlich Reichtum und Bedeutung in voller Bllte steht (man denke nur an den
Gewinn der Grafschaft Westfalen nach dem Bann Heinrichs des Léwen), in Bezug auf
Kunst seine Vorrangstellung aufgegeben haben sollte und stattdessen wesentliche Sti-
limpulse aus Thiaringen und Westfalen empfangen haben sollte. Zeitgleich soll in die-
ser Phase die Malerei des Niederrheins den von Westen eingedrungenen frihgoti-
schen Stil aufgenommen haben®4. Denn ,fir den Niederrhein wurde“ die Zeit von
1150-1250 ,kinstlerisch wie auch historisch zur reichsten seiner Geschichte, das
Jahrhundert der Selbsterfiillung“®. Sie ist auch in wirtschaftlicher Hinsicht von gréBter
Bedeutung; die Stadt KéIn und der Niederrhein verdienen mit inrer Handelsstellung die
finanziellen Grundlagen fir ausgedehnten Kunstbetrieb.

Nicht nur in archetektonischer Hinsicht, auch in Bezug auf Monumentalmalerei ,er-
streckt sich der Denkmalerraum ... rheinaufwarts bis Boppard und Bacharach, im Nor-
den bis zur Ruhr (Werden) mit dem Schwerpunkt in K&In“66, Wenn man dem Nieder-
rheingebiet noch die Landschaften hinzurechnet, in denen Kunstwerke von kdlnisch-
niederrheinischer Kunst nachweislich gepréagt sind — wie Nordeifel, nérdlicher Mittel-
rhein, westliches Bergisches und Oberbergisches Land sowie westliches Siegerland —
, breitet sich eine Kunstregion von betrachtlicher GréBe aus. Auch Teile Westfalens
bis etwa Soest/Paderborn sollten bezliglich stilistischer und ikonographischer Rezep-
tion, auch aus dem Kélner Raum, bei der Untersuchung mit in Betracht gezogen wer-
den. Schon Clemen erkennt bezliglich Monumentalmalerei eine ,Vorrangstellung der
Rheinprovinz gegentiber den Kirchen der beiden Nachbarprovinzen [hier: in Hinblick
auf Westfalen; d. Verf.] seit dem 9. Jh.“6”

Zackenstil besonders am Niederrhein manifestiert sich in komplexer Auspragung, ist
nicht nur eine scheinbar unmotivierte Gewandbehandlung ohne ersichtliche Logik. In
zahlreichen der unten aufgefihrten Wandmalereien geht das Wesen dieses neuen

6 Beseler 1962, S. 42

% Ebd., S. 27

% Meyer-Barkhausen 1952, S.9
67 Clemen 1903, S. 43
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Stils Hand in Hand mit einem neuen Verstandnis fir Kérperlichkeit. Schlanke, hohe,
biegsame Kdérper bewegen sich unter den splittrigen Stoffen, die Wiedergabe der Fi-
guren im Raum ist modern organisiert. Bewegungsablauf, Kérperlichkeit und Geflhle

werden in Westdeutschland vom neuen Gewandstil nicht beeintrachtigt oder verdeck.
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A VORKOMMEN DES ZACKENSTILS AM NIEDERRHEIN
UND DEN ANGRENZENDEN REGIONEN

ll. Verbreitung des Zackenstils am Niederrhein

Trotz der ungeheuren Zerstdérungen gibt es im Bereich der Monumentalmalerei im
Westen zahlreiche Denkmaéler, die im Zackenstil ausgemalt worden sind. Dennoch
sind fUr die meisten Kunsthistoriker, die den Zackenstil erforscht haben, die anschei-
nend wenigen in dieser Ausdrucksform ausgefiihrten Uberlieferten Kunstwerke allen-
falls FuBnoten, méglicherweise wegen der Tatsache, dass am Niederrhein nur wenige
nicht Gberarbeitete oder restaurierte Fresken erhalten sind. Stellvertretend fir andere
Forscher zitiert Legner André Grabar, fir den vom kinstlerischen Gehalt wenig oder
nichts aus dem deutschen Gebiet Ubrig geblieben sei, was besonders flir die Fresken
der Lander am Niederrhein zutreffe, ,deren romanische Herkunft zu zweifelhaft ist, als
dass man eine farbige Wiedergabe wagen konnte“68. Swarzenski schreibt gar, dass in
der Zeit um 1200 ,auBBerhalb der Thiringisch-sachsischen Malerschule und kleineren
Augsburger und Wirzburger Gruppen von eigentlichen Malerschulen ... nicht gespro-
chen werden kann“®®, andererseits stellt er fest, dass der Niederrhein und besonders
Kdln als Mittelpunkt der Region bei Ausformung und Anwendung des Zackenstils in
der Monumentalmalerei im deutschsprachigen Raum eine bedeutende, wenn auch in
der Literatur wenig beachtete Rolle spielt’®.

In der Untersuchung konnten zahlreiche Kirchen am Nieder- und Mittelrhein, im Bergi-
schen und Oberbergischen Land nicht bertcksichtigt werden, weil sie in der For-
schungsliteratur nicht erfasst oder die Kunstwerke durch verschiedene Umstéande so
nachhaltig beschadigt worden sind, dass nur noch Pausen oder neuzeitliche Rekon-
struktionen existieren und eine seriése Bearbeitung nicht zul&ssig scheint. Auch Denk-
maler, deren Monumentalmalerei nur noch in Beschreibungen oder Kopien in Vor-
kriegsliteratur vorliegt, sind hier nicht erfasst worden. Als Ausnahme sind jedoch die
beiden Kélner Wohnhauser wegen ihrer besonderen Stellung auf dem Sektor der Mo-

numentalmalerei herangezogen worden.

8 Legner 1999, S. 30
% Swarzenski 1936, Bd. 2, S. 3f
O Ebd., S. 15
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1. Kolner Kirchen (nach mutmaBlicher Datierung) und

Privathauser

Die meisten romanischen Kirchen und zahlreiche Privathauser Kéins sind den Bom-
bardements des Zweiten Weltkrieges zum Opfer gefallen. Folglich sind zahlreiche
Zeugnisse der Kdlner Monumentalmalerei um 1200 verloren, nur vereinzelte — teils
fragmentarisch — auf die Gegenwart Gberkommen. Eine weitere zerstérerische Rolle
haben Umbauten, Ubertiinchungen und vermeintliche Restaurierungen, vor allen Din-
gen im 19. Jh. gespielt. Die Reihenfolge, in der die in KéIn vorhandenen Zackenstil-
malereien im Folgenden genannt werden, beruht auf der Grundlage ihrer mutmapli-
chen oder gesicherten Entstehungsdaten.

Bevor die Kirchen im Einzelnen vorgestellt werden, soll an dieser Stelle auf eine Be-
sonderheit in der Verfahrenstechnik bei Monumentalmalerei auf Tuffstein hingewiesen
werden, die bei den haufig umstrittenen Datierungen zu wenig beachtet wird.

Am Niederrhein wird far Kirchen mehrheitlich Tuffstein verbaut, der wegen seiner
Weichheit mit Putz geschitzt werden muss. Hinzu kommt, dass man sich in der Stau-
ferzeit die Flachen durchweg als verputzt vorzustellen hat’'. Tuffstein muss bei der
Aufbringung des Putzes stark durchfeuchtet werden, um eine haltbare Verbindung von
Putztrager und Putz zu gewahrleisten. Darauf wird der besonders geglattete und ver-
dichtete Intonacco aufgetragen. Da das Abtrocknen der durchnassten Schichten meh-
rere Tage in Anspruch nimmt, wird eine sofortige Ausmalung erforderlich und eine Ein-
teilung in Tagwerke nicht notwendig. Flr eine spatere Ausmalung der Flachen — wie
mehrfach aus stilistischen Grinden postuliert — hatte ein erster Verputz vollstandig
abgeschlagen werden missen. Doch nicht nur der beachtliche Mehraufwand an Ar-
beit, sondern auch die hohen Kosten von Gips als Bestandteil des Putzes machen eine
solche Vorgehensweise unwahrscheinlich. Folglich lasst sich far alle niederrheini-
schen, aus Tuffstein errichteten Kirchen — wenn Grundsteinlegung, Altarweihen oder
das Datum des Holzeinschlags gesichert sind — mit hoher Wahrscheinlichkeit die et-

waige Datierung von Monumentalmalerei annehmen.

' Verbeek 1969, S. 28
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ST. KUNIBERT IN KOLN

Baugeschichte und Architektur

Der Legende nach hat Bischof Kunibert (vor
627 — nach 648) eine Papst Clemens geweihte
Kirche erbauen lassen und diese als seine
Grablege gewahlt. Das Gotteshaus soll vor der

rémischen Stadtbefestigung in einer kleinen Fi-
scher- und Schiffersiedlung entstanden sein’?. Eine erste, ein ,monasterium sancti
Cuniberti“ erwadhnende Urkunde stammt aus dem Jahr 86673. Ein jlngerer, vollstandig
in der spatstaufischen Stiftskirche aufgegangener Vorgangerbau aus der Mitte des
11. Jh. ist in den 70er- und 80er-Jahren des 20. Jh. ergraben worden’4. Der genaue
Zeitpunkt far den Baubeginn der Uberlieferten Kirche, fur deren véllige Neuerrichtung
bisher keine Angaben bekannt sind, ist nicht belegt. Nach Urkunden und dendrochro-
nologischen Untersuchungen (Falldatum far im Ostquerhaus verwendete Hélzer um
1190) kann eine Zeit kurz vor oder um 1200 angenommen werden. Kosch halt den von
Graf erreichten Schlussfolgerungen entgegen, dass Bauhdlzer keineswegs stets fall-
frisch verarbeitet worden sein mussten. Diese Annahme treffe nur flr Balkenanker zu.
Weiterhin zweifelt er die fir die dendrochronologische Untersuchung in den Jahren
1982/83 verwendete Methodik an, hélt sie gar fir unzulassig’®. Die Grundsteinlegung
hat vermutlich der spatere Erzbischof von Trier, Theodrich von Wied (1212—124276),
vorgenommen, dessen Tatigkeit als Probst von St. Kunibert im Jahr 1196 beurkundet
ist. ,Aus verschiedenen Altarweihen der Jahre 1226 (Marienaltar im Nordquerhaus)
und 1227 (Johannesaltar) ist gesichert, dass der Chor einschlieBlich der dstlichen Bau-
teile der Chorhalle um diese Zeit fertig gestellt gewesen sein muss*, aus Quellen kann
ab 1223 auf eine Nutzung der Kirche (oder von Teilen) zu diesem Zeitpunkt geschlos-
sen werden. Kosch hat in seinen Bauuntersuchungen nachgewiesen, dass der Stipes
des Marienaltars und des Johannesaltars fest mit den Ostwanden verbunden ist. Aus
diesem Befund ergibt sich, dass die Weihedaten der Altére einen terminusante quem

fur die Fertigstellung der 6stlichen Bauteile darstellen’’. Nach einer — moglicherweise
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aus Geldmangel entstandenen — Bauunterbrechung wird wohl um 1230 die Bautatig-
keit wieder aufgenommen. Die Schlussweihe ist fir 1247 belegt. Doch die Vollendung
von Langhaus und Westquerhaus hat sich noch bis Uber die Schlussweihe hinaus bis
ins 3. Viertel des 13. Jh. hingezogen’®.

Die heutige Kirche wurde als dreischiffige, dreijochige, kreuzrippengewdlbte Pfeilerba-
silika mit zwei Flankentirmen im Osten und einem méchtigen Turm Gber dem Mittel-
joch des Westquerhauses errichtet. Das &stliche Querschiff springt nur geringflgig
Uber die Flucht der Langhauswéande vor, seine Nebenraume sind in den Chor mit ein-
bezogen und bilden zugleich die Untergeschosse der beiden Osttlirme. An die drei
Doppeljoche des Mittelschiffs schlieBt sich nach Osten die querrechteckige Vierung
an. Von dort fihren zwei Stufen in die finffach durchfensterte Apsis, deren Mauerwerk
in beiden Geschossen zweischalig ausgebildet ist. Dadurch ist im Obergeschoss ein
Laufgang, im Untergeschoss ein Chorumgang entstanden. In den Chor ist das 6stliche
Mittelschiffjoch mit einbezogen; das Chorgestihl ist urspringlich durch hohe Chor-
schranken vom Mittelschiff abgeschirmt’®. Die Doppelarkaden des Mittelschiffs, alle
weiteren Arkaden, Blendarkaden, Scheidbégen und Fensterlaibungen sind rundbogig
gestaltet, wahrend Gurtbégen und Triumphbogen spitzbogig gestaltet und die Fenster
mit spitzbogigen Wulsten Gberfangen sind.

Monumentalmalerei

Von den ehemals reichen farbigen Monumentalmalereien in St. Kunibert ist nach Jahr-
hunderten nur ein bescheidener Teil erhalten, und zwar in einer nérdlichen Chorni-
sche, an der Ostwand des nérdlichen Chornebenraums und der Sidwand des sudli-
chen Chornebenraumes.

In die Nordwand der Chorhalle ist eine flache Nische eingelassen, in der sich ein

Fresko (Abb. 3) in drei Registern befindet. Die spitzbogige Vertiefung ist von einem
Zackenfries umgeben. Die Malerei in der Nische nimmt Bezug auf wohl 1222 vollzo-
gene Reliquienschenkungen — darunter einen Splitter des hl. Kreuzes, einen Arm des
hl. Nikolaus und den Bart des hl. Antonius — eines Diakons Theoderich.&Im unteren
Bildstreifen ist unter einem Dreipass mit seitlicher Architekturbekrénung der hl. Anto-
nius dargestellt. Der mit stilisiertem, harenem Gewand gekleidete Eremit, der Schutz-
heilige der Kranken, steht frontal in der Bildmitte, auf beiden Seiten umgeben von je
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vier teilweise knienden Personen, die ihn anflehen und anbeten oder auf ihn weisen.
Die Assistenzfiguren tragen alle zeitgendssische Kleidung. Im mittleren Register steht
der frontal gegebene hl. Nikolaus ebenfalls in der Bildmitte, angetan mit Mitra, Kasel
(mit Untergewandern), auf einer kleinen Erhebung etwas erhéht gegenltber den Be-
gleitfiguren. Mit seiner Rechten reicht er den drei legendaren Jungfrauen eine goldene
Kugel durch eine Maueréffnung. Mit seiner linken Hand greift der Heilige in eine
Schwertschneide, um so — der Erzahlung entsprechend — das Leben dreier zum Tode
Verurteilter zu retten. Die oberste Darstellung ist nach unten durch einen doppelten
Blockstreifen abgegrenzt. In der Bildmitte ist ein griechisches Kreuz aufgestellt — und
damit eine Fortsetzung der Bildachse der Heiligendarstellungen —, das von beiden Sei-
ten von je einem knienden Engel gehalten wird. Alle Dargestellten Gberschneiden die
Bildrahmungen; in der Figurenbehandlung zeigen sich leichte Divergenzen. Die Heili-
gen mit Begleitern erscheinen groB3, auffallend schlank und neben der Statuarik der
Martyrer bewegt, die Gewander fallen flieBend in Réhren- und Tltenfalten. Nur an ei-
nigen Saumen zeigen sich geringe Zackungen. Hingegen sind die Kérper der Engel
von Uppigen Stoffbahnen verhillt, die nur teilweise in Muldenfalten, teilweise in rei-
chen, blechernen Knitterfalten und heftig gezackten Abwehungen gehalten sind, die
sich auch in der Geburtsszene zeigen (s. unten). Uber die Datierung gibt es kaum
Zweifel, da — wie oben bereits ausgefiihrt — sowohl die Reliquienschenkung als auch
die Altarweihen der angrenzenden Chorhallen urkundlich belegt sind.

Obwonhl das folgende Fresko stilistisch nur in Anklangen Zackenstilelemente aufweist,
soll der Vollstandigkeit halber die Wandmalerei in einer weiteren kleinen Nische er-
wahnt werden, die sich unterhalb der Flachnische befindet, die wesentlich weiter zu-
rickspringt und die bis in die 1950er-Jahre hinter einem Reliquienschrein oder Sakris-
teigehause verborgen gewesen ist. An der Rickwand der Vertiefung ist eine Kreuzi-
gungsdarstellung (Abb. 4) gegeben, die neben Jesus Christus, Maria und Johannes
auch die Personifikationen von Ecclesia und Synagoge sowie weiterer Nebenfiguren
zeigt und in ihrer Komposition dem Bildkanon der friihen Jahre des 13. Jh. entspricht.
Jesus Christus ist an das Kreuz mit breitem Querbalken geschlagen, seine Uberlangen
und Uberdinnen Arme sind leicht nach unten durchgebogen. Sein Haupt mit Dornen-
krone ist auf die rechte Schulter gesunken, halb geéffnete Augen lassen den gebro-
chenen Blick des Verstorbenen erkennen. Der erschlaffte Korper ist nach rechts ein-
geknickt, das Lendentuch mit rechtem Seitenknoten hangt unbewegt herunter. Die
Ubereinandergestellten FiBe des Heilands sind auf das Suppedaneum genagelt.
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Rechts des Kreuzes hat sich Ecclesia dem Gekreuzigten zugewandt, in der rechten
Hand den Kelch, mit dem sie Blut aus der Seitenwunde Christi auffangt, mit der Linken
umfasst sie die Siegesfahne. Die urspriingliche Gestaltung der Ecclesia ist nicht mehr
nachvollziehbar; die heute Darstellung zeigt eine Uberlangung des Kérpers, einen ver-
haltnismaBig viel zu kleinen Kopf und sehr kleine runde Hande. Vom Kreuz abgewandt
steht auf der linken Seite Synagoge, den gesenkten Kopf verschleiert als Zeichen ihrer
Blindheit. In ihrem linken Arm lehnt die Fahne mit gebrochenem Schaft, der Wimpel
liegt im Staub. Links neben Synagoge steht Johannes in angedeuteter Schrittstellung
und blickt schrag nach rechts auf den Gekreuzigten, auf den er mit der rechten Hand
weist, in seiner linken Armbeuge liegt das Buch. Am rechten Bildrand steht die trau-
ernde Maria, die mit beiden Handen ein Buch umfasst. Die Draperie der Gewéander der
hohen, schlanken Figuren unterbricht kaum die geschlossenen Konturen und ist in
Roéhrenfalten und Tltenfalten mit teilweise kantigen Sdumen gelegt; daneben finden
sich fein geschwungene Muldenfalten. Die Bekleidung des Johannes jedoch zeigt
deutliche Merkmale von Zackenstil. Das heif3t, in dem Fresko findet sich das fir Kéln
bezeichnende Nebeneinander von Muldenfaltenstil und Zackenstil. Die Datierung des
Freskos ist nicht gesichert. Jakoby ,setzt die Kreuzigung um 1210 - 1220 an“®'. Da das
dariber liegende Heiligengemalde aber mit den Wandbildern des Marienchérchens
zeitgleich datiert wird (s. unten), muss eine frihere Datierung der Kreuzigungsdarstel-
lung infrage gestellt werden. Die Malerei in der nérdlichen Chornische kann nach heu-
tigem Wissensstand als die vermutlich einzige unveranderte Wandmalerei in KéIn be-
trachtet werden.

Marienchor

Im nérdlichen Chornebenraum, im sog. Marienchérchen, befinden sich Szenen aus
dem Marienleben (Abb. 1). Es handelt sich um Verkiindigung an Maria, Geburt des
Kindes, Darbringung im Tempel und Marientod. Wegen der gro3en Nahe zur themen-
gleichen Abbildung in St. Maria Lyskirchen (und dem weiter unten vorzunehmenden
Vergleich) soll hier nur die ,Geburt Christi“ besprochen werden.

Maria ruht auf einem Uppigen Lager halb sitzend, diagonal von rechts nach links, im
Bildvordergrund. Auffallend ist die UbergroBe Stofffllle, in die die Wéchnerin gehlit
ist. An mehreren Stellen Uberschneidet das Gewand Mariens die Bildrahmung. Sie

81 Jakoby 1992, S. 167
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scheint das Gesicht Joseph zugewandt zu haben, der — wenn auch rdumlich unterge-
ordnet®2 — hinter dem Lager auf der linken Seite sitzt. Gleichzeitig wirkt der Blick der
Gottesmutter abwesend, in die Ferne gerichtet. Mit der linken Hand beriihrt sie das
Jesuskind in der Hochkrippe, die sich im Mittelgrund der Darstellung befindet. Uber
dem Neugeborenen sind Ochs und Esel erkennbar. Die Szene wird von einer abstra-
hierten, gezackten Felsgrotte Gberfangen, Architekturelemente sind mit Zackenbesat-
zen aufgeldst®3. Die stoffreichen Gewander zeichnen sich durch dramatische Draperie
aus, statt organisch in fallenden Falten ist das Material in kunstvollen, blechernen Za-
cken, Tutenfalten und Zipfeln gehalten, die als Ganzes ein Beispiel gemaBigten Za-
ckenstils abgeben und schon in der nérdlichen Chornische vorgestellt konnten. (Auf
weitere Einzelheiten wird bei der themengleichen Darstellung in St. Maria Lyskirchen
eingegangen.) Wegen der Weihe des Marienaltars im Jahr 1226 kann die Datierung
der Fresken spatestens in der Mitte der 1220er-Jahre als wahrscheinlich angenommen

werden.

Taufkapelle
In der stdlichen Chorhalle befindet sich die sog. Taufkapelle, an deren Stidwand in

einer Nische eine Kreuzigungsdarstellung (Abb. 2) wiedergegeben ist mit dem Gekreu-
zigten, Maria und Johannes, die in stilistischer Hinsicht ganz anders interpretiert ist als
die obigen Szenen aus dem Marienleben. Besonders die Gottesmutter steht in ausge-
pragtem Kontrapost, der bei Johannes nicht ganz so stark ausgebildet ist. Den in Dre-
hung und Gegendrehung posierenden Koérpern folgen flatternde Gewéander mit scharf
gratiger Draperie, deren Saume in blechernen Zipfeln und Zacken abgeweht sind. In
der extremen Stoffbehandlung kann der Betrachter die Dramatik der Trauer erkennen.
Im Gegensatz dazu féllt das reich gefaltete Lendentuch zwar nach unten, was der Stille
des Todes entspricht, doch auch hier ist ein Uberfluss an Zacken und Spitzen zu be-
obachten. Nach Demus ist mit dem Fresko der H6hepunkt des stacheligen Zackenstils
in Koln erreicht®4,

Das Motiv des von Maria zusammengerafften Gewandbausches, den sie voll Trauer
an die linke Wange drickt, findet sich bereits in einer sizilianischen Miniatur
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(s. Abb. 80), die um 1180 in Messina entstanden ist®. In demselben Blatt ist die Be-
sonderheit des vom Gekreuzigten abgewandten Blickes des Johannes vorweggenom-
men ebenso wie der geringfligig nach rechts geknotete Schurz des Heilands. Weitere
Allusionen an die sudliche Handschrift sind im Uberbreiten Kreuzbalken, den auffallend
dinnen, nach unten durchgebogenen Armen des Verstorbenen und seinem mageren
Kérper mit weit nach rechts vorgeschobener Hufte erkennbar. Allein der Ubergro3e
Stoffreichtum im sizilianischen Blatt ist in ein anderes Stilidiom Ubersetzt, in Zackenstil
Ubersteigert worden. Zwar handelt es sich bei den vorgestellten Entsprechungen
mehrheitlich um ikonographische Momente. Doch die Motive im Zusammenhang mit
der jeweiligen prominenten — wenn auch nicht gleichen — Stoffbehandlung betrachtet,
lassen den Vorbildcharakter der normannischen Miniatur fir den in KéIn tatigen Kiinst-
ler als denkbar erscheinen.

Ausgehend von der Bauform der Kapelle und den naturalistischen Kapitellen, die um
1260—1270 entstanden sein sollen®, schlagt Jakoby fir die Kreuzigungsdarstellung
eine Datierung®’ in der gleichen Zeit vor und betont, dass das dramatische Gebéarden-
spiel der Darstellung dem Zackenstil nicht inharent sei. Dieser zeitlichen Eingrenzung
stehen das Weihedatum des Johannesaltars in der stdlichen Chorhalle sowie die —
wenn auch von Kosch infrage gestellten - dendrochronologischen Untersuchungen ge-
genuber. Die zeitliche Licke lasst sich u. U. mit einem spéateren Einbau der Taufka-

pelle erklaren.

Stil

Zusammenfassend kann Uber die Fresken in den 6&stlichen Gebaudeteilen von
St. Kunibert Folgendes festgehalten werden: Es finden sich drei stilistische Gewand-
formulierungen, die dem Anschein nach verschieden sind. Bei genauer Untersuchung
jedoch folgen die Korper fast aller Dargestellten ,.einem friihgotischen Ideal“®® mit Giber-
strecktem Wuchs; bei den Bekleidungen der meisten Personen ist Zackenstil ange-
wendet worden, wenn auch in unterschiedlichen Interpretationen. Doch ,Differenzen
in der Auffassung des Erzahlstils” sind ,kein ausreichender Grund, dieselben Themen
unterschiedlich zu datieren. Auch Kriterien des Figurenstils fiihren im ersten Drittel des
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[13.; d. Vert.] Jahrhunderts oft zu keinem Ergebnis, wollte man sich allein am Zacken-
stil orientieren“®. Man sollte auch mit Zurlickhaltung von unterschiedlichen Formulie-
rungen eines Stils, die fast gleichzeitig in einem Zeitraum weniger Jahre an einem
Denkmal entstanden sind, auf mehrere Kunstler verschiedener Werkstatten schlie3en.
Zu viele Unwagbarkeiten wie Wiinsche des Auftraggebers, Mode, abweichende Vor-
lagen mit individuellen Rezeptionen und Auffassungen des Malers, z. B. durch Bauun-
terbrechungen bedingt, kdnnen bei den Divergenzen von Bedeutung gewesen sein.

ST. MARIA LYSKIRCHEN

Baugeschichte und Architektur

Die Geschichte der Anfange von St. Maria Lyskirchen
liegt im Dunkel, ist mit einer Legende vom hl. Mater-
nus verbunden. Bei archaologischen Untersuchun-

gen im Jahr 1972 sind zwei Vorgangerbauten nach-

gewiesen worden®, zumindest einer davon ist in ei- —
ner umstrittenen Urkunde aus dem Jahr 948 erwahnt. Erzbischof Anno Il. (1017-1075)
inkorporiert dem von ihm gegriindeten Kollegiatsstift St. Georg als zuséatzliches Grin-
dungsgut St. Maria Lyskirchen.

Die Griindungs- und Weihedaten der kleinsten der romanischen Kirchen Kélns, die
auch als einzige unter ihnen von Beginn an als Pfarrkirche geplante Pfarrkirche St. Ma-
ria Lyskirchen, sind nicht Uberliefert, der Baubeginn der heutigen Kirche wird aufgrund
dendrochronologischer Untersuchungen (Falldatum fir Balken im Nordturm um 1190)
auf die Jahre 1199/1200°" angenommen. Diese Datierung wird nur von wenigen Auto-
ren gestltzt. Krombholz hat bei seinen Untersuchungen der Bauzusammenhange eine
einheitliche Entstehungszeit des Gebaudes festgestellt®?, sodass bei Beriicksichtigung
der Forschungsergebnisse von einer Fertigstellung um 1210 ausgegangen werden
kann. Die Kirche wird als dreischiffige, dreijochige Emporenbasilika in ungebundenem
System mit Kreuzpfeilern und Kreuzrippengewdlben errichtet. ,Die Ostanlage” von
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St. Kunibert ,wird fast gleichzeitig, allerdings verkleinert ... an St. Maria Lyskirchen wie-
derholt“®3. Andererseits ist es auch denkbar, die wesentlich kleinere und im Rang un-
bedeutende Pfarrkirche gleichsam als Studie fir St. Kunibert anzusehen. Neben den
Ubereinstimmungen am Ostteil der Kirchen sei in beiden Fallen auf die Nutzung der
Turmuntergeschosse als zusatzliche ,Chorraume*” hingewiesen. (Weitere Korrespon-
denzen finden sich in der Monumentalmalerei, s. unten.) Das urspriinglich romanische
Sanktuarium mit halbrunder Apsis und der Triumphbogen sowie Mittelschiffwande mit
Obergaden sind im 17. Jh. im Stil von Gotik und Barock umgebaut worden. Dennoch
ist die urspriingliche Konzeption gut erkennbar. Von den Osttlirmen ist nur der nérdli-
che vollendet, der sudliche endet Uber dem Zwischengeschoss. Die Gewdlbestei-
gensteil an und sind stark gebust®*. Mithilfe von Gurtbdgen und Kreuzrippen ist jedes
Gewdlbe der drei Mittelschiffioche mehrfach symmetrisch unterteilt. Eine weitere Glie-
derung wird durch einen Ornamentstreifen in Form einer Blattranke bewirkt, der von
Osten nach Westen verlauft und die Gewdlbekappen zusétzlich in eine sidliche und
eine nérdliche Halfte durchschneidet. Dadurch wird eine Gegenlberstellung alttesta-
mentarischer Typen im Norden und neutestamentarischer Antitypen im Siiden erreicht.
Typologie ist eine seit den Kirchenvatern bekannte Form der mittelalterlichen Schrift-
deutung und -auslegung. Bei dieser Art der Exegese gelten ,alttestamentliche Perso-
nen und Ereignisse als typos, figura oder praefiguratio von Personen und Ereignissen
des Neuen Testamentes“®®. In typologischen Zyklen werden ausgewahlte Begeben-
heiten aus dem Alten und dem Neuen Testament mithilfe dieser Gegenuberstellung
zueinander in Bezug gebracht; so wird die Einheit der beiden Bibelteile vor Augen ge-
fohrt, indem das Neue Testament durch das Alte erklart wird. Typologische Bildzyklen
gehoren seit der Mitte des 12. Jh. z. B. in der maaslandischen Goldschmiedekunst
zum gangigen Repertoire®. Ihr Hohepunkt findet sich im ,Klosterneuburger Altar des
Nikolaus von Verdun, geweiht 1181 von Probst Wernher, dem 6. Probst des Stiftes®”.
Daneben sind gegen Ende des 12. Jh. auch in England typologische Zyklen dokumen-
tiert, die jedoch weitgehend verloren sind. Es handelt sich um die Ricklaken am Chor-
gestuhl der Kathedrale von Peterborough, deren Entstehungsdaten kontrovers disku-
tiert werden und zwischen dem letzten Viertel des 12. Jh. und dem 1. Viertel des
13. Jh. angenommen werden. Des Weiteren ist der Kapitelsaal der Kathedrale von
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Worcester mit typologischen Wandmalereien ausgemalt gewesen, in der Kathedrale
von Canterbury hat sich ein ausgedehnter Zyklus in den Fenstern von Chor und Quer-

hausern befunden®s.

Monumentalmalerei

Die Ausmalung der Mittelschiffgewdlbe folgt einem einheitlichen typologischen Pro-
gramm, das im Scheitel des Ostjochs im Stden von einer weiblichen Figur — wohl der
Personifikation der Gnade — unter die Worte ,gratia per xristum data est” gestellt ist.
Im Norden benennt eine Inschrift unter einer weiteren weiblichen Halbfigur das Thema
der alttestamentlichen Darstellungen in der Jochhalfte: ,lex per moysen data est”. Cle-
men vermutet in den beiden Halbfiguren die Personifikationen von Ecclesia und Syna-
goge®®, denen jedoch flr eine solche Zuordnung jegliche Attribute fehlen; auch der
Nimbus der ,Synagoge* ware génzlich unerklarlich. Goldkuhle'®® und Bellot'®" wider-
sprechen dieser Interpretation und halten die beiden Halbfiguren aufgrund von Vorbil-
dern, Inschriften und des typologischen Programms flir Personifikationen von Gratia
und Lex, die beide in den Schriftbdndern genannt sind. Die Bilder werden von Osten
nach Siden gelesen. Auf den Inhalt der Schrift- und Spruchbander und auf die Zwi-
ckelfiguren wird nicht eingegangen, da sie so haufig tbermalt worden sind, dass die
Richtigkeit von Inhalt und Identitat nicht gewéhrleistet ist.

In jedem der drei Joche ist ein Zyklus mit Begebenheiten aus der Heilsgeschichte er-
zahlt: Im Osten sind dies die ,Verklindigung an Maria“, ,Geburt des Kindes*, ,Darbrin-
gung im Tempel“ und die , Taufe im Jordan®.

In der Gstlichen Kappe des Ostjoches sitzt in der linken Bildhalfte die Jungfrau Maria
auf einer steinernen Bank, rechts von ihr steigt eine Saule mit dreifach gekuppelter
Architekturbekrénung auf. Maria hélt den unbedeckten Kopf demutig gesenkt und
blickt dabei den Engel schrag von unten an. lhre rechte Hand vor der Brust halt eine
Spindel, die Linke ruht lose an der linken Kdrperseite. Von rechts nahert sich der bar-
fuBige Verkindigungsengel, der in seiner Linken ein Zepter tragt und die Rechte seg-
nend erhoben hat. Zwischen Maria und dem Himmelsboten steht ein Brunnen, zu des-
sen Schaft zwei Bestien (Léwen?) liegen. Aus der Brunnenschale erwéchst eine Lilie
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mit vier Bliten. In der siiddstlichen Kappe wird die ,Geburt des Kindes" (Abb. 5) ge-
zeigt. In der linken Bildhalfte ruht Maria halb sitzend auf einem Lager, dessen Uppige
Stoffmengen sich hinter ihr bis Uber den Nimbus hinaus bauschen. Dieser Teil der
Szene ist von einer Architekturstellung Gberfangen. Die Gottesmutter liest in einem
aufgeschlagenen Buch, in dem die Worte: ,MAGNIFICAT ANIM.... MEA D....N..." zu
lesen sind. lhre Beine sind bis weit in den rechten Teil der Abbildung ausgestreck.
Dort wird im Vordergrund in einem steinernen Becken das Jesuskind von zwei Ammen
gebadet. Dahinter erhebt sich die hoch aufgemauerte Krippe mit Ochs und Esel. Dar-
Uber schwebt vom rechten Bildrand ein Engel mit steil aufgerichteten Fligeln heran.
Die bemerkenswertesten Details in der Darstellung sind die Abwesenheit des Joseph
und die lesende Mutter. An die Geburtsszene schlief3t sich nach Westen die ,Darstel-
lung im Tempel“ an. Die Wiedergabe ist mit einem Dreipass mit Architekturbekrénung
Uberfangen. In der Bildmitte steht ein mit Tachern verhullter Altar. Links davon steht
der greise Simeon, der seine ebenfalls verhillten Hande dem Kind entgegenstreckt.
Rechts des Opfertisches steht Maria. In ihrem Armen hélt sie das Kind, das sie dem
Frommen darreicht. Jesus ist mit dem Unterkdrper dem Simeon zugewandt, den er
auch anblickt, doch hat er die Arme um den Hals der Mutter gelegt. Hinter Maria steht
Joseph halb verborgen hinter einer Saule, gekennzeichnet mit spitzem Judenhut, in
seinen verhilliten Handen zwei fir das Opfer bestimmte Tauben. Im westlichen Joch
wird die ,Taufe Christi“ geschildert. Christus steht leicht nach links aus der Bildachse
verschoben frontal im als Wasserberg wiedergegebenen Jordan, der ihm bis zu den
Schultern reicht. Die Frontalitét ist nur bis zur Taille beibehalten, da er das rechte Spiel-
bein Uber das linke Standbein kreuzt. Dadurch ist eine Torsion der unteren Kérperpar-
tie entstanden. Der Heiland halt die Rechte segnend erhoben, die Linke fallt am Kérper
herab. Um seine FiBe herum tummeln sich Fische und andere Wassertiere. Der Hei-
lige Geist senkt sich in Gestalt einer Taube auf seinen Kopf. Auf der rechten Seite des
felsigen Ufers steht etwas erhéht rechts Johannes d. T., gekennzeichnet mit hdrenem
Gewand und Bart. Er hat die linke Hand auf den Kopf Jesu Christi gelegt, die Rechte
bewegt sich zum Ellenbogen des Heilands. Auf der linken Uferseite stehen zwei Engel,
der hintere wird vom Himmelsboten im Vordergrund fast vollstandig verdeckt. Beide
halten Tacher bereit, auch hier sind die Fllgel steil nach oben gestellt.

In der Nordhélfte des Joches stehen den geschilderten Bildern alttestamentliche Pra-
figurationen gegendber: ,Bewirtung der drei Engel durch Abraham und Verkindigung
an Sara und Abraham®, ,Geburt Isaaks®, ,Samuel wird dem Herrn geweiht®, ,Heilung
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des Aramaers Naaman®. Die Darstellung der Verkindigung wird von den drei frontal
gegebenen Engeln dominiert, deren Képfe von einem gemeinsamen Nimbus umgeben
sind. Auch hier zeigen die Fligelpaare steil nach oben. Der mittlere Engel hat die
Hande im Redegestus erhoben, die beiden auBeren haben ihm die Kbépfe zugewandt.
Die Boten Gottes sitzen hinter einem weif3 gedeckten Tisch, auf dem Getranke stehen.
Von links ndhert sich der greise Abraham mit weiBem Haar und Gehstock und reicht
eine FuBschale mit Gefligel an. Hinter ihm steht am linken Bildrand ein Zelt, aus dem
heraus Sara die Szenen beobachtet; sie halt den Zeltstoff fest unter ihrem Kopf zu-
sammen, sodass nur ihr Kopf herausschaut. Sie wird Zeugin der VerheiBung, die auf
einem Spruchband zu lesen ist, das sich vom mittleren Engel bis zu den FiBBen Abra-
hams schlingt: ,HABEBIT SARA FILIUM®. Der Geburt Christi entspricht typologisch die
,aeburt Isaaks”. Fast die ganze linke Bildhalfte wird beherrscht von der Darstellung
Saras. Sie ruht, angetan mit zeitgendssischer Kleidung (Gebende), halb sitzend auf
einem Lager in einem ged6ffneten Zelt. Ihr strenger Blick — méglicherweise Ausdruck
ihres hohen Alters — ist dem Betrachter zugewandt. Wahrend sie die rechte Hand vor
die Brust halt, hat sich unter ihrer Linken ein Spruchband bis unter die FliBe Abrahams
entrollt mit der Inschrift: ,RISUM FECIT MIHI DOMINUS*®. Von der hinter Sara stehen-
den Hebamme sind nur Kopf, Unterarme und Hande zu sehen. Sie reicht das Kind aus
dem Zelt heraus zu dem in gebeugter Haltung ihr gegenliberstehenden Abraham, der
den Sohn mit verhillten Handen entgegennimmt. An die Geburtsszene schlief3t sich
nach Westen die ,Weihe des Samuel“ an. Von der Unterseite einer Doppelarkade
hangt eine Ollampe ins Tempelinnere. Unter dem linken Bogen steht Eli, der Priester,
hinter einem steinernen, mit mehreren Stufen erhéhten Opferblock. Er streckt die
Hande dem Vater Samuels, Elkana entgegen, um ein Schaf (im Text ein Stier) als
Opfergabe zu empfangen, das ihm vom Vater mit verhillten Handen dargebracht wird.
Elkana hat dabei ein Knie gebeugt. Hinter ihm steht halb verdeckt Hanna in zeitgends-
sischer Kleidung mit Gebende. Sie blickt halb rickwarts auf ihren zu ihr emporblicken-
den kleinen Sohn, den sie an seinem rechten Unterarm halt. Hinter dieser Szene folgt
rechts ein Diener, der weitere Opfergaben tragt. Der neutestamentlichen Taufe Christi
entspricht die ,Heilung des Aramaers Naaman* in der westlichen Gewdlbekappe auf
der Nordseite des Ostjochs. Hier werden zwei aufeinanderfolgende Begebenheiten
geschildert: In der rechten Bildhalfte badet der ausséatzige, araméische Feldherr
Naaman auf Geheif3 Elischas im Jordan, um von seiner Krankheit geheilt zu werden.
Seine beiden Diener stehen ihm zur Seite, von denen der ganz rechts stehende ihm
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die Hand auf den Kopf legt und dabei die Worte des Priesters wiederholt: ,VADE...LA-
VARE SEPTIES®. Dieses Spruchband bildet die kompositorische Verbindung zur zwei-
ten Szene, in der sich der geheilte, in lose Tucher gehlllte, ansonsten unbekleidete
Naaman dem Elischa nahert. Der Greis sitzt am linken Bildrand, die Rechte im Sprech-
gestus erhoben, als am starksten hervorgehobene Gestalt des Bildes. Vor dem Mund
des Geheilten entrollt sich ein Schriftband mit dem Inhalt: ,VERE NO..E D...S |
...TERRA NISI ISRA...“.

Im mittleren Joch sind Begebenheiten aus der Passion gegeben: ,Transfiguration®,
,Einzug in Jerusalem*, das ,letzte Abendmahl” und die ,GeiBelung®. In der ,Verklarung
Christi“ beherrscht Christus die Bildmitte. Dargestellt mit Kreuznimbus, Bart und lan-
gem Haar steht er in angedeutetem Kontrapost auf einem ,hohen Berg®, er hat die
Rechte segnend vor der Brust erhoben, im vor dem Kdérper angewinkelten Arm liegt
die Schrift. Etwas unterhalb Christi stehen rechts und links Moses und Elias — Moses
mit demUtig gesenktem Kopf, auf dem schwach angedeutete Hérnchen erkennbar
sind, und den Gesetzestafeln in der verhullten rechten Hand. Der nimbierte Elias ist
gekennzeichnet mit halblangem braunem Haar, Vollbart und hagerem Gesicht und
tréagt in der Linken eine Schriftrolle. Am Ful3 des Berges kauern drei vom Geschehen
Uber ihnen geblendete Jiinger, die im Text als Petrus, Jakobus und Johannes benannt
sind.

In der stdéstlichen Gewdlbekappe wird der ,Einzug Christi in Jerusalem® geschildert.
Der Heiland reitet vom rechten Bildrand auf einer Eselin vor die Tore Jerusalems, da-
hinter folgen die Jinger. Er hat die Rechte im Segensgestus nach vorn erhoben und
blickt sich Uber die rechte Schulter nach hinten um, die linke Hand mit Palmzweig ist
nur noch schwach erkennbar. Direkt hinter Christus folgt Petrus, kenntlich gemacht mit
weiBem Haar und Bart, von den anderen Aposteln sind nur Nimben sichtbar. Hinter
der Gruppe der Junger sitzt eine Gestalt (Zachaus?) auf dem Baum. Links vor und
Uber Jesus erheben sich Architekturstellungen als Abbreviation von Jerusalem. Aus
einem Torbogen am linken Bildrand treten Manner heraus, die vor und unter den Fi-
Ben des Esels Kleider ausbreiten. Ein kleiner Junge im Vordergrund folgt dem Vorbild
der Erwachsenen. An den ,Einzug® schlieB3t sich die Wiedergabe des ,Abendmahls”
an. In der vorderen Bildmitte steht ein mit einem weiBBen Tischtuch gedeckter ovaler
Tisch, die gro3en Titenfalten reichen bis auf den Boden. Auf dem Tisch sind verschie-
dene Gegenstande wie Besteck, Flasche, Schale und Brot verteilt. Etwas erhdht sitzt
Christus am linken Bildrand, seine FlBe auf einen Schemel stiitzend. Mit der Rechten
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nimmt er ein Brotstlick, der jugendliche Johannes hat sich an die Schulter des Herrn
geschmiegt. An der Rickseite haben sich die weiteren Jinger rund um den Tisch ver-
sammelt. Am rechten Bildrand kauert Judas vor dem Tisch und flihrt ein Stlick Brot in
den Mund, wobei er auf Christus blickt.

In der stidwestlichen Gewdlbekappe schlieBlich ist die ,GeiBelung Christi“ dargestellt.
Der nur mit einem Lendentuch bekleidete Heiland ist von hinten an eine zentral ste-
hende Saule gefesselt, die er mit den Armen umfasst und hinter der er mit leidvollem
Gesichtsausdruck nach vorn blickt. Zu beiden Seiten der Saule stehen breitbeinig zwei
barflBige, finster blickende Folterknechte, angetan mit Judenhut. Mit bis zum Knie ge-
schirzten Kleidern schwingen sie mit rechts die Geil3el.

Die alttestamentlichen Préafigurationen umfassen ebenfalls vier Begebenheiten. Im
Nordosten entspricht der ,Verklarung“ die ,Ubergabe der Gesetzestafeln® an das jlidi-
sche Volk. Etwas nach rechts aus der Bildachse gerlckt steht als dominierende Figur
Moses auf dem Berg Sinai. Wallendes Haupt- und Barthaar umgeben sein Gesicht,
auf seinem Kopf tragt er zwei goldene Hoérner. In beiden Handen tragt er die Tafeln,
jedoch ist nur die rechte verhillt. Rechts und links des Moses umringen ihn Manner,
die durch spitze Hite als Juden gekennzeichnet sind. Aus jeder Gruppe greift einer
der Manner nach einer Tafel, andere bedecken ihre Augen wegen des glanzenden
Gesichts des Moses.Darauf folgt nach Westen der ,Einzug Kénig Salomons in Jeru-
salem* als Typus des neutestamentlichen ,Einzugs nach Jerusalem®. Beide Bilder sind
sehr ahnlich aufgebaut. Im Vordergrund reitet der jugendliche Salomon, der mit Krone
und Zepter ausgestattet ist, auf einem Maultier von rechts nach links Uber felsigen
Grund. Soeben giel3t der Priester Zadok das Salbél aus dem Salbhorn tber ihm aus.
Der Priester ist verdeckt durch die Gestalt eines Greisen, der mit gefalteten Handen
neben dem Kénig einhergeht. Drei Soldaten mit geschulterten Schwertern gehen der
Gruppe entgegen. Am linken Bildrand finden sich reiche Architekturstellungen als Ver-
kirzung der Stadt, deren Stadttor mit einem Dreipass angedeutet ist. Daraus tritt ein
vierter Soldat hervor, im Hintergrund ist eine Frau zu sehen. Das ,Gastmahl des Ahas-
ver” (?) weist auf das ,Abendmabhl. Unter dreifach gebogter Arkade mit Stadtbekrénung
ist quer eine mit weiBem Tuch bedeckte Tafel aufgebaut, auf der mehrere Gegen-
stédnde und Speisen stehen. Auch hier fallen die groBBen Tltenfalten bis auf den Boden.
Hinter der Tafel sitzen vier Personen: rechts unterhalt sich ein alterer, bartiger Mann

mit einer links neben ihm sitzenden Frau mit weiBem oder blondem Haar. Vor einem
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Vorhang in der linken Bildhalfte befindet sich eine nicht identifizierbare Figur mit Kopf-
bedeckung (Hut oder Krone?) auf dem hellen Haar. In der linken Hand halt die Person
einen Pokal. Den rechten Arm hat sie um ein Kind rechts von sich gelegt, das mit
rechts auf die Altere weist. Im linken Vordergrund sitzt eine weitere Gruppe von vier
Personen, deren Knie mit einem Tuch bedeckt sind, beim Essen. Im rechten Vorder-
grund streiten zwei Kinder, von denen das linke seine Kameraden (oder Kameradin)
mit einer Peitsche bedroht. Fiir das ,Gastmahl des Ahasver* schlagt Brinkmann'%? vor,
dass es sich bei der oben beschriebenen, schwer lesbaren Darstellung um das ,Gast-
mahl Abrahams zur Abstillung Isaaks® handeln kénne. Daflir sprache die kindliche Ge-
stalt in der linken Bildhélfte, die in den Arm einer mannlichen Figur links neben sich
geschmiegt ist. Diese ist schwer interpretierbar. Die als Krone oder Hut deutbare Kopf-
bedeckung kdénnte auch ein missverstandener Judenhut sein. Jedoch fallt es schwer,
den Dargestellten als Abraham aufzufassen, da er trotz seines hohen Alters bartlos
ist. (Er kbnnte jedoch auch mit der rechts sitzenden Figur gemeint sein mit hellem/wei-
Bem Haar und dunklem Bart.) Auch die einzige (?) Frau des Bildes, Sara, ware bei
dieser Deutung ungewoéhnlich jugendlich. Eines der beiden streitenden Kinder im rech-
ten Vordergrund kénnte Ismael sein, von dessen Streitsucht die Bibel berichtet. Das
letzte Bild im mittleren Joch erzahlt von ,Hiob im Unglick®“. Der nimbierte, nur mit einem
Lendentuch bekleidete Hiob sitzt am rechten Bildrand auf einem Dunghaufen und
schabt seine mit Geschwiiren bedeckten Beine mit einer Glasscherbe. Links vor ihm
steht seine Frau in zeitgendssischer Kleidung und blickt mit unfreundlichem Ausdruck
auf den Gepeinigten herunter. Von oben fahrt ein Teufelchen zu ihrem linken Ohr
herab, um ihr einzufliistern. In der oberen Rechten hélt sie ein Spruchband. Am linken
Bildrand erblickt Hiob seine drei Freunde, die mit ihm sprechen und sein Unglick be-
klagen.

Im Westen geht es um die Erlésung, die Zeit nach der Kreuzigung bis Pfingsten: Kreuz-
abnahme, Christus in der Vorhélle, Christi Himmelfahrt und Pfingsten. (Das Weglassen
der Kreuzigung lasst den Schluss zu, dass es an anderer Stelle in der Kirche eine
solche Darstellung gegeben haben kdnnte.)

Die sudéstliche Kappe zeigt die ,Kreuzabnahme® (Abb. 100). Der Bildtrager ist von
dem machtigen, niedrigen Kreuz beherrscht, von dem die rechte Hand des unversehr-

ten Christus herabgesunken ist und von der Gottesmutter mit beiden Handen umfasst

192 Brinkmann 2008, S. 49
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wird. Auf den nach rechts gesunkenen Kopf des Heilands ist die Dornenkrone ge-
drickt, er hat die Augen geschlossen. Die mit einem Uppigen Lendentuch verhdllte
Hufte hangt nach rechts durch, die FiBe ruhen nebeneinander auf einem Suppe-
daneum, wo ein Mann kniet und mit einer Zange einen Nagel aus dem linken Ful3
zieht. Die trauernde Mutter hat die linke Wange auf Unterarm und Handrlicken des
Gekreuzigten gelegt. Links von ihr steht der nimbierte Joseph von Arimathda etwas
unterhalb des Kreuzes und umfasst die Hiften des Gekreuzigten stitzend mit beiden
Handen, wobei er unter das Lendentuch greift. Links des Kreuzes weist der jugendli-
che Johannes auf den Herrn. Auf dem linken Querbalken des Kreuzes hockt ein Mann
mit Judenhut und entfernt mit einer Zange den Nagel aus der linken Hand des Hei-
lands. In der Wiedergabe von ,Christus in der Vorhélle® nimmt der Heiland die rechte
Bildhalfte ein, der mit einem groBen Schritt eine Felsenkluft Gberbriickt. Das Grabtuch
lasst die Schultern frei. Mit der verhillten rechten Hand hat Christus die Gberlange
Kreuzfahne umfasst, mit deren Schaftende er den im linken Vordergrund liegenden,
gefesselten und gekrdonten Hollenfirsten niederdriickt. Hinter dem Satan erhebt sich
Architektur in der Art einer Festung oder Burg. Auf deren Zinnen blast ein Mann in ein
Horn. Unterhalb der Zinnen schlagen Flammen aus einem geéffneten Tor. Aus dem
Inferno blicken Menschen erwartungsfroh zu Christus auf, der eine Frau am Handge-
lenk ergriffen hat. Die Begebenheit der ,Himmelfahrt Christi“ entspricht in ihrer Auffas-
sung mittelalterlicher Tradition. Den Mittelpunkt der Szene bildet der frontal abgebil-
dete Heiland, der von einem Hugel in den Himmel aufsteigt. Er hat die Rechte segnend
erhoben, in der Linken halt er schrag vor sich die Kreuzfahne. Von beiden Seiten fliegt
je ein Engel mit Schriftband heran, als Halbfigur wiedergegeben. Rechts und links des
Hugels haben sich die Apostel mit Maria am rechten auBBersten Bildrand versammelt.
Im abschlieBenden ,Pfingstwunder” driickt ein Dreipass mit Architekturbekrénung das
Innere eines Hauses aus. In der Bildmitte sitzt die anbetende Gottesmutter, auf ihren
Scheitel senkt sich die Taube des Heiligen Geistes herab. Dicht um Maria drangen
sich zu beiden Seiten die Jinger, auf deren Képfen Flammchen ziingeln. Die nicht mit
Attributen ausgezeichneten Apostel sind nicht zu benennen.

Im Norden folgen die Szenen den Worten ,lex per moysen data est* und zeigen die
jeweiligen Prafigurationen der geschilderten neutestamentarischen Bilder: ,Anbetung
und Zerstérung der ehernen Schlange®, ,Simson tragt das Stadttor von Gaza®, ,Him-

melfahrt des Elias” und ,Himmelfahrt des Enoch® und das ,Gottesurteil auf dem Kar-
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mel“. In den Gewdlbezwickeln sind Bischéfe, Heilige, Herrscher und Propheten gege-
ben. Die Schilderung der ,Anbetung der ehernen Schlange“ beginnt am linken Bild-
rand. Dort ist auf einem erhéhten, mit Tlchern bedeckten Opfertisch ein kreuzférmiges
Gestell errichtet, zu dessen Ful3 ein Feuer lodert und um das sich eine Schlange win-
det. Rechts davor knien vier durch Spitzhite gekennzeichnete anbetende Israeliten.
Getrennt durch ein Architekturelement findet in der rechten Bildhalfte die ,Zerstérung
der ehernen Schlange® statt. Neben der mittleren Saule steht ein Kénig mit einem
Spruchband in der erhobenen rechten Hand. Rechts vor ihm schlagen zwei Manner
auf Befehl des Kdnigs mit Hammer und Axt auf das Gestell mit der Schlange ein. Die
folgende Gewdlbekappe ist von Stadtarchitektur, der Abbreviation von Gaza be-
herrscht. Rechts davor steigt Simson, kenntlich gemacht mit Gppigen gedrehten Lo-
cken und Bart, einen Berg empor und tragt auf der rechten Schulter und unter dem
linken Arm je einen Flligel des Stadttores. Am Fu3 des Berges kauern zwei Bewaff-
nete, ein weiterer am linken Bildrand scheint zu schlafen. Hinter Simson ist das leere
Stadttor zu sehen; auf den Zinnen der Stadtmauer steht ein vierter Soldat und blast in
sein Horn. Der neutestamentlichen ,Himmelfahrt Christi“ entspricht die ,Himmelfahrt
des Elias”. In der linken Bildhalfte wird ein Wagen von Schimmeln in einer groBen
Wolke von links unten nach rechts oben in den Himmel gezogen. Im Wagen sitzt der
bartige weiBhaarige Elias und hat die Rechte gen Himmel erhoben. Unterhalb des hin-
aufstirmenden Wagens kniet Elischa mit Spruchband, der dem Vater nachblickt. Mit
der rechten Hand ergreift er den langen, in groBen Falten aus dem Wagen fallenden
Mantel des Elias. Die am rechten Bildrand gegebene ,Entriickung des Enoch* gilt
ebenfalls als Vorbild der ,Himmelfahrt Christi“. Der Patriarch verlasst soeben kletternd
und mit flatterndem Gewand eine Erh6hung. Mit der rechten Hand ergreift er die Hand
Gottes, die ihm von oben zum Empfang entgegengestreckt wird. Das neutestamenta-
rische ,Pfingstwunder® ist im ,Gottesurteil auf dem Karmel” vorweggenommen. Auf der
linken Seite knien vier vom wahren Glauben abgefallene Baalspriester anbetend vor
einem Opferstein, auf dem ein Tieropfer liegt. Am Bildrand erhebt sich eine Saule, auf
dem ein von den Abtriinnigen vergeblich angerufener Teufel steht. Mit dem Riicken zu
dieser Begebenheit steht Elias, der sich nach hinten umdreht und das Geschehen be-
obachtet. Vor ihm befindet sich ein kleiner Altar mit Scheiterhaufen, auf dem ebenfalls
ein Tieropfer liegt. Elias hat die Linke auf sein Opfer gelegt, mit der Rechten gief3t er
aus einem Krug Flussigkeit Gber Tier, Feuer und Altar. Aus dem Himmel Gber ihm
ergieBen sich aus der Hand Gottes Flammen Uber sein Opfer.
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In das Bogenfeld Uber dem Westportal ist die Anbetung der Magier eingeflgt. Die mit
Krone und Zepter ausgezeichnete Gottesmutter sitzt in der Bildmitte frontal auf einem
Pfostenthron, der Jesusknabe mit Kreuznimbus wendet sich den herankommenden
Adoranten zu. Links des Throns nehmen zwei mannliche Gestalten an der Szene teil;
sie sind beide mit Nimbus und Buch gekennzeichnet. Das letzterwahnte Attribut kbnnte
auf zwei Evangelisten hinweisen. Figuren, Gewander und Attribute tGberschneiden all-
seits den Bildrahmen. Die schlanken, biegsamen Kérper sind in weich flieBende Stoffe
gekleidet, die nur geringe Zackenstilformulierungen aufweisen (wie etwa bei den von
Schniitgen gefundenen Fenstern, s. unten).

Die Gewdlbemalerei in den beiden Seitenkapellen wird wegen der starken Nachbes-

serungen nur thematisch behandelt. Im Stden fullen Darstellungen aus der Nikolaus-
legende das Gewdlbe aus. Da St. Nikolaus auch der Schutzheilige der Schiffer ist, ist
die Wiedergabe der Legende mit Schllisselszenen in der vermutlich von vielen ortsan-
sassigen Schiffern besuchten Kirche naheliegend. Die Bilder werden von Osten her
gelesen und erzahlen Begebenheiten aus dem Leben des Heiligen: Kindheit mit Bad
und Stillen, Bischofsweihe, Rettung der Schiffbriichigen, Tod des Nikolaus. In der
nordlichen Seitenkapelle ist die Legende der hl. Katharina (wenn auch mit zahlreichen
Erganzungen) angebracht, der Schutzheiligen mehrerer Gruppen und Stande, darun-
ter auch der Seiler, Schiffer, Tuchhandler und Toépfer. Die Darstellungen aus dieser
Heiligenvita entsprechen ebenfalls den Berufen der meisten Bewohner des Stadtvier-
tels um die Kirche herum und beginnen im Osten.

Stil und Datierung

Zu den stilistischen Besonderheiten muss neben der Gewandbehandlung, die nach
Ubereinstimmender Meinung dem Zackenstil zuzuordnen ist, die Darstellungsweise
der Figuren erwahnt werden. Bei den meisten Protagonisten fallen friihgotisch ge-
pragte, hohe, schlanke, biegsame Kérper auf, die Ausfihrung der Gesichter tragt go-
tische Zige, einige Frauen sind mit Gebende gekleidet.

Um einen Vergleich mit den Darstellungen in St. Kunibert vornehmen zu kénnen, ist
es sinnvoll, die Geburtsszenen in beiden Kirchen einander gegentberzustellen: Die
oben erwéhnten Ubereinstimmungen mit der Geburtsszene in St. Kunibert zeigen sich
in stilistischer und ikonographischer Hinsicht. Kongruent sind die Malweise in gema-
Bigtem Zackenstil und teilweise auch die Bildaufteilung. Inhaltlich lassen sich die Dar-

stellungen in der Wiedergabe der Gottesmutter vergleichen, die halb sitzend auf einem
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groBBen Polster lagert und in Gppige Stoffmengen gehdillt ist. In beiden Bildern ist Maria
vom Jesuskind abgewandt, der Bildhintergrund wird mit einer Hochkrippe und mehre-
ren Architekturelementen gestaltet. Hingegen divergieren die vorgestellten Szenen in:
a) den unterschiedlichen Anbringungsorten mit daraus resultierenden ikonographi-
schen Abweichungen. In St. Kunibert befinden sich die Bilder in der Marienkapelle mit
Marienaltar, wodurch dort die Betonung auf Szenen aus dem Marienleben erklarbar
ist. In Lyskirchen steht das Geburtsfresko im Zusammenhang der Heilsgeschichte,
wodurch andere ikonographische Schwerpunkte entstanden sind; b) der Darstellung
des Joseph (St. Kunibert) bzw. sein Fehlen (St. Maria Lyskirchen); c) der Darstellung
des Kindes, das in St. Kunibert in der Krippe liegt, in Lyskirchen von Ammen gebadet
wird. Neben der Behandlung des Joseph fallt die unterschiedliche Darstellungsweise
der Maria auf, die zwar in beiden Kirchen vom Kind abgewandt liegt, doch in St. Kuni-
bert das Kind beriihrt, wahrend sie in Lyskirchen in einem Lobpreis liest. Clemen'03
und Swarzenski'%* weisen darauf hin, dass dieses ikonographische Motiv auf Litticher
Einflissen beruht. ,In St. Maria Lyskirchen macht sich neben der Scharfbriichigkeit der
Formensprache ... in der proportionierten Kérperlichkeit, in der schdnheitsvollen, ge-
l6sten Gesamtbewegung noch ein anderes Stilelement geltend“'%®, namlich das der
Gotik.

Der zum Zeitpunkt seiner Verdffentlichung noch schlechte Zustand der Fresken, die in
den folgenden Jahrzehnten umfassend und sorgfaltig restauriert worden sind, veran-
lasst Goldkuhle zu einem stilistischen Vergleich der Gewandbehandlung in St. Maria
Lyskirchen mit anderen Werken des Zackenstils in KéIn und Umgebung. Um eine ,pro-
visorische“1% Datierung vornehmen zu kénnen, teilt der Autor entsprechende Kélner
Arbeiten in ,vier Entwicklungsstufen“?” ein, denen er dann die obigen Gewolbemale-
reien zuordnet. Auf diese Weise datiert er die ,Anbetung“ Gber dem Westportal um
1220—-1230, die Gewdlbemalereien im Mittelschiff um die Jahrhundertmitte und dieje-
nigen in den Nebenapsiden um 1270. Dieser Vorgehensweise muss widersprochen
werden, setzt sie doch die kontinuierliche ,Entwicklung“ eines Stils und damit eine zeit-
liche Abfolge verschiedener Stilformen voraus, etwa vergleichbar mit organischem
Wachstum.

13 Clemen 1916, S. 577

104 Swarzenski 1936, Bd. 1, S. 19, Anm. 8
195 Brockmann 1926/27, S. 118

196 Goldkuhle 1954, S. 106

107 Ehd.
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Die Datierung der Deckengemalde im Gewdlbe der Nikolauskapelle im sldlichen
Chornebenraum und in der Katharinenkapelle im nérdlichen Chornebenraum ist in der
Literatur umstritten, da der hier gezeigte Zackenstil unruhiger ist als derjenige im Mit-
telschiff. Die von Krombholz festgestellte einheitliche Entstehungszeit des Gebaudes
wirft bezlglich von den Monumentalmalereien im Mittelschiff abweichenden Datierun-
gen Fragen auf, die méglicherweise dadurch erklart werden kénnen, dass der Verputz
in mehreren Abschnitten aufgetragen worden ist. Die Diskussion Uber unterschiedliche
Entstehungszeiten der Fresken findet Entsprechung in der sog. Taufkapelle von
St. Kunibert.

Zusammenfassend kann festgestellt werden, dass in St. Maria Lyskirchen drei ver-
schiedene Interpretationen von Zackenstil zu finden sind. Wie diese Tatsache zu deu-
ten ist, lasst sich nicht mit Sicherheit sagen. Ob es sich um anders geartete Auffas-
sungen handelt, um verschiedene Hande oder Werkstatten oder gar divergierende
Entstehungsdaten der Malereien, muss flur den Augenblick ungeklart bleiben. Die
durch Krombolz’ Forschung begriindete Korrektur der Bauzeit und die oben ausge-
fihrten Besonderheiten des Baumaterials lassen den Schluss zu, dass die Monumen-
talmalereien bald nach 1210 entstanden sind. Diese Annahme aufert auch Pauly, der
die Gewolbemalerei von St. Maria Lyskirchen um 1210-1220 datiert'%.

ST. GEREON

Baugeschichte und Architektur

Uber die friihe Geschichte des Stiftes St. Gereon und sei-
nes Vorgangerbaus gibt es keine verlasslichen Schriftquel-
len. Gesichert ist die Tatsache, dass sich vor den Mauern
des rédmischen Kdéln ein groBes Graberfeld befunden hat,
wie zahlreiche Grabfunde belegt haben, das vermutlich seit

dem 1. Jh. n. Chr. genutzt worden ist. Dort wird im letzten
Drittel des 4. Jh. ein spatrdmisch-frihchristlicher Memorialbau errichtet, der falschli-
cherweise in einer um 1000 n. Chr. entstandenen Handschrift erstmals Helena, der

Mutter Kaiser Konstantins zugeschrieben wird'%°. In mehreren Bauuntersuchungen ist

108 Payly 1997, S. 85
109 Schiifke 1984, S. 281
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bewiesen worden, dass das mittelalterliche Dekagon von St. Gereon aus dieser Ge-
déachtniskapelle hervorgegangen ist''®. Wesentliche Architekturteile des Vorganger-
baus wie die acht hufeisenférmigen Nischen sind in den neueren Bau integriert wor-
den. Ab dem 9. Jh. ist fir St. Gereon ein Chorherrenstift Uberliefert.

Im Anschluss an Umbau und Umwidmung des spéatrémischen Ursprungsgebaudes
sind verschiedene Anderungen und Anbauten vorgenommen worden. Viele dieser vo-
rangegangenen BaumaBnahmen zwischen dem 4. Jh. und der Mitte des 12. Jh. sind
durch Altarweihen bezeugt. Die Gestaltung der staufischen Kirche, die flr die hier dis-
kutierte Zackenstilmalerei relevant ist, nimmt nur zwei Generationen in Anspruch.
Nach Osten ist in der Zeit um 1156 ein Langchor mit halbrunder Apsis zwischen zwei
Tarmen und dreischiffiger Krypta entstanden, der mit Stufen mit dem friiheren Memo-
rialoau verbunden ist. Die Vorarbeiten fir die staufische Erneuerung werden flr die
Zeit um 1200 vermutet. Ab 1212 oder 1219 erwachst das viergeschossige Dekagon,
die Arbeiten werden mit der Einwdlbung der Kuppel 1227 abgeschlossen. Die Nischen
des spatrémischen Baus im Untergeschoss werden mit Arkaden tberfangen.

Wegen der Zerstérungen, der vielfachen fragwirdigen Restaurierungen und des teil-
weise ruindsen Zustands der Wandbilder in Krypta, Apsis und Dekagon werden diese
hier nicht behandelt.

Taufkapelle in St. Gereon

Die etwas spater entstandene Taufkapelle mit ihren Wandbildern soll ausfuhrlicher be-
handelt werden. Die Datierung der Taufkapelle von St. Gereon hat seit Beginn der
Forschungsarbeiten tber diesen Baukérper Probleme aufgeworfen. Denn fir die Stif-
tung der nicht unerheblichen Summe ihrer Erbauung kommen zwei Dechanten mit Na-
men Hermann infrage. Kubach und Verbeek erwéhnen zwei Stiftungen in den Jahren
1224 und 1248 und datieren die Entstehung in den Zeitraum 1230 bis 1240""". Skriver
kann aufgrund von Quellen die etwa einjahrige Bauzeit der Kapelle in die Jahre zwi-
schen 1242 und 1245 eingrenzen''2. Der heutige Zugang zur Taufkapelle erfolgt in der
dritten sldlichen Nische des Dekagons. ,Eingezwangt zwischen den Siiden des De-
kagons und einen Gang, der von der éstlichen Immunitdtsmauer zum Westen des De-
kagon fihrt“!'3, ist die Taufkapelle erbaut worden. Bedingt durch diese Lage, entsteht

110 Behrend-Krebs 1994, S. 69

11 Kubach u. Verbeek 1976, Bd. 1, S. 540
12 Skriver 2001, S. 115

113 Schifke 1984, S. 289
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eine Architektur mit fast trapezférmigem, mehrfach gebrochenem, im Norden und Si-
den gestauchtem Grundriss, dessen achtstrahliges Gewdlbe die klassische Bauform
von Baptisterien aufgreift''* und die UnregelmaBigkeit des Grundrisses verwischt. Die
beiden freien Seiten der Taufkapelle im Osten und im Westen werden mit je drei ge-
staffelten, spitzbogigen Fenstern durchbrochen. Im Osten befindet sich eine halbkreis-
férmige Nische in Gestalt einer kleinen Apsis, die durch ein dreiteiliges Gewdlbe her-
vorgehoben ist. Der Innenraum mit seinem stark gebusten Gewdlbe, dem vielfaltigen
Dienstsystem, dem reich ornamentierten Schlussstein und weiteren Bestandteilen ei-
nes reichen Formenapparates und seiner Wandmalerei zeugt vom Wohlstand des Stif-
ters. Entlang der Wande sind Nischen eingelassen, die von spitzbogigen Schildrippen
und abgetreppten Uberfangbégen umgeben sind. Stidlich der Apsis liegen drei Wand-
felder, daneben befindet sich im Westen eine gréBere Nische, die mit ihren drei eben-
falls gestaffelten Fenstern in Breite und Hohe in etwa den Abmessungen der gegen-
Uberliegenden Apsis entspricht. Zwischen die nordwestliche und nérdliche Nische ragt
ein Strebepfeiler des Dekagons.

Monumentalmalerei

In der Taufkapelle hat sich nahezu die vollstandige mittelalterliche Monumentalmale-
rei, die im frihen 19. Jh. zuféllig entdeckt worden ist, erhalten. Die mehrfachen Res-
taurierungen konnten in der zweiten Hélfte des 20. Jh. zu groB3en Teilen rickgangig
gemacht werden.

Alle Architekturglieder und die Wandnischen sind mit polychromen Ornamenten be-
tont. In den Gewdlbekappen des dreiteiligen Kreuzrippengewdlbes der kleinen Apsis
hat sich eine Deesisdarstellung mit Christus als Halbfigur im Zentrum, Maria und Jo-
hannes dem Taufer nordlich und sudlich des Weltenrichters befunden, die heute ver-
loren ist. Von der Ausmalung der Apsiswangen ist nur noch das Brustbild eines Engels
erhalten. Die umlaufenden flachen Wandnischen sind mit Darstellungen von stehen-
den Heiligen ausgestaltet; von Osten ausgehend, handelt es sich um einen nimbierten
Kdnig (Abb. 7), wohl den hl. Konstantin, zwei Thebaer (Abb. 6), zwei Bischéfe, im Nor-
den die Heiligen Helena und Katharina sowie Laurentius und einen weiteren Martyrer,
evil. den hl. Stephanus; oberhalb des Tlrsturzes ist ein hl .Diakon als Dreiviertelfigur
gegeben. Die frontal stehenden Figuren sind von Arkaden tberfangen, in den dartber

114 Ebd.
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liegenden Zwickeln sind die vier Evangelistensymbole abgebildet: der Adler als Sym-
bol von Johannes d. E. Uber Konstantin, der Lowe fir Markus Uber den Bischéfen, das
Stiersymbol fir Lukas Uber der hl. Katharina, der Engel als Symbol fir Matthdus Gber
den beiden Erzmartyrern Laurentius und Stephanus. Uber den Rittern ist ein Erzengel
gegeben, ausgezeichnet mit Diadem, Lilienzepter und Weltkugel. Ein weiterer Engel
als Halbfigur befindet sich Uber dem Diakon. Allein die Nische mit der hl. Helena ist
wegen der architektonischen Besonderheit des hereinragenden Strebepfeilers zu
schmal, um eine weitere figtrliche Darstellung einzufligen. Im Westen befinden sich in
der umlaufenden Riickstufung Medaillons mit Bischofsbiisten. Die Sockelzone unter-
halb der Bildfelder ist zu Teilen mit Vorhangmalerei dekoriert. Alle in den Wandfeldern
Darstellten sind ganzfigurig und frontal gegeben, teilweise statuarisch, teilweise be-
wegt. Einige der Figuren Uberschneiden die Bildrahmungen, einige sind in diese ein-
geflgt.

Stil und Datierung

Ahnlich abwechslungsreich wie Gestaltung und Farbfassung des romanischen For-
menapparats haben die Kinstler die Gewandbehandlung gestaltet. Bei einigen Klei-
dern folgt die Draperie weitgehend flieBend Kérperumriss und Bewegung (hl. Helena,
hl. Katharina) und zeigt nur an den Sdumen unruhige, gezackte Bauschungen. Bei
anderen Gewandern sind die Konturen von Zacken gebrochen (z. B. hl. Bischéfe), die
Scharpe um die Kérpermitte des hl. Konstantin zeigt ahnlich erregte Brechungen und
Zacken wie beispielsweise das Lendentuch Christi in der Darstellung der Kreuzab-
nahme in St. Maria Lyskirchen.

Zusammenfassend kénnen die Monumentalgemalde in der Taufkapelle von St. Ge-
reon dem Zackenstil zugeordnet werden. Es findet sich ein ahnliches stilistisches Ne-
beneinander wie bereits in St. Kunibert und in St. Maria Lyskirchen'>. Ein stilistischer
Vergleich mit den Miniaturen in der Chronica Regia Coloniensis wird im Kapitel Buch-
malerei vorgenommen.

Die Datierung der Fresken um 1234/40''¢ oder bald nach der Erbauung''” wird nicht
begriindet. Skriver folgert aus dem engen Zusammenhang zwischen Architektur und
Farbfassung, dass die farbige Ausgestaltung der Kapelle unmittelbar nach Vollendung

115 Die stilistischen, formalen und dekorativen Beziige dieser Wandbilder zu anderen Kunstwerken des Nieder-
rheingebietes wie Markuskapelle/Altenberg, St. Margareta/Gerresheim, St. Katharina/Blankenberg sowie
Konigschronik werden an anderer Stelle behandelt.

116 Demus 1968, S. 101

117 Kubach u. Verbeek 1976 Bd. 1, S. 540
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des Baus begonnen worden ist, d. h. zwischen 1243 und 1245 vorgenommen worden

ist'18.

ST. PANTALEON

Baugeschichte und Architektur

Die Benediktinerklosterkirche St. Pantaleon wird

im Sildwesten Ko6lns auBerhalb der rémischen

Stadtgrenzen errichtet und steht tber einer romi-

schen villa suburbana’’®. Verschiedene Funde in

der Nahe der Kirche haben eine friihchristliche Ka-

pelle wahrscheinlich gemacht'20. Erstmals findet

sich eine schriftliche Erwdhnung im Jahr 866/67, in der Kénig Lothar Il. eine Teilung
des Kdlner Kirchenvermdgens bestatigt; hier wird jedoch nicht von einem Kloster, son-
dern von einem Hospital bei der Kirche berichtet. Die Kirche wird wahrend des Nor-
mannensturms 881 zerstért und nur notdirftig wieder aufgebaut. Die Klostergrindung
geht auf Erzbischof Bruno (953—-965), den Bruder Kaiser Ottos |. zurlick, ebenso wie
die Translation der Reliquien des hl. Pantaleon in die unzuléngliche Kirche. Die Grin-
dung eines Erweiterungsbaus ist fir das Jahr 964 beurkundet. Im Jahr 965 stirbt Bruno
und wird seinem Wunsch geman (nach einigen Umwegen) in St. Pantaleon beigesetzt.
Schon 966 stirzen Teile der Kirche ein, sodass ein Neubau nétig wird, ,auf den das
heutige Kirchengebaude in seinen Hauptteilen zurlickgeht“'2!. Im Jahr 940 wird die
Pantaleonskirche geweiht. Kaiserin Theophanu (955-991) bedenkt das Kloster, in des-
sen Kirche sie 991 beigesetzt wird, mit reichen Schenkungen; diesem Beispiel folgt
spater auch ihr Sohn Otto Ill. (980-1002). Der ottonische Bau prasentiert sich als
groBBe Saalkirche mit niedrigen éstlichen Querarmen und anschlieBenden Nebenapsi-
den, halbrunder Hauptapsis und einem dreigeschossigen Westwerk in der Breite des
Langhauses, das trotz starker Veranderungen wahrend des 19. Jh. als bedeutendes
Zeugnis ottonischer Architektur gilt. Vermutlich um 1180 findet ein durchgreifender

118 Ehd.

119 Winterfeld 2001, S. 130
120 Clemen 1929, S. 52

121 Clemen 1929, S. 54
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Umbau der annahernd nach Siidosten ausgerichteten Saalkirche statt, indem Seiten-
schiffe angefligt werden, es entsteht eine dreischiffige, urspringlich flach gedeckte
Basilika.

Auch die Wandmalereien von St. Pantaleon sind weitgehend zerstort. Clemen'?? be-
richtet von mehreren Zeugnissen ottonischer Kunst, aber auch solchen des 13. Jh.,
die zum gréBten Teil dem Zweiten Weltkrieg zum Opfer gefallen sind.

Ostliche Scheitelnische/Krypta

Die ottonische Krypta ist von den mehrfachen Veranderungen der Pantaleonskirche
betroffen worden, deren Reste beim Einbau einer Zentralheizung 1892 entdeckt wer-
den. Im Jahr 1924 verschafft sich Rahtgens Zugang zu den friihen Bauteilen und findet
im Osten eine achsiale Fensternische mit apsidial gebogener Wandung. Rechts und
links des aus Bruchstein aufgemauerten Unterbaus eines Altars sind je zwei spitzbo-
gige, wulstige Blendennischen eingelassen, die mit Halbsdulchen gegliedert sind und
arkadenférmige Rahmen um jedes der zuriickgesetzten Wandbilder abgeben. Dariiber
wolbt sich eine halbrunde, rippengewdlbte Kuppel. Die vier Blendnischen sind in ver-
putztem Tuffstein ausgefihrt, die mit vier Szenen aus dem Marienleben ausgemalt
gewesen sind. Obwohl die Bilder durch Feuchtigkeitsschaden und friihe Restaurierun-
gen stark an Substanz verloren haben und weitgehend nur noch rudimentar (Umriss-
zeichnungen) erhalten sind, werden sie hier wegen ihrer Bedeutung fur den Kontext
der Arbeit aufgefiihrt, nach den Abbildungen bei Rahtgens bearbeitet.

,Die Erweiterung der axialen Fensternische in der Krypta zu einer Scheitelnische wird
zumeist im 2. Viertel des 13. Jh. angesiedelt“!?3. So kann sich Rahtgens die Entste-
hung der Architektur der Altarnische um 1250 oder etwas friiher vorstellen'?*, wahrend
Clemen zun&chst zu dem Schluss kommt, dass die Nische nach 121625 entstanden
sei; in einer anderen Arbeit schlieBt Clemen nach den Architekturformen auf eine Aus-
fihrung der Nische im 2. Viertel des 13. Jh. und fUhrt weiter aus, dass nach Anlage
und Entstehungszeit dieses Choérlein nahe verwandt sei mit der apsidialen Chornische
hinter dem Hochaltar von St. Severin'6.

122 Ebd., S. 53

123 Buchmann 1996, S. 171
124 Rathgens 1926, S. 93
125 Clemen 1916, S. 774
126 Clemen 1929, S. 498
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Monumentalmalerei

In den beiden nérdlichen Nischen finden sich (von links nach rechts gelesen) die Ver-
kiindigung an Maria und die Geburt Christi, in den beiden stdlichen Blenden sind (wa-
ren) die Anbetung der Magier und der Marientod gemalt. Wie schon erwéahnt, ist der
Erhaltungszustand der Szenen teilweise ruinds.

In der Verklindigungsdarstellung nahert sich der Erzengel vom rechten Rand mit seg-
nend erhobener rechter Hand und dem Lilienstab in der linken Hand. Vom Himmels-
boten sind nur noch der Kopf, Teile des Oberkdrpers und einige Umrissstriche erhal-
ten. Inm gegeniber steht frontal die Jungfrau mit nach rechts geneigtem Kopf. Die
Rechte halt sie erhoben vor der Brust, in der Linken halt sie ein Buch(?). Von rechts
oben nahert sich die Taube, wobei sie den Nimbus Mariens Uberschneidet. In besse-
rem Erhaltungszustand als die Verklndigung ist die Geburtsszene. Hier ruht Maria mit
dem Betrachter zugewandtem Kopf halb aufgerichtet am linken Bildrand. Die rechte
Hand hat sie zur Krippe im Hintergrund erhoben, die linke hélt sie vor die Brust. |hr
gegenulber steht der bartige Josef, der sich mit der Rechten auf einen Stab stltzt
(Abb. 8). Er ist mit einem Judenhut angetan. Im Hintergrund sind oberhalb der Krippe
die Kdpfe von Ochs und Esel unter einem Dreipass gegeben, der mit Stadtarchitektur
bekrdnt ist.

Auf der sldlichen Seite des Altars befindet sich zunachst die Darstellung der Anbetung
der drei Weisen. Unter einer Doppelarkade thront in der rechten Bildhalfte Maria, fron-
tal zum Betrachter ausgerichtet; Gber ihrem Kopf prangt der Stern. Auf ihrem Bein sitzt
der Jesusknabe im Dreiviertelprofil, die rechte Hand segnend erhoben. Im linken Vor-
dergrund kniet der &lteste, sein Geschenk darbietende Magier. Hinter ihm stehen seine
Begleiter — vermutlich Melchior und Balthasar —, von denen einer nach oben auf den
Stern deutet, der sie geleitet hat. Die Wiedergabe des Marientodes in der siiddstlichen
Blendnische entspricht in Aufbau und ikonographischen Motiven dem Kanon zeitge-
ndssischer Darstellungen. Der obere Teil der Blende ist zerstért. Die Gottesmutter liegt
vom linken Bildrand aus ausgestreckt auf dem Totenbett, das parallel zum unteren
Rahmen ausgerichtet ist. Zentral hinter dem Lager steht Jesus Christus und hélt die
Seele Mariens vor sich, wahrend er mit der Linken die Tote segnet. An Kopf- und
FuBende des Sterbelagers stehen schwach erkennbare Figuren, vermutlich die Apos-
tel. Die Malerei in den Gewdlbekappen ist so weit zerstért, dass Beschreibung und

stilistische Einordnung nicht méglich sind.
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Stil und Datierung

Der Faltenstil zeigt in seinem Miteinander von weichen und zackbrichigen Falten Pa-
rallelen zu den stilistischen Merkmalen in der Wand- und Gewdlbemalerei in St. Kuni-
bert, St. Maria Lyskirchen und St. Gereon.

Die Datierung der beschriebenen Bilder wird in der Literatur uneinheitlich diskutiert.
Aufgrund der von ihm beobachteten stilistischen Néhe zu den Gemalden in St. Maria
Lyskirchen (heute: um 1215-1225) und der Taufkapelle St. Gereon (heute: 1243—
1245) vermutet Rahtgens eine Entstehung der Bilder um die Mitte des 13. Jh.'?” Cle-
men schlagt eine Entstehung ,nach der Mitte des 13. Jh.“ vor'?®, eine Datierung, die
auch Metternich wegen der von ihm konstatierten Vergleichbarkeit mit den Wandbil-
dern in der stdlichen Chorkapelle von St. Peter in Sinzig vertritt'?®, allerdings halt er
die Mitte der 2. Halfte des 13. Jh. flir wahrscheinlich. Weitere Forscher folgen der Spat-
datierung. Demgegenuber steht der heutige Forschungsstand mit der Datierung der
Fresken in der Scheitelnische um 1230 oder wenige Jahre spéater'3°.Den vorangestell-
tenZeitangaben folgt Behrend-Krebs nach dem Studium von Forschungsergebnissen
aus den Bereichen Architektur und Monumentalmalerei und kommt zu dem Ergebnis,
dass die Darstellungen in der Altarnische der Krypta von St. Pantaleon in der Zeit

1225—-1230 entstanden sein konnten'31.

MARIENTOD - KOLNER DOM

Baugeschichte und Architektur

Die lang wahrende und komplizierte Bauge- .;.;,g;,rp:
schichte des Kolner Doms seit seinen Anfan- f’!‘llll: :12}"'
gen kann in ihrer Komplexitat hier nicht ausge- ‘* IV MR A ’.::_
fuhrt werden, da sie den Rahmen der Arbeit 1‘ : RIS IR k ,\'f
sprengen wiirde. Die Autorin beschrankt sich b LR LR S Z""b‘ u

darauf, die Baugeschichte des gotischen Do- TV wy

mes seit dem Aufkommen des Gedankens fiir ein solches Unternehmen bis zur Chor-

weihe im Jahr zu skizzieren.

127 Rahtgens 1926, S. 98ff

128 Clemen 1929, S. 514

129 Metternich 1927, S. 64f

130 Kubach u. Verbeek 1976, Bd. 1, S. 586
131 Behrend-Krebs 1994, S. 342ff
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Nachdem Erzbischof Rainald von Dassel (1159-1167) im Jahr 1164 die Gebeine der
HI. Drei Kénige aus dem eroberten Mailand erworben und der Kélner Kathedrale als
Geschenk Kaiser Friedrichs |. Gbergeben hat, entsteht alsbald der Wunsch nach einem
kostbaren Reliquienschrein. Dieser sollte der Wertschatzung der kostbaren Gebeine
Ausdruck verleihen'®?, gegen Ende des Jahrhunderts wird der Dreikdnigsschrein in
Auftrag gegeben. In Folge kommt die Idee auf, fir das wertvolle Gehause eine ange-
messene Kirche zu errichten. Zu Beginn des 13. Jh. regt Erzbischof Engelbert (1216—
1225) beim Domkapitel eine Erneuerung des bestehenden Domes an, er unterstitzt
seinen Vorschlag mit einem erheblichen Geldbetrag. Durch seinen vorzeitigen Tod
scheint ein Betreiben der Planung zum Erliegen gekommen zu sein. Im Jahr 1247
,wurde der EntschluB zum Neubau des Domes gefaBt“!33. Im Jahr 1248 erfolgt die
Grundsteinlegung an der nordostlichen Seite des Chores'3* durch Erzbischof Konrad
von Hochstaden (1238—-1261) flr ein Gotteshaus im Stil der franzésischen Kathedral-
gotik.'35 Der erste Baumeister und wahrscheinlich auch Planer ist Meister Gerhard,
dessen Lebensdaten nicht Uberliefert sind. Die Arbeiten werden mit Teilen des Chores
begonnen. Vermutlich ist der Kapellenkranz einschlieBlich der stidlichen Marienkapelle
zwischen 1250 und 1260 vollendet'3¢. Diese Annahme wird von der Tatsache gestlitzt,
dass Konrad von Hochstaden im Jahr 1261 im Kapellenkranz, in der Johanneskapelle
seine letzte Ruhestatte findet'®” und die Domherren bereits um 1265 in den sieben
Chorkapellen den Gottesdienst gefeiert haben'38. Vor der Chorweihe im Jahr 1322
findet die Translation des Dreikdénigsschreins in die Chorscheitelkapelle, die Dreikd-
nigenkapelle, als voriibergehendem Aufenthaltsort statt.

Heute stellt sich der Kéiner Dom als sechsjochige, flinfschiffige Basilika mit dreischif-
figem Querhaus und flnfschiffigem Ostbau dar, der Hochchor zeigt vier Joche und
schlieBt mit 7/12-Chorhaupt. Ostlich daran folgt ein Chorumgang mit sieben Chor-
kranzkapellen im 5/8-Schluss. Die Mittelschiffjoche des Langhauses sind wie des

132 Clemen 1937, S. 42, 50

133 Ebd., S. 50

134Ebd., S. 56

135 Ebd., S. 53: Neben eigenen Einkiinften ist der Bauherr, das Domkapitel, auf Spenden auch aus dem Ausland
angewiesen. In diesem Zusammenhang erwihnt Clemen die Bitte Konrads von Hochstaden an den englischen
Konig um Unterstiitzung. Dieser empfahl seinem Volk, die Spendensammlung fiir das gewaltige Unternehmen
zu begiinstigen. Hier findet sich ein Hinweis auf die besonderen und engen Verkniipfungen zwischen Koln und
dem englischen Konigreich.

136 Rode 1974, Bd.1V,1,S. 10

137 Clemen 1937, S. 59

138 Wolff 1994
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Chorhauses querrechteckig, die jeweils beiden nérdlichen und siidlichen Seitenschiffe
in beiden Bauteilen sind quadratisch gestaltet.

Monumentalmalerei

Das friheste Fresko im neuen Chor des Domes ist das Wandbild in der stdlichen
Marienkapelle'®®, das den Marientod darstellt und vermutlich als Altarbild gedient hat.
Bald nach seiner Entstehung erfédhrt das Gemalde eine wechselvolle Geschichte.
Denn ,vielleicht noch im spaten 13. Jh. entstand hier ein Baldachinaltar flr die sog.
Maildnder Madonna“'#?. Ab 1316 wird der Marienaltar in Cosmas- und Damian-Altar
umbenannt. Dafir sind die Seitenbilder abgewaschen, tUbermalt und verkleinert wor-
den mit der Folge, dass von da an Kopf und FiiBe der Gottesmutter und wohl auch die
am Kopf- und FuBende stehenden Apostel verloren gegangen sind''. Im 17. Jh. wird
anstelle des Baldachins ein Barockaltar errichtet, der im 19. Jh. seinerseits abgebro-
chen wird und Platz macht fir einen neugotischen Altar mit einem Marienbild. Dieser
wiederum wird nach dem Zweiten Weltkrieg abgebrochen. Seit 1949 steht vor dem
Fresko der Altar der Stadtpatrone von Stefan Lochner'2. Vermutlich ist das Wandbild
Bestandteil eines Marienaltars gewesen, dessen liturgische Zuordnung und Verwen-
dung nicht ganz geklart zu sein scheint43,

Wabhrscheinlich ist das Marientod-Wandbild (Abb. 9) nie Gbermalt worden; es befindet
sich durch den Vorbau der verschiedenen Altare in einem relativ guten Zustand. Das
Bildfeld wird am oberen Rand mit einem eingefassten Weinlaubfries begrenzt. In der
vorderen unteren Bildmitte liegt die gestorbene Gottesmutter lang gestreckt auf ihrem
Lager. lhre Hande ruhen erschlafft an ihren beiden Kérperseiten. Uber den Bettrand
fallt ein Laken in reichen knittrigen Falten, das an einer Stelle auf der Platte eines
kleinen Tisches mit Balusterbeinen und -fliBen aufliegt. Rechts vor und links hinter
dem Bett steht je ein Leuchter mit hoher diinner Kerze. Am FuBBende ist der rechte Arm
(eines Apostels oder Engels?) zu sehen, der Uber der Entschlafenen ein Weihrauch-
fass schwingt. Zentral hinter dem Sterbelager steht Christus in einem Spitzbogen, der
von zwei Engeln gehalten wird. Er hat den Kopf leicht nach rechts geneigt und die

139 Kroos 1979/80, S. 60: Die hier behandelte Marienkapelle wird als siidlich bezeichnet im Gegensatz zu einer
,»viel spater ausgestatteten, mithsamer zu erreichenden kleinen Achskapelle®.

140 Deml, Matthias, Kélner Domverwaltung. Hr. Deml hat meine Fragen zum Marientodfresko in einer E-Mail
vom 04.05.2011 ausfiihrlich beantwortet.

141 Kroos ebd.

142 Diese Fakten hat ebenfalls Hr. Deml mitgeteilt.

143 Kroos 1979/80, S. 60

52



Rechte segnend Uber der Mutter erhoben. Im linken Arm halt er die Seele Mariens in
Gestalt einer kleinen nimbierten Halbfigur, die die Hande anbetend erhoben hat.

Stil und Datierung

Stilistisch zeigen sich in der Abbildung des Marientodes deutliche Merkmale des Za-
ckenstils in der Draperie des Gewandes Christi und des Lakens. Die Materialien sind
stark geknittert und fallen in briichigen, gestauchten Falten. Stoffbehandlung sowie die
feine Ausfliihrung von Gesichtern und Handen &hneln der Marienkrénung in der Mar-
kuskapelle am Altenberger Dom (s. unten) und gehéren in den Kreis Kélner Monumen-
talmalerei der ersten Halfte des 13. Jh. Fir Stange besteht kein Zweifel, dass die Auf-
fassung der Kdpfe des Herrn und des Engels auf englischen Einfluss zurlckzufihren
ist. Dieser habe im letzten Drittel des 13. Jh. die Kunst Kélns und anderer deutscher
Regionen durchdrungen'44.Die frihe Weihe und Nutzung der Chorkapellen lassen auf
einen Entstehungszeitpunkt zwischen 1260 und 1265 schlieBen. Stange vermutet,
dass das Fresko im ausgehenden 13. Jh. entstanden sei'#.

ST. SEVERIN

Baugeschichte und Architektur

Es gibt nur eine schriftliche Quelle, namlich

die von Gregor von Tours erzahlte Legende

Uber das Leben des hl. Martin, in der der
hl. Severin in KéIn erwahnt wird.

Die Baugeschichte der Severinskirche, die

Anfang des 9. Jh. erwahnt wird und seit 866
als Stift Gberliefert ist, umfasst mindestens 20 Bauperioden und erstreckt sich tber
mehr als 1100 Jahre'46, kann daher im Kontext der Arbeit nur rudimentér skizziert wer-
den. Grabungsbefunde haben hervorgebracht, dass im spaten 4. Jh. auf dem Graber-
feld im Stden der Stadt eine Saalkirche, eine cella memoriae errichtet worden ist, de-
ren Grundmauern bis heute erhalten sind. Daraus entsteht bis zum 8./9. Jh. nach drei
Erweiterungen eine dreischiffige Kirche mit éstlicher Vorhalle, rechteckigem Westchor,
Querarmen und Stollenkrypta, die fast das gesamte heutige Langhaus eingenommen

144 Stange 1930, S. 26
145 Ebd., S. 27/28
146 Wolff 1994, S. 151
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hat'#’. Im 11. Jh. folgen ein Langchor, ein Westturm und eine Hallenkrypta. Am Ende
dieses Jahrhunderts stiftet Bischof Hermann lll. einen kostbaren Schrein, der nun die
Gebeine des hl. Severin aufnimmt. Vermutlich ab dem ersten Viertel des 13. Jh. wird
erneut gebaut, Chor und Krypta werden noch einmal nach Osten verlangert. Die Apsis
erhélt zum Chor seitliche Tlrme und wird nach auen polygonal, nach innen halbkreis-
féormig gestaltet, der Langchor wird mit Kreuzrippen gewdlbt. Die Schlussweihe des
Hochchors mit Katharinenaltar im Scheitel hinter dem Hochaltar und dem Kreuzaltar
in der Mitte der Kirche wird in das Jahr 123748 datiert (spatere BaumaBnahmen wer-
den hier nicht aufgefiihrt). Jetzt prasentiert sich St. Severin als dreischiffige, vier-
jochige Basilika mit westlichem Querhaus, einem kurzen Querschiff mit Seitenkapellen
im Osten, Langchor mit seitlichen Tlrmen, halbrunder Apsis und pfeilergestitzter Hal-
lenkrypta.

Monumentalmalerei

Entgegen der Anklindigung (s. oben), keine zu stark veranderten oder nicht mehr vor-
handenen Wandbilder zu behandeln, soll hier die ,Kreuzigung“ in der Mitte des Chor-
gewdlbes von St. Severin wegen ihrer stilistischen Ausfihrung und ikonographischen
Besonderheiten vorgestellt werden.

.Nicht lange nach der Chorweihe (1237) wurden die Gewdlbe und Langseiten des Cho-
res ausgemalt“149, die aber spater Uibertlincht oder ganz zerstort worden sind. In einem
gemalten Flinfpassrahmen ist eine Kreuzigungsszene dargestellt. Christus ist an ein
Kreuz mit breitem Mittel- und Uberlangem Querbalken geschlagen. Das Haupt mit
Scheibennimbus ist ganz nach rechts auf Schulter und Brust gesunken. Die Arme sind
auffallend diinn und lang, die Knie leicht angewinkelt. Die Ubereinander gestellten
FlOBe sind mit einem Nagel durchstoBen und ruhen auf einem Suppedaneum (,Dreina-
gelchristus®). Der Heiland ist mit einem weit herabfallenden, stark faltigen Lendentuch
bekleidet. Unter dem rechten Kreuzbalken steht Maria in Schrittstellung, aus der Fron-
tale nach rechts gewendet'°. |hr faltenreiches Untergewand mit Schleppe nach rechts
bauscht sich um die FiiBe. Ein Zipfel des Schleiers und der umgeschlagene Mantel mit
spitzen Zacken sind abgeweht, der Umriss ist mehrfach gebrochen. Die Gottesmutter

weist mit der rechten Hand auf den Gekreuzigten, die linke halt sie, verborgen unter

147 Ebd.

148 Kubach u. Verbeek 1976, Bd. 1, S. 596
149 Clemen 1929, S. 669

150 Sding 2002, S. 203
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einem Uppig gezackten Faltenbausch mit spitzen Tltenfalten, an die Wange. Auf der
gegenulberliegenden Kreuzseite ist auch Johannes in Schrittstellung abgebildet. Er hat
den nimbierten Kopf in Trauer gesenkt. Sein schlanker Kérper bewegt sich unter einem
losen, stoffreichen und Uppig gezackten Mantel und Unterkleid. Er halt die mit einem
dichten Faltenbausch verhillte Rechte im Trauergestus an die Wange. Rechts auBBer-
halb des Bildrahmens kniet der Stifter, der durch Beischrift namentlich als Theoderich

bezeichnet wird und der ,frihestens 1255 sein Amt angetreten haben kann“5',

Stil

Ahnlich wie in St. Kunibert und St. Maria Lyskirchen zeigt sich in St. Severin das Ge-
wand des Evangelisten deutlich bewegter, unruhiger und heftiger gezackt als dasje-
nige der jeweiligen Mariendarstellung. Séding halt dieses Phdnomen fiir ein Mittel zur
Verdeutlichung des Seelenzustandes'>?.

Datierung
Wegen der oben genannten zeitlichen Angabe und im Widerspruch zu der von Clemen

datierten Ausmalung des Chores ,nicht lange nach der Chorweihe“!>® im Jahr 1237
wird die Datierung des beschriebenen Wandgemaldes fir die Zeit zwischen 1255 und
1270, von Beseler nach 12605 angenommen — Letzteres vermutlich wegen des ext-
remen Zackenstils, wie er z. B. auch in der Taufkapelle von St. Kunibert zu finden ist,
deren Malerei auf frihestens 1270 festgelegt wird.

WOHNHAUS AM HOLZMARKT 67 IN KOLN

Geschichte

Clemen weist auf mindestens ein Blrgerhaus mit Zackenstilmalerei hin, und zwar in
Kéln, Holzmarkt 67. Das gesicherte Fragment hat sich friiher im Wallraf-Richartz-Mu-
seum befunden und wird auf die Mitte des 13. Jh. datiert'®. ,Das Haus wurde wahr-
scheinlich um 1259 errichtet und nach seinen Bauherren und Eigentiimern, den Bri-
dern Godescalus und Mathias de Pingia/von Bingen benannt“!%6, wozu einschrankend

51 Clemen ebd., S. 670

152 S6ding 2002, S. 204

13 Clemen 1916, S. 564-567

154 Beseler 1962, S. 39-50, S. 43

155 Clemen ebd., S. 256

156 Ehd.; Kubach u. Verbeek 1976, Bd. 1, S. 622
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gesagt werden muss, dass weder die Datierung noch die Bauherrschaft mit Sicherheit

zugrunde gelegt werden kénnen.

Monumentalmalerei

Die Darstellung (Abb. 10) zeigt in drei Registern einen hochherrschaftlichen Empfang.
Der obere Bildabschluss wird von Architekturelementen aus Stadtmauer und Kirchen
gebildet. Im mittleren Register sind (vermutlich) drei Personen abgebildet. Im rechten
Drittel des Bildes sitzt eine gekronte Frau auf einem reich geschnitzten Pfostenthron.
Sie hat die rechte Hand im Gesprach erhoben. Neben ihr sitzt eine Figur, die wegen
Beschadigungen des Bildes ebenso wenig wie die dritte erkennbar ist. Nach links ist
die Szene von einem Mauerstreifen begrenzt. Im unteren Streifen wird ein Gastmahl
mit finf Personen abgehalten. An einer langen, mit weiBem Tischtuch bedeckten Tafel
sitzen die teils gekrénten Gaste. Der Tisch ist mit Speisen, Getranken, Tellern und
Besteck gedeckt. Die untere Bildbegrenzung wird von einem breiten Ornamentstreifen
gebildet.

Stil und Datierung

Die Wandmalerei ist im gemaBigten Zackenstil gehalten, der mit der in KéIn haufiger
anzutreffenden frihgotischen Weichheit und Bewegtheit verbunden ist. Thematisch
und stilistisch lassen sich auffallende Ahnlichkeiten mit den Gemalden in der nahe
beim Holzmarkt liegenden Kirche St. Maria Lyskirchen feststellen, und zwar dort mit
dem ,Gastmahl des Ahasver” im mittleren Joch. Méglicherweise ist die Wandmalerei
aus Anlass eines historischen Ereignisses entstanden: Am 24. Mai 1235 wird Isabella,
Schwester des englischen Kdnigs als Braut Kénigs Friedrichs Il. vom Kdlner Erzbi-
schof Heinrich von Milenark in Kéln empfangen, nachdem er sie zuvor aus England
auf den Kontinent begleitet hat. Fir diese Datierung spricht die stilistische Nahe zu
St. Maria Lyskirchen. Es ist ebenso denkbar, dass das Wandbild erst Mitte des

13. Jh."%” entstanden ist und das Kolner Fest nachtraglich wiedergegeben worden ist.

157 Kubach u. Verbeek ebd.
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KANONIKERHAUS BEI ST. APOSTELN'%8

Im Gegensatz zu Clemen, der in dem kleinen Haus eine Bibliothek oder eine Studier-
stube als Verwendungszweck des Raumes flir moglich halt'®®, denkt Vogts eher daran,
dass die Darstellungen ,wahrscheinlich von einem Tympanon einer Hauskapelle her-
rhren*160,

Ob das Kanonikerhaus bei St. Aposteln als ein weltliches oder kirchliches Gebaude
anzusehen ist, kann hier nicht entschieden werden, ebenso wenig wie die tatséchliche
Verwendung des Gemauerrestes mit Wandmalerei. Das Thema des Wandbildes ist
religiés, zeigt in zwei Registern gemalte Arkaturen; im oberen Streifen steht in einem
Zwickel Christus in frontaler Haltung unter einem Baldachin, dem sich in baumbestan-
dener Landschaft von beiden Seiten Pilger ndhern. Im darunter liegenden Bildstreifen
befindet sich eine gekrdnte und nimbierte Heilige (es kénnte St. Ursula sein), ebenfalls
unter einem Baldachin. Auf beiden Seiten der Abbildung bewegen sich Engel oberhalb
der Arkaden, die in ihren Handen Martyrerzweige halten. Den sich von rechts nédhern-
den beiden Himmelsboten folgen anbetende Frauen; der linke Engel geht mit groBem
Schritt auf dicht gedrangt stehende zahlreiche Frauen zu. Die Attribute eines Martyri-
ums, die groBe Anzahl von Frauen sowie die Krone sprechen in der Tat fir die An-
nahme, dass es sich bei der Heiligen um die hl. Ursula handelt.

Stil und Datierung

Bezlglich des zeichnerischen Stils, der Ikonographie und Komposition weisen die
Wandbilder auf die Martinskirche in Linz (s. unten) hin. Die Gppigen Gewandstoffe lie-
gen in dichten Binnenfalten, fallen schlank und folgen den Kérperumrissen der darge-
stellten Hauptfiguren und stauchen sich bauschig an den Sdumen; Tlten- und Kaska-
denfalten und Stoffwulste unterbrechen den ruhigen Gesamteindruck der Darstellun-
gen. Die Kleider der Engel hingegen miinden an den Sdumen in Zacken, ihre Oberge-
wander erstarren in spitz gezackten Abwehungen. Zur Datierung lassen sich keine
Angaben machen. In Zusammenhang mit den Monumentalmalereien in St. Ursula in
Lipp und in St. Martin in Linz, die ebenfalls mit Begebenheiten aus der Ursulalegende
ausgemalt sind, kann die Entstehungszeit in der Jahrhundertmitte angenommen wer-

den.

158 Bei Clemen 1916, Abb. 57 als Pause wiedergegeben
15 Clemen ebd., S. 520f
160 Vogts 1966, S. 252
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WOHNHAUS MATHIASSTR. 4 IN KOLN

Geschichte

Das ,Privathaus® in der Mathiasstr. 4 ist ,aus der alten Mathiaskapelle entstanden, die
urkundlich nur bis in das XV. Jahrhundert zu verfolgen ist, geman dem 6rtlichen Be-
funde aber mindestens bis in den Anfang des XllII. Jahrhunderts zurlckreicht“'¢! und
zur Pfarrei Johann Baptist gehért hat.

Monumentalmalerei

Im Zuge von Renovierungsarbeiten wird in der oberen Etage des Wohnhauses ein
teilweise gut erhaltenes Wandbild freigelegt, das mehr als 2 m breit und Gber 1 m hoch
ist. In einem von einem Kreis umschlossenen Vierpass ist eine Kreuzigung dargestellt.
Im Zentrum wird Christus gezeigt, der an ein Kreuz mit Gberlangem Querbalken ge-
schlagen ist, sein Korper ist in der Hifte nach rechts abgeknickt. Die Ubereinander
gestellten Knie lassen darauf schlieBen, dass es sich bei der Wiedergabe um einen
,Dreinagelchristus* handelt (gréBere Fehlstelle). Uber den Querbalken des Kreuzes
befinden zwei (leere) Medaillons, die nach gangigem ikonographischem Kanon ver-
mutlich Sonne und Mond enthalten haben. Rechts unter dem Kreuz scheint Maria zu
knien (eine andere Kérperhaltung ist wegen der Form der Rahmung kaum denkbar,
da es keinerlei Hinweise auf eine Uberschneidung gibt). Sie hat den Kopf weit nach
links geneigt und schmiegt die Wange an beide von Gewandstoff bedeckte Hande.
Links unter dem Kreuz kniet Johannes auf felsigem Untergrund, sein faltenreiches Ge-
wand umhallt ihn ganz. Auch er scheint die Hande erhoben zu haben. AuBBerhalb des
Medaillons sind rechts und links die wesentlich besser erhaltenen Stifter gegeben,
beide sind mit Namen bezeichnet. Rechts kniet ein Mann, der durch Beischrift ,Ctian*
(Christian?) ,de Berendorp“ genannt wird, die gegentber kniende Frau heif3t ,Hilde-
gundis®. Der Stifter ist mit Mltze, Pelzmantel und Unterkleid bekleidet, er tragt
Strimpfe und Schuhe. In den zum Gebet erhobenen Handen halt er einen Palmzweig
und ein kleines Kreuz. Die Stifterin tragt Kopftuch und Gebande, ein Unterkleid und
einen stoffreichen Mantel mit reicher Draperie. Auch sie hélt die Hande betend erho-
ben. Beide Dargestellte knien auf felsigem Untergrund.

161 Schniitgen 1889, Sp. 93
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Stil und Datierung

Haltung, Bewegung der Figuren, Gesichtsmodellierung und die Feinheit der Darstel-
lung tragen gothisierende Zige, die Gewander weisen auf eine Entstehungszeit des
Wandgemaldes kurz vor der Mitte des 13. Jh.'62 Die Draperie zeigt ein Nebeneinander
von langen, weich flieBenden Falten und vereinzelten Zacken im Kontour (Hildegun-
dis), unruhigen Stauchungen und Bauschungen (ebd.), die Landschaftsandeutung ist
zerrissen, zackig, spitz zingelnd.

Schnitgen erkennt in Kleidung und Zeichnung der Wandgemalde in Mathiasstr. 4 Ele-
mente der Romanik, der frilhen Gotik und der Ubergangszeit und schlieBt daraus auf
ein Entstehungsdatum um die Mitte des 13. Jh. Der Autor halt den ,sehr hervorragen-
den Kinstler* méglicherweise fur denselben, der die Taufkapelle von St. Gereon, die
frihere Wandmalerei von St. Kunibert und die Gewdlbemalerei im Mittelschiff von
St. Maria Lyskirchen angefertigt hat.'6?

Clemen'84 berichtet Uiber die Kopie eines Fragmentes, das urspriinglich im Germani-
schen Museum in Nirnberg aufbewahrt worden ist'%. Aufgrund der religiésen Thema-
tik der Darstellungen (Maria Magdalena mit Salbgefal3, Johannes d. T. im harenen
Gewand. Er halt ein Medaillon in Hdnden, darin das nimbierte Lamm Gottes mit Kreuz-
fahne) kénnte die Malerei zu einer privaten Hauskapelle in KéIn gehért haben. Datiert
in das 1. Drittel des 13. Jh., zeigen die Fragmente ein stilistisches Nebeneinander von
Muldenfaltenstil und Zackenstil, wie es z. B. im Evangelistar von Grof3 St. Martin an-

gekundigt ist.

162 Schniitgen ebd., Sp. 90

163 Schniittgen 1889, S. 90

164 Clemen 1916, S. 522

165 Der Kurator fiir mittelalterliche Kunst in Niirnberg gab die Auskunft, dass die Kopie heute unauffindbar,
wahrscheinlich verschollen sei.
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I.2. KoélIns direkte Umgebung, geordnet nach Himmelsrichtungen

IM OSTEN: MARKUSKAPELLE AM ALTENBERGER DOM

Baugeschichte und Architektur

Die dem westlichen Klosterbezirk vorgelagerte Mar-
kuskapelle des Altenberger Domes liegt zwischen K-
chenhof und Altenberger Hof. Uber das kleine, aus
Bruchstein errichtete Gebaude liegen keinerlei Bau-

nachrichten vor. Ebenso wenig ist irgendwo die Bedeu-

tung der Kapelle fiir das Kloster festgehalten. Clemen

hélt die Markuskapelle wegen der Beschaffenheit inres Mauerwerkes fur das friheste
Gebaude'®® der Zisterzienserabtei Altenberg und datiert inre Errichtung in die Mitte des
12. Jn.®7 Er halt ein Erdbeben im Jahr 1222 fir ursachlich fir eine umfassende In-
standsetzung und Veranderung einer friheren Kapelle oder Kirche. Dabei sei ein In-
nenausbau in den Formen des rheinischen Ubergangsstils vorgenommen worden.
Bauform und Charakteristika des AuBeren und im Inneren der Markuskapelle lassen
jedoch eher an eine Erbauung zu Beginn des 13. Jh. denken.

Der in Tuffstein ausgefiihrte Innenraum der Kapelle ist als einjochiger Saalbau mit ver-
kleinertem Vorjoch und polygonaler Apsis gestaltet worden, der im Westen mit Kreuz-
rippen gewdlbt ist. Eine Gurtrippe trennt dieses Joch vom Ostabschluss mit 5/8-
Schluss, der regelmaniig mit spitzbogigen Fenstern gegliedert ist. Diese sind von Wiils-
ten umgeben. Die Gewdlbedienste miinden ebenso wie die Gurtrippe in kleinen Sau-
len. Im Norden des westlichen Jochs ist ein groBes Sechspassfenster eingelassen.

Monumentalmalerei

Die profane Nutzung der Kapelle im 19. Jh. mit einhergehender Verwahrlosung hat zu
erheblichen Beschadigungen der Wandmalerei und der polychromen Innenraumfas-
sung geflihrt. Einige Darstellungen, wie z. B. Weihrauchfasser schwingende Engel in
der Apsis, von denen noch Clemen berichtet'®®, sind spatestens seit dieser Zeit génz-
lich zerstért. Im von floralem Fries umgebenen Bogenfeld der Westwand ist eine Ma-
rienkrénung (Abb. 11) gegeben, heute nur noch schwer lesbar. Auf einem dreistufigen

166 Tatsdchlich sind bei Grabungen im Jahr 1895 iltere, nicht datierbare Fundamente gefunden worden.
167 Clemen ebd., S. 601
168 Clemen 1916, S. 602
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Podest steht eine breite, mit Kissen gepolsterte Bank mit halbrunder Rickenlehne.
Darauf sitzt in der linken Bildhélfte der gekrénte Christus, in der linken Hand ein Zepter
haltend. In seiner Rechten befindet sich die Krone, die er mit ausgestrecktem Arm auf
den geneigten Kopf der rechts von ihm sitzenden Mutter senkt. Maria ist mit anbetend
erhobenen Handen leicht dem Sohn zugewandt.

Stil und Datierung

Skriver berichtet von ihrer 1997 vorgenommenen ,Sichtung der Originalsubstanz” des
Wandbildes, wobei sie an den ,AuBBenkonturen der Figuren im Schulter — und Armbe-
reich gebrochene, sich Uberlagernde Falten® festgestellt habe als Merkmale des Za-
ckenstils'®. In der heute vorliegenden Fassung sind diese Charakteristika noch in der
Binnenzeichnung, besonders an den Armeln, zu erkennen. Trotz des geringen Bestan-
des kdénnen Ahnlichkeiten mit den weiblichen Figuren in der Taufkapelle von St. Ge-
reon, denen in der Gewdlbemalerei von St. Maria Lyskirchen und mit dem Marientod-
fresko im Kdlner Dom festgestellt werden.

Clemen'”? und in seiner Nachfolge Vieten'”! trennen die Baudaten der Markuskapelle
von der zeitlichen Erfassung der Wandmalerei, die beide Autoren deutlich nach der
Mitte des 13. Jh. vermuten. Diese Datierung der Malerei wirde bedeuten, dass der
nach dem ,Umbau® aufgetragene Putz hatte abgeschlagen und erneuert werden mas-
sen. Hingegen wird in einem Zeitungsartikel aus dem Jahr 1894 die Vermutung geau-
Bert, dass sowohl die ,bauliche Anlage als auch die Fresken an eine Gesamtausfiih-
rung der Kapelle* zu Beginn des 13. Jh. denken lassen'”2. Dafiir spricht auch die
friihere Verehrung der Reliquien des 1225 ermordeten Erzbischofs von Kéln, Engel-
bert, der als Angehériger des Hauses Berg (Stifter des Klosters) der Abtei und auch
der Markuskapelle groBziigige Schenkungen hat zugute kommen lassen und der auf
dem Weg von seinem Todesort nach Kéln in Altenberg aufgebahrt worden ist.

Im Stden Kélns kénnen in direkter Nachbarschaft keine Kirchen genannt werden, de-
ren Zackenstilmalereien erhalten bzw. nicht durch Kriege, Umbauten oder unsachge-
maRe Restaurierungen so nachhaltig beschadigt sind, dass sie nicht mehr fir eine
kritische Untersuchung herangezogen werden kdnnen.

169 Skriver 2001, S. 144
170 Clemen 1916, S. 601
171 Vieten 1994, S. 165
172 Ebd., S. 130
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IM WESTEN: ST. URSULA IN LIPP

Baugeschichte und Architektur

Eine Vorgangerkirche von St. Ursula/Lipp im Kreis e
Bergheim soll um das Jahr 900 gegriindet worden sein. e |
Der Ort Lipp wird erstmals 113173 oder 1158'74 er- F

wahnt, etwa in diesem Zeitraum soll hier eine dreischif- T J G

fige Pfeilerbasilika mit in das sldliche Seitenschiff inte-
griertem Westturm aus Tuffstein entstanden sein'’s, ™ afpempy

die aber erst 1242 urkundlich als Pfarrkirche genannt wird'’6. Beseler hingegen wider-
spricht Clemens Zeitangaben und schlieBt aus den Bauformen auf eine Entstehung
der Kirche im 1. Drittel des 13. Jh.'”7. Die Ubereignung von St. Ursula an den Deut-
schen Orden im 15. Jh. bringt erste stilverdndernde BaumaBnahmen mit sich. Unbe-
rihrt von diesen Umbauten (und weiteren im 19. Jh.) bleiben allein der Unterbau des
Turms, das flach gedeckte Mittelschiff sowie ein quadratisches, mit Kreuzrippen ge-
wolbtes Sanktuarium mit sacht spitzbogigem Triumphbogen, eine halbrunde, von drei
Fenstern durchbrochene Apsis, vier romanische Saulen im Norden des Mittelschiffs
und die nérdlichen Fenster. Apsis und Altarhaus zeigen kraftige Wulstrippen und Drei-
viertelsaulchen mit Eckblattbasen.

Monumentalmalerei

Im Zuge von Instandsetzungsarbeiten zwischen 1875 und 1885 werden die in Fresko-
Technik ausgefihrten Wand- und Gewdlbemalereien in den dstlichen Bauteilen gefun-
den. Die vier Gewdlbekappen des Sanktuariums sind mit Malereien ausgeschmiickt,
die ,ikonographisch und kunsthistorisch gleichermaBen interessant“!’® sind. Es wer-
den vier Episoden aus der Ursulalegende erzahlt, wegen der teilweise irreversiblen
schweren Beschadigungen nur noch bruchstickhaft lesbar. (Daher erfolgt die Be-
schreibung teilweise nach den bei Clemen abgebildeten Zeichnungen'”°.) Der Zwickel
eines jeden Feldes ist mit einem Dreipass ausgefullt.

173 Kubach u. Verbeek 1976, Bd. 2, S. 675
174 Clemen u. Polaczek 1899, S. 116

175 Ebd.

176 Ehd.; Kubach u. Verbeek ebd.

177 Beseler 1962, S. 39

178 Clemen u. Polaczek 1899, S. 119

1 Ebd., S. 119-122
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Das nérdliche Bildfeld zeigt die Abfahrt der Heiligen mit inren Begleiterinnen in mehre-
ren, Ubereinander geordneten Booten aus England. Zwischen den Bootsreihen ist
Seegang stilisiert dargestellt. Die Jungfrauen rudern selbst die Schiffe. Die Kénigs-
tochter steht in der Mitte des oberen Bootes. Sie halt mit der Linken eine Kreuzfahne.
Im Westen wird die Ankunft der Jungfrauen gezeigt (Basel oder Rom). Vor Architektur
sind die Boote bei bewegtem Wasser gelandet. Dem gréBten Schiff entsteigt die Hei-
lige und geht Uber eine breite Planke an Land. Sie tragt ein festliches Gewand und
Krone, vor sich halt sie die Kreuzfahne. Hinter ihr folgt eine weitere gekrdnte Frau
(moglicherweise Gerasina, die verwitwete Konigin von Sizilien'®). Im Siiden folgt der
Empfang der hl. Ursula und ihres Gefolges durch Papst Cyriakus in Rom, der auf die
Reisenden in Gesellschaft von Diakonen, eines Bischofs, Monchen und Rittern mit
segnend erhobener Hand zu geht. Vor Kirchenarchitektur im oberen, rechten Hinter-
grund begegnen sich die beiden Gruppen in der Bildmitte. Im Osten schlieBlich wird
das Martyrium der Ursula und ihrer Begleiterinnen in KéIn wiedergegeben. Im mittleren
Vordergrund liegt die von einem Uber ihr stehenden Ritter getdtete Heilige, rechts und
links von ihr sind weitere Jungfrauen niedergestreckt. Dahinter sitzt ein Kénig (nach
der Legende ein Hunnenkdnig'®') auf seinem Thron. Am rechten Bildrand stehen Rit-
ter, dazwischen finden sich weitere Ermordete und Betende. Unterhalb des Zwickels
stehen betende Jungfrauen.

In der Apsiskalotte findet sich eine sehr fragmentarische Maiesteasdarstellung. Die
darunter befindliche Ostwand ist von mit Architektur bekronten Arkaden unterteilt,
durchschnitten von romanischen Fenstern (mit neuzeitlichen Buntglasfenstern). Nérd-
lich und stdlich der Fenster sind ganzfigurige Apostelwiedergaben (Abb. 12) erkenn-
bar, die einander paarweise zugewandt sind; das mittlere dstliche Apsisfenster ist von
einer Maria resp. Johannes d. J. umgeben.

Stil und Datierung

Abwehende Gewandzipfel, Brechungen, Stauchungen und Bauschungen der Stoffe
sind nahe an die Malereien von z. B. St. Maria Lyskirchen angelehnt. Das Zusammen-
spiel von Figuren- und Gewandstil in St. Ursula lassen an eine Stellung zwischen Lys-
kirchen und St. Gereon einerseits und zwischen dem Evangelistar von Gro3 St. Martin

180 Keller 1968/1996, S. 557
181 Keller ebd.
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und der Aachener Konigschronik andererseits denken'®2. Ausgehend von dieser Posi-
tionierung und unter Berlcksichtigung der mutmaBlichen Fertigstellung der Kirche so-
wie der besonderen Eigenschaften des verwendeten Tuffsteins kann fir die Entste-
hung der Monumentalmalereien von Lipp eine Zeit zwischen 1230 und 1240 angenom-

men werden'83,

IM NORDEN: ST. MARGARETHEN IN DUSSELDORF-GERRESHEIM

Baugeschichte und Architektur

In der 2. Halfte des 9. Jh. soll von einem — _ — 'lg ]
Ritter Gerricus ein Frauenkloster, ein Ka- F 11_' = = | g ' I
nonissenstift, in Gerresheim gestiftet und : : '
erbaut worden sein, dessen erste Abtis- SR T R == -4

sin, seine Tochter Reginbierg, um 873 be- L ‘_JL;'I.;LE _-_j

zeugt ist'®, das in den 70er-Jahren des-

selben Jahrhunderts geweiht und 882 genannt worden ist'®. Nachdem das Stift bei
einem Einfall der Ungarn Anfang des 10. Jh. verwUstet worden ist, ziehen die Kano-
nissen mit Erlaubnis des Kdlner Erzbischofs Hermann |. nach Kéln in das Kloster
St. Ursula um. Der Wiederaufbau der zerstérten Geb&ude und der Kirche wird in der
2. Halfte des 10. Jh. vermutet, da Erzbischof Gero im Jahr 970 neue Geb&ude und
eine Kirche erwahnt und diese beschenkit'e8.

Der Baubeginn des ,einheitlichen spéatstaufischen Bauwerks“'®’, das als bedeutends-
ter spétstaufischer Bau nordlich von KoéIn'88 gilt, wird um 1212 vermutet und geht von
Westen nach Osten vonstatten, um den Chor der Vorgangerkirche so lange wie mdg-
lich nutzen zu kénnen'®. Die Schlussweihe wird fiir das Jahr 1236 angenommen,
nachdem J.H. Kessel im Jahr 1877 von einer heute nicht mehr erhaltenen Altarinschrift

182 Beseler 1962, S. 47

183 Die Datierung bei Clemen und Polaczek, nach der die Bilder der 2. Hilfte des 13. Jh. angehéren, scheint
folglich nicht haltbar zu sein. .

184 Kubach u. Verbeek 1976, Bd. 1, S. 316

185 Clemen 1894, S. 94

186 Heppe 1990, S. 3

187 Skriver 2001, S. 146

18 Clemen ebd., S. 101

139 Heppe ebd., S. 4
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berichtet, in der die Vollendung der Stiftskirche festgehalten worden sei. Achter ver-
mutet etwaige Gleichzeitigkeit mit St. Kunibert in K&In'® (Schlussweihe 1247). Nach
1217 wird dem Stift die Kirche St. Martin in Linz samt ihren Besitzungen inkorporiert'9'.
Die ehemalige Stiftskirche St. Margareta in Gerresheim bei Dlsseldorf ist als dreischif-
fige, dreijochige Pfeilerbasilika im gebundenen System errichtet worden. Auf das nur
wenig ausladende Querhaus mit quadratischer Vierung, Uber der sich ein achteckiger
Turm erhebt, folgen nach Osten unter dem reich gegliederten Triumphbogen einige
Stufen zum querrechteckigen Sanktuarium mit seitlichen Nebenrdumen, das mit halb-
runder Apsis mit Faltkuppel abgeschlossen wird. Gewdlbt ist die Kirche mit Kreuzrip-
pen, die Gewdlbe Uberspannen in kuppeliger Form mit stark gebusten Kappen die Jo-
che. Der dreiteilige Wandaufriss zeigt im Erdgeschoss paarweise zugeordnete, spitz-
bogige Mittelschiffarkaden, Gber denen ein Horizontalgesims verlauft, unmittelbar da-
rauf folgt die Triforienzone mit vierfacher Bogenstellung (im ehemaligen Chor sowie im
stdlichen und nérdlichen Querarm ist die Bogenstellung dreiteilig) und flachem Lauf-
gang. In die Obergadenzone sind pro Joch je zwei schmale, den Triforienéffnungen
axial zugeordnete Lanzettfenster eingelassen. Das Gewdlbe der Apsis ist mit Rund-
stabrippen gegliedert, die in runde Dienste minden, diese sind von gemalten Marmor-
saulen flankiert. Zwischen diesen stark betonten Vertikalelementen sind funf rundbo-
gige Fenster eingeschnitten. Geschlossenen. Bis weit in die zweite Halfte des 20. Jh.

hinein erfolgen mehrere Restaurierungen der Malereien.

Monumentalmalerei

Der Fund der ehemals vollstandigen Ausmalung wahrend langjahriger Restaurierungs-
arbeiten wahrend des 19. Jh.'%2, die alle Wandflachen in starker Farbigkeit und mit
einer Vielzahl von Motiven bedeckt hat'%3, wird von Schniitgen wie folgt beschrieben:
,dass dem Reichthume der spatromanischen Architekturformen derjenige der Malerei
entsprach wie im ornamentalen Decor ... so in den Uberaus flott behandelten, den ar-
chitektonischen Gliedern hochst geschickt angepassten Figuren!®4, Ein &hnlich rei-
ches System aufgedeckter gemalter Scheinarchitektur (wie in Altenberg und der Tauf-
kapelle von St. Gereon)'® ist zum Vorschein gekommen. Die ehemals vollstéandige,

190 Achter 1970, S. 60

191 Weitere ausgedehnte Besitzungen haben sich in Meiderich, Mintard und Diiren befunden.
192 Ebd., S. 151

19 Ebd., S. 146

194 Ebd., FuBnote 722

195 Clemen 1916, S. 660
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doch auch damals nur noch teilweise erhaltene Ausmalung der Apsis findet der Maler
Potthast im Jahr 1896, von der aber wegen weiterer Restaurierungsarbeiten nach ei-
nem Brand nur noch geringe Teile bewahrt werden konnten. Allein seit Potthast ent-
standene Berichte erméglichen ,einen rechtgeschlossenen Eindruck der ornamenta-
len Ausgestaltung der Apsis“1°€. Bis weit in die zweite Halfte des 20. Jh. hinein erfolgen
mehrere Restaurierungen der Malereien.

Die heutige ornamentale Ausmalung in Mittelschiff und Hauptapsis folgt in gro3en Tei-
len dem urspringlichen Zustand, der bei Freilegung und Restaurierungen erschlossen
werden konnte. Allein die figirlichen Malereien des Apsisgewdlbes mussen bis in die
Gegenwart infrage gestellt werden. Dies betrifft sowohl die Evangelistendarstellungen
in den norddstlichen und stddéstlichen Kappen als auch die Wiedergabe des ,,Gnaden-
stuhls” (Abb. 13) im Osten. Bei Letzterem gelten Teile des Thronaufbaus mit ,bekrd-
nender Zwickelarchitektur“®7 als original. Ob aber die urspriingliche Apsismalerei eine
Maiestas Domini mit Maria und Johannes d. T. und seitlichen Assistenzfiguren (wie
z. B. Heiligen) gezeigt hat'®® oder tatsachlich einen Gnadenstuhl mit begleitenden
Evangelisten, kann nicht geklart werden®®. Ahnliche Zweifel miissen bei der Vorhang-
malerei in der Sockelzone geduBert werden?®. Oberhalb des Vorhangs erheben sich
Dienste, die mit gemalten S&ulen flankiert sind. Am FuBBe einer jeden dieser S&ulen
befinden sich beidseits zwei Medaillons (im Ganzen 10) mit Blsten nimbierter mannli-
cher Figuren, die meisten von ihnen tragen Kopfbedeckungen. Die Inschriften auf wei-
Ben, die Medaillons umgebenden Bandern sind nicht mehr lesbar, sodass eine ldenti-
fizierung der Dargestellten unmdglich ist. Clemen?°! und Skriver?%? halten Propheten
fir wahrscheinlich. Oberhalb der gemalten Kapitelle finden sich zehn weitere, korres-
pondierende Medaillons mit BildnisblUsten, deren Beschriftung ebenfalls nicht mehr er-
halten ist. Clemen vermutet, dass es sich um Apostelbilder handeln kénnte2%3. Uber
dem Scheitel eines jeden Fensterbogens ist die Halbfigur eines Engels mit ausgebrei-
teten Fligeln und ausgestreckten Armen gegeben, dessen Hande die oberen Medail-

lons fast berlihren204,

19 Skriver ebd., S. 161

197 Skriver 2001, S. 157, auch bei Clemen 1916, S. 661 beschrieben

198 Clemen ebd., S. 157

199 Achter 1970, S. 60: Insofern ist Einlassung von Achter, dass es sich bei dem Gerresheimer Gnadenstuhl um
die in der Monumentalmalerei fritheste bekannte Darstellung auf deutschem Boden handle, zuriickzuweisen.

200 Skriver ebd., S. 157

201 Clemen ebd., S. 662

202 Skriver ebd., S. 157

203 Clemen ebd., S. 662

204 Clemen ebd.: ,,von diesen Engeln waren die vergoldeten Nimben und die Fliigel erhalten®.
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Datierung
Da fur die Erbauung von St. Margareta mehrheitlich Tuffstein verwendet worden ist,

darf wegen der besonderen Eigenschaften des Materials angenommen werden, dass
die Ausmalungen unmittelbar auf die bauliche Fertigstellung erfolgt sind. Skriver halt
es fir denkbar, dass Maurer, Verputzer und Maler dieselben Gerliste benutzt haben?%.
Das heif3t, dass das Anbringen der Monumentalgemalde vor dem ungesicherten Zeit-
punkt der Schlussweihe erfolgt sein muss.

I.3. Tafelmalerei, Buchmalerei und Glasmalerei im Zackenstil am
Niederrhein

I.3.1. DIE SCHIEFERTAFELN VON ST. URSULA IN KOLN

Baugeschichte und Architektur e

Fir die frihere Stiftskirche, heutige katholische Pfarr-
kirche St. Ursula in Kéln sind bei verschiedenen Gra-
bungen Vorgangerbauten nachgewiesen worden. Der
frlheste stammt aus spatrémischer Zeit, aus dem
4. Jh. Im Jahr 920 haben die Bewohnerinnen des Stifts

St. Margareta in Gerresheim Teile des Kdélner Stifts bezogen (s. oben). Anfang des

12. Jh. beginnen die Arbeiten fir die heute im Wesentlichen erhaltene dreischiffige
Emporenbasilika mit Querhaus, Chor, Apsis und zweigeschossigem Westbau. Der ro-
manische Westturm wird 100 Jahre spater, d. h. etwa Mitte des 13. Jh., durch einen
gotischen Turm ersetzt, der Anbau eines zweiten sldlichen Seitenschiffs erfolgt zu
Beginn des 14. Jh.

Tafelmalerei
Zur heutigen Ausstattung des sidlichen Querarms gehdren zehn Schiefertafeln mit je
einem sitzend dargestellten und namentlich bezeichneten Apostel. |hr urspringlicher

205 Skriver 2001, S. 181
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Anbringungsort ist nicht Gberliefert, es wird vermutet, dass die Tafeln an den Schran-
ken des 1224 (?) geweihten Kreuzaltars angebracht gewesen sind?%. (Das Weiheda-
tum ist auf der Rlckseite der Philippus-Tafel vermerkt.) Nach ihrer Wiederauffindung
Anfang des 19. Jh. sind fanf von ihnen zur Einfassung des 1826 wieder errichteten
Altartisches am Choraufgang verwendet worden?’. Die meisten Autoren vermuten,
dass die Schiefertafeln die Fillungen von Chor- oder Altarschranken geschmuickt ha-
ben?%8, die jedoch in St. Ursula nicht sicher nachgewiesen werden konnten.

AuBer den Aposteln Petrus und Paulus sind die Jiinger Andreas, Jakobus d. A., der
Evangelist Johannes, Thomas, Jakobus d. J., Philippus, Bartholoméaus, Matthaus, Si-
mon und Judas dargestellt??°. Stellvertretend fiir die Genannten soll hier die Tafel mit
Philippus vorgestellt werden (Abb. 14). Der bartige Apostel sitzt vor dunklem Hinter-
grund nach links gewandt auf einer mit einem Tuch bedeckten Bank und hat den Kopf
frontal dem Betrachter zugedreht. Der rechte unbekleidete Ful3 Gberschneidet den ge-
malten Bildrahmen. Philippus ist mit Untergewand und gemustertem Mantel aus
schwerem Stoff bekleidet. In der rechten Hand halt er ein auf die Bank aufgestelltes
Kreuz, die bedeckte linke halt ein Buch mit reich ornamentiertem Einband. Er ist mit
einem Strahlennimbus gewdirdigt, sein mittelblondes, halblanges, gewelltes Haar fallt
hinter den Ohren bis Uber den Nacken. Sein Gesicht tragt keinerlei persénliche Zlge,
die Wangen zeigen rote Wangenflecken.

Stil und Datierung

Bei relativ ruhigem Umriss fallen die Gewander des Philippus in zahlreiche gebrochene
Falten, zeigen Zackungen und Tltenfalten. Sitzhaltung und Kérperform sind teilweise
unter dem Faltenreichtum erkennbar. Stilistisch sind die Schiefertafeln von St. Ursula
dem Zackenstil zuzuordnen und werden in der Literatur in Zusammenhang mit den
Fresken in der Taufkapelle von St. Gereon (1243—-1245), den Monumentalmalereien
von St. Maria Lyskirchen (1215-1220) gesehen sowie in der Buchmalerei mit der Kél-

ner Kénigschronik?10,

206 Stellvertretend fiir andere Autoren: Schniitgen 1889, Sp. 105
207 Schmitz-Ehmke u. Bauer 1983, S. 227

208 Schmitz-Ehmke u. Bauer ebd.

209 Ebd.

210 Ebd., S. 231
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Die Datierung schwankt zwischen 12242 und bis um 12802'2. Die friihere Datierung
ist vermutlich einer fragmentarischen Inschrift auf der Riickseite der Philippus-Darstel-
lung zuzuschreiben, nach der die Altarweihe im Jahr 1224 von Walter von Carlisle
vorgenommen worden ist. Doch Schmitz-Ehmke/Bauer weisen darauf hin, dass sich
genannter Bischof nachweislich nur im Jahr 1225 in KéIn aufgehalten und Weihen vor-
genommen habe?'?, und denken an einen Entstehungszeitraum im zweiten Drittel des
13. Jh.

11.3.2. BUCHMALEREI

~Ware“ man far die stilistische ,Erkenntnis auf die Wandmalerei ausschlie3lich ange-
wiesen, so kdnnte ganz weniges Uber den Zackenstil ausgesagt werden®. Fir eine
umfassende Beurteilung des Stils ist es daher hilfreich, Buch- und Glasmalerei als
wertvolle Erganzung fur die zahlreichen Zerstérungen und Restaurierungen in der
Wandmalerei zu Rate zu ziehen?'4. Handschriften sind im Gegensatz zur Monumen-
talmalerei oft besser erhalten.

,KOIn spielt eine flhrende Rolle*?" in der Anwendung des Zackenstils, der allerdings
vorherrschend in der Monumentalmalerei vertreten ist, wahrend nur verschwindend
wenige Zeugnisse aus dem Bereich der Buchmalerei erhalten sind, deren tatsachliche
Herkunft — wie sich unten zeigen wird — nicht immer belegt werden kann. Die Buchma-
lerei soll im Mittelalter wegen ihrer ,propagandistischen Tatigkeit von wesentlichem
Einfluss auf die Verbreitung aller Stilwandlungen im Mittelalter2'® gewesen sein. Vor
diesem Hintergrund ist es versténdlich, wenn Swarzenski und Nordenfalk eine auB3er-
ordentlich starke Abhangigkeit der Miniaturen zwischen 1200 und 1250 von den zeit-
gleichen Kdlner Wandmalereien?!” konstatieren. Auch Demus vermutet eine Personal-

union bei den Kinstlern beider Gattungen?'®. Doch anders als die beiden genannten

21 Schniitgen 1889, Spalte 137

212 Clemen 1930, Textband, S. 89-92

213 Schmitz-Ehmke u. Bauerebd., S. 234

214 Hauttmann 1929, S. 129f

215 Swarzenski 1936, Textband, S. 16

216 Brockmann 1926/27, S. 113-122, S.113
217 Ebd.

218 Demus 1968, S. 36
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Kunsthistoriker denkt er eher daran, dass Miniaturisten auch als Wandmaler téatig ge-
wesen sind. So halt er es flr wahrscheinlich, dass die Fresken von Petit Quévilly (s. un-

ten) von einem Buchmaler ausgefiihrt worden seien®®.

AACHENER KONIGSCHRONIK, WOHL KOLN UM 1238
BrUssel, Bibliotheque Royale, MS 467

Das Hauptexemplar der Kélner Kénigschroniken??0 ist nach gangiger Forschungsmei-
nung um 123822, bald nach 1238222 oder um 1240223 in Koln, Aachen??* oder am Nie-
derrhein entstanden, Swarzenski nennt in seinen Arbeiten keinen Entstehungsort?2°.
Fir die Datierung wird der Tod des Kélner Erzbischofs Heinrich Millenark als Anhalts-
punkt angenommen. Dass die Handschrift tatsachlich nach Aachen gehért hat, ist dem
Text von fol. 1a zu entnehmen, in dem das Aachener Marienstift als Besitzer genannt
ist.

Auf 160 Pergamentblattern sind dreizehn Miniaturen verteilt, die vermutlich nachtrag-
lich in den Text eingefligt worden sind??6. Neun Miniaturen zeigen Einzeldarstellungen,
von denen eine die hl. Hildegard von Bingen wiedergibt, acht weitere beschreiben ste-
hende oder sitzende (Heinrich VI. und Friedrich II.) Herrscherfiguren. Die erste Dar-
stellung zeigt unter reicher, als ,ROMA® ausgewiesener Architektur drei sitzende Man-
ner unterschiedlichen Alters mit unterschiedlichen Kopfbedeckungen und langen
Spruchbandern. Es handelt sich von rechts nach links um den legendaren Stadtgrin-
der Romulus mit langem Haar und Bart, der sich mit Kopf und Oberkdrper leicht nach
links dem Kaiser Augustus in der Bildmitte zugewandt hat. Am linken Bildrand befindet
sich Julius Caesar, der sich ebenfalls der mittleren Figur zugewandt hat. Darauf folgt
eine Miniatur mit den Urvatern Adam (rechts) und Seth, die sich im Disput zueinander
drehen und auf einem thronartigen Podest sitzen. Die Szene ist von je einer Saule
flankiert. Die beiden Schreiber rechts und links der Sdulen haben deren Schéafte mit

den Worten ,astronomia“ und ,geometria“ beschriftet. Als N&achstes zeigen zwei

219 Ders. 1998, S. 116

220 Clemen 1916, S. 795

221 Swarzenski 1936; Kroos 1977, Bd. 1, S. 581
222 Skriver 1999, S. 41

223 Clemen ebd., S. 794; Swarzenski ebd., S. 22
224 Clemen ebd., S. 795

225 Swarzenski 1936, S. 19-30, ebd., S. 16

226 Skriver ebd., S. 27
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Stammtafeln Medaillons mit Blisten der Karolinger und Ottonen. Zwischen den ganz-
figurigen Bildnissen des St. Arnulf und einer weiblichen Figur als Stammeltern im rech-
ten und linken oberen Drittel des Blattes verlauft die Reihe der Brustbilder vertikal.
Rechts und links dieser Senkrechten sind in mehreren Reihen untereinander weitere
Medaillons angeordnet. Im zweiten Blatt ist die Komposition der ottonischen Herrscher
und ihrer Verwandten nach einem anderen Prinzip vorgenommen worden. Ausgehend
von Herzog Ludolfus im obersten Medaillon, sind Verbindungslinien zu Brustbildern
schrag rechts, links und in der Mitte gezogen worden. Um die Bilder im oberen Drittel
des Blattes ist drei- oder vierzeiliger Text arrangiert. Darunter folgt ein Block von
49 Medaillons. In der untersten Reihe ist fir vier weitere Nachfahren Platz gelassen
worden. An die beiden Stammblatter schlieBen sich ganzfigurige Darstellungen einzel-
ner Personen an, und zwar acht mannliche Monarchen und eine Nonne. Die sechs
stehenden und zwei thronenden Figuren sind in Arkaden mit jeweils unterschiedlich
gestalteter Architekturrahmung eingefligt. Die Herrscher tragen einen an Halsaus-
schnitt und Saum mit Stickereibordiiren geschmiickten Uberrock, der (auBer bei Karl
dem GroBBen) bis zu den Kndcheln reicht. Der darlber gelegte, innen mit Pelz gefiit-
terte Mantel wird (auBer bei Friedrich . und Philipp von Schwaben) vor Brust oder
Schulter mit einer Schmuckspange zusammengehalten. Die Ellenbogen sind vom Kor-
per abgespreizt. Die Herrscher sind mit Krone, Zepter und Reichsapfel ausgezeichnet,
vier halten keinen Reichsapfel. Bei den sitzenden Figuren fallen die Knie auseinander;
die Hand mit dem Zepter ist auf das rechte oder linke Knie aufgestitzt. Die stehenden
Kénige verharren mit leichtem Huftschwung in unterschiedlich weiter Schrittstellung.
Die Standfiguren befinden sich auf schollenartigem Boden mit Pflanzenbewuchs (Aus-
nahme Otto |.), die Thronsockel unterhalb der Sitzfiguren sind architektonisch gestal-
tet.

Unter einem von seitlichen S&aulen getragenen Dreipass steht Karl der GroBBe mit den
Reichsinsignien auf mit Pflanzen bestandenem Untergrund (fol. 23r). Seine Kleidung
und Schuhe unterscheiden sich in mehreren Einzelheiten von derjenigen der nachfol-
genden Monarchen. Der Stammtafel der Ottonen ist eine Abbildung Lothars von
Slpplinburg nachgestellt (fol. 62r). Der thronende Kénig ist von einem einfachen, von
Saulen gestiitzten Arkadenbogen Uberfangen, Gber den in die oberen Zwickel Andeu-
tungen von Architektur eingefligt sind. Auf dem Blatt fol. 63v steht Konrad Ill. unter

einem schmucklosen Bogen, der auf zwei Saulen mit Schaftringen aufliegt. Die fol-
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gende, barfluBige Hildegard von Bingen ist als einzige der ganzfigurig Wiedergegebe-
nen nicht in strenger Frontalitat aufgefasst (fol. 64r). Ihr nimbierter Kopf ist wie im Ge-
sprach leicht nach rechts gewandt, sie halt beide Hande im Redegestus erhoben. Die
Gestaltung der Wand oberhalb des sie umgebenden Bogens auf Sdulen mit Schaftrin-
gen signalisiert, dass es sich hier um das Innere eines Gebaudes handelt. Als Nachs-
tes wird der Staufer Friedrich I. unter profilierter Arkade mit Architekturbekrénung ge-
zeigt (fol. 103v). Auf fol. 118v folgt die Darstellung des thronenden Heinrichs VI. Seine
Krone Uberschneidet einen profilierten Bogen, dessen stlitzende Saulen unterhalb der
Kapitelle nicht ausgeflihrt sind. Auch Uber dieser Arkade erhebt sich Stadtarchitektur.
Der Kaiser tragt als einziger der Dargestellten — neben Karl dem GroBen — Schuhwerk,
die anderen sind mit Strimpfen bekleidet. Besonders schmal ist der auf einem Sockel
stehende Otto IV. gestaltet (fol. 125v), umso reicher sind die Arkaden tragenden Sau-
len mit je zwei Schaftringen und die Architekturabbreviaturen ausgefallen. Im Gegen-
satz zum Vorgenannten ist das Bildnis des Philipp von Schwaben ausgefihrt (fol. 137r;
Abb. 15). Der Gegenkénig Ottos IV. steht unter schmuckloser Arkade, Uber der sich
drei Zinnen bewehrte Tlrme erheben. Auch bei ihm Uberschneiden Krone und Ellen-
bogen den Bogen und die seitlichen Saulen mit Schaftringen. Der auf einem Thron
sitzende Friedrich II. (fol. 144r) wird von einem Dreipass Uberfangen, der auf glatten
Saulen aufliegt. Dariiber tirmen sich Gebaude einer Stadt, die von einer mit Zinnen

bewehrten Mauer umschlossen ist.

Stil

,Die Bildformulierung folgt der Redaktion der gleichen, kurz vor 1200 anzusetzenden
Chronik aus St. Pantaleon zu K6In??” (Wolfenblittel, Herzog-August-Bibliothek, Cod.
Aug. 74,4). Die Art der Darstellung stehender Herrscher kénnte von den Kdnigsgale-
rien an franzésischen Kathedralen hergeleitet sein??. Swarzenski hingegen ist der An-
sicht, dass ,die Sitte, in den Kénigschroniken einzelne Herrscher darzustellen, wahr-
scheinlich aus England stamme*22°.

Die groBen Herrscherbilder in der Kénigschronik kdnnen an die Seite einiger Wandbil-

der in der Taufkapelle von St. Gereon gestellt werden23, hier der hl. Konstantin und

227 Plotzek 1972, Bd. 1, S. 342

228 Kroos 1977,Bd. 1, S. 581

229 Swarzenski 1936, S. 22

230 Seit Clemen heben alle im Zusammenhang mit der Datierung genannten Autoren die zahlreichen
Ubereinstimmungen zwischen den Miniaturen der Chronik und den Malereien in der Taufkapelle von St. Gereon
hervor.
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die beiden Ritter der Thebaischen Legion. Auch die Frontalitat, die kurzen Oberkérper
mit abgespreizten Armen und ihre schlanken Gestalten mit Gberlangen Unterschen-
keln sind bemerkenswert und mit denen von St. Gereon vergleichbar. Ahnliche Model-
lierung der Képfe und Gesichter wie z. B. bei Karl dem GroBBen in der Kdnigschronik
fallt auch bei dem hl. Konstantin in der Taufkapelle auf, die sich auch bei den mannli-
chen Figuren in der Krypta von St. Pantaleon, dem Johannes im Sanktuarium von
St. Gertrudis in Morsbach, bei Petrus in der Apsis von St. Katharina in Blankenberg
und bei Johannes in Nideggen wiederholt. Bei diesem Vergleich muss einschrankend
darauf hingewiesen werden, dass sich die Augenpartien in Blankenberg und Morsbach
von denjenigen in der Chronik und in St. Gereon unterscheiden.

Auch in der Gewandbehandlung fallen signifikante Ubereinstimmungen zwischen der
Chronik und denen der Taufkapelle auf. Die Materialien besonders an den Schulter-
partien der Umhéange zeigen zahlreiche Briiche und Abtreppungen, ,sind oben in za-
ckigen Falten zusammen geschoben“?®*' und miinden in scharfe Zackungen an Sau-
men und anderen Stoffkanten. Eine lebhaft gezackte Schéarpe girtet das Unterkleid
des hl. Konstantin. Obwohl sich beim Bildnis Friedrichs I. keine Spur des rheinischen
Zackenstils mehr findet?32, fallt auch hier der rlickwartige Saum in nicht dem natrli-
chen Fall des Stoffes entsprechenden harten Brechungen. In der Zusammenschau mit
bereits vorgestellten Arbeiten und im Fortgang noch vorzustellender Denkmaéler kén-
nen die Miniaturen der sog. Aachener Kénigschronik dem niederrheinischen Zacken-
stil zugeordnet werden. Aufgrund der ,briichigen Binnenféltelung der Gewander und
ihrer gezackten Konturen® sieht auch Plotzek eine enge Beziehung zu einigen Monu-
mentalmalereien in KéIn und am Niederrhein, wie z. B. den Fresken in der Taufkapelle
von St. Gereon, aber auch zu denjenigen in St. Maria Lyskirchen. Nahe zu den Male-
reien in St. Maria zur Héhe in Soest kann allenfalls bei den ,Drei Marien am Grabe*
festgestellt werden?33. Die ,pilzartigen Bodengestaltungen“?3* bei vier der Herrscher-
bilder, die in der Chronik ausgepragter oder besser erhalten sind als in St. Gereon,
lassen an die vegetabile Ornamentik in englischer Buchmalerei des ausgehenden
12. Jh. denken.

21 Kroos 1977,Bd. 1, S. 582

232 Ebd.: ,,nur gerade Saume, knappste Zackenmotive*
233 Plotzek 1972, Bd. 1, S. 342

234 Skriver 2003, S. 130
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Die Ubereinstimmungen zwischen den Miniaturen und der Wandmalerei fiihren zu der
oben angerissenen Fragestellung, ob der oder die lllustratoren der Chronik auch die

Innenraumgestaltung der Taufkapelle vorgenommen haben.

KREUZIGUNG
Florenz, Bibl. Laurentiana, Med. Pal. 4

Es qilt als gesichert, dass das Blatt (Abb. 16) aus einem Missale des Altars der Heiligen
Simon und Judas im Aachener Minster stammt, es wird zeitlich mit der Altarweihe im
Jahr 1225 in Verbindung gebracht?®.

Christus ist an ein Kreuz mit Kopfbrett und Uberlangem Querbalken geschlagen, die
im Vergleich zu den anderen Korperteilen sehr diinnen Arme sind nach unten durch-
gebogen. Der Kopf mit geschlossenen Augen und halblangen Locken ruht auf der
rechten Seite, der Stichwunde in der rechten Kérperhélfte entstrémt Blut. Die in ein
stoffreiches Lendentuch, das hinten bis unterhalb der Kniekehlen fallt, gehullten Hiften
schwingen sacht nach links, die Ubereinander genagelten FliBe ruhen auf dem Sup-
pedaneum. Rechts neben dem Kreuz steht Maria dem Sohn leicht zugewandt in an-
gedeutetem Kontrapost mit auf die linke Schulter geneigtem Kopf. Schleier und Ge-
wand zeichnen sich durch groBe Stofffllle aus, die sie mit der Linken zusammenhalt,
wahrend die Rechte unter dem Mantel verborgen ist. Der Gottesmutter gegentiber be-
findet sich auf der anderen Kreuzseite Johannes, hier sehr jugendlich wiedergegeben.
Mit leicht geneigtem Kopf blickt er nach rechts auf den Gekreuzigten. Seine rechte
Hand hélt den Mantel zusammen, die linke liegt am Kérper.

Stil
Stilistisch muss das Blatt dem Zackenstil zugeschrieben werden. Neben Schlingen-
und Muldenfalten fallt der Stoff in kantige Zacken, Spitzen, weitere Verhartungen, TU-

tenfalten und Bauschungen, die Umrisse sind vielfach gebrochen.

235 Swarzenski 1936, Textband, S. 89
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BIBEL VON HEISTERBACH
Kéln (?) um 1240, Berlin Preussische Staatsbibliothek, Hs Theol. Lat. Fol 379

Trotz bestehender Zweifel an der Entstehung der Bibel in Heisterbach wird das Kloster
der Uberwiegend verbreiteten Vorgehensweise entsprechend in die nachstehenden
Ausflhrungen einbezogen.

Das Kloster Heisterbach wird im Jahr 1189 als Tochterkloster der Zisterzienserabtei
Himmerod in der Eifel auf Veranlassung des Kdlner Erzbischofs Philipp von Heins-
berg?3® gegriindet.

Ausgehend von England und Frankreich entstehen Bibeln, in denen dem Anfang eines
jeden Sinnabschnitts oder Kapitels farbige Miniaturen vorangestellt werden2®’. Diese
Art der Gestaltung der Heiligen Schrift haben die Maler der deutschen Handschrift
dbernommen. Der Typus der Heisterbacher Bibel hat nach Swarzenski seine nachste
Entsprechung in der Bibel des Robert von Bello, Bischof von Canterbury (1243—
1252)2%8, Die Nahe zur etwa gleichzeitigen englischen Buchmalerei lasst sich mit den
engen politischen Beziehungen Konrads von Hochstaden zu England erklaren, der
seinen Bischofshut in London von Richard von Cornwall empfangen hat?%°.

Die Bibel von Heisterbach ist eine einbandige Handschrift, die alle Blicher der Heiligen
Schrift enthalt?4® mit Schwerpunkt auf dem Alten Testament. Das Bildwerk umfasst 96
fighrlich bebilderte Miniaturen sowie 76 nicht figlrliche, ornamental gestaltete Initia-
len?*!, die erstmals bei Swarzenski zu groBen Teilen veréffentlicht und von Bartels
detailliert beschrieben worden sind?*? und auf deren Beschreibung wegen ihrer gro3en
Anzahl daher hier verzichtet wird. An den Beginn von Blchern, Kapiteln und anderen
Sinnabschnitten sind Miniaturen oder Initialen in verschiedenfarbigen, viereckigen
Rahmen eingestellt, die teilweise beschriftet sind.

Die Herkunft der Bibel ist nicht bekannt. Erst im 16. Jh. ist der Vulgata ein Besitzver-
merk des zum Erzbistum Kéln gehdrenden Klosters Heisterbach vorangestellt worden,
der jedoch wegen seines spaten Datums keine Auskunft Gber den Entstehungsort des
Manuskripts geben kann. Die Zugehérigkeit der Abtei zum Zisterzienserorden lasst

26 Kottje 2005, S. 2

237 Bartels 1973, S. 13

28 Ebd., S. 18

239 Swarzenski 1936, Textband, S. 18
240 Bartels ebd., S. 3

21 Ebd., S. 8

242 Swarzenski ebd.
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Zweifel an der Entstehung der Buchmalerei in Heisterbach zu; denn das Mutterkloster
Himmerod ist eine von Clairvaux ausgegangene Grindung. Kottje hélt es sogar fir
sehr unwahrscheinlich, dass die Bibel urspriinglich aus Heisterbach stammt, und zwei-
felt deren Entstehung in ,einer zisterziensischen Schreib- und Malstube“ an?43. Den
gréBten Anteil der wenigen aus dem 13. Jh. Gberlieferten Manuskripte aus Heisterbach
nehmen die Werke des Caesarius ein, wie etwa die ,Dialogi miraculorum*® und die ,Libri
VIII miraculorum® ein?44,

Die seit Bernhard von Clairvaux (1091-1153) stufenweise eingeflihrten, unter das Ge-
bot der Armut fallenden Statuten bezliglich Schmucklosigkeit liturgischer Gerate und
Gewander werden im Verlauf des 12. Jh. auch auf Architektur, FuBbdden, Glasfenster,
Wand- und Tafelmalerei, Plastik und Handschriften ausgeweitet?*>. lhr Sinn ist es, An-
dacht und Kontemplation der Ménche bei der Lektlire der Heiligen Schrift, religiéser
Traktate und Schriften der Kirchenvater nicht durch Zierrat zu stéren. Trotz des Zent-
ralismus des Zisterzienserordens wird die Einhaltung von einigen dieser Vorschriften
nicht in allen Abteien beachtet und ist teilweise nur von kurzer Dauer. Trotz des Fort-
bestandes der Bestimmungen finden sich spatestens zu Beginn des 13. Jh. wieder
Handschriften mit — auch figtrlichen — Miniaturen und Goldmalerei, was das General-
kapitel jedoch nur selten dazu veranlasste, neue Gebote beziiglich Buchmalerei auf-
zustellen?#¢,  Aus Clairvaux sind hingegen von Anfang an bis in die zweite Halfte des

13. Jahrhunderts hinein keine Handschriften mit farbigen Miniaturen bekannt“?47.

Stil

Der Beobachtung Bartels, dass die Zuordnung der Miniaturen zum Zackenstil nicht
gerechtfertigt sei®*®, kann ebenso wenig zugestimmt werden wie der These Swar-
zenskis, dass die Bibel von Heisterbach ,das eigentliche Hauptwerk ,dieses scharfbri-
chigen Stils*“24° sei. Die von den lllustratoren gewahlte ungewodhnliche Formensprache
zeigt in zahlreichen Bildern eine Synthese des zeitgleichen Muldenfalten-und Zacken-
stils. Stellvertretend flr weitere Bilder seien hier der ,,Prologus zu Zacharias*” (fol. 385v)
und ,Petrus im Gefangnis” (fol. 495) fir eine stilistische Beurteilung herangezogen. In

23 Kottje ebd., S. 4

24 Kottje 2005, S.9

245 Plotzek-Wederhake 1980, S. 357-378, S. 357
246 Ebd., S. 370

27 Kottje ebd., S. 6

248 Bartels 1973, S. 132

249 Swarzenski 1936, Textband, S. 18
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beiden Miniaturen tritt eine fir Muldenfaltenstil untypische auBBerordentliche Unruhe in
Binnenzeichnung und Umriss auf. Dabei haben die Maler jedoch nicht auf die Gestal-
tung der Gewander in Mulden- und Schisselfalten verzichtet. Auch in der ,Geburt
Christi“ (Abb. 17) ist das Nebeneinander der Kdlner Stile zu beobachten. Das Gewand
der barhauptigen Gottesmutter ist in tiefe, schwere Falten gelegt, die Sdume sind ge-
zackt und splittrig; der Mantel Josephs fallt in groBen Muldenfalten. In einigen anderen
Szenen hingegen, wie z. B. in der ,Begegnung der Kénigin von Saba mit Salomon*
(fol. 174) und dem Bild zu ,Ecclesiasticus Jesus Sirach unterweist einen Ménch*
(fol. 275v), folgen eng anliegende geschmeidige leichte Stoffe dem Kérperumriss und
formen einzelne Gliedmafen nach. Daneben scheint in einigen Bildern wie in der ,Be-
rufung des Ezechiel® (fol. 339v) und in der ,Berufung des schlafenden Zacharias*
(fol. 385v) das Kleidermaterial schwer und dicht zu sein und kaum noch Kontakt zum
Kérper zu haben. Diese Losgeléstheit verleiht der dargestellten Figur ein verandertes
Verhéltnis zum Raum. Grobe Tltenfalten minden in vielfach gezackte untere Ge-
wandpartien und Sadume.

Aus den nur kurzen Schilderungen der Formensprache kann — wie schon in der Iko-
nographie — geschlossen werden, dass den Miniatoren verschiedene Vorbilder zur
Verfligung gestanden haben. Das Nebeneinander, die Verbindung verschiedener Fal-
tentypen im Zusammenspiel mit der Gestaltung von Gesichtern und Kérpern l&sst die
Kenntnis der Fresken von St. Gereon erkennen, ,die Mischung von stark plastischer
und zeichnerischer Malweise hat ihre nachste Parallele in der zeitgleichen englischen
Buchmalerei*?°, Ebenso legt die immer wieder angewandte Technik der Unabhéngig-
keit des Gewandes vom Kdérper das Wissen um die Merkmale des niederrheinischen

Zackenstils nahe.

Ikonographie
Der oder die lllustratoren haben fiir die Themen und deren Inhalte aus einer Vielzahl

verschiedener Quellen geschdpft, eine einheitliche Vorlage ist auszuschlieBen. Diese
Vorgehensweise ist schon im Hortus Deliciarum (s. unten) angewandt worden. Es fin-
den sich narrative Bildzyklen in den Cappella Palatina und in der Kathedrale von Mon-
reale, beide in Sizilien, sowie in der Winchester-Bibel jedoch mit unterschiedlicher Be-
tonung der dargestellten Themen. Die ausfihrliche Schilderung der Vita des Paulus

im vorliegenden Manuskript zeigt sich schon in den beiden sizilianischen Kirchen, die

250 Swarzenski 1936, ebd., S. 18
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,Begegnung des Achicer mit Holofernes* ist in der Winchester-Bibel vorgegeben?>'.
Das ,Heilende Bad des ausséatzigen Naaman* hat ihr Pendant im éstlichen Joch von
St. Maria Lyskirchen, deren Monumentalmalerei nach neuerem Forschungsstand um
1220 entstanden ist und spater auch in das Bibelfenster von Ménchengladbach einge-
flgt worden. In St. Maria Lyskirchen ist im mittleren Joch auch ,Hiob im Unglick” ab-
gebildet. Die Darstellung nimmt trotz abweichender ikonographischer Auffassung die
themengleiche Szene in der Heisterbacher Bibel vorweg. Bartels verneint ein ,Abhan-
gigkeitsverhaltnis zwischen den beiden Werken“?%2, doch sollte wegen der rdumlichen
Nahe und der Zugehdérigkeit beider zur Kélner Erzdiézese die Kenntnis der Fresken
angenommen werden.

Wenn Swarzenski?®® und Bartels®®* auf das Wissen der Maler von Heisterbach um
franzdsische Bibelillustrationen verweisen, sollten zwei Einschrankungen vorgenom-
men werden. Zum einen unterscheiden die Autoren nicht zwischen der Kunst der Tle
de France und derjenigen in Nordfrankreich. Letzteres hat unzweifelhaft dem anglo-
normannischen Kunst- und Kulturkreis angehért, d. h., dort wirkende Kiinstler haben
von Zentralfrankreich abweichende Bildauffassungen vertreten. Zum anderen ist die
Zuordnung der Bibel der von Heisterbach zu franzésischen Handschriften wie etwa der
frihen Bibles moralisées wegen ihrer ungesicherten Datierung problematisch.

Datierung
Die Datierung der Handschrift wird in der Forschungsliteratur uneinheitlich diskutiert.

Eine zeitliche Festlegung ist aufgrund der kargen Quellenlage zum Buchbestand des
Klosters Heisterbach, der Verquickung verschiedener Stilformen und unterschiedlichs-
ter Bildinhalte erschwert. Swarzenski vermutet die Entstehung der Handschrift um
1240%%, wahrend Bartels diese Datierung fiir verfriht halt und eine Zeit um oder nach
1250 vorschlagt?®®. Die stilistischen Verweise auf die ,Chronica Regium Coloniensis*
(um 1238) und auf die Fresken in der Taufkapelle von St. Gereon (1242—1245) sowie
die ikonographischen Ubereinstimmungen mit sizilianischen Mosaiken (Capella Pala-
tina 1133 bis ca.1275 und Kathedrale von Monreale 1180-1190), der Winchesterbibel
(2. Halfte des 12. Jh.) und den Gewdlbemalereien von St. Maria Lyskirchen (um 1220)

251 Bartels 1973, S. 97

252 Bartels 1973, S. 100
253 Swarzenski 1936, ebd.
24 Ebd., S. 9

255 Ebd.
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lassen auf eine Entstehungszeit um 1240 schlieBBen. Eine genauere Festlegung kann
kaum erreicht werden, da die Frage der Abhangigkeiten der Kélner Kunstwerke von-
einander nicht mit Sicherheit geklart werden kann.

URKUNDE LUPUSBRUDERSCHAFT, Koln 1248
Ko6In Hist. Archiv, Domstift, Urkunde 3/148

Die Bruderschaft tragt ihren Namen nach der ehemaligen Kélner Pfarrei St. Lupus und
soll von dem hl. Kunibert gestiftet worden sein. Die von 1246 datierte Urkunde soll die
alteste bemalte in den Rheinlanden erhaltene Urkunde sein®®’, ihre Rechtsverhaltnisse
sind im Jahr 1248 durch den Kdlner Erzbischof Konrad von Hochstaden bestatigt wor-
den?38,

Die figurlichen Darstellungen (Abb. 18) im oberen Drittel des Blattes bestehen aus
zwei Teilen: das seitlich von zwei Saulen gerahmte und mit einem Fries aus Kleeblatt-
bdgen nach oben abgeschlossene Hauptbild wird von zwei Personen beherrscht. In
der linken Bildhélfte sitzt der hl. Kunibert auf einem Thronsessel, dessen Lehnen mit
Léwenkdpfen und dessen FlBe mit Tatzen verziert sind. Der Bischof ist ausgezeichnet
mit seinem Attribut, der Taube, Bischofsornat und Beischrift oberhalb der Mitra. Mit
freundlich-aufmerksamem Blick ist er dem rechts vor ihm knienden Capellarius zuge-
wandt, seiner rechten Hand entspringt ein Schriftband, womit dem Ménch die Ge-
schafte der Bruderschaft Gbertragen werden. Der Bittsteller ist mit Tonsur und Ménchs-
habit als Ordensbruder gekennzeichnet. Den unteren Teil der lllustration nehmen die
unter einem Bogenfries versammelten, paarweise geordneten Lupusbrider ein, sie
haben die Hande bittend (klagend?®°) erhoben.

Brockmann erkennt romanischen Stil in den Bildern®%°. Dem steht die Stoffbehandlung
im Gewand des Capellarius entgegen, das in der Binnenzeichnung in zahlreiche, ei-
nander entgegenlaufende Falten unruhig fallt, der Umriss ist im unteren Drittel unruhig,
gezackt, fahrig. Hier darf Kenntnis des Zackenstils vorausgesetzt werden. Dem gegen-
Uber steht das Gewand des Kunibert, das in Muldenfalten und Schlaufen weich gehal-
ten ist. Aufgrund der unterschiedlichen Faltenbehandlung zeigt sich in der Urkunde ein

257 Brockmann 1926/27, S. 117
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Beispiel fir das in KéIn durchaus Ubliche Nebeneinander von Zacken- und Muldenfal-
tenstil. Wahrend Clemen ,eine weichere Form neben dem unruhig gebrochenen Stil“2¢1
wahrnimmt, bezeichnet Swarzenski die Ausdrucksform der Urkunde als ,Mischstil“?62.

HAUSER- UND RENTENVERZEICHNIS DER KOLNER DREIKONIGENBRUDER-
SCHAFT
Ko6In um 1250, Hannover, Kestner-Museum

Das Griindungsdatum der Dreikénigsbruderschaft ist nicht belegt, jedoch kénnte die
Stiftung mit der Aufstellung des Dreikdnigsschreins zusammenhangen. In der Urkunde
der Dreikdnigsbruderschaft werden Ubertragungen von Grundbesitz an die Bruder-
schaft festgehalten. Das Blatt wird aufgrund verschiedener Eintrage um 1250 da-
tiert?63,

Die lllustration gibt die Szene der ,Darbringung der Magier“ (Abb.19) wieder. Das leicht
querrechteckige Bild zeigt im linken Drittel unter einem Dreipass mit Architekturbekrd-
nung die frontal gegebene, den ,Weisen® zugewandte Gottesmutter. Sie umfangt mit
beiden Handen den lebhaft agierenden Jesusknaben auf ihrem Schof3. Das Kind fasst
der Mutter ans Kinn, in der Linken halt er eine kleine Schriftrolle (Soest, Apsis St. Maria
zur Hbhe, s. unten; Apsis Kathedrale von Monreale, s. unten; Kathedrale von Monre-
ale, s. unten) Jesus stltzt sich mit dem linken Fuf3 auf dem rechten Knie Mariens ab,
der rechte FuB3 zeigt die nackte FuBsohle (siehe: Lukas, Iviron, Cod. 55 und Lukas,
Baltimore, Walters Gallery, Cod. 528, Kapitel Byzanz). Unter einer Bogenstellung mit
Dachbekrénung kniet in der Bildmitte ein Kénig, der sein Geschenk tUberreicht. Auf ihn
folgen zwei weitere Gekrénte mit Gaben, sie sind in angedeutetem Kontrapost gege-
ben.

Es ist nicht ersichtlich, warum Brockmann eine der romanischen Tradition folgende
Figurenreihung?®* erkennt. Denn der kniende Kdnig Uberschneidet den auf ihn folgen-
den ebenso wie das Jesuskind links den Umriss der Mutter. Weder Figurenbehand-
lung, Auffassung der Képfe und Gesichter noch die Gewéander entsprechen romani-
scher Tradition. Die Gewéander der Weisen zeigen sparsame Draperie mit getreppten

261 Clemen 1916, S. 796
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Saumen. Allein die Kleidung von Mutter und Kind weist in ihrer vielféltigen Zersplitte-
rung alle Merkmale des Zackenstils auf. Ein stilistischer Vergleich mit St. Maria Lyskir-
chen ist problematisch, da sich die Ausdrucksformen bei der wesentlich friheren Mo-
numentalmalerei in mehreren Punkten von denen der Urkunde unterscheiden. In der
Kirche verarbeitet der Maler besonders in der Wiedergabe der Figuren erkennbar Im-
pulse aus dem Westen, und die meisten Gewander zeigen eine Verschmelzung des
weichen Stils mit dem Zackenstil. Der Kopf des alten Kénigs in der Urkunde ist ver-
wandt mit denen von Adam und Seth in der Aachener Kénigschronik.

Brockmann halt die Urkunde insofern flr stilgeschichtlich bedeutend, als die Buchma-
lerei des scharfbriichigen Stils im Kélner Kunstkreis im Vergleich zu anderen Regio-
nen, wie z. B. dem sachsisch-thlringischen, weniger stark vertreten sei und wohl spa-
ter auftreten soll?®° und es sich um ,eines der friihesten Beispiele“ der ,ausdrucksvolls-
ten Formstufe“?%¢ des Zackenstils handle. Clemen halt die Urkunde fiir ,eines der am
meisten charakteristischen Denkmaéler der kdlnischen Malerei des gebrochenen
Stils*67,

An einer lavierten Federzeichnung (Abb. 20) mit unbekanntem Entstehungsort im

Briisseler Priesterseminar (Briigge, Bischopeliyk seminarie, MS. 26/91) lasst sich ab-

lesen, dass die starke Expansionsfahigkeit des niederrheinischen Zackenstils bis an
die Peripherie unvermindert erhalten bleibt. Gezeigt wird ein Disput zwischen Moses
und Petrus, die einander zugewandt unter einer Doppelarkade mit Architekturbekro-
nung sitzen. Die in reiche Draperie gelegten Gewander zeigen nervésen Zackenstil,
wie er etwa auch in der Taufkapelle von St. Kunibert und in der Kreuzigung von St. Se-
verin auftritt; die Gesichter erinnern in ihrer strengen, asketischen Auffassung an die-
jenigen der Bibel aus Heisterbach, die Aachener Kénigschronik und der von ihnen ab-
hangigen Monumentalmalereien. In ikonographischer Hinsicht ist Transfer von Motiven
auch in umgekehrter Richtung feststellbar. Denn flr das seltene Element der lesenden
Maria in der Geburtsszene von St. Maria Lyskirchen ist Litticher Einfluss2%8 nachweis-

bar.
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11.3.3. GLASMALEREI

Auch die farbige Glasmalerei hat den Stilwandel um 1200 vollzogen; denn ,viele Kiinst-
ler, welche die Glasmalerei ausibten, waren zugleich Wand-, Tafel- oder Buchmaler.
Unter den malerischen Genres stehen die glasernen Ensemble der Wandmalerei am
nachsten“?%%, Wegen der starken Bombardements der Niederrheinregion, Brandkata-
strophen, immer wieder vorgenommener Umbauarbeiten nach Zeitgeschmack und na-
tdrlichem Verlust durch Zeitablaufe sind jedoch nur wenige Beispiele aus dem Bereich
der Glasmalerei erhalten.

ZWEI SCHEIBEN AUS DEM SCHNUTGEN-MUSEUM

Schniitgen erwirbt etwa 1880 ,aus einer alten Glasmacherfamilie“?’? zwei Glasfenster,
deren Herkunft nicht geklart ist und die sich heute im Schnitgen-Museum befinden,
mit Darstellungen aus dem Marienleben: des Marientodes und der Marienkrénung.
Das Bildfeld des ,Marientodes* ist allseits mit einer Perlstableiste begrenzt. Im Zentrum
liegt die verstorbene Gottesmutter mit aufgerichtetem Oberkdrper auf einem Pfosten-
bett, das die ganze Breite des Bildes einnimmt. Dahinter steht in der Bildmitte Christus,
der die Seele Mariens mit beiden verhillten Handen links vor sich halt. Zu beiden Sei-
ten des Gottessohnes sind je drei Apostel mit Kreuzstab und Sterbekerze versammelt.
Nach oben wird die Wiedergabe mit einem Stiick Himmel in rot-orange Ténen abge-
schlossen, am unteren Bildrand kniet vor dem Totenbett das anbetende Stifterpaar
Philippus und Agnes. Format und Schmuckrahmung der ,Marienkrébnung“ (Abb. 21)
entsprechen denen des ,Marientodes®. In der Mitte des Bildfeldes sitzen Maria und
Jesus Christus einander zugewandt auf einer Truhenbank, der Gottessohn senkt mit
der Rechten die Krone auf das geneigte Haupt der Mutter, die ihre Hande im Oranten-
gestus erhoben hat. Uber der Szene ist eine Engelsbiiste mit ausgebreiteten Fliigeln
frontal gegeben. Den unteren Bildrand bildet ein in einer Doppelarkade kniendes Stif-
terpaar, das als Theodorus und Gertrudis bezeichnet ist. Der Hintergrund besteht aus
Quadraten mit eingeschriebenen Blattornamenten.

269 Kuyrmann-Schwarz 2006, S. 124
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Stil

Die Gewander der dargestellten Personen sind in der Binnenzeichnung graphisch
stark belebt, zeigen ein Nebeneinander spitzwinkliger und weicher Falten, am Schleier
Mariens eine gezackte Abwehung. Die Fenster werden von Hagnau auf 1250/60 da-
tiert und in direkte Verwandtschaft mit der namensgleichen Malerei in der Marienka-
pelle des Kdlner Domes gebracht?”'. Diesen Ausflihrungen kann nur mit Einschran-
kung gefolgt werden, denn die Draperie in der Marienkapelle ist eindeutiger dem Za-
ckenstil verpflichtet als diejenige in den Scheiben und lasst eher an die Markuskapelle
am Altenberger Dom denken. Bezliglich ihrer lkonographie folgen die Glasmalereien
zeitgendssischer Konvention.Von der farbigen Glasmalerei in St. Kunibert (um 1220)
sind noch insgesamt acht Rundbogenfenster erhalten: drei befinden sich im Chor, finf
weitere im Querhaus. Bei den Fenstern, die unverandert an ihrem urspringlichen
Standort zu sehen sind, handelt es sich um den gréBten zusammenhangenden Glas-
malereizyklus des beginnenden 13. Jh. in Deutschland?’2. Dennoch werden die Glas-
bilder im Zusammenhang mit dem Thema dieser Arbeit nicht bertcksichtigt, da die

.Malweise” dem Muldenfaltenstil zuzuordnen ist.
BIBELFENSTER | IN DER DREIKONIGENKAPELLE DES KOLNER DOMS

Ausfuhrungen zu Baugeschichte und Architektur sind bei der == e

Beschreibung des Marientod-Freskos (s. oben) behandelt wor-
den.
Unter dem Begriff ,Bibelfenster” werden Medaillonfenster ver-

standen, die ein in sich geschlossenes typologisches Pro-

gramm in zweibahniger oder dreibahniger Ausfihrung zeigen.
In der Glasmalerei des Mittelalters sind Bibelfenster auf den deutschsprachigen Raum
beschrankt?”3,

Das éaltere, zweibahnige Bibelfenster des Kélner Domes?74, das ,nach Ausweis des
ehemals vorhandenen Wappens von dem Domkapitel beschafft“>’> worden sein soll,
befindet sich seit Entstehung und Einbau in der Dreikdnigenkapelle als Achsfenster

2! Hagnau 1998, S. 136f, Abb. 9

272 Brinkmann 1992, S. 147

213 Brinkmann 2008, S. 15, 1

274 Es gibt noch ein jiingeres Bibelfenster, das aus der 1804 niedergelegten Kolner Dominikanerkirche stammt
und 1892 in der Stephanuskapelle des Domes eingebaut worden ist.

275 Clemen 1937, S. 180
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der Chorkranzkapellen und des Domes und gilt nach heutigem Forschungsstand als
das alteste Fenster des gotischen Domes. Die Scheiben sind mit Ausnahme der bei-
den untersten Fensterteile vollstandig erhalten, jedoch mehrfach nach jeweiligem Zeit-
geschmack restauriert worden. Bei der Betrachtung des Szenenbestandes werden
hier die teilweise beeintrachtigenden Restaurierungen von 1844 und 1901 nicht bertick-
sichtigt. Die beiden unteren ganzlich erneuerten Scheiben?’® werden nur benannt,
nicht beschrieben. Desgleichen werden die Schriftbdnder nicht berlcksichtigt, da
durch die Restaurierungen nicht gesichert ist, dass es sich um die Originaltexte han-
delt. Ahnliche Zweifel bestehen bei den Medaillonbiisten in der neutestamentlichen
Bahn, sodass auch diese nicht erwahnt werden.

In beiden Bahnen (Abb. 22) befinden sich in jeder Zeile zwei Scheiben mit Medaillon-
fenstern, deren biblische Inhalte einander in der Waagerechten typologisch entspre-
chen. Die Medaillons sind tatsachlich Quadrate mit kreuzartigen Erweiterungen, in die
figlrliche Szenen eingestellt sind. Diese sind allseits mit einem Palmettenfries mit in-
nen liegender Perlstabborte eingerahmt. Mit diesem Fries sind die Medaillons vertikal
miteinander verbunden. Die Quadrate im Norden sitzen vor einem geometrisch ge-
musterten, teppichartigen Hintergrund, die im Stiden vor einem Rankengeflecht, das
von dem umbanderten, aufwachsenden Mittelstamm ausgeht. Die Ranken schlingen
sich auch um Kreismedaillons mit Brustbildern in den unteren Ecken. Die Kreise sind
durch Deckschienen halbiert. Beigegebene Spruchbander kennzeichnen die Blisten
als Patriarchen, Propheten oder Kénige?’”. Die Darstellungen werden in Bahn aufstei-
gend von unten nach oben gelesen. Ausgangspunkt der Schilderungen sind die alttes-
tamentlichen Szenen im Norden, daran anschlieBend werden die neutestamentlichen
Antitypen in der stdlichen Bahn vorgestellt.

Die alttestamentliche Bahn beginnt mit der ,Erschaffung Evas®. Darauf folgt die ,Braut-
werbung um Rebecca“. In der rechten Bildhalfte steht Rebecca in Gesellschaft zweier
Begleiterinnen unter einem Torbogen mit Architekturaufbau. Von ihren Handen steigt
ein Schriftoand auf. Ihr gegenlber steht Eliezer, der ihr mit der rechten Hand Schmuck-
reifen Uberreicht. Hinter dem Brautwerber sind zwei weitere Manner zu sehen. Aus
seiner linken Hand entrollt sich ebenfalls ein Schriftband. In der dariiber liegenden
Scheibe wird die Geschichte von ,Moses und dem brennenden Dornbusch* erzahlt.

Moses sitzt rechts auf einem Felsen, wobei er sein linkes Knie bis zum Kinn anzieht,

276 Rode 1974, S. 52, Anm. 87: Rode zitiert eine Textstelle aus einem Domkapitelsprotokoll. Darin wird mitge-
teilt, dass die beiden unteren Scheiben nach Vorschlag des Domkapitulars Schniitgen erneuert werden sollen.
277 Schniitgen 1901, Sp. 2
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um sich den Schuh auszuziehen. Er hat den Kopf ins Genick gelegt und blickt ehr-
frchtig hinauf zu Gott. In der oberen Bildmitte erscheint dieser als Brustbild in einer
Baumkrone, umgeben von einem Strahlen- oder Feuerkranz und mit der Rechten auf
die Erde weisend. Aus Gottes Linker entrollt sich ein Spruchband bis hinter den Ru-
cken des Moses; auf diese Weise werden die Bildhalften verbunden. Im vierten Me-
daillon wird der ,Besuch der Kénigin von Saba bei Salomon* dargestellt. In der rechten
Bildhalfte sitzt Kénig Salomon in Dreiviertelansicht auf einem reich gedrechselten
Pfostenthron. Er ist ausgezeichnet mit Krone und Lilienzepter, das er im linken Arm
halt. Rechts hinter ihm steht ein junger (bartloser) Begleiter oder Diener. Von der ge-
genlberliegenden Seite nahert sich die Kénigin mitihrem Gefolge, das die mitgebrach-
ten Geschenke tragt. Die dunkle Gesichtsfarbe bei einigen der Gaste kennzeichnet sie
als Araberinnen. An diese Szene schlief3t sich die ,Aufopferung Samuels” an. Die Bild-
mitte wird von einem Altar bestimmt, auf dem der kindliche Samuel sitzt. Der Knabe
hat die Hande zu seinem Vater Elkana ausgestreckt, der am linken Bildrand steht und
die Linke seinem Sohn entgegenstreckt. Sowohl der Vater als auch hinter ihm ste-
hende Diener sind mit Judenhiten gekennzeichnet. Rechts des Knaben steht der
Priester Eli; er hat die Rechte segnend auf Samuels Kopf gelegt, seine linke Hand ruht
auf dessen Schulter. An beiden Randern der Abbildung erheben sich Tlrme, die mit
einem Bogen verbunden sind als verkirzte Tempelarchitektur. Von der Mitte der De-
cke hangt eine brennende Ollampe herab. In der Wiedergabe der ,Arche Noah*
schwimmt in groBen Wellen zentral das rettende Schiff. Noah blickt nach rechts aus
einer rundbogigen Luke in Richtung der Taube entgegen und streckt ihr den Arm ent-
gegen. Der einen Olzweig tragende Vogel lasst sich auf der Noahs Hand nieder. Hinter
dem frommen Mann erhebt sich turmartig der Schiffsaufbau mit Kuppel in der Art einer
Kirche. Darliber wird das ,Gastmahl Abrahams zur Abstillung Isaaks” gezeigt. Im Vor-
dergrund steht ein mit einem Tischtuch gedeckter Tisch mit Speisen. Dahinter sitzen
zwei Manner und zwei Frauen, sie sind einander jeweils paarweise im Gesprach zu-
gewandt. Die Manner tragen Judenhiite, die Frauen Gebende. Links neben Abraham
(etwas aus der Bildmitte gerlickt) sitzt Sara mit entbl6Bten Briisten, an ihrer linken
Brust liegt Isaak. Von links tritt eine Dienerin an den Tisch und nimmt das Kind von der
Brust der Mutter. Die ,Opferung Isaaks*” ist der wohl am weitesten verbreitete Typus
fir die Kreuzigung Christi. In der Bildmitte steht der nach links gewandte Abraham in
Schrittstellung, der Uiber die Schulter nach rechts in den Himmel blickt. In der rechten
Hand halt er das stoBbereite Messer. Vor ihm kniet Isaak auf einem Opfertisch und hat
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die betenden Hande zum Vater erhoben, der mit der Linken den Kopf des Sohnes halt.
Hinter Abraham hat sich ein Widder in einem Strauch verfangen. Von rechts ndhert
sich der Engel des Herrn. Er legt die rechte Hand auf Abrahams Schulter, um ihm
Einhalt in seinem Tun zu gebieten. Dabei zeigt er mit der anderen Hand auf den Schaf-
bock. Die vorletzte Scheibe schildert die ,Errettung des Jona“. Im Vordergrund
schwimmt der groBBe Fisch von rechts nach links mit weit aufgerissenem Maul durch
Wellenberge. Aus dem Fischrachen entsteigt Jona mit betend erhobenen Handen. Mit
dem rechten Fuf betritt er soeben das Festland, wahrend das linke Bein noch ganz im
Maul des Walfisches steckt. Im Hintergrund wachst ein dicht begriinter Baum auf einer
Insel. Die Bahn schlieBt mit der ,Himmelfahrt des Elias“ ab. Diagonal durch das Bild
fahrt der Wagen des Elias. Darin sitzt der alte Mann und blickt mit sacht geneigtem
Kopf auf den Elisa hinab. Er weist mit der linken Hand gen Himmel und reicht mit der
Rechten seinem Schiler den Mantel hinunter. Dieser kauert am Ful3 eines felsigen
Hugels und greift mit beiden Handen nach dem Stoff. Das den Wagen ziehende Pferd
ist bereits zur Halfte in den Himmelswolken verschwunden. Ein Dreipass kront die alt-
testamentliche Bahn. Darin ist die thronende Gottesmutter mit Kind gegeben. Maria,
angetan mit Schleier und Krone, sitzt auf einer Truhenbank. Mit ihrem linken Arm um-
fangt sie das Jesuskind an ihrer Seite, mit der vor die Brust erhobenen rechten Hand
zeigt sie einen Apfel.

Die neutestamentliche Bahn im Siden beginnt mit der ,Geburt Mariens”. Daran
schlieBt sich die ,Verkindigung an Maria“ an. Das Medaillon wird von dem Baum-
stamm durchschnitten. Die Jungfrau sitzt mit geneigtem Kopf in der linken Bildhalfte
leicht nach links gewandt auf einem Pfostenstuhl. Auf ihrem linken Knie liegt ein auf-
geschlagenes Buch. Von rechts schreitet der Verkindigungsengel mit ausgebreiteten
Fligeln auf Maria zu, den rechten Arm segnend ausgestreckt. In der Linken halt er das
Lilienzepter. Bemerkenswert in dieser Darstellung ist das Fehlen der géttlichen Taube.
Dariber wird die ,Geburt Christi“ geschildert. Von links oben nach rechts unten er-
streckt sich das Lager, auf dem Maria in halb aufrechter Haltung ruht. Mit leicht erho-
bener rechter Hand weist sie auf die zentral stehende, kastenférmige Krippe mit dem
Kind, an deren FuBende rechts Joseph sitzt. Er blickt nach links auf das Geschehen,
mit der Rechten einen langen Stab vor sich haltend, wahrend die Linke lose auf seinem
Schof3 liegt. Hinter der Krippe befinden sich Ochse und Esel (Letzterer mit nach oben,
dem Stern zugewandten Kopf) unter einer Doppelarkade, Uber der sich Stadtabbrevi-
atur tirmt. Im folgenden Medaillon, der ,Anbetung der Kénige*, thront die Gottesmutter
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frontal unter einer Baldachinabbreviatur in der rechten Bildhalfte, angetan mit Schleier
und Krone. Auf ihrem rechten Knie sitzt der die Kénige segnende Jesusknabe mit
Ubereinandergeschlagenen Beinen und hélt in der Linken ein Lilienzepter. Im linken
Vordergrund kniet vor dem Kind, dem er ein Geschenk darbietet, ein bartiger Kénig.
Im Hintergrund dartber steht ein weiterer alterer Kénig mit Geschenk und am linken
Bildrand schlieBlich ein junger Magier. Brinkmann?2’8 verweist auf eine Buchillustration
vom Beginn des 13. Jh., in der die Gottesmutter in &hnlich unbeteiligter Haltung wie im
Medaillon gezeigt ist und dessen stilistische Ausfihrung nach Kéln weist. Die ,Darbrin-
gung im Tempel“ ist auf drei Personen reduziert. Zentral steht der gleiche kastenfor-
mige Altar wie in der gegenulberliegenden ,Aufopferung des Samuel®. Darauf steht das
nach links der Mutter zugewandte Jesuskind, es streckt Maria die Arme entgegen.
Diese befindet sich in Dreiviertelansicht links neben dem Opfertisch und umschlief3t
mit den Handen eine Taube. Auf der rechten Seite des Altars ist der greise Simeon
abgebildet, der das vor ihm stehende Kind mit verhilliten Handen umfangt. Das Bild ist
beidseits mit reichen Architekturabkirzungen eingerahmt. Der ndérdlichen ,Arche
Noah“ entspricht im Siiden die ,Taufe Christi“. In der Bildmitte steht der unbekleidete
Christus in angedeutetem Kontrapost in einem Wasserberg, dem Jordan. Er hat die
Rechte segnend vor die Brust erhoben, die Linke hangt lose an seiner Seite. Von oben
senkt sich die Taube des Heiligen Geistes auf sein Haupt herab. Am rechten Ufer be-
findet sich etwas erhdht Johannes d. T. mit den bekannten Attributen wie langem Kopf-
und Barthaar und harenem Gewand. Seine rechte Hand hat er segnend Uiber dem Kopf
Christi erhoben. Auf der linken Uferseite hélt ein Engel mit erhobenen Handen ein Ge-
wand oder Tuch far Christus bereit. Dem ,Abendmahl“ geht typologisch das ,Gastmahl
des Abraham® voraus. Hinter einem mit einem Tuch bedeckten Tisch, der die ganze
Breite der Bildflache einnimmt, sitzt zentral und leicht erhdht Jesus Christus. Zu seiner
Rechten haben sich zwei, zur Linken drei Jlinger niedergelassen, von denen der ju-
gendliche Johannes an der Brust seines Meisters ruht. Vor dem Tisch kauert Judas
und empfangt seinen Anteil der Speise aus der Hand Christi. Mittelalterlicher Tradition
entsprechend, weist die ,Aufopferung Isaaks” auf die ,Kreuzigung Christi“ hin. In der
Bildmitte ist der Heiland an ein Ast- oder Rankenkreuz?’°geschlagen. Sein Kopf mit
schulterlangem Haar ist auf die rechte Schulter gesunken, die Augen sind gedffnet.
Die mit einem bis auf die Schenkel reichenden Lendentuch bekleidete Hifte schwingt

278 Brinkmann 2008, S. 37
279 Mit diesem Begriff wird ein Kreuz beschrieben, dessen Querbalken als berankte Astgabeln aufgefasst sind,
als sinnbildliche Verkniipfung des arbor vitae des AT mit dem arbor crucis des NT.
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leicht nach rechts, die FlBe sind Ubereinander genagelt. Unter dem Rankenwerk ste-
hen rechts Maria und links Johannes d. E. mit in Trauer geneigten Képfen. Im vorletz-
ten Medaillon ist die ,Auferstehung Christi“ wiedergegeben. Christus ist im Begriff, dem
quer stehenden offenen Sarkophag zu entsteigen, dessen Deckel schrag an den rech-
ten Rand gelehnt ist. Sein linkes Bein befindet sich bereits auBerhalb des Sarges. Der
Auferstandene hélt links die diagonal stehende Siegesfahne, ihr Tuch weht weit nach
rechts. Die Rechte ist erhoben. Die linke Kérperseite Christi ist mit einem sich bau-
schenden Tuch verhiillt. Vor der Schauwand des Sarkophages liegt lang ausgestreckt
ein schlafender Wachter, ein weiterer hockt hinter der angelehnten Steinplatte. Die
stdliche Bahn schlieBt mit der ,Himmelfahrt Christi“ ab. Auch in dieser traditionellen
Darstellung dominiert Christus die Bildmitte. Ersteht segnend frontal zum Betrachter
auf Felsengrund, in der Linken ruht die Siegesfahne. Um den Berg sind zu FiiBen des
Auferstandenen insgesamt sieben Jiinger versammelt, die staunend zu dem Gesche-
hen aufblicken. Aus Wolken in der rechten oberen Bildecke erscheint ein Engel mit
Spruchband und zeigt auf Jesus Christus. Diese Bahn des Bibelfensters wird mit der
Abbildung des thronenden Christus bekrdnt, der auf einer Bank mit reich verziertem
Sockel sitzt. Die Rechte ist im Segensgestus vor der Brust erhoben, die linke zeigt das

auf seinem Knie stehende aufgeschlagene Buch.

Stil und Datierung

Entgegen der Auffassung Brinkmanns, dass die restauratorischen Eingriffe eine stilis-
tische Beurteilung erschweren?®, ermdglichen die gut erhaltenen Teile des alteren Bi-
belfensters durchaus eine verbindliche Stellungnahme zum Stil der Fenster. Die Dra-
perie der Gewandstoffe mit Splitterungen, Haken- und Tutenfalten, Bauschungen,
Treppungen und Abwehungen sowie die verstarkt graphisch betonte Binnenzeich-
nung, nicht nur das Ergebnis der besonderen Technik in der Glasmalerei, rechtfertigen
eine Zuordnung zum Zackenstil. Brinkmann hingegen fasst in ihrer Stilkritik zusam-
men, dass ,das Bibelfenster von dieser Entwicklung nur gestreift worden zu sein
scheint?®’, Als in direktem stilistischem Zusammenhang mit dem Bibelfenster kann
das Marientod-Fresko in der stdlichen Marienkapelle gesehen werden. Deshalb halt
es Rode fur denkbar, dass die Glasmalereien in der Chorkranzkapelle von derselben
Werkstatt ausgefiihrt worden sind, die auch fir die Monumentalmalerei verantwortlich

280 Brinkmann 2008, S. 17
281 Ebd., S. 95
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gewesen ist?2, Daneben erkennt der Autor ,eine enge Ubereinstimmung mit der Kél-
ner Buchmalerei?®3, leider jedoch ohne auf Beispiele einzugehen. Obwohl Brinkmann
an mehreren Stellen darauf hinweist, dass es — wenn auch nur ikonographische —
Ubereinstimmungen zwischen dem Bibelfenster und der Gewdlbemalerei von St. Ma-
ria Lyskirchen gibt, lehnt sie eine Vorbildfunktion der Deckenbilder fir die Glasmalerei
ab.

Vor dem Hintergrund der bei Besprechung des Marientod-Bildnisses skizzierten Bau-
geschichte der Chorkranzkapellen kann die Datierung des alteren Bibelfensters fir die
Zeit um 1250-1260%%* oder um 126025 angenommen werden.

BIBELFENSTER IN ST. VITUS IN MONCHENGLADBACH

Baugeschichte und Architektur

Die Klosterkirche St. Vitus gehért zu einer o TR
ehemaligen Benediktinerabtei, die im Auftrag .H LAV A
des Kolner Erzbischofs Gero im 10. Jh. ge-

grindet worden ist. Er erwahlt den Martyrer H LI BB B R

OO 25

1000 angenommen. Im 11. Jh. wird ein Neubau geplant, von dem noch die AulBen-

St. Vitus zum Schutzheiligen des Klosters, die
Bauzeit der Kirche wird flr die Zeit von 974—

mauern, Krypta und Teile des Obergaden erhalten sind?®, zwischen 1180 und 1183
beginnt schlieBlich der Bau der dritten Kirche an derselben Stelle mit dem kreuzgrat-
gewdlbten Untergeschoss des Westbaus mit ,risalitartig vortretendem Gewandepor-
tal“?®’, dem Emporengeschoss und dem Ansatz fiir ein drittes Geschoss. Danach ru-
hen die Arbeiten flr langere Zeit, bis im Jahr 1229-1242288 die Bautatigkeit mit dem
Anschluss an den Westbau nach Osten wieder fortgesetzt wird. Ein mé&chtiger Rund-
bogen 6ffnet sich zum Mittelschiff mit drei quadratischen Jochen und Kreuzrippenge-
wolben, das heutige Langhaus in basilikaler Form entsteht. Um die Mitte des 13. Jh.
werden die Mittel fir eine Fertigstellung erneut zu knapp. Der Baumeister von St. Vitus

282 Rode 1974, S. 17

283Rode ebd., S. 16, 17

24 Ebd., S. 46

285 Brinkmann 2008, S. 93

286 Clemen 1896, S. 14 u. 450

287 Clemen ebd., S. 22 u. 458

288 Kubach u. Verbeek 1976, Bd. 2, S. 789
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hat vermutlich die Architektur in Nordfrankreich studiert, hat er doch die Wandgliede-
rung des Mittelschiffs mit Gurtgesims, Triforium und Obergaden an normannische Ar-
chitektur in Frankreich angelehnt. Sechs spitzbogige Scheidarkaden 6ffnen sich zu
den ebenfalls kreuzrippengewdlbten Seitenschiffen. Seine Plane fiir den Ostabschluss
mit Dreikonchenanlage hat er nicht mehr umgesetzt, mit der Errichtung méachtiger Bin-
delsaulen als westlichem Abschluss der Vierung geraten die BaumaBnahmen erneut
ins Stocken. SchlieBlich setzt Baumeister Gerhard von der Kélner Dombauhutte ab
1256 den um zehn Stufen erhéhten Ostbau fort, jedoch in der Formensprache, die er
an der franzdsischen Kathedralgotik in der Isle-de-France kennengelernt hat. Die
Schlussweihe wird 127528 vorgenommen. Hinter dem mit Blindelpfeilern betonten Tri-
umphbogen fihren Stufen zum gotischen Chor hinauf, der mit zwei Kreuzrippen und
einem achtteiligen Sterngewdlbe Uberspannt ist. Clemen bezeichnet St. Vitus als ,ei-
nes der vorziglichsten Bauwerke der Friihgotik in den Rheinlanden*?%°,

Glasmalerei

Von den ehemals zwdlf Fenstern im Chor ist noch das Bibelfenster im Scheitel der
Apsis (weitgehend) erhalten. Das zweibahnige Fenster ist in vierzehn Zeilen unterteilt,
in denen alttestamentliche typologische Begebenheiten antitypischen Szenen aus
dem Neuen Testament gegenibergestellt sind. Die Bilder im sog. Bibelfenster werden
aufsteigend von unten nach oben gelesen. Die Darstellungen aus dem Alten Testa-
ment in der nérdlichen Halfte sind von einem Achtpass umschlossen, als Hintergrund
ist ein geometrisches Muster mit floralen Einstreuungen gewahlt worden.

Die Darstellungen beginnen mit Bileam, der auf dem Esel reitet (um gegen den Willen
Gottes zu den Moabitern zu reiten), als ihm der Engel des Herrn mit gezlicktem
Schwert in feindlicher Absicht entgegentritt. Der Esel verweigert den Gehorsam sei-
nem Reiter gegenidber, obwohl der Wahrsager ihn mit einem Stock schlagt. Darauf
folgt die Erschaffung der Eva. Links liegt der schlafende Adam, aus dessen rechter
Seite der Herr die Gefahrtin hervorzieht. Das Bild dariiber zeigt am rechten Rand Eze-
chiel, der den ihm gegeniberstehenden Engel fragend anblickt. Der Himmelsbote
nimmt ihn bei der Hand und flhrt ihn zum verschlossenen Tor des Tempels. Dann wird
eine Begebenheit aus Moses Leben erzahlt, nAmlich Moses und der brennende Dorn-
busch. Er sitzt auf einem Felsen und schnirt auf Geheif3 Gottes seine Schuhe auf. Vor

289 Kubach u. Verbeek ebd.
2% Clemen 1896, S. 32 u. 458
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ihm lodert aus dem Dornbusch die Flamme, dartber erscheint — sehr ungewéhnlich —
Jesus Christus, gekennzeichnet mit Kreuznimbus. Aus Jesu rechter Hand entrollt sich
ein Spruchband mit den Worten: ,Rubum quem®. Als Nachstes wird der Besuch der
Kdnigin von Saba bei Salomo gezeigt, die dem Kbénig Geschenke darbringt. Rechts
sitzt Salomo auf einem Pfostenthron, ausgestattet mit Krone und Zepter. Uber der Ril-
ckenlehne lugt das Gesicht eines Beraters (?) hervor. Von links nahert sich die Kénigin
mit Gefolge. Sie Uberreicht Salomo eine Schatulle (nach der Bibel enthalt die Schatulle
120 Talente Gold, dazu viel Balsam und Edelsteine). Im folgenden Bild wird die Dar-
bringung Samuels im Tempel geschildert. Von rechts nahern sich Hanna und eine Die-
nerin mit dem Knaben Samuel, der dem hinter einem Opferstein stehenden Priester
Eli die Hand reicht. Der Tempel wird mithilfe einer Sdule und eines Bogens mit Archi-
tekturbekrénung ausgedrickt. Darlber sieht man das Bad des Naaman im Jordan. Der
an Aussatz erkrankte Aramaer steht auf Anraten Elischas bis zur Brust im Wasser (und
wird geheilt). Rechts und links von ihm steht je ein Gewand und Tuch bereit haltender
Diener. In der achten Zeile halten die Juden, gekennzeichnet mit zeitliblichen Hiten,
in Agypten ihr erstes Passahmahl ab. Drei M&nner sitzen an einem Tisch mit weit her-
abfallendem, faltenreichem Tuch, jeder halt ein groBes Messer in der Hand. Auf dem
Tisch steht eine Platte mit dem geschlachteten Lamm. Eine seltene Textstelle aus dem
Buch Judith ist im neunten Bild wiedergegeben. Auf Geheil3 von Holofernes soll der
gefangene Achior den Israeliten ausgeliefert werden. Zwei Knechte haben den Ammo-
niter an einen Baum gefesselt, der rechte zieht an den Fesseln, der linke holt einen
Stock hervor, um Achior zu schlagen. Die Anbetung der kupfernen Schlange folgt im
dariber liegenden Bild. Rechts steht Moses und belehrt die Israeliten, Gber einer Fah-
nenstange hangt die Schlange. Auf der anderen Seite héren zwei Israeliten dem Mo-
ses zu, ein dritter liegt tot am linken Bildrand. Dartber wird ein Ereignis aus dem Buch
Jona geschildert. Die Flucht Jonas vor dem Gebot des Herrn auf ein Schiff flhrt zu
schweren Unwettern. Die in Seenot geratene Besatzung des Schiffs wirft Jona auf
dessen eigenen Wunsch Uber Bord. Der Mast in der oberen Mitte des Achtpass in
Form eines Kreuzes zeigt das vom Wind geblahte Segel. Zwei Seeleute stiirzen Jona
ins Wasser, wahrend ein dritter mit Kapuze die Ruder halt. Folgerichtig wird als nachs-
tes die Rettung Jonas dargestellt. In der linken Bildhalfte ist Jona gegeben, wie er aus
dem Wasser steigt, darunter ist das weit aufgerissene Maul des Fisches im Wasser zu

sehen. Jona hat die Hande flehend zu Gott erhoben, der ihm gegenliber am Ufer steht
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und die Rechte segnend lber Jona erhoben hat. Das vorletzte Bild erzahlt die Ge-
schichte von Elija im Feuerwagen. Er hat die Hande betend gen Himmel erhoben, der
als verdunkeltes Gewdlk aufgefasst ist. Die Pferde sind bereits zur Halfte darin ver-
schwunden. Unter dem Wagen liegt der Mantel des Elija, der ihm entfallen ist. Den
ergreift nun der links unter dem Wagen zuriickgebliebene Elischa, wahrend er dem
Wunder nachblickt. Im obersten Achtpass erhélt Moses auf dem Berg Sinai von Gott
die Gesetzestafeln. Aus einer Wolke am oberen Bildrand erscheint eine Hand mit den
beiden Tafeln. Moses kniet darunter und nimmt diese entgegen. Der nérdliche Streifen
wird von einer Mariendarstellung abgeschlossen. Die auf einem Thron sitzende Got-
tesmutter hat die Hande im Orantengestus erhoben.

Die neutestamentlichen Entsprechungen zu den geschilderten Szenen sind in der ge-
genuberliegenden stdlichen Bahn, ebenfalls von unten nach oben, zu lesen. Auch hier
sind die Begebenheiten von einem Achtpass umschlossen, der von im Hintergrund
rankendem Geast eines Baumes, des arbor vitae, umschlungen ist. In den unteren
Zwickeln jeder Scheibe finden sich Brustbilder von Propheten, die teilweise zu den
dartber gelegenen Bildern hinaufsehen, teilweise auf diese zeigen, mit Spruchban-
dern. Jedes der Bander enthalt teilweise alttestamentliche Prophezeiungen, teilweise
neutestamentliche Textstellen.

Der Ausgangspunkt (FuBpunkt) ist die Verkiindigung der Geburt Mariens. Der kinder-
lose Joachim befindet sich auf der Weide bei seinen Schafen. Er weicht ehrflirchtig vor
dem (das Bild dominierenden) Engel zurlick, der ihm die Geburt einer Tochter verkin-
det. Darauf folgt in der dartber liegenden Szene (erneuert) die Geburt Mariens. In der
dritten Scheibe wird die Verkindigung an Maria erzahlt. In der linken Bildhélfte sitzt die
Jungfrau mit leicht geneigtem Kopf auf einer Bank. Rechts neben ihr ist ein kleiner
Korb mit Spindel zu sehen. Maria hat die Hande im Redegestus erhoben. Von rechts
nahert sich ihr der segnende Verkindigungsengel, in der Linken das Zepter haltend.
Die Taube des Heiligen Geistes néhert sich Maria aus den Wolken. Folgerichtig wird
im vierten Fenster die Geburt Christi dargestellt. Bildbeherrschend ist die auf einem
Lager ruhende Gottesmutter; das Polster erstreckt sich von rechts oben nach links
unten. Maria fasst mit der Linken an das Kinn des Kindes, in der Rechten hélt sie einen
Apfel, der in diesem Kontext flir den neuen Adam und die Erlésung oder fir Jesus
Christus, der die Stinden der Welt auf sich nimmt, stehen kénnte. Die von Blattern des
Baumes getragene Krippe steht in der Bildmitte, dahinter Esel (rechts) und Ochs. Am
FuBende der Krippe sitzt Joseph, den Kopf in die rechte Hand gestitzt, in der Linken
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einen Stock. Die Wiedergabe der Anbetung der Magier fallt durch Figurenreichtum auf.
In der linken Bildhalfte sitzt Maria auf einem Pfostenstuhl und halt mit beiden Handen
den Jesusknaben umfangen. Dieser sitzt auf dem Schof3 der Mutter, hat die Rechte
segnend erhoben und streckt die Linke dem vor ihm knienden Weisen entgegen. Die
drei Magier in der rechten Bildhalfte sind als Kénige aufgefasst, die dem Kind Gaben
darbringen. Die sechste Scheibe zeigt die Darstellung Jesu im Tempel. In der Bildmitte
halt Maria das Kind Uber dem Opferstein dem links stehenden Simeon entgegen. Die-
ser hat die Arme ausgebreitet, um das Jesuskind in Empfang zu nehmen. Ganz rechts
steht eine weitere Person mit den gesetzlich vorgeschriebenen Turteltauben oder ganz
jungen Tauben in den verhiillten Handen?%'. In der dariiber liegenden Scheibe wird die
Taufe Christi geschildert, der unbekleidet und in angedeutetem Kontrapost bis Uber
die Schultern in einem Wasserberg, dem Jordan, steht. Am rechten Ufer steht Johan-
nes d. T., der die Rechte lber den Kopf des Tauflings hebt. Auf der linken Seite halt
ein Engel das Gewand Jesu Christi bereit. Gegentber der Darstellung der Juden beim
Passahmahl im Norden wird das heilige Abendmahl bildhaft wiedergegeben. Jesus
sitzt in der Bildachse hinter einem langen, mit faltenreichem Tuch bedeckten Tisch.
Darauf stehen Pokale, eine Platte mit Fisch, liegen Brote. An seiner Brust ruht der
jugendliche Johannes, wéahrend rechts und links des Heilands je zwei weitere Apostel
sitzen. Sie haben die Hande im Redegestus erhoben. Die linke Hand Jesu liegt auf
dem Rulcken von Johannes, mit der Rechten reicht er Brot zu Judas hinunter, der vor
dem Tisch kauert. Darauf folgt die GeiBelung Christi. Der nur mit einem Lendentuch
bekleidete Herr ist in der Bildmitte an einen Pfahl gefesselt, rechts und links von ihm
stehen Folterknechte. Der eine von ihnen schwingt ein Rutenblindel gegen den Ge-
fangenen, der andere eine Knotenpeitsche. Den Mittelpunkt der neunten Scheibe
(Abb. 23) bildet das Kreuz mit Kopfbrett und Uberbreitem Querbalken. Der Kopf des
Verstorbenen mit geschlossenen Augen ist auf die rechte Schulter gesunken, aus der
Seitenwunde flie3t Blut. Die Ubereinander gestellten FlBe sind mit einem Nagel durch-
schlagen. Rechts des Kreuzes steht Maria, auf der linken Seite Johannes, beide haben
die Hande im Klagegestus erhoben. Die Wiedergabe der Grablegung folgt dem Mar-
kusevangelium. Der in Leintlcher gehullte Leichnam wird von Joseph von Arimathaa
und einem Begleiter in den Sarkophag gelegt. Beide Manner tragen die im Mittelalter

1 Bange 1986, S. 23: Bange hilt die handelnden Personen fiir Joseph, der das Kind dem Simeon iibergibt und
Maria, die die Taube bringt. Dem Bild ist eine solche Deutung kaum zu entnehmen. Sollte Banges Annahme zu-
treffen, wére dies die Abkehr von ikonographischer Tradition, nach der Maria mit dem Kind am Altar steht.
Auch in dem als Vorbild angenommenen, entsprechenden Fenster in der Dreikonigenkapelle gibt es keinen An-
haltspunkt fiir die Ausfithrungen Banges.
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vorgeschriebenen Judenhite. In der oberen Bildmitte steht die trauernde Maria hinter
dem Grab, Johannes d. E. befindet sich links neben ihr. Die nachstehende Auferste-
hungsszene entfernt sich vom Bibeltext, in dem nur von der Auffindung des leeren
Grabes und der Botschaft des Engels berichtet wird. Im Bild entsteigt Jesus Christus
soeben dem Sarkophag, dessen Deckel zur Seite geschoben ist. Darauf stitzt sich
der Gottessohn, in der Rechten die Kreuzfahne haltend. Hinter der Steinplatte schlafen
zwei bewaffnete Soldaten, rechts des Grabes blickt ein dritter Soldat mit Schwert
schlaftrunken auf das Wunder. Die vorletzte der typologischen Scheiben zeigt die Him-
melfahrt Christi. Die Darstellung wird vom bereits zur Halfte in den Himmel emporge-
hobenen Heiland, Wolkengebilden und Felsgestein beherrscht. Rechts und links ste-
hen je drei Apostel, die staunend, unverwandt und angstlich inrem Herrn nachblicken.
Die verkiirzte Wiedergabe des Pfingstwunders ist in der obersten Scheibe gegeben.
Sechs Jinger (es sind die gleichen wie im vorigen Bild) erfahren das stiirmische Brau-
sen aus dem Himmel und das Erscheinen der Feuerzungen, die in der Abbildung als
vom Himmel herabstirzendes Feuer dargestellt sind. Die neutestamentliche Bahn von
des thronenden Jesus Christus abgeschlossen. Er halt in der Linken das Buch, die
Rechte ist segnend erhoben. Rechts und links des Thrones ist je eine Blste eines
Propheten oder Jingers eingeflgt.

Die beiden Fensterbahnen werden Uber ihrem héchsten Punkt von einem Medaillon
gekrént. Darin befindet sich ein Vierpass vor rotem ornamentiertem Hintergrund. In der
Mitte thront Jesus Christus, ihm zur Seite stehen rechts und links Maria und Johannes
d. T. Darunter ziehen von rechts (N) auserwéhlte Erléste heran, auf der linken Seite
(S) werden mit einer Kette umschlungene Verdammte von einem Engel mit erhobenem

Schwert in den Héllenrachen getrieben, aus dem ein Teufel hervor schaut.

Ikonographie
Das Bibelfenster von St. Vitus/Ménchengladbach kann im Zusammenhang mit den

beiden Bibelfenstern des Kélner Doms gesehen werden. Sowohl ikonographische als
auch thematische Eigenheiten in den drei Fenstern stimmen Gberein. Wie oben aus-
geflihrt, sind schon in St. Maria Lyskirchen und in der Bibel von Heisterbach verein-
zelte Begebenheiten wiedergegeben. Als Besonderheit ist hervorzuheben, dass in al-
len drei Fenstern das Abendmahl unmittelbar auf die Taufe Christi folgt, d. h., dass alle
anderen Themen aus der Heilsgeschichte ausgelassen sind. Die Abendmahlsszene in
der Dreikdnigenkapelle ist zwar figurenreicher als in St. Vitus, zeigt aber verwandte

94



Details. So liegt Johannes schlafend an der Brust Jesu, der dem zentral vor dem Tisch
kauernden Judas einen Teil des Mahls direkt in den Mund steckt. Hingegen unterschei-
det sich die Wiedergabe des getdteten Christus am Kreuz durch die offenen gebro-
chenen Augen in der Dreikénigenkapelle von derjenigen in St. Vitus, wo der Heiland
mit geschlossenen Augen wiedergegeben ist. Die Gemeinsamkeit (und weitere) wie
auch die Tatsache, dass das Formengut des Chores von St. Vitus mit demjenigen des
Kélner Doms und mit Meister Gerhard in Verbindung gebracht wird, legen den Schluss
nahe, dass das Mdnchengladbacher Fenster in einer Kéiner Werkstatt entstanden sein
kénnten oder dass die Glasmaler von Koln (die ihre Werkstatt an einem anderen Ort
gehabt haben kénnten) mit denen des Gladbacher Bibelfensters identisch sind oder
dass in beiden Féllen verschiedene Klnstler dieselbe Vorlage benutzt haben, die sie

in manchen Fallen zu deckungsgleichen Ausfihrungen inspiriert hat.

Stil und Datierung

Die stilistischen Merkmale in St. Vitus wie Haken- und Tltenfalten, stachelig wirkende
Faltenzlige, zahlreiche Abtreppungen sowie immer wieder hart durchbrochene Um-
risse (z. B. Geburt Christi) gestatten eine Zuordnung des Fensters zum Zackenstil.
Aufgrund der gezeigten Nahe zu den Kélner Bibelfenstern und vor allen Dingen wegen
deren Entstehungsdaten wahrend der Errichtung der Kélner Kranzkapellen sollte auch
fr St. Vitus nicht die Chorweihe als Herstellungsdatum angenommen werden. Viel-
mehr scheint es naheliegend, dass auch das Bibelfenster von Ménchengladbach
schon wahrend der Erbauung des Chores vollendet worden ist, d. h. zwischen 1260
und 1265.

I.4. Zusammenfassung

In der Zusammenschau der vorgestellten Denkmale und Kunstwerke im Kélner Raum
ergeben sich mehrere Ubereinstimmungen in stilistischer, aber auch ikonographischer
Hinsicht. Die Auffassung des Zackenstils zeugt in St. Kunibert, St. Maria Lyskirchen,
der Taufkapelle von St. Gereon, der Krypta von St. Pantaleon, in der stidlichen Mari-
enkapelle im Kdlner Dom , im Privathaus am Holzmarkt 67, in der Markuskapelle in
Altenberg und in St. Ursula in Lipp von gemeinsamer Sprache. Ebenfalls vergleichbar
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ist die Figurenbehandlung in den Darstellungen. Mehrheitlich knittern oder flattern mo-
derat gezackte, meist weiche, doch Uppige Stoffe um von Gotik gepragte, hohe,
schlanke und bewegliche Figuren und folgen dabei den Kérperbewegungen. Ausge-
nommen von dieser Stoffbehandlung ist die Vorgehensweise in der sog. Taufkapelle
von St. Kunibert und in St. Severin; hier hat der Maler die Zackungen, Splitterungen
und Abwehungen heftiger ausgedrickt. Die Malereien von St. Margareta in Gerres-
heim kénnen wegen mehrfacher Ubermalungen nicht in die Betrachtung einbezogen
werden. In der Buchmalerei findet sich kein so einheitliches Bild wie in der Monumen-
talmalerei. Wahrend die Aachener Kénigschronik in Stil, Figurenauffassung und Iko-
nographie in die Nahe der Malerei in der Taufkapelle von St. Gereon gertckt werden
kann, verweist die Anbetung der Magier im Hauser- und Rentenverzeichnis der Kélner
Dreikénigenbruderschaft auf St. Severin und St. Kunibert. Die aufgezeigten Ahnlich-
keiten sollten jedoch nicht mit den oft ungesicherten Datierungen der Kirchen erklart
werden, sondern eher mit einer anderen Auslegung des Zackenstils. In der Urkunde
der Lupusbruderschaft und der Bibel von Heisterbach manifestiert sich Nahe zur Ge-
woélbemalerei von St. Maria Lyskirchen. Teilweise abweichend vom bisher Gezeigten
prasentiert sich die friihe Kreuzigung in Florenz. Die Gewandstoffe lassen in Brechun-
gen, Zackungen und Dichte die Feinheit vermissen, wie sie sich in den anderen Kdlner
Kunstwerken zeigt, die Kérperdarstellung hingegen signalisiert Erfahrung im Umgang
mit westlicher Gotik. Der Uberbreite Querbalken des Kreuzes, die auffallend diinnen,
nach unten durchgebogenen Arme mit gespreizten Handen und der ausgemergelte
Kérper Christi mit stark abgeknickter Hifte, Kopfbrett und Suppedaneum weisen
ebenso auf die Kenntnis byzantinisch gepragter Kunstwerke hin wie das stoffreiche,
Uber die Knie fallende Lendentuch mit groBem Knoten. Die genannten Details kdnnen
aber auch partiell mit Wissen um Kélner Denkmale erklart werden wie St. Maria Lys-
kirchen und St. Kunibert. In den wenigen erhaltenen Werken der Glasmalerei sind be-
sonders die beiden Bibelfenster des Kélner Doms und in Ménchengladbach in so vie-
len Einzelheiten deckungsgleich, dass es naheliegt, eine gemeinsame Werkstatt an-
zunehmen. Die Schiefertafeln von St. Ursula kénnen im Zusammenhang mit der Tauf-
kapelle von St. Gereon und St. Maria Lyskirchen betrachtet werden.

Auf dem Gebiet der Ikonographie zeichnet sich die Kélner Malerei im Zackenstil durch
vielfaltige Ubereinstimmungen aus, von denen einige genannt werden sollen. In den
Verkiindigungsszenen von St. Kunibert und St. Maria Lyskirchen sind beide Marien
barhauptig, in der Geburtsdarstellung der Bibel von Heisterbach tragt Maria ebenfalls
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keinen Kopfschleier. Der Kopf des hl. Konstantin in der Taufkapelle von St. Gereon
wird bei Karl dem GroBBen in der Aachener Kénigschronik Ubereinstimmend formuliert.
St. Margareta in Gerresheim und St. Gereon weisen Vorhangmalerei auf. Im typologi-
schen Zyklus des élteren Bibelfensters des Kélner Doms fehlt ebenso wie in der Ge-
wodlbemalerei von St. Maria Lyskirchen jegliche Begebenheit aus dem Erwachsenen-
leben Christi zwischen Taufe und Einzug nach Jerusalem.

Die Zackenstilmalerei am Niederrhein zeigt seit ihren Anfangen ein recht einheitliches
Bild, Anféange, die in jingerer Vergangenheit mit den Mitteln moderner wissenschaftli-
cher Untersuchungsmethoden teilweise deutlich korrigiert werden konnten. Durch
diese Tatsache hat sich die seit Haseloff und besonders seit Clemen vertretene Lehr-
meinung, dass am Niederrhein der Muldenfaltenstil dem Zackenstil zeitlich vorange-
gangen sei, gestitzt durch die teilweise veranderten Datierungen, in ihrer Ausschlief3-
lichkeit als nicht haltbar erwiesen. Die Korrekturen einzelner Baudaten, wie z. B. von
St. Maria Lyskirchen und der Taufkapelle von St. Gereon, hat folgerichtig zu einer Neu-
einschatzung der Datierungen einiger Monumentalmalereien gefthrt. Die veranderte
zeitliche Festlegung hat in Zusammenschau mit stilistischen und ikonographischen
Koharenzen zu einer modifizierten Perspektive auf niederrheinische Kunstwerke im
Zackenstil geftihrt.

Nach dem oben Gesagten kann festhalten werden, dass sich der GroBraum KéIn-Nie-
derrhein zwischen 1200 und 1270 in der Zackenstilmalerei als kraftvoller, kompakter
Kunstkreis mit eigenem Idiom darstellt. Es ist der Eindruck einer Malerschule entstan-
den, die offenbar unabhangig von stilistischen Auffassungen im Osten und Siden
Deutschlands unter Einbeziehung franzdsischer gotischer Anregungen gewirkt hat.
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. AUSWIRKUNGEN DER KOLNER MALEREI
AUF MONUMENTALMALEREI

lIl.1. Im westlichen Westfalen

In der Politik der Erzbischéfe von Kéln spielt Westfalen seit alters her eine bedeutende
Rolle. Bezeichnenderweise tragt das erste Kapitel einer Arbeit Leidingers denn auch
die Uberschrift: ,Soest als Nebenresidenz der Kéiner Erzbischéfe2%2; damit ist die Be-
deutung Soests fir das Kdlner Erzstift in aller Kirze treffend umrissen. Denn Soest
liegt an der alten HeerstraBBe, die von Kéln nach Osten und Nordosten fuhrt. Daneben
spielt der Hellweg fir den Gutertransport von Westen nach Osten (und in umgekehrter
Richtung) eine wichtige Rolle.

~Wahrend einer kurzen Zeit, in der ersten Halfte des 13. Jh.” wird der Westfale von
einer ,rauschartigen Raserei befallen“?%3, einer alles erschitternde Bewegung“?®* Mit
diesen Worten wird die Hinwendung westfalischer Monumentalmalerei zum Zackenstil

beschrieben.

EVANGELISCHE PFARRKIRCHE ST. MARGARETE IN METHLER BEI KAMEN

Baugeschichte und Architektur

Aus einer Schenkungsurkunde des Jahres 898

geht hervor, dass eine Frau Wichburg und ihre vier

Soéhne die damalige Kirche dem Kloster St. Gereon

in KéIn Obereignen. Fundamentreste dieses Ge-

baudes sind bei Grabungen im Zuge von Sanie-

rungsarbeiten 1986 gefunden worden. Die Mauer-

reste in eckiger Grundform entsprechen in etwa den Abmessungen des heutigen Mit-
telschiffs und Sanktuariums.

Die Ortschaft Methler wird 1189 erstmals als Kirchspiel erwéhnt. Die Baugeschichte
von St. Margarete kann durch dendrochronologische Untersuchungen im Jahr 2004
prazisiert werden. Danach sind die im Dach (Uber Mittel- und Seitenschiffen sowie tGber

22 Leidinger 1981, S. 85
293 Schmitz 1906, S. XII
24 Ebd., S. 95
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Sanktuarium) verbauten Hoélzer um 1250 geschlagen worden. Das heif3t, der Baube-
ginn ist um 1240/45 zu vermuten, eine Datierung, die auch Lobbedey vorschlagt?®®.
Es wird eine dreischiffige, zweijochige Hallenkirche mit viereckigem Ostabschluss und
vorgelagertem Westturm aus fliir den Hellweg typischem griinem Sandstein errichtet,
deren Schauseite sich im Siden befindet. Im Inneren prasentiert sich die Kirche mit
gebusten Kreuzrippengewdlben, um drei Stufen erhéhtem, quadratischem Sanktua-
rium und leicht abgerundeter Apsis. Das durchfensterte Sanktuarium ist durch auf-
wendige Wandgliederung hervorgehoben. Die Seitenschiffe schlieBen nach Osten mit
ebenfalls halbrunden Nebenapsiden ab, Die Kirchenschiffe sind mit Bliindelpfeilern un-
terteilt, deren vorgelagerten Halbs&ulen und Dienste durch Uberaus reiche Kapitell-
plastik auffallen.

Monumentalmalerei

Der heutige Zustand der Monumentalmalerei ist wegen Uberarbeitungen im 19. Jh. nur
mit erheblichen Einschrankungen ein Spiegel des Originals?®. Das hoch ansteigende
Kreuzrippengewdlbe des Sanktuariums ist ebenso wie die Fensterzone mit Monumen-
talmalerei (Abb. 27) in Kalk-secco-Technik oberhalb eines den gesamten Baukérper
umschlieBenden Gurtgesimses ausgestaltet. Die dstliche Gewdlbekappe zeigt eine
Maiestas-Darstellung in der Mandorla, die rechts und links von einem Engel flankiert
ist. Der Weltenherrscher hat die Rechte segnend erhoben, wahrend er mit der Linken
das auf seinem Knie ruhende, aufgeschlagene Buch umfangt. Die drei weiteren Ge-
wdlbekappen sind mit Ornamentstreifen unterteilt, sodass insgesamt sechs Bildfelder
entstehen. Unter einem mit Sternen besetzten Gewdlbe sind die Malflachen mit Dar-
stellungen von heiligen Bischéfen und Martyrern(innen) geschmiickt, darunter Johan-
nes, Katharina mit dem Rad und Magdalena mit SalbgefaB3. Die Fensterzonen der
Waénde sind in je zwei Register unterteilt. Im Osten ist stdlich und 6stlich der Fenster
eine Verkindigungsszene gegeben. Darunter sind je zwei Apostel unter einer Doppel-
arkade dargestellt, Petrus und Paulus sind mit ihren ikonographischen Attributen aus-
gezeichnet. Die Einteilung der Stid- und Nordwand entspricht derjenigen im Osten. Im
oberen Gewdlbezwickel blickt ein Engel auf Laurentius (Osten) und einen hl. Diakon
(Westen) herab, darunter befinden sich unter einer Architekturstellung vier Apostel.
Die Nordwand zeigt unterhalb eines verkiindenden Engels im Scheitel des Fensters

25 Lobbedey 2000, S. 459
2% Ebd.
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die hl. Margareta auf einem Drachen stehend, ihr gegenlber ein Heiliger mit Schwert.
Darunter versammeln sich rechts und links des Fensters vier weitere Apostel. Alle Fi-
guren sind in Frontalansicht respektive Dreiviertelprofil gemalt, einige stehen in leich-

tem Kontrapost mit angedeuteter Drehung der Kdpfe.

Stil und Datierung

Trotz des Vorbehaltes hinsichtlich restauratorischer Eingriffe in die Wandbilder ist aus-
gepragter Zackenstil gut erkennbar. Die Gewander zeichnen sich durch reiche Drape-
rie mit zahlreichen Zugfalten, Zackungen, Bauschungen und Abwehungen aus, sodass
die Malerei in Methler dem Zackenstil zugeordnet werden kann. Nachdem die oben
genannten Untersuchungen eine anndhernde Datierung des Bauwerkes ermoglicht
haben, kann fir die Entstehung der Wand- und Gewdlbemalereien die Erbauungszeit,
eine Zeit zwischen 1250 und 1255 angenommen werden?%’.

In Thematik und stilistischer Ausfilhrung sind Ahnlichkeiten sowohl mit niederrheini-
scher Zackenstilmalerei als auch mit der Soester Hohnekirche (s. unten) feststellbar.
Beziiglich der letztgenannten Kirche zeigt sich auch auffallende Ubereinstimmung in
der Architektur, sodass es angezeigt scheint, auch die Hohnekirche trotz ihrer Zuge-
hérigkeit zu ostwestfalischen und mitteldeutschen Denkmalern hier vorzustellen.

ST. JOHANN-BAPTIST IN DORTMUND-BRECHTEN

Baugeschichte und Architektur

Der Ort Brechten wird erstmals 950 urkundlich
erwahnt?®®, Die Grindung seiner Pfarrkirche
geht auf zwei Sagen zuriick: Nach der einen
geht sie bis in die Zeit Karls des GroBen zurlick;

die zweite Sage erzahlt von einer Kénigin von 8 =
Schottland, die die Kirche St.-Johann-Baptist im Gedenken an ihren 1254 bei Brechten
gefallenen Ehemann gestiftet habe?®. Die Kirche untersteht dem Patronat des Esse-
ner Stiftes®%° und gehort seit 1180 (Bann gegen Heinrich den Lowen, der Herrscher

297 Thiilmmler 1959, S. 332

298 Riische u. Welzel 2009, S. 12
299 Ludorff 1895, S. 27

300 Riische u. Welzel ebd., S. 3
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Uber Westfalen gewesen ist) zum Besitz des Erzbischofs von Kdln als Herrn des Her-
zogtums Westfalen.

Die Kirche ist als dreischiffige, zweijochige Hallenkirche mit im 13. Jh. verandertem
vorgelagertem, quadratischem Westturm errichtet worden. (Im Zuge von Erneuerun-
gen der Heizungsanlage im Jahr 1983 werden Zeugnisse fur zwei Vorgangerkirchen
freigelegt®®'.) Im Inneren zeigt sich ein an drei Seiten durchfenstertes, annahernd
quadratisches Sanktuarium mit geradem Abschluss und leicht spitzbogigem Triumph-
bogen. Die Mittelschiffioche sind kreuzrippengewdlbt, die Seitenschiffe mit halber
Breite des Mittelschiffs haben kuppelartige Tonnengewdlbe mit aufgemaltem Rippen-
system. Die Datierung des Baubeginns von St.-Johann-Baptist wird fir eine Zeit um
1240392 bis 12543% angenommen.

Monumentalmalerei

Uber den Altarraum spannt sich ein mit Sternen besetztes Himmelszelt (Abb. 24), an
dem das Jungste Gericht veranschaulicht ist. Darin ist nach Osten der segnende Chris-
tus der Weltenrichter in der Mandorla eingefligt, die von Engeln begleitet wird. Die
Mandorla kragt leicht tGber die Gewdlbemitte hinaus. Vom Mund Christi gehen seitlich
nur noch schwach erkennbare Schwerter aus. Nach Westen sind tber dem Triumph-
bogen Maria und Johannes d. T. gegeben. Die Gottesmutter ist mit der Himmelskrone
ausgezeichnet, hat die Hande im Orantengestus erhoben, steht in leichter Schrittstel-
lung. Der mit struppigem Haar und Bart gekennzeichnete Johannes halt in der Linken
ein Buch. Bei beiden Figuren verlauft ein Gberlanges Spruchband. Gemeinsam mit der
Wiedergabe der Maiestas-Domini-Darstellung handelt es sich bei der Komposition um
eine Deesis-Darstellung. Im Siden zur Rechten Christi ist der Zug der Verdammten
illustriert, die angefihrt von einem Engel Zutritt zum Himmlischen Jerusalem erlangen,
verkirzt wiedergegeben durch mehrteilige Stadtarchitektur. An der Spitze des Zuges
geht ein Bischof, gefolgt von einem gekrénten Paar, einer Frau, einem Ménch. Auf der
Nordseite bewegt sich der Zug der Verdammten weg vom Thron Christi, der Weg dort-
hin wird ihnen von einem Engel verwehrt. lhnen vorweg zieht ein Teufel an einem
Strick, mit dem die unbekleideten Verdammten zusammengebunden sind. Am nachs-
ten zu Satan steht eine Frau mit Kind, die ihn an der Nase zieht. Auf der anderen Seite

301 Ebd., S. 24
302 Ebd., S. 28
303 Demus 1968, S. 200
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des Teufels werden verkleinert abgebildete Menschen vor den Héllenschlund ge-
schleppt und dort gequaélt, der als Drachenkopf mit aus dem Maul lodernden Flammen
interpretiert ist. In den Gewdlbezwickeln blasen Engel ihre Posaunen zum Jiingsten
Gericht. An der Ostwand des Sanktuariums befinden sich zwei weitere Fresken. Unter
je einem reichen Architekturbaldachin sind Maria als Himmelskénigin und der seg-
nende Christus als Auferstandener mit Siegesfahne gegeben, beide werden von einer
knienden Stifterfigur begleitet.

Stil und Datierung

Die Gewdlbemalerei Gber dem Sanktuarium kann nur in Teilen dem Zackenstil zuge-
ordnet werden. Diese Beobachtung gilt besonders flir die zentrale Deesis-Darstellung.
Bei der Abbildung des ,Zuges der Erlésten” jedoch sind hohe, schlanke und bewegli-
che Figuren in stoffreiche Gewander gekleidet, deren Draperie knittrig gerafft, gestrafft
mit Stauchungen und Bauschungen mit gelegentlichen Abwehungen gelegt ist und so-
mit Hauptmerkmale des Zackenstils zeigt. Bei den Darstellungen der Engel, dem Zug
der Seligen sowie bei den Fresken an der Ostwand des Altarraums ist der unruhige
Stil vollstandig ausgepragt. Die Datierung der Gemalde kann far die Zeit bald nach der
Erbauung der Kirche, d. h. um 1255-1260 angenommen werden.

ST. MARIA ZUR HOHE IN SOEST, SOG. HOHNEKIRCHE
Baugeschichte und Architektur

Wahrend seiner Amtszeit (1179—1191) ordnet der Kélner
Erzbischof Philipp von Heinsberg in einer nicht datierten

Urkunde die Soester Pfarrbezirke neu. Darin wird das
Bestehen der Hohnekirche vorausgesetzt, aber nicht na-
mentlich erwahnt3%4, Die erste namentliche Nennung ei-
nes Pfarrers Adolfus findet sich 1221—1224305,

Die Baudaten der Hohnekirche sind bis heute nicht restlos geklart. Schmitz halt den

Uberlieferten Bau nicht fir einen Neubau, sondern fir eine Erweiterung, die ab etwa

1220 durchgefiihrt worden ist3%¢. Schwartz vermutet als Erklarung fiir den nach Norden

304 Lobbedey 1999, S. 393
395 Schwartz 1956, S. 204
3% Schmitz 1906, S. 70
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verschobenen Westturm und den ungewdhnlichen Ubergang von der unteren Turm-
kapelle zu den anderen Bauteilen einen Planwechsel einer Ende des 12. Jh. begon-
nenen kleinen Kirche, die um 1220 vollendet ist3%’, wegen des Bevodlkerungswachs-
tums in Soest ab etwa 1200. Hingegen hat Lobbedey bei Grabungen die Fundamente
einer dreischiffigen Vorgangerkirche mit drei Apsiden aus dem spaten 12. Jh. freige-
legt. Die ergrabenen Fundamentreste lassen auch auf einen zweiten Turm im Siden
schlieBen3%8,

Es ist eine dreischiffige, zweijochige Hallenkirche mit kuppelartigen Kreuzgratgewdl-
ben im Mittelschiff entstanden. Daran schlieBen sich nach Norden und Siiden breite
Seitenschiffe mit einhliftigem Gewdlbe®® an, die die gleiche Jochlange haben wie die-
jenigen im Mittelschiff. Der reich profilierte Triumphbogen mit mehrfach abgetreppten

Innenseiten 6ffnet sich nach Osten zum Presbyterium mit geradem Ostanschluss.

Monumentalmalerei

Die 1869 entdeckte Ausmalung der Hohnekirche wird 1889 vollsténdig freigelegt®!?, im
Lauf des 20. Jh. werden die Arbeiten des 19. Jh. abgenommen, die freigelegten, nun
fragmentarischen Originale gereinigt und gesichert. Auch hier liegen also Monumen-
talmalereien mit erheblichen Eingriffen vor. Es ist anzunehmen, dass als erster Ar-
beitsgang die dekorative Ausmalung der Gewdlbe und Gurtbégen ausgefihrt worden
ist, da sie an mehreren Stellen von der figlrlichen Malerei Uberlagert ist. Daran an-
schlieBend sollen in chronologischer Reihenfolge das rippenlose Kreuzgewdlbe des
Sanktuariums, die Apsis und die Heiliggrabnische figirlich ausgemalt worden sein.

Der Scheitel des Gewdlbes Uber dem Altarraum (Abb. 25) ist mit einem Lilienkranz
betont, der von zwei Engeln mit Weihrauchféssern flankiert ist. Sie senken sich auf die
Gottesmutter herab, die im Osten Uber den dreiteiligen Apsisfenstern zu sehen ist.
Maria sitzt in frontaler Haltung auf vergoldetem Thron, angetan mit Lilienkrone und
Lilienzepter (womit sie als Himmelskénigin ausgewiesen ist). Auf ihnrem SchoB3 sitzt der
segnende Jesusknabe mit einer kleinen Schriftrolle in der Linken. Die Mutter halt ein
Tachlein in der linken Hand. Die Darstellung ist mit einem liliengeschmuckten Dreipass
Uberfangen. Zwei Engel knien anbetend zu beiden Seiten des Thrones, daneben ste-
hen rechts Johannes d. E. mit hellem Haar und Bart und links Johannes d. T. mit

397 Schwartz 1956, S. 216f

308 Lobbedey ebd., S. 394

3 Die Gewdlbe im Siidseitenschiff weichen teilweise ab; das westliche Joch zeigt ein echtes Kreuzgratgewdlbe.
310 Lobbedey ebd., S. 398
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weiBem Haar und Bart. Die Darstellung ist von einem kreisrunden Chor zeremoniell in
der Art byzantinischer Hofkleidung gewandeter, frontal ausgerichteter Engel mit steil
erhobenen Fligeln umgeben. Alle haben goldene Kragen, einige der Gewénder zeigen
an den FuBsdumen goldene Troddeln; vier aus der sechzehnkdpfigen Engelschar sind
mit Brustbandern ausgezeichnet, sechs tragen Zepter, drei halten Reichsapfel in der
Hand, die Ubrigen haben die Hande im Orantengestus erhoben. Einige Engel stehen
im Kontrapost, der mitunter nur angedeutet ist, die anderen in Schrittstellung. Der En-
gelsreigen wird nach auBBen mit einem floral ornamentierten Fries begrenzt, in den
Brustbilder von zehn Propheten mit Spruchbé&ndern eingefligt sind. In den vier Zwi-
ckeln sind alttestamentarische Prafigurationen des Neuen Testaments zu sehen: Im
Nordwesten bewirtet Abraham die drei Engel (Verkindigung an Maria), im Nordosten
die Opferung Isaaks (Das Leiden des Herrn), im Siidosten Moses und die eherne
Schlange (Kreuzigung Christi) und im Siden Elias und das Weib Sarepta (Kreuztra-
gung). Die beiden Seiten des Fensters sind in zwei Registern mit weiteren typologi-
schen Bildern ausgemalt. Im Norden sind dies Daniel (mit Spruchband) in der Léwen-
grube, dem auf Geheil3 des Herrn Speisen gebracht werden, darunter Jesus unter den
Priestern. Im Siiden vollbringt im oberen Wandstreifen Moses das Quellwunder, da-
runter ist die Taufe Jesu gegeben. Auf der untersten Ebene ist links des Altars eine
Kreuzigungsszene dargestellt, rechts ist ein Brustbild des Stephanus (bei Lobbedey
ein Bischof®!") eingefligt. Unter diesen beiden letzten Bildern schlieBt sich nach unten
Vorhang- oder Teppichmalerei an.

Die vermutlich um 1220312 entstandene Heiliggrabnische im westlichen Wandfeld der

ndrdlichen Seitenschiffwand ist als Nachbildung des Heiligen Grabes und der Grabni-
sche in Jerusalem aufzufassen und Geschehnissen um die Kreuzigung gewidmet.
Auch die vier Medaillons mit Vierpassen in der Vorderwand sind dem Jerusalemer
Grab nachempfunden®'3. Die Nische ist von einer mehrfach getreppten Arkade Uber-
fangen, deren Bégen von je drei kleinen Saulen getragen werden. Darin befindet sich
als zentrale Malerei die Kreuzigung. Jesus Christus hangt an einem Kreuz mit Uber-
langem Querbalken. Die auffallend langen diinnen Arme sind kaum durchgebogen,
fast waagerecht ausgebreitet. Sein Kopf ruht nach rechts geneigt auf der Schulter.
Rechts des Heilands steht ein Soldat, der den Lanzenstich in die rechte Seite des

3 Lobbedey 1999, S. 399
312 Fidler 1997, S. 21
33 Ebd., S. 22
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Gekreuzigten ausflhrt, auf der linken Seite reicht ein Knecht den auf einen Stab ge-
steckten Essigschwamm empor. Neben dem Soldaten stehen drei Frauen, die Jesus
auf seinem letzten Gang nach Golgatha gefolgt sind. Die in der vorderen Reihe ste-
hende Gottesmutter ist in Ohnmacht gesunken und wird von einer hinter ihr stehenden
Frau gestitzt. Auf der linken Seite des Kreuzes steht hinter dem Knecht eine Gruppe
teilweise bewaffneter Juden, die der mittelalterlichen Konvention entsprechend mit
sog. Judenhiten ausgezeichnet sind.

An der inneren westlichen Wand der Nische sind die drei Marien am Grab (als Teil der
Auferstehungsgeschichte; Abb. 26) zu sehen. Die mittlere, frontal ausgerichtete Frau
schwenkt mit beiden Handen ein Weihrauchfass, die beiden auBBeren, im Dreiviertel-
profil abgebildeten Frauen tragen einen Salbtopf, die linke (im Norden) schwenkt ein
weiteres Weihrauchgefal3. An der gegentiberliegenden Stidwand sitzt, den Kopf leicht
nach links wendend, der Engel auf dem Sarkophag, in der Linken ein Lilienzepter hal-
tend und die machtigen Fllgel ausbreitend. Ein schmaler Rahmen trennt das Bild von
der dartber liegenden eigentlichen Auferstehungsszene. Vor dem Grab schlafen drei
Soldaten. Darlber ist Jesus Christus im Begriff, dem steinernen Sarg zu entsteigen,
das rechte Bein befindet sich schon auBerhalb. Er hat die Rechte segnend erhoben,
die Linke halt den Kreuzstab. Auch die Darstellung der drei Marien am Grab ist ge-
rahmt, darlber ist die eigentliche Himmelfahrt gegeben. Am unteren Bildrand stehen
links eines Berges (vielleicht des Erdballs) eine die Hand zum Auferstandenen erhe-
bende Frau und rechts ein Mann und eine Frau. Alle sind nimbiert. Der segnende Hei-
land erhebt sich gen Himmel, verdeutlicht durch das flatternde Gewand. An seiner
rechten Hand senkt sich ein Engel auf die Menschen herab, der ein Spruchband ent-
rollt. Der Scheitel des Arkadenbogens enthalt ein Medaillon mit dem Lamm Gottes mit
Siegesfahne.

Stil

Die Malerei in Apsis und Heiliggrabnische zeigt unterschiedliche Faltenbehandlung,
die aber durchweg dem Zackenstil zuzurechnen ist®'# und ,zur Gruppe des rheinischen
gebrochenen Stils gehort3'®. Neben weich flieBenden runden Falten etwa in der Art
des sog. Muldenfaltenstils und Schlaufenfalten hat der Maler die Gewander der schlan-

314 Schwartz ebd., S. 227 rechnet ,,die Gemilde im Chor von St. Maria zur Hohe einer zweiten Phase des  ro-
manischen Stils in der Soester Malerei* zu und spricht erst bei der nordlichen Seitenapsis von Zackenstil.
315 Clemen 1916, S. 798
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ken, hohen, beweglichen Figuren auch in kleinteilige, nervése Faltelungen in der Bin-
nenzeichnung gelegt und mit spitzen, starren Zacken und Abwehungen versehen. Es
ergibt sich hier wie in den friihen Malereien in Kéln ein Nebeneinander verschiedener

Auffassungen der Draperie.

Datierung
Presbyterium und Heiliggrabnische im nérdlichen Seitenschiff sollen der alteren Be-

malung angehoren, die Clemen nach 1220—1230 ansetzt®'6. Auch Schwartz halt einen
Beginn der friheren Wandmalerei um 1220 flr mdglich, auf die weitere Ausfihrungen
bis etwa 1260 gefolgt seien, sodass mit einer gesamten Arbeitszeit von etwa vierzig
Jahren zu rechnen sei®'’. Claussen vermutet aufgrund divergierender Faltenbehand-
lung zwei Ausmalungsetappen, von denen eine um oder nach 1240 Presbyterium, Ap-
sis und Grabnische umfasst, wahrend in der zweiten der ,Katharinenchor” nach der
Jahrhundertmitte entstanden sei®'® und stilistisch kdlnische Vorbilder habe. Eine sol-
che Verwandtschaft hat schon Clemen erkannt, und zwar mit den wichtigsten Kélner
Wandmalereien in St. Pantaleon, in St. Kunibert und in St. Gereon.?'® An anderer
Stelle ordnet er die alteren Malereien der Hohnekirche ,jener rheinischen Gruppe des
eckig-gebrochenen Stils* zu32°. Diese Feststellungen mégen sich auf das Zusammen-
spiel geschmeidiger, schlanker Figuren (besonders zu beobachten in der Grabesni-
sche) mit Bekleidungen im Zackenstil beziehen, wie sie z. B. auch in St. Maria Lyskir-
chen zu beobachten sind. Lobbedey denkt an die Ausmalung ,des Hauptchores® um
1240321,

Schmitz sieht sich angesichts der Gewdlbemalerei der Hohnekirche neben byzantini-
schen Denkmalen an die Kuppel der Martorana in Palermo erinnert3?2, Auch Schwartz
denkt bei dem Engelsreigen in Soest an Einfluss durch sizilianische Mosaiken, aller-
dings an ,die Dekoration der Vierungskuppel der Cappella Palatina“®?® in Palermo. Im
Zusammenhang mit kreisrunden ,Paradies- und Himmelstadt-Darstellungen“?* sei

316 Ebd., S. 797

317 Schwartz 1927, S. 226

318 Claussen 1980/81, S. 643-668, 654
319 Clemen 1903, S. 45

320 Clemen 1916, S. 797

32! Lobbedey 1999, S. 399

322 Schmitz 1906, S. 73

323 Schwartz ebd., S. 230

324 Ehmke 1962, S. 23-30, S. 27
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hier ein kurzer Exkurs Gber St. Margaretha in Neunkirchen eingefligt. In der kreisfor-
migen Ausmalung der Hangekuppel ist die ,,Anbetung des Lammes* nach Apokalypse
4,6-5,15 aus dem 3. Viertel des 13. Jh. dargestellt, in deren Zentrum sich das Lamm
Gottes in einem Medaillon befindet. Am inneren Rand des auBeren Kreises sind die
vierundzwanzig Altesten auf einer gemeinsamen Thronbank angeordnet. Im Osten
und Westen wird die Reihe der Altesten von je zwei Cherubim unterbrochen. lhre Fli-
gel sind steil aufgestellt, Gbereinandergeschlagen und berihren das Medaillon. Enmke
fihrt verschiedene denkbare Vorbilder an, an denen sich der Neunkirchner Maler mit
diesem in Deutschland seltenen Thema auseinandergesetzt haben kénnte. Unter die-
sen Beispielen nennt sie auch das Kuppelmosaik der Cappella Palatina in Palermo3®2.
Darin ist die Buste des Pankrators gegeben, umgeben von acht radial angeordneten
anbetenden Engeln im auBeren Kreis. Zusammenfassend verweisen drei Autoren auf
die Bedeutung der sizilianischen Mosaiken des 12. Jh. auf die Kunst in Nordwest-
deutschland.

Die nach Osten in einem asymmetrischen, leicht nach Norden verschobenen Halbrund

abschlieBende Apsis des ndrdlichen Seitenschiffs ist mit drei Fenstern unterteilt, die

ebenfalls aus dem Scheitel geriickt sind. Nérdlich und sidlich der Fenster werden in
zwei Registern Begebenheiten aus der Katharinen-Legende geschildert. In der Kalotte
befindet sich eine (teilweise nachgearbeitete) Darstellung der Marienkrénung. Auf ei-
ner vergoldeten Thronbank mit halbrunder Ruckenlehne (wie in der Markuskapelle in
Altenberg) und Wangen finden sich Maria und Jesus Christus. Auf der linken Seite sitzt
leicht nach rechts gewandt der Gottessohn mit reich ornamentiertem Nimbus. Er hélt
in der Linken ein langes Lilienzepter, blickt nach rechts zur Mutter, der er mit erhobe-
nem rechtem Arm die Himmelskrone auf das Haupt senkt. Rechts des Heilands sitzt
die Gottesmutter; sie wiederum ist leicht nach links dem Sohn zugewandt. Die Krone
berthrt bereits den demlitig gesenkten, nimbierten Kopf. Maria hat die Hande im Gebet
erhoben, ihr weiter Mantel ist mit Sternen geschmiickt. Zur rechten Seite des Thrones
steht die ganz in Weil3 gehlllte Maria Magdalena mit dem SalbgefaR3, auf der anderen
Seite betrachtet die hl. Katharina das wundersame Geschehen; sie ist nicht durch ihr
Attribut, das Rad, gekennzeichnet, sondern halt ein Buch. Uber der Szene schweben
zwei Engel. Das Bild wird an der Bogendéffnung und nach unten mit einem breiten floral

ornamentierten Fries begrenzt.

325 Ebd.
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Daran schlieBen sich die Katharinen-Darstellungen an. Im oberen nérdlichen Quad-
ranten sitzt am auBeren Bildrand Kaiser Maximinus mit Uber einandergeschlagenen
Beinen nach links gewendet auf einem goldenen Thron mit Baldachin. Als Podest flr
den Herrschersitz dient das Modell eines Gebaudes. Er halt das Richterschwert in der
linken Hand, mit der Rechten zeigt er auf die Prinzessin. Links vor ihm ist auf einer
goldenen Saule ein Gétterbild angebracht, dem links davon stehende Menschen Op-
fergaben darbringen. Daneben befindet sich die hl. Katharina, die sich weigert, dem
Befehl des Monarchen zu folgen, es den Untertanen Maximins gleichzutun und das
Bildnis anzubeten. An der Stidwand jenseits des Fensters thront wiederum der Kaiser.
Ihm gegenlber diskutiert die nimbierte Kénigstochter mit den vom Monarchen herbei-
gerufenen flnfzig Gelehrten. Einige tragen Kopfbedeckungen, andere haben die
Hande im Redegestus erhoben. Da die Martyrerin die Philosophen widerlegen kann,
lasst der Kaiser sie zornentbrannt ins Feuer werfen. Folgerichtig sieht man ebenfalls
im Sdden, wie die Weisen in einer groBen Vertiefung (Feuerofen) verbrannt werden.
Einige von ihnen werden von Knechten mit langen Stangen niedergedrickt. Unter ei-
nem breiten Ornamentfries setzt sich im Norden die Erzahlung mit dem Radwunder
fort. Die vom Kaiser zum Tod durch das Rad verurteilte Heilige kniet am linken Bildrand
betend am Boden ihres Kerkers, und das mit langen Spitzen versehene Folterrad wird
von zwei herbeifliegenden Engeln zerschlagen. Die umherfliegenden Teile des Folter-
gerites verletzen die Henkersknechte. Daraufhin befiehlt der aufs AuBerste gereizte
Kaiser die Hinrichtung durch das Schwert, die im Siiden dargestellt ist. Einige mitge-
fangene, christliche Getreue sind bereits getbtet, wahrend die an der linken Seite ste-
hende, an eine Begleiterin geschmiegte Katharina ihren Schwertstreich noch erwartet.
Der Raum unterhalb der Wandbilder ist mit Vorhangmalerei abgeschlossen.

Die nur schwach gerundete Ostwand des sidlichen Seitenschiffs schlieBlich unter-
scheidet sich in ihrer Gestaltung radikal von der soeben geschilderten. Oberhalb der
Kampfer ist ein zentrales, sacht spitzbogiges Fenster eingelassen, Uberfangen mit ei-
nem flachen Bogen. Im nérdlichen Gewdlbezwickel ist der links schreitende Schafhirte
Abel abgebildet, der mit verhiillten Handen ein Lamm als Opfergabe darbringt und da-
bei zum im Bogenscheitel wiedergegebenen Gottvater aufblickt. Er ist mit einer In-
schrift gekennzeichnet, dariiber entrollt sich ein Schriftband. Im stdlichen Gewdlbe-
zwickel befindet sich der Ackerbauer Kain ebenfalls mit Inschrift und Schriftband. Sei-
nem Beruf entsprechend, opfert er Feldfriichte; doch er hat Kopf und Blick von Gott
abgewandt, auch sein Kérper ist leicht nach links gedreht. Die Darstellung des ,Opfers
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von Kain und Abel“ kann als alttestamentliches Vorbild fir das Messopfer am Altar

verstanden werden.

Stil und Datierung

Die Malereien im nérdlichen und sidlichen Seitenschiff werden in der Literatur auf-
grund der Faltenbehandlung und der Annahme einer linearen Entwicklung des Za-
ckenstils einer jlingeren Stilstufe zugeordnet als diejenige in Sanktuarium und Apsis3?6.
Tatsachlich zeigen die Gewander ausnahmslos starre Spitzen, Zacken und Abwehun-
gen. Doch sind die Kérper unter der Draperie ebenso wie im Presbyterium als schlank
und geschmeidig zu erkennen. Beim Vergleich der Gottesmutter in der Apsiskalotte
mit Figuren in der Nordapsis sind m. E. jedoch nur geringe Unterschiede wahrnehm-
bar, sodass die These zeitlich abweichender Ausmalphasen nicht zwingend nachzu-
vollziehen ist. Mit gleicher Berechtigung kénnen verschiedene Maler angenommen
werden. Der Figurenreichtum in der nérdlichen Nebenapsis erinnert an St. Maria Lys-
kirchen, aber auch an die Ausmalungen in St. Blasius und St. Johannes in Braun-

schweig, hier im slidlichen Seitenschiff.
NIKOLAIKAPELLE IN SOEST
Baugeschichte und Architektur

Die im Mittelalter im Immunitatsbezirk von - -':5

St. Patrokli gelegene Nikolaikapelle wird

erstmals im Jahr 1214 in einem Testament

schriftlich erwahnt3?’. lhre Erbauung wird

im ausgehenden 12. Jh. vermutet: ,Der fri-
heste Termin flr den Kapellenbau wére der
3. Mai 1196 nach der Einigung auf péapstlicher Ebene zwischen Erzbischof Adolf und
den Soester Kanonikern fir Adolfs Wunschkandidaten als Soester Probst, den jungen
Verwandten Dietrich von Altena-Isenberg®?®. Seit dem 19. Jh. wird St. Nikolai als Stif-
tung der Soester Kaufmannsgilde und als architektonische Metapher einer Hanse-
kogge interpretiert. Zur Begrindung dieser These wird u. a. das Nikolauspatrozinium

326 7. B. Schwartz 1956, S. 230; Claussen 1981, S. 654; Fidler 1997, S. 25f; Lobbedey 1999, S. 399f
327 Skriver 1996, S. 876
328 Riitting 2001, S. 25
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(Schutzheiliger der Fernreisenden und Seefahrer) angefiihrt. Doch nach neuerer For-
schung ist St. Nikolai eine Propst- und Memorienkapelle gewesen329,

St. Nikolai ist ein weiteres Mal um die Mitte des 13. Jh.3%0 als kreuzgratgewdlbte, zwei-
schiffige, dreijochige Halle ohne Gurtbégen errichtet worden, die in der Mittelachse von
zwei sich nach oben verjingenden Saulen getragen wird. Den Saulen gegenliber sind
der Sud- und Nordwand schmucklose Pilaster vorgelegt. Hinter dem Triumphbogen
mit Blendbogen 6ffnet sich ein querrechteckiges Presbyterium, das niedriger ist als die
Halle und durch einen weiteren Bogen von der halbrunden, dreifach durchfensterten
Apsis unterschieden ist. Diese ist noch tiefer angesetzt als das Sanktuarium. Von Wes-
ten fiihrt ein niedriger Vorraum mit zwei rundbogigen Offnungen in die Halle hinein.
Uber dem Vorraum erhebt sich die Empore, deren Doppelbogen den Blick nach Osten

freigibt.

Monumentalmalerei

Die Nikolaikapelle ist von kriegsbedingten Zerstérungen, die ansonsten die meisten
Soester Kirchen beschadigt haben, weitgehend verschont geblieben. Allein das Dach
ist zerstért worden. Folglich haben die in Fresko-Secco-Technik ausgefihrten Monu-
mentalmalereien bis zur Freilegung im 19. Jh. nur geringen Schaden genommen. Wie
in dieser Zeit Ublich sind die Bilder Gbermalt worden, was durch die angewandten Mittel
zu erheblichen Zerstérungen geflhrt hat: Bei einer erneuten Freilegung in den 1960er-
Jahren konnten teilweise neben Fehlstellen nur noch die Umrisszeichnungen erhalten
werden.

Uber dem Mittelfenster der Apsis ist in der Kalotte eine Maiestas-Domini- Darstellung
gegeben. Christus sitzt auf einem Thron mit Kreuzstab und Buch des Lebens in der
Linken, die Rechte hat er segnend erhoben. Oberhalb des Nimbus sind rechts und
links die Buchstaben A und O zu lesen. Die Darstellung ist mit einer Mandorla einge-
fasst, die von den vier Evangelistensymbolen umgeben ist. Zu beiden Seiten der
Mandorla stehen Maria (nérdlich) und Johannes d. T. mit Doppelkreuzstab in anbeten-
der, farbittender Haltung. Die Deesis-Darstellung ist nach au3en um zweiweitere Per-
sonen erweitert. Neben der Gottesmutter steht der hl. Nikolaus3?*' in vollem Bischofsor-
nat (Mitra, Kasel, Krummstab in der Rechten, Buch in der Linken). Neben Johannes

3 Riitting ebd.

330 Schwartz 1956, S. 88

31 Nach Linnhoff 1984, S. 22 kénnte es sich auch um den hl. Bischof Ulrich von Augsburg handeln. Die expo-
nierte Stelle des Bildes lisst diesen Vorschlag als wenig wahrscheinlich erscheinen.
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steht der Schutzheilige von St. Patrokli und der Stadt Soest, dargestellt als Ritter mit
Schwert und Schild. Schmitz halt die beiden Heiligen rechts der Gottesmutter und links
des Taufers fir Augustinus und Patroklus®3?. Die Komposition wird nach unten zur
Fensterzone mit einem Ornamentfries begrenzt.

Fensterpfeiler und Laibungen sind ebenfalls reich geschmuckt mit figurlichen Darstel-
lungen. Alle Bilder haben rundbogige Baldachine mit Architekturbekrénung, unter de-
nen die zwolf Apostel (Abb. 28) wiedergegeben sind. Die Reihe der Bilder beginnt mit
zwei Aposteln am nérdlichen Pfeiler des Triumphbogens und setzt sich an Pfeilern und
in den Laibungen fort. Einige halten Blicher in Handen, andere Schriftrollen. Alle sind
nimbiert. Nur bei den beiden Aposteln zu Seiten des Mittelfensters ist anhand der At-
tribute eine Identifizierung méglich. Es handelt sich um Petrus, erkennbar an Kreuz-
stab und Schllssel, sowie Paulus, der Buch und Schwert tragt. Am stdlichen Pfeiler
des Triumphbogens wird der hl. Nikolaus v. Bari unter einem prachtigen Baldachin mit
Architekturbekrdnung zum Bischof geweiht. Uber dem Kopf des Heiligen schwebt von
rechts und links je ein Engel heran. Der &stliche senkt die Mitra auf das Haupt des
Heiligen, der westliche Uberreicht den Bischofsstab. Zu seinen FiiBen sind im MafBstab
verkleinerte Menschen versammelt, die mithilfe des mittleren Schmuckstreifens der
Kasel in zwei Gruppen geteilt sind. Auf den vier Fensterpfeilern oberhalb der Balda-
chine mit Aposteln ist je ein weiterer kleinerer Baldachin mit Architekturbekrénung ge-
geben. Darunter befinden sich Blsten verkleinerter Gestalten, die mit Nimbus, Zepter,
Krone oder Kelch ausgezeichnet sind. In den Medaillons im Scheitel jeder Fensterlai-
bung sind ebenfalls Figuren erkennbar; die beiden auB3eren zeigen Engelsbilder, ver-
mutlich die Erzengel Michael mit Himmelskugel und Kreuz und Gabriel mit Himmels-
kugel, Doppelkreuz und Zepter. Das Medaillon im Scheitel des Mittelfensters zeigt das
Lamm Gottes mit Siegesfahne und Kelch, mit dem ein Blutstrahl aufgefangen wird.
Die Deckenwdlbung im Presbyterium ist mit Ornamentmalerei und Medaillons ausge-
schmickt. Darin sind die vier Propheten mit Spruchbandern wiedergegeben und
Gideon mit dem Vlies, Jesse und Aaron mit dem Stab. An den unteren Enden des
Gewdlbestreifens sind noch die alttestamentlichen Kénige David und Salomo zu er-
kennen. Im Medaillon im Triumphbogenscheitel sitzt die Gottesmutter auf einem Pfos-
tenthron mit dem segnenden Christuskind auf ihrem Schof3 (sedes sapientiae).

Mit Ausnahme oben genannter Schaden ist das Bildprogramm im Osten der Nikolaika-

pelle erhalten. Weitere Monumentalmalereien wie z. B. auf der Empore kdénnen als

332 Schmitz 1906, S. 88
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wahrscheinlich angenommen werden. An den beiden Langswanden finden sich Reste
von Teppichmalerei. Die Deckenmalerei besteht aus Quadraten, die mit gemalten
Doppelbandern an die Kampfer von Mittelsdulen und Pilaster anschlie3en.

Stil und Datierung

Die Datierung der Monumentalmalerei ist nicht gesichert und wirft Probleme auf. Das
Jahr + 1200 flr den Baubeginn zugrunde gelegt, findet sich in der Literatur keinerlei
Begriindung oder Anhaltspunkt fir die spate Ausmalung, die entweder um 1230333 o-
der zwischen 1242 und 1264, eventuell 125733 entstanden sein kdnnte. Lobbedey
stellt die Apsismalerei in die Nachfolge der Hohnekirche®3®, Claussen vermutet, dass
zwei Hande bei der Ausmalung von Apsiskalotte und Apsiswand, die um oder nach
der Jahrhundertmitte tatig gewesen sind33. Bei den Figuren in der Kalotte fallen die
Gewander schmal an schlanken, bewegten Kérpern herab und zeigen an den Sdumen
zackige Gewandzipfel; in der Binnenzeichnung liegen die Stoffe in recht feinen Falten.
Die Gestalten an Fensterpfeilern und -laibungen manifestieren eine starker ausge-
pragte Auffassung des Zackenstils. Die Umrisse sind allseits gebrochen, quer laufende
Zugfalten und Raffungen treten im Nebeneinander mit runden Faltenziigen auf. Abge-
wehte Gewandzacken beleben die Gestalten und verleihen ihnen den Eindruck von
Bewegung. Stilistisch kdnnen die einzelnen Bilder ausnahmslos dem Zackenstil zuge-
ordnet werden. ,Sie lassen sich einer Gruppe von stilistisch sehr verwandten Wand-
gemalden anschlieBen, die kdlnische Vorbilder haben“3’. Auch Képfe und Gesichter
ahneln sehr stark jenen am Niederrhein.

333 Linnhoff 1984, S. 22
4 Riitting 2001,S. 27

335 Lobbedey 1999, S. 405
336 Claussen 1981, S. 657f
37 Ebd., S. 654
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ST. ANDREAS IN OSTONNEN

Baugeschichte und Architektur

Die (ev.) Pfarrkirche St. Andreas des am
Hellweg gelegenen Ortes Osténnen, ur-
sprunglich Filialkirche von Westénnen, wird
erstmals 1169 in einer Urkunde des Erzbi-

schofs Philipp von Hochstaden338 urkundlich

erwahnt®3°, Der Inhalt des erzbischéflichen
Schriftstlicks lasst darauf schlieBen, dass bereits vor 1169 eine Kirche bestanden hat.
Grabungen haben ergeben, dass die Uberkommene Kirche auf den Fundamenten ei-
ner alteren Kirche errichtet worden ist. St. Andreas hat unter dem Patronat von St. Ca-
cilien in KéIn gestanden.

,Das Juwel unter den Dorfkirchen des Kreises Soest*3*0 ist als kleine Pfeiler — und
Saulenbasilika ohne Querhaus in zwei Bauperioden erbaut worden und wird wegen
der Qualitat ihrer Architektur der Bauschule von St. Petri in Soest zugeordnet34'. Der
ersten Bauphase in der ersten Halfte des 12. Jh. gehdrt zumindest der untere Teil des
finfstéckigen, quadratischen Westturms an, dessen Ostseite sich im Kircheninneren
im Untergeschoss in ganzer Breite mit einem Rundbogen zum Mittelschiff 6ffnet. Die-
ses ist — wie das ganze Langhaus — im 3. Drittel des 12. Jh. entstanden, dendrochro-
nologische Untersuchungen zweier Bauhélzer haben eine Datierung von + 1263 erge-
ben. Es ist eine dreischiffige, zweijochige, kreuzgratgewdlbte Basilika mit breiten Gurt-
bdgen, quadratischem Sanktuarium mit halorundem, apsidialem Ostabschluss errich-
tet worden. Zwillingssdulen mit Warfelkapitellen und ein dazwischen ruhender machti-
ger Pfeiler mit vorgelegten Diensten sowie vier gedrungene Arkaden scheiden das
Mittelschiff von den gurtlosen, tonnengewdlbten Seitenschiffen. Sie schlieBen im Os-
ten mit flach gerundeten Apsiden ab.

338 Ludorff 1905, S. 63f

339 Schwartz 1961, S. 49

340 Ebd., S. 50

31 Ebd.; Lobbedey 1999, S. 417
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Monumentalmalerei

Die Reste einer friiher gewiss umfassenden Wand- und Gewdlbemalerei in St. An-
dreas sind bei Renovierungs- und Restaurierungsarbeiten in den friihen 1960er-Jah-
ren freigelegt worden. Neben der figurlichen Malerei im Sanktuarium ist der Innenraum
mit Architekturmalerei ausgestaltet. Vermutlich ist die Apsiskalotte erst 100 Jahre nach
Fertigstellung des Gebaudes ausgemalt worden3#2, Dort ist Christus auf einem Pfos-
tenthron in der Mandorla zu sehen, die von Fragmenten der vier Evangelistensymbole
umgeben ist®43. Ein schmaler geometrischer Fries trennt diese Abbildungen von da-
runter liegenden Szenen. Rechts und links der Mandorla befinden sich je zwei anbe-
tende Heilige. No6rdlich der Mandorla sind Teile der Gottesmutter im Dreiviertelprofil
mit anbetend erhobenen Handen (Abb. 29) zu sehen. Auf sie folgt nach auBen ein
heiliger Bischof in Frontansicht, dessen ldentitat nicht zweifelsfrei feststeht. Wegen der
engen Bindung des Ortes an Soest und seiner Lage am Hellweg zwischen den beiden
ehemaligen Hansestadten Werl und Soest kénnte sich um den hl. Nikolaus handeln,
den Schutzheiligen der Reisenden und Schiffer. In seiner Linken ruht der Hirtenstab,
mit der Rechten weist er auf Jesus Christus. Die korrespondierenden Figuren im Su-
den sind weitgehend zerstért. Von der mutmaglichen Wiedergabe Johannes des Tau-
fers direkt neben der Mandorla sind nur noch der oberste Teil eines Doppelkreuzes
und die Mandorla sowie Andeutungen von wallendem Haar erhalten. Etwas besser ist
der Zustand einer daneben stehenden jugendlichen Heiligen mit Krone und Palm-
zweig. Claussen3** und Lobbedey?*® denken bei dieser Abbildung an die hl. Katharina,
die auch in der Hohnekirche verehrt wird. Pfarrer und Kiister von St. Andreas vermuten
in der Martyrerin die hl. C&cilia wegen der Bindung der Kirche an St. Cécilien in KéIn.
Bei der Apsisausmalung von St. Andreas kdnnte sich folglich um eine Deesis-Darstel-
lung mit Assistenzfiguren handeln. Ein breiter Ornamentfries schlie3t die Darstellun-
gen zur darunter liegenden Fensterzone ab. Es kann angenommen werden, dass auch
die R&dume rechts und links des Fensters figlrlich ausgemalt gewesen sind. Dafir
spricht ein breiter floraler Fries unterhalb des Fensters, der das gesamte Apsisrund
umfasst. Den Zeugnissen in anderen Kirchen entlang des Hellwegs entsprechend, ist
die Sockelzone vermutlich mit Vorhang- oder Teppichmalerei ausgestaltet gewesen.

32 Lobbedey ebd., S. 418

343 Bei der Besichtigung lieBen sich keine Hinweise auf Evangelistensymbole feststellen. Vielmehr hatte es den
Anschein, als handele es sich am oberen nordlichen und siidlichen Rand um 2 Engel mit nicht mehr lesbaren
Buchstaben in einem Schriftband.

344 Claussen 1981, S. 660

35 Lobbedey ebd., S. 419
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An der gegenlberliegenden Westwand des Mittelschiffs ist schemenhaft das Opfer
Kains und Abels zu erkennen. Einem querrechteckigen Teppich als Verkérperung des
Opfertisches né&hert sich von Norden Kain, von Stiden sein Bruder Abel. Beide bringen
ihre Opfergaben dar, die von Gottvater (in einem Dreiviertelkreis zentral Gber dem Op-
fertisch) entgegengenommen werden. Das Motiv des Opfers von Kain und Abel findet
sich auch in der Hohnekirche und etwas friiher auch in der Alten Dorfkirche in Bochum-
Stiepel, friher Hattingen. Nickel halt die in westfalischen Kirchen zu findenden gemus-
terten Vierecke fur Wandteppiche. Der heutige Restaurierungszustand widerlegt diese
Vermutung, das Rechteck kann im Zusammenhang mit Kain und Abel heute ohne
Zweifel als Altar identifiziert werden.

Stil und Datierung

Sowohl die Konturen als auch die Binnenzeichnung lésen sich in einem nervésen Li-
nienspiel mit vielfachem Zackengewirr auf; auf den ersten Blick entsteht der Eindruck,
als gebe es in den wenigen Resten der Gewandung keine durchgezogene gerade Li-
nie. Ein ernsthafter Vergleich mit Kélner Malereien ist nur mit Einschrankungen még-
lich; es lassen sich allenfalls Ahnlichkeiten mit der Kreuzigung in der Taufkapelle von
St. Kunibert herleiten, wo sich ebenfalls ein hohes MaR3 an Erregtheit in der Stoffbe-
handlung findet. Der unruhige Zackenstil tritt auch in Nideggen auf. Jedoch kann die
Gestaltung der Maria mit Kopfhaltung, gedrehten Locken und zahlreichen eckigen Fal-
tenziigen im Schleier mit der Gottesmutter im Dreieinigkeitsretabel aus der Wiesenkir-
che und der thronenden Gottesmutter von Bargello verglichen werden.

ST. URBAN IN WESLARN

Baugeschichte und Architektur

Das norddstlich von Soest gelegene
Dorf Weslarn wird 1189 genannt, die
unter dem Patronat des Propstes von
St. Patrokli stehende Kirche St. Urba-
nus erstmals 1255346, Die dreischiffige,

zweijochige, zweitélteste Hallenkirche

346 Schwartz 1961, S. 87
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der Soester Borde3#” soll nach Schwartz in zwei Bauabschnitten erbaut worden sein34,
Wahrscheinlicher aber ist ein Vorgadngerbau mit basilikalem Grundriss aus der
1. Halfte des 12. Jh., dem Westturm und Ostbau zu zurechnen sind, und ein Umbau
des Langhauses zur Hallenkirche nach 1200 auf den Fundamenten des friiheren Ge-
baudes. Im Erdgeschoss gibt ein halbhoher Rundbogen den Blick ins Kircheninnere
frei. Die beiden Mittelschiffjoche sind kreuzgratig, sehr hoch gewdlbt und mit Gurtbé-
gen geschieden, von den Seitenschiffen (das nérdliche mit flacher halbrunder Neben-
apsis) mit spitzbogigen Tonnen durch Kreuzpfeiler getrennt. Hinter einem gedrlckten
Triumphbogen 6ffnet sich das fast quadratische Sanktuarium mit halbrunder Apsis,
deren Ostwand zweifach mit rundbogigen Fenstern durchbrochen ist.

Monumentalmalerei

Neben der Deckenmalerei des Mittelschiffs mit Lebensbaummotiven ist als einziges
Zeugnis fur die aus dem 13. Jh. stammende Ausmalung der Kirche in der Kalotte der
ndrdlichen Seitenapsis, die mit einem profilierten Spitzbogen nach Westen abge-
schlossen ist, eine Marienkrénung (Abb. 30) erhalten. Das Wandbild ist 1953 stark er-
ganzt worden. Maria und Jesus Christus sitzen auf einer gepolsterten Bank mit niedri-
gen Ricken- und seitlichen, in Voluten nach auBen gedrehten Armlehnen. Die anbe-
tende Gottesmutter ist im Dreiviertelprofil dem Sohn zugewandt und hat nicht nur den
Kopf, sondern wegen der Wélbung der Apsidiole auch den Oberkérper geneigt, um die
Krone zu empfangen. lhre unter faltenreicher Stoffflille verborgenen Knie fallen weit
auseinander, Gewand und FlBe Uberschneiden den unteren Bildrand. Auf der stdli-
chen Seite der Bank ist der Heiland frontal und ohne Anzeichen der Hinwendung zu
Maria gegeben, was der Darstellung einen statuarischen Charakter verleiht. Mit der
rechten Hand hat er die Krone auf das Haupt der Mutter gesenkt, in der Linken halt er
das auf seinem Knie liegende Buch. Ein zweifarbiger glatter Fries schlieBt die Abbil-
dung zur Fensterzone ab. Nordlich und stdlich des rundbogigen Fensters steht je ein
heiliger, im Dreiviertelprofil gehaltener Kénig. Mdglicherweise handelt es sich dabei
um David und Salomon als Vorfahren Mariens und Jesu. Der rechte rafft vor der Lei-
besmitte mit einer Hand den Mantel zusammen, in der Linken hélt er ein leeres, senk-
recht verlaufendes Schriftband. Der stdliche, bartlose Koénig ist dhnlich ausgefihrt,
doch statt eines Mantels ist er mit einem Uberwurf gekleidet. Wahrend er die Rechte

347 Schwartz 1961, S. 88
348 Ebd.
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vor die Brust erhoben hat, halt auch er in der linken Hand ein allerdings diagonal ver-
laufendes Schriftband. Die Gewéander zeigen mehrfach geknitterte Falten mit spitzen
Abwehungen, der Mantel des rechten Kdnigs ist auf den Schultern gezackt. Unterhalb
eines weiteren Frieses, der auf der Ebene der Sohlbank verlauft, befinden sich zwei

Medaillons mit Blisten der beiden Apostelfirsten Petrus und Paulus.

Stil und Datierung

Mit dem Marienkronungsfresko hat man in Weslarn ein ,westlich gotisches Thema*34?
gewahlt. Die Draperie der Gewander féllt in einem Nebeneinander weicher und ge-
zackter Gewandpartien. Die Martyrerbilder unterhalb der Marienkrénung lassen ah-
nen, dass Maler oder Auftraggeber die Fresken in der Taufkapelle von St. Gereon ge-
kannt haben kdnnten. Gleichzeitig verweisen die Abbildungen auf die Aposteldarstel-
lungen in der Nikolai-Kapelle. Die in der Art der Hohnekirche, mit deutlich erkennbaren
Merkmalen des Zackenstils gestalteten Fresken in der nérdlichen Apsidiole und die
Datierung des heutigen Baus in die 1. Halfte 13. Jh. lassen an eine Entstehung der
Wandbilder gleich nach der Mitte des 13. Jh. denken.

ST. PANTALEON IN LOHNE - BAD SASSENDORF

Baugeschichte und Architektur

Erzbischof Bruno von Kdln hat um 960 das -
Kélner Kloster St. Pantaleon gestiftet und die-

ses mit Grundbesitz auch in Westfalen ausge-
stattet. Ein zu dem Grundbesitz gehdérender
Hof ist als Fronhof nachweislich noch 1161

von einem Kélner Ménch verwaltet worden.

Daraus darf geschlossen werden, dass ein dem Gottesdienst dienendes Gebaude vor-
handen gewesen sein muss. Mdglicherweise hat dieser Ménch die Errichtung eines
Vorgangerbaus, zu dem der Westturm und andere Bauteile gehdért haben, angesto3en
oder mit beaufsichtigt. Tats&chlich kann aus der Existenz einer durch Ausgrabungen
belegten frankischen Burganlage in Lohne das Vorhandensein einer frihen Kapelle

abgeleitet®® werden.

349 Claussen 1981, S. 658
350 Hinne 1952, S. 84f
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Die heutige, dem gleichen Schutzheiligen wie das Kdlner Kloster geweihte Kirche wird
erst spat in Urkunden vom Ende des 13. Jh. erwahnt®" oder 13133%%; letzteres Datum
wird von Schwartz3%® gestitzt. Irdischer Patron ist der Abt von St. Pantaleon in K6In3%4,
Etwa um 12303%% wird die Uberkommene dreischiffige, zweijochige Hallenkirche mit
quadratischem Sanktuarium und flach gerundeter, einfach durchfensterter Apsis an
den quadratischen Westturm aus der 1. Halfte des 12. Jh. angebaut. Die hoch anstei-
genden, spitzbogigen Kreuzgratgewdlbe des Mittelschiffs werden von breiten Gurt-
und Schildbdgen abgeschlossen und ruhen auf Kreuzpfeilern mit schmucklosen Kapi-
tellen. Entgegen den spitzbogigen konstruktiven Baugliedern sind die Fenster — mit
Ausnahme der Westfenster der Seitenschiffe — rundbogig. Die aus heimischem gri-
nem Sandstein errichtete Kirche steht mit ihrem unregelmaBigen Grundriss in der
Nachfolge von St. Maria zur Héhe in Soest, zeigt gleichzeitig auch Ubereinstimmungen

mit St. Urbanus in Weslarn.

Monumentalmalerei

An der Nordwand des Presbyteriums werden in den 1950er-dahren drei rundbogige
Nischen freigelegt, von denen nur noch in einer Wandmalerei erhalten ist. Darin zeigt
sich auf blauem Grund das Bildnis eines jungen (bartlosen), leicht nach rechts ge-
wandten Koénigs im Dreiviertelprofil (Abb. 31). In der vom weiten braunroten Mantel
verhillten Rechten tragt er ein geschmiicktes GefaB mit Deckel, die angewinkelte
Linke ruht vor dem Korper etwa in Hoéhe der Leibesmitte. Vermutlich handelt es sich

bei der Figur um einen der ,HI. Drei Kdnige® aus einer Anbetungsdarstellung.

Stil und Datierung

Die Kleidung des Kdnigs zeichnet sich durch extrem spitze, abgewehte Zacken an
Gewand und Mantel aus. Dieses Merkmal gemeinsam mit GbergroBer Stofffllle 1asst
sich auch bei der thronenden Gottesmutter in der Apsisausmalung und der Kathari-
nenkapelle der Hohnekirche in Soest sowie in der Nikolaikapelle (ebd.), aber auch in
der Taufkapelle von St. Kunibert und der Kreuzigungsdarstellung in St. Severin (beide
in Koln) feststellen. Saeger datiert die Malerei in das 3. Viertel des 13. Jh., leider ohne

3! Saeger 1998, S. 13

352 Hinne ebd., S. 84: 1313 — Erbauung einer Kapelle in Sassendorf, die der Lohner Kirche als Filialkirche an-
geschlossen wird.

353 Schwartz 1961, S. 104

354 Ebd.

35 Ebd., S. 105
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eine Begrindung fur die groB3e zeitliche Licke zwischen angenommenem Baubeginn
und spéater Ausmalung?®°6. Moglicherweise hat der Autor Stilvergleiche zugrunde gelegt
z.B. mit den beiden vorne genannten Kdélner Kirchen, deren (abgebildete) Malereien
ebenfalls fiir diese Zeit angenommen werden.3%” Schwartz halt das einzig verbliebene
Zeugnis von Wandmalerei in Lohne gar far ein Werk aus dem 14. Jh., leider auch hier

ohne Begriindung?>&.

ST. BLASIUS IN BALVE

Baugeschichte und Architektur

Die Herkunft des Ortsnamens

Balve fir den aus einigen Hoéfen

entstandenen, 16 km sidwestlich

von Arnsberg gelegenen Ort ist

unbekannt. Die alteste Erwahnung

der Ansiedlung ,Ballova“, die von
Erzbischof Friedrich Il. von Kéln (1156—1158) erstmals befestigt worden ist, stammt
aus einer Urkunde des Jahres 864. Darin erzahlt ein Ménch aus dem Kloster Wer-
den/Ruhr die Lebensgeschichte des hl. Ludgerus und berichtet von einem Heilungs-
wunder, das an seinem Grab geschehen sein soll®%.

Vermutlich ist zum Zeitpunkt der ersten Befestigung um die Mitte des 12. Jh. auch eine
Kirche errichtet worden. Diese Annahme wird durch die urkundliche Nennung einer
Pfarrei Balve durch Papst Coelestin lll. im Jahr 1196 gestiitzt3¢°. Das Langhaus der
romanischen Basilika wird etwa um die Mitte des 13. Jh. umgebaut. Es ist eine drei-
schiffige, dreijochige Hallenkirche mit Querhaus errichtet worden, das nur gering tber
die nérdliche und stdliche Seitenwand vorkragt. An die querrechteckigen Mittelschiffjo-
che schlie3t nach Osten die fast quadratische Vierung an, auf die das tonnengewdlbte
Sanktuarium mit ebenfalls querrechteckigem Joch und halbrunder, dreifach durchfens-
terter Apsis folgt. Im nérdlichen und stidlichen Querhaus wélbt sich je eine Nebenapsis
nach Osten. Uber Mittelschiff und Vierung erheben sich von Biindelpfeilern getragene

336 Saeger 1994, S. 20

357 Die Zugehorigkeit zum Kolner Pantaleonskloster macht auch hier die Kenntnis des niederrheinischen Zacken
stils wahrscheinlich.

358 Schwartz 1961, S. 108

359 Ahrens 2006, S. 23

30 Ebd., S. 42
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gekuppelte Kreuzgratgewdlbe, die Seitenschiffe zeigen langs gerichtete Tonnenge-
woélbe mit Stichkappen. Alle Fenster der Kirche sind rundbogig, mit Ausnahme derje-
nigen im Querhaus, die spitzbogig erweitert worden sind. Dieser Bauzustand bleibt bis

zum Ende des 19. Jh. unverandert.

Monumentalmalerei

Im Zuge der Freilegung der Malereien in Hauptapsis und stdlicher Nebenapsis in den
Jahren 1914/15 treten aus dem 15. Jh. stammende Ubermalungen der mittelalterli-
chen Wandgemalde zu Tage. Bei umfassenden RestaurierungsmaBnahmen in den
spaten 60er-Jahren des 20. Jh. werden diese Ubermalungen und weitere Farbschich-
ten bis auf den Originalbefund von etwa 1250 abgetragen.

In der Apsiskalotte ist eine Maiestas-Domini-Darstellung angebracht. In einer regen-
bogenfarbenen Mandorla sitzt Jesus Christus auf einem Pfostenthron mit runder RU-
ckenlehne. Die Rechte ist segnend erhoben, in der Linken halt er das aufgeschlagene
Buch. Die Mandorla ist von den vier Evangelistensymbolen umgeben. Nérdlich der
Mandorla steht die anbetende Gottesmutter, sie ist im Dreiviertelprofil dem Heiland
zugewandt. Rechts neben Maria ist ein bartloser heiliger Bischof in seinem Ornat fron-
tal abgebildet. In seiner linken Armbeuge ruht ein geschlossenes Buch, den Bischofs-
stab umfangt er mit rechts. Entsprechend der Tradition in sidwestfélischer mittelalter-
licher Kunst und der Bedeutung Balves als wichtiger Durchgangsort alter Handelswege
handelt es sich vermutlich um den hl. Nikolaus von Myra. Sidlich der Mandorla ist ein
nicht identifizierbarer, anbetender Heiliger ohne Attribute wiedergegeben, der im Drei-
viertelprofil ebenfalls dem Gottessohn zugewandt ist. Am auBeren sldlichen Rand der
Kalotte ist frontal Johannes d. T. gemalt, nur noch erkennbar am beigegebenen Dop-
pelkreuz. Die Malerei in der Apsiskalotte ist allseits mit mehrfach ornamentierten Frie-
sen umgeben. Auch Apsiswand und Laibungen unterhalb des Frieses sind von Norden
nach Stden mit — soweit erkennbar — zehn mannlichen Heiligen (Abb. 32) ausgemalt.
Alle stehen im Kontrapost und halten nicht mehr lesbare Spruchbander. Aufgrund er-
heblicher Fehlstellen und mangelnder Attribute ist eine Benennung der Dargestellten
nicht méglich. Friihe Restauratoren sind von Apostelbildern ausgegangen und haben
auch in diesem Sinn die ,Ausbesserungen® vorgenommen. Claussen spricht jedoch in
ihrem Abschlussbericht von Propheten3¢'. In der Stoffoehandlung bei den abgebilde-

ten Personen zeigen sich Unterschiede. Das Gewand Christi weist ibergro3e Stofffiille

361 Ahrens 2006, S. 72f
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und Uppige, stark gezackte Draperie auf, wie sie sowohl an der Maiestas in St. Johan-
nes in Nideggen als auch an der Gottesmutter in der Hohnekirche in Soest und
St. Blasius in Braunschweig zu sehen ist. Die Stoffe der Assistenzfiguren in der Apsis-
kalotte und der Apostel und Propheten an der Apsiswand &hneln in ihrem Faltenwurf
(aber auch in der Kérperhaltung) denjenigen der Apostel von St. Ursula in Lipp und in
der Nikolaikapelle in Soest.

In der Seitenapsis des sudlichen Querhauses ist eine Begebenheit aus der Nikolaus-
legende wiedergegeben. Es wird von einem jadischen Kaufmann erzahlt, der dem Hei-
ligen seinen Geldschatz anvertraut, das Gold wird gestohlen und schlieBlich von den
Dieben zuriickgegeben. Der Maler hat zu einer ungewdhnlichen Komposition gegrif-
fen. Im oberen nérdlichen Drittel des Bildtragers ist ein Bildnis des Nikolaus ange-
bracht, darunter Architektur und eine Kiste mit dem Geld. Davor steht ein mit dem im
Mittelalter tblichen Spitzhut attributierter Jude. Er blickt nach rechts zu Nikolaus hin-
auf, wobei er die rechte Hand zu diesem erhoben hat und mit der Linken auf den
Schatz zeigt. Dem Héandler mit dem Ricken zugewandt, héalt sich eine weitere, nicht
benennbare Person mit gebeugtem Kopf auf. Fast im Scheitel der Apsiswand blickt
der hl. Nikolaus in Ublicher Pontifikalmesskleidung frontal zum Betrachter. Von seiner
Reise zurlickgekehrt, stellt der Jude fest, dass sein Geld gestohlen worden ist. Er steht
stdlich der Nikolausdarstellung und schlagt mit einem Rutenbiindel zornig auf ein mit
der Rechten erhobenes Gemalde des Heiligen ein, weil er glaubt, dass dieser nicht auf
seinen Schatz achtgegeben habe. Die Legende berichtet, dass Nikolaus den Dieben
erscheint und diese anhalt, das entwendete Geld zurlickzugeben. Der von dem Wun-
der Uberwaltigte Jude kniet daraufhin anbetend vor dem hl. Nikolaus nieder und bittet
diesen um Vergebung. Der Heilige ist wiederum personifiziert durch eine verkleinerte
Abbildung, die sich am oberen sidlichen Bildrand befindet, darunter Architektur und
die Schatulle. Das Wandbild ist am oberen und unteren Rand mit einem breiten Orna-

mentfries eingefasst.

Stil und Datierung

Die Malerei in St. Blasius in Balve ist mit ihren spitzen, blechernen Faltenziigen und
Abwehungen zweifelsohne dem Zackenstil zu zuordnen. Die stilistischen Merkmale in
Verbindung mit der Personendarstellung lassen den Schluss zu, dass dem Meister die
Monumentalmalereien aus dem Soester Raum und damit auch aus dem Kélner Raum
vertraut gewesen sind. Uber die Datierung lassen sich keine verlasslichen Schliisse
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ziehen; in Anbetracht der im Mittelalter Ublichen Vorgehensweise, Wande zeitnah zur
Erbauung auszumalen, kann davon ausgegangen werden, dass auch in Balve die
Wandgemalde bald auf die Erbauung erfolgt sind. ,Mit den Wandmalereizyklen in der
Taufkapelle von St. Gereon in KéIn und der Nikolaikapelle in Soest gehéren sie zu den
bedeutendsten Zeugnissen des sog. Zackenstils, die in unserem Lande erhalten

sind“362,

lIl.2. Westfalische Tafelmalerei

KREUZIGUNGSRETABEL AUS DER WIESENKIRCHE
Berliner Geméaldegalerie Stiftung PreuBischer Kulturbesitz

Das Kreuzigungsretabel ist im Jahr 1858 bei Restaurierungsarbeiten hinter dem Altar
in der stidlichen Seitenapsis der Soester Wiesenkirche gefunden worden3®62. Im Jahr
,1862 ist es von der Gemaldegalerie, Staatl. Museen Berlin, PreuBischer Kulturbesitz
erworben worden“364,

Das rechteckige Retabel (Abb. 40) besteht aus drei gleich groBen Quadraten, von de-
nen in die beiden auBeren ein ornamentierter Goldrahmen mit darin befindlichen, ,mul-
denartigen vertieften Rundbildern“3®® eingestellt ist. Das Retabel wird dominiert von
der Darstellung des Opfertodes Christi. In der Mitte erhebt sich das Kreuz, das ebenso
wie oberer und unterer Rahmen des Bildes reich mit Palmettendekor belegt ist. Der
Getotete ist mit Uberlangen, auffallend diinnen, nach unten durchgebogenen Armen
ans Kreuz geschlagen. Sein Kopf mit Kreuznimbus ist auf die rechte Schulter gesun-
ken und von halblangem, gelocktem Haar und kurzem Bart umgeben. Aus den Nagel-
wunden der Hande trépfelt Blut. Der diinne Kérper ist in der linken Hufte stark einge-
knickt. Um die Hulften schlingt sich ein dinnes Lendentuch, das hinten langer ist als
vorn. Es ist in der Mitte des Leibes zu einem elaborierten Knoten verschlungen. Die
Ubereinandergestellten muskulésen Beine sind an den FuBen mit einem Nagel an das
FuBbrett geschlagen, darunter ein angedeutetes FuBbrett; aus der Wunde flie3t Blut.

Rechts des Kreuzes sind fiunf Menschen versammelt: die drei Marien, eine weitere

362 Ahrens 2006, S. 72,73: Claussens Abschlussbericht der Restaurierung

363 Kock 1974, S. 7: Dort war die dreiteilige Tafel auf die Riickseite des Altars genagelt worden.
364 Monner 2005, S. 113

365 Ebd.
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Frau und Johannes d. E. Die leidvoll blickende Gottesmutter wird tréstend von einer
Frau umfangen, die auch ihre linke Hand halt. Links daneben steht Johannes. Mit der
Rechten weist er auf das Kreuz, wéhrend er mit der lose herabh&ngenden Linken sei-
nen Mantel zusammenhélt. Im Hintergrund sind die Képfe zweier weiterer Frauen ge-
geben. Links neben dem Kreuz steht eine zweite, aus funf Mannern bestehende
Gruppe. Einer von ihnen ist ein Hauptmann, die vier anderen — einer von ihnen tragt
ein capite velato — sind Zeugen des Todes Christi, ,Pharisder und gaffendes Volk*¢®,
Alle blicken staunend und erschrocken zu dem Gekreuzigten auf. Hinter jeder der
Gruppierungen erhebt sich ein saulenartiges Postament mit Wulstring, Kapitel und
Kampfer3¢’. Darauf befindet sich oberhalb der trauernden Frauen die Halbfigur eines
Engels, der die als Kénigin aufgefasste, nimbierte Ecclesia an den gekreuzigten Chris-
tus heranfuhrt. In ihren Handen halt sie den Kelch, mit dem sie das Blut aus der Sei-
tenwunde Christi auffangt. Auf dem linken Postament schiebt ein Engel mit einem
Speer die Synagoge — Personifikation des Alten Testaments — fort vom Kreuz. Sie hat
die Augen verbunden, die Krone féllt ihnr vom Kopf, und im linken Arm halt sie die Ge-
setzestafeln. Oberhalb der Querbalken sind zu beiden Seiten des Stammes die Halb-
figuren von je sechs Engeln versammelt. In der rechten muldenartigen Vertiefung ist
die Gerichtsszene Christi dargestellt. Der an den Handen gefesselte Gottessohn wird
von rechts von zwei Knechten und einem Juden an den verhangten Richtertisch ge-
fuhrt38, Dahinter sitzt auf einer erhéhten Bank vor Architekturkulisse Kaiphas, der in
der Linken ein Spruchband halt. Neben ihm ein weiterer Mann mit Schriftrolle in der
Hand, der sich angeregt mit links von ihm stehenden Zeugen (wohl Schriftgelehrte und
Anklager) unterhélt. Der Unbekannte zeigt wie auch ein Mann im Vordergrund auf
Christus. In die Zwickel zwischen Rahmung und Kreis sind Brustbilder von Propheten
eingeflgt.

Auf der linken Tafel wird die Auferstehung Christi gezeigt, i. e. die Frauen am Grabe.
Die Darstellung wird von dem Engel dominiert, der auf einem groBen Steinblock mit
reich ornamentierter Front sitzt. Er hat den Kopf nach rechts gedreht und blickt auf die
drei sich nahernden Marien, wahrend sein Oberkdrper nach links gewandt ist. Er zeigt

366 Schmitz 1906, S. 80

367 Es ist denkbar, dass damit die Siulen einer Arkade nachvollzogen sind, die in byzantinischer ~Kunst die Sze-
nen iiberfiangt. Eine sich heute im Katharinenkloster befindliche Epistylikone aus der 1. Hélfte des 12. Jh. zeigt
dieses Element bei sehr dhnlicher Ikonographie und Komposition wie in Soest.

368 Schmitz ebd., S. 79: Der Autor meint, dass der Jude hinter Christus ihm ins Gesicht schligt. Ich halte dies
fiir eine Fehldeutung. Er scheint wie die meisten Beteiligten anklagend auf Christus zu zeigen.
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mit dem rechten Zeigefinger auf die leere Grabhdhle. Dort sieht man in einer vierecki-
gen Offnung die Grabtiicher. Die drei Frauen schauen verstért, erschrocken und fra-
gend den Engel an. Zwei der Marien tragen je ein Olflaschchen und ein Salbgefas, die
Dritte schwingt mit ihrer Linken ein Weihrauchgefaf3. Im linken Vordergrund verschla-
fen finf Soldaten das Wunder. Auch auf dieser Tafel sind in den Zwickeln Propheten-

blsten mit Spruchbandern.

Stil und Datierung

Stilistisch steht die Malerei des Kreuzigungsretabels zwischen der byzantinischen Dar-
stellung (s. Abb. 91) einerseits und dem Fresko in der Hohnekirche und dem Goslarer
Evangeliar andererseits. Feine zeichnerische Modellierung der Gesichter, Beweglich-
keit der Figuren, Mimik und Gestik sind ausgepragt und wirklichkeitsnah, der Stoff-
reichtum gegenlber dem byzantinischen Bild deutlich gesteigert. Die Draperie der Ge-
wander mit lebhafter Binnenzeichnung zeigt vielféltige Faltenmotive wie Mulden-, Zug-
und Tltenfalten, Abtreppungen, Stauchungen, Zacken und Abwehungen. Mit diesen
Mitteln belebt der Kiinstler die Plastizitat der Figuren36®, Mit Ausnahme einiger Bre-
chungen und Zacken folgen die Stoffe den Bewegungen der Figuren, der Umriss ist
fast immer geschlossen, wie z. B. bei den beiden Mariengruppen. Vergleichbare For-
mulierung der Gewander mit gemaBigter Stoffbehandlung findet sich auch in der the-
mengleichen Szene in der Heilig-Grabnische in der Hohnkirche. Bei anderen Figuren
wie in der Gerichtsszene beim Wachter rechts neben Christus, bei den Kopfbedeckun-
gen des Kaiphas und dem hinteren Schriftgelehrten ist der Stoff gezackt, der Stoff ihrer
Gewander fallt neben Schlaufenfalten in spitzen Tutenfalten und spitzen Abtreppun-
gen. Der Maler hat eine maBvolle Variante des Zackenstils bei individueller Gestaltung
der Gewander gewahlt, die dem jeweiligen Gemitszustand der Dargestellten ent-
spricht. ,Die spannungsreiche Flachenstruktur des Soester Kreuzigungsretabels ... fin-
det in den Wanddekorationen der rheinischen Bauten des spaten 12. und des 13. Jahr-
hunderts ihre Parallele* und ist im kolnisch-staufischen Stil verankert3’?. Das seltene
ikonographische Motiv ,Christus vor Pilatus” ist in Monreale vorweggenommen. In
Form und Gestaltung ist das Retabel ,aufs Scharfste von byzantinischer Kunst beein-

flusst“371,

39Kock 1974,S. 114
370 Kock 1974, S. 51
371 Stange 1930, S. 141
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Schmitz nimmt fiir das Soester Altarbild eine Entstehungszeit um 1220-1230 an®/?,
Schwartz vermutet, dass das Retabel um 1220 gemalt worden sei®”3, Kock denkt an
eine Zeit ,um oder kurz nach 1230“%74, Monner spricht von 1230-12403%7, d. h. die
Autoren sehen die Entstehungszeit des Retabels etwa zeitgleich mit den Fresken der
Hohnekirche. Wegen mehrfacher ikonographischer Ubereinstimmungen mit der Altar-
tafel ziehen Haseloff3’® und Stange3®’” das Goslarer Evangeliar (vor 1240) und das
Semeca-Missale (nach 1241) zur Datierung heran. In der Tat fallen in Malweise und
Ikonographie Entsprechungen mit der Goslarer Handschrift und dem Semeca-Missale
auf. Da die beiden Handschriften um 1240 entstanden sind, bleibt diese Vorgehens-

weise unbefriedigend.

Ikonographie
Im Mittelpunkt der ikonographischen Betrachtung steht die Kreuzigungsdarstellung, fir

die Vorlagen aus dem byzantinischen und byzantinisch beeinflussten Bereich infrage
kommen. Stellvertretend flr weitere Vorbilder sei hier eine Epistylikone vom Anfang
des 12. Jh. zum Vergleich herangezogen, die sich heute im Katharinenkloster auf dem
Sinai befindet und die besonders in ikonographischer Hinsicht aussagekraftig ist.

Bei der ,,Vermischung byzantinischen und westlichen Formengutes“3® fligt der Soes-
ter Kiinstler einige Bildinhalte hinzu, fir die im Zusammenhang mit einer Kreuzigungs-
darstellung im niederrheinisch-westfalischen Raum keine Vorbilder bekannt sind.
Diese Beobachtung trifft auch auf die Themenwahl zu. Seit der ostrémischen lkone
begegnet in der Kreuzigungsszene das Motiv des rechts neben dem Kreuz bei der
Frauengruppe stehenden Johannes. Auch wiederholt sich ein Mann mit Kapuze auf
der linken Seite des Kreuzes. Wahrend er auf dem Architrav als jlidischer Zeuge aus-
gefluhrt ist, stellt inn der Kinstler des Melisande-Psalters (um 1139) abgewandelt dar.
Die weiBe Kopfbedeckung, die auf den Heiland weisende rechte Hand und seine etwas
vom Kreuz entfernte Position sind beibehalten, doch im Gebetbuch ist er mit Harnisch
und Schild ausgestattet. Auf dem Soester Bild und der Goslarer Buchseite ist die Ka-

puze farbig, in beiden Fallen steht der Mann unmittelbar links des Kreuzes und zeigt

372 Schmitz 1906, S. 75

373 Schwartz 1927, S. 234
3714 Kock ebd., S. 116

375 Monner 2005, S. 113
376 Haseloff 1897

377 Stange ebd, S. 125-181
378 Ebd., S. 110
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mit rechts in sehr &hnlicher Handhaltung auf den Gekreuzigten. Im Psalter finden sich
Architekturabbreviaturen hinter den Personengruppen, die in Soest als mannshohe
Postamente erscheinen. Ganz ungewdhnlich im Retabel ist die Haltung der Gottes-
mutter, die sich hier Trost suchend einer der Frauen zugewandt und nur den Kopf nach
links zu dem trauernden Johannes d. E. gedreht hat. Auch fehlt das Motiv der (wohl)
im Redegestus zum Jinger erhobenen rechten Hand (es ist nicht mit Sicherheit zu
klaren, ob Maria dem Apostel auf diese Weise Trost zuspricht oder auf den Sohn
weist). Wie auf dem byzantinischen Bild antwortet er mit gleicher Geste.

Die Anwesenheit von Maria als Himmelskdnigin, die das Blut aus der Seitenwunde
Christi mit dem Kelch auffangt, und der Synagoge, der die Krone vom Kopf fallt, findet
sich schon auf dem Buchdeckel des Evangeliars aus St. Godehard (Hildesheim, um
1170/808%7°, Trierer Domschatz Nr. 70, Cod. 141 (olim 126) und in der stidlichen Sei-
tenkapelle von St. Kunibert (um1220-1225). In die Mitte des Einbandes ist eine in drei
Bildfelder geteilte Platte aus Grubenschmelz mit drei Szenen von Tod und Auferste-
hung Christi eingelassen: Das mittlere Feld zeigt die ,Kreuzigung®. Auch hier sammelt
die verherrlichte Maria als Personifikation der Ecclesia mit einem Kelch das Blut aus
der Seitenwunde des Gekreuzigten. Links des Kreuzes steht die blinde Synagoge, der
die Krone vom Kopf féallt. Eine Miniatur im Evangeliar aus Helmarshausen, das wohl
aus Paderborn in den Trierer Domschatz gelangt ist (Abb. 42; Trier, Domschatz, Co-
dex 142, fol. 90v, um 1190), zeigt das gleiche Motiv. Hier jedoch ist Synagoge trotz
der verbundenen Augen zu der Erkenntnis gelangt, dass Jesus Christus der erwartete
Messias ist. Besonders beim Lendentuch des Gottessohnes sind Merkmale einer ver-
anderten Stoffbehandlung feststellbar. Das graphisch stark betonte dichte Material ist
mit einem Uppigen Bausch vor der Kérpermitte des Heilands zusammengehalten und
mindet in mehrfach getreppten Saum.

Auch die Darstellung der ,Drei Frauen am Grabe* rekurriert auf byzantinische Kunst-
werke, die jedoch bis zu ihrer Aufnahme im Westen einige Anderungen erfahren ha-
ben. Im Verlauf des 11. Jh. ist in Byzanz die Grabarchitektur zugunsten einer Felsen-
hdhle aufgegeben worden. Auf dem davor liegenden Stein sitzt der Engel in der bis
13. Jh. beibehaltenen signifikanten Kérperhaltung und weist auf das Felsengrab mit
Grabtuch. Die Einlassung Klossels30, die im Retabel gezeigte Osterdarstellung habe
sich gerade im 13. Jh. in den Randgebieten des ostrémischen Reiches intensiviert und

379 Brand 1995, S. 512f
380 Klossel 1996, S. 694
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sei von dort nach Westen vorgedrungen, ist in dieser Form nicht zutreffend. Im unten
ausgefihrten Kapitel ,Ikonographie” wird gezeigt, dass die Darstellungsweise auf der
Altartafel schon friih auch im Westen bekannt gewesen ist.

RETABEL MIT DEM GNADENSTUHL
Berliner Geméaldegalerie Stiftung PreuBischer Kulturbesitz

Ebenso wie das Kreuzigungsretabel ist auch das Gnadenstuhlretabel (Abb. 41) im
Jahr 1862 aus der Wiesenkirche in Soest nach Berlin verkauft worden38!. Ob die drei-
teilige Eichenholztafel tatsachlich ein Retabel oder ein Antependium gewesen ist, ist
nicht geklart; die kunsthistorische Forschung hat den Verabredungsbegriff Retabel ge-
wahlt. Ebenso wenig wie die Bestimmung ist der Anbringungsort des Kunstwerks si-
cher feststellbar.

Eine dreiteilige Bogenstellung auf halbplastischen vorgesetzten Sdulen umgibt die Fi-
guren in drei gleich groBen Bildfeldern. In den Arkadenzwickeln sind Engelsbisten zu
sehen, von denen die beiden mittleren frontal, die beiden auBeren im Dreiviertelprofil
gegeben sind. Die drei Dargestellten flllen die Bildflachen weitgehend aus, sind anna-
hernd gleich grof3, ihre ornamentierten Nimben berihren den inneren Bogen. Hande
und Ellenbogen Mariens und die Schultern Gottvaters befinden sich auf gleicher Hohe
wie die Saulenkapitelle. Der frontal dargestellte Schdpfer sitzt auf einem reich ausge-
statteten, hochlehnigen Pfostenthron mit Wangen und FuBsockel, auf dem die FiBe
des Herrn in unterschiedlicher H6he stehen. Die sichtbaren Teile des Throns sind mit
geschnitzten floralen Ornamenten belegt, FuBbank und rechte Seitenlehne des Throns
sind nach rechts respektive nach links perspektivisch verkirzt. Gottvater ist als Greis
aufgefasst, sein Haar mit ,hochlodernder Scheitellocke“38? fallt weit auf die Schultern
herab, der Bart mit gedrehten Locken bedeckt den obersten Teil der Brust, sein Blick
unter leicht gerunzelter Stirn ist starr geradeaus gerichtet. Vor dem Kragen seines Ge-
wandes ist das Symbol des Heiligen Geistes, die Taube in einem Medaillon, zu sehen,
das den oberen Abschluss des Kruzifixus bildet. Vor sich halt Gottvater das Kreuz mit
dem geopferten Sohn, dessen Wunden nur angedeutet sind, zwischen den Knien, wo-
bei seine linke Hand den Kreuzbalken umfasst, wahrend seine Rechte gebffnet darauf
ruht. Der FulB3 des Kreuzstamms ist in einem Erdhtigel vor der FuBbank befestigt. Die

381 Spding 2005, S. 161
382 Sgding ebd., S. 169
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langen dinnen Arme des Heilands sind mit den Handen an den ausladenden Quer-
balken geschlagen, sein Kopf ist auf die rechte Schulter gesunken. Das tief sitzende
Lendentuch ist mit einem gebauschten Knoten zusammengehalten. Die Wiedergabe
des Gekreuzigten folgt byzantinischem Vorbild. Unter dem rechten Bogen hat sich Ma-
ria in angedeutetem Dreiviertelprofil dem Schépfer zugewandt. Sie richtet die Augen
in héchster Aufmerksamkeit auf die Opferszene. Die Blickrichtung der Jungfrau unter-
streicht der Maler durch ihre angewinkelten Arme und ausgestreckten Hande. Kompo-
sition und Gestik schaffen eine Verbindung zur Gnadenstuhldarstellung. Im linken Bild-
feld ist Johannes d. E. in annahernd frontaler Positur abgebildet. Mit dem etwas nach
links gedrehten Oberkdrper vollzieht er eine Gegenbewegung zum Unterkérper, der in
angedeutetem Kontrapost nach rechts gewandt ist. Durch Blickrichtung, Kérperhaltung
und Gestik erscheint er von der benachbarten Gnadenstuhldarstellung losgeldst. Mit
der Hand seines stark angewinkelten rechten Armes umfasst er einen Mantelbausch;
in der verhillten Hand des gebeugten, nach auBBen erhobenen linken Armes halt er
das Buch. Die dargestellten Figuren bzw. ihre Bedeutung sind bezeichnet: Rechts und
links des géttlichen Nimbus finden sich Alpha und Omega, zu beiden Seiten der Thron-
lehne ist das Wort filius zu lesen. Maria wird als S. Ma-ria benannt, und das Bild des

Johannes tragt die Beischrift S. Joha-nes.

Stil und Datierung

In der Formulierung der Figuren hat sich der Kinstler ganz an gotischer Darstellungs-
weise orientiert. Diese Ausrichtung manifestiert sich in hohen schlanken Figuren in
kérpernahen Gewéandern mit lang gezogenen Mantelkonturen. Die Haartrachten von
Maria und Johannes entsprechen zeitgendssischer ,Mode". Obwohl die Kleiderstoffe
dem Kdérperumriss folgen, ist deren Draperie splittrig, geknittert und blechern gestaltet
mit unmotivierten Abwehungen bei den beiden Genannten. Im westfélischen Raum
gehoren die Aposteldarstellungen in der Nikolai-Kapelle in Soest, die Katharinen-Le-
gende im Nordchérchen der Hohnekirche, der ,Junge Kénig“ in der Kirche St. Simon
und St. Thaddaus in Lohne und besonders die Deesis in der Apsis von St. Andreas in
Ostdnnen der gleichen Stilgruppe an. Die Wiedergabe der Maria in der letztgenannten
Kirche entspricht bis in Einzelheiten sowohl stilistisch als auch ikonographisch derje-
nigen auf der Soester Tafel. Die ,Madonna aus Carrand® ist nur eingeschrankt fur ei-
nen Vergleich geeignet. Hier ist die Faltenbildung ins Extrem gesteigert, die Ausarbei-
tung der Gesichter und der Hande entspricht hingegen dem gleichen Zeitgeist wie im
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Retabel. Die verkiirzte Perspektive von Thron und Schemel stimmt in beiden Bildern
Uberein. Die Malweise ,mit Abheben und Umschlagen des Gewandes“®3 steht auch
in stilistischem Bezug zu den Kreuzigungsdarstellungen in der Taufkapelle von
St. Kunibert und in St. Severin, beide in KéIn. Zwar fehlen tatsachlich kélnische Zeug-
nisse zeitgendssischer Buchmalerei®®* in groBerer Zahl, die mit der Malweise im Gna-
denstuhlretabel verglichen werden kénnen. Doch seien hier zwei Kélner Buchseiten
genannt, die oben beschrieben und beurteilt worden sind, ndmlich die ,Kreuzigung®
und das Hauser- und Rentenverzeichnis der Kélner Dreikdnigenbruderschaft, die nach
Forschungsmeinung vor den Soester Tafelbildern entstanden sind. Die stilistische
Nahe der Altartafeln zu den Aschaffenburger Tafeln und dem Aschaffenburger Evan-
geliar und deren mégliche Ursache werden hier nicht berlcksichtigt und missen an-
derweitiger Forschung vorbehalten sein.

Da nach heutigem Wissensstand keine mittelalterlichen Zeugnisse Uber die Entste-
hungszeit des Gnadenstuhlretabels vorliegen, ist die Datierung mit erheblichen
Schwierigkeiten verbunden. Daher soll in diesem Fall ausnahmsweise die Methode
des Stilvergleichs angewandt werden, woflir die oben genannten Monumentalmale-
reien und die Kélner Buchmalerei die notwendigen Anhaltspunkte bieten: Katharinen-
Legende im Nordchérchen der Hohnekirche um oder nach 1240, Nikolaikapelle um
1230 oder Mitte des 13. Jh., Apsiskalotte Osténnen Mitte des 13. Jh., ,Junger Kénig*
in Lohne drittes Viertel des 13. Jh., Kreuzigung Taufkapelle St. Kunibert wohl um 1270,
Kreuzigung St. Severin zwischen 1255 und 1270, Hauser- und Rentenverzeichnis um
1250. Die stilistische Zusammenschau dieser Bilder l&sst auf eine Entstehungszeit des
Altarbildes zwischen 1250 und 1270 schlieBen.

MADONNENTAFEL AUS DER SAMMLUNG CARRAND

Als Letztes der westfalischen Kunstwerke wird eine Tafelmalerei vorgestellt, obwohl
sich auf den ersten Blick anscheinend kein Bezug zum Niederrhein feststellen lasst.

Im Museum des Bargello in Florenz befindet sich heute ein Tafelbild ,Madonna mit
Kind“ (Abb. 43) aus der Sammlung Carrand (Inv.Nr. 2037C), dessen Provenienz bis
ins 19. Jh. nach Soest zuriickverfolgt werden kann3®>. Der urspriingliche Aufstellungs-

ort der Tafel in Soest ist nicht Uberliefert.

383 Séding 2005, S. 196
384 Klossel 1996, S. 697
385 Weppelmann 2005, S. 212
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Die Gottesmutter thront auf reich ornamentiertem Podest mit Thronpolster frontal zum
Betrachter. Sie hat den mit Schmucknimbus und Schleier versehenen Kopf nach
rechts zum Kind geneigt, das sie auf dem angewinkelten rechten Arm tragt. Gleichzei-
tig halt sie zwischen den Fingern der rechten Hand das Lilienzepter. Der Jesusknabe
schmiegt seine Wange an das Gesicht der Mutter und legt die rechte Hand an ihr Ge-
sicht. Mit der linken Hand greift er nach dem Apfel, den ihm Maria mit der Linken ent-
gegenhalt. Das rechte Bein des Kindes ist bis zum Knie entbl63t, in den Falten des
matterlichen Mantels ist seine nackte linke FuBBsohle zu sehen. Die Knie der Jungfrau
fallen auseinander, ihre FUBe stehen nebeneinander auf einem niedrigen Sockel.

Stil und Datierung

Kleid, Mantel und Schleier der Gottesmutter weisen splittrige Faltenbehandlung, Spit-
zen, Zacken und Titenfalten, ,kleinteilig gebrochene Gewandparzellen und Stauchun-
gen“38 auf. Dies sind Merkmale des Zackenstils wie er im ,Retabel mit dem Gnaden-
stuhl®, ehemals in St. Maria zur Wiese, heute in der Berliner Gemaldegalerie, seine
Parallelen findet. Weppelmann halt die um 1250 bis1270 entstandene Madonnentafel
gar fir ein Werk desselben Kinstlers38” (woflir es jedoch auBer stilistischen Kongru-
enzen keine Belege gibt), der das Gnadenstuhlretabel geschaffen hat. Die wie ein
Staccato wirkende Auffassung des Zackenstils kann auch mit dem Stil der Kreuzi-
gungsfresken in der slidlichen Seitenchorkapelle von St. Kunibert und in St. Severin
(beide Kéln) verglichen werden. Die eingangs wegen der unterschiedlichen Thematik
nur vage anmutende Verbindung zu niederrheinischer Malerei stellt sich nach einge-
hender Betrachtung als tragfahig heraus. Auch mit der Maiestas-Domini-Darstellung
in der Apsis von Ostdnnen und dem Kdnigsbild an der Nordwand des Sanktuariums
von Lohne lassen sich Entsprechungen feststellen3,

Der haufig bearbeitete Typus der barmherzigen Mutter Gottes (Eleusa)3®® hat ihren
Ursprung in byzantinischer Kunst und ist als ikonographisches Motiv seit frihbyzanti-
nischer Zeit zu finden. Seltener ist die Eleusa-Darstellung in Verbindung mit dem
neuen byzantinischen Stilverstédndnis des 12. Jh. Uberliefert. Ein feines Beispiel zeigt
sich in einem etwa um 1180 entstandenen Blatt aus Messina (Abb. 81), das sich heute

386 Ebd.

37 Ebd., S. 214

388 Stilistische Beziige zu den hervorragenden Arbeiten der sog. Mainzer Schule werden in dieser Arbeit nicht
untersucht.

39 Weppelmann ebd., S. 215
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in Madrid befindet (s. unten) und mit dem die Soester Tafel bezlglich Stil und Ikono-
graphie vielfaltige verwandte Merkmale, aber auch Abweichungen aufweist. Die Dar-
stellungen sind seitenverkehrt, d. h. in der sizilianischen lllustration ist die linke Kor-
perseite der Madonna betont. In beiden Bildern sind Mutter und Kind mit sehr &hnli-
chen Schmucknimben mit feiner Ziselierung versehen und einander innig zugewandt.
Der Gesichtsausdruck der Gottesmutter in der alteren Abbildung bekundet starkeren
Schmerz als derjenige in Soest; dort ist Maria mit weiteren Attributen wie Lilienzepter
und Apfel ausgestattet. In beiden Féllen hat der Jesusknabe entblé3te Beine, doch nur
in Soest zeigt sich das Motiv der nackten kindlichen FuBsohle, die zum Betrachter
gedreht ist. Auch reich verzierte Podeste mit Thronpolstern und kleineren vorgestellten
Sockeln sind Ubereinstimmend. Stilistische Nahe driickt sich in UbergroBer, stark be-
wegter Stofffllle der Gewéander aus. In der Buchillustration hat der Maler die Stilvorga-
ben aus Byzanz des ausgehenden 12. Jh. Gbernommen. Das Material wirkt wie ondu-
liert, die Sdume springen als Tutenfalten, Abtreppungen, Zacken und Abwehungen
auf. Die Gewandbehandlung bei der Soester Madonna scheint in ihrer Exaltiertheit
nord-und siiddeutschen Beispielen nach 1250 gefolgt zu sein. Denn ,die Ubersetzung
byzantinischer” und auch byzantinisierender ,Formeln in westliche Bildwerke vollzog
sich in der Regel unter formalen und inhaltlichen Abwandlungen, deren Parameter von

der jeweiligen Kunstlandschaft gepragt sind“3%.

lI1.3. Im Bergischen und Oberbergischen Land

Die Griindung vieler im 12. und 13. Jh. entstandener Kirchen des Oberbergischen
Kreises ist von den niederrheinischen Stiften St. Cassius und Florentinus (Bonn),
St. Severin und St. Aposteln (beide Kéln) ausgegangen. Kirchengeographisch gliedert
sich das Kreisgebiet in den auBersten Norden rund um Wipperfarth, der in den Ein-
flussbereich von St. Aposteln gehért hat. Weiter stdlich schlief3t sich ein Gebiet bis zur
Agger an, das mehrheitlich von St. Severin verwaltet wird. Sidlich des genannten
Flusses liegen die Filial- und Pfarrkirchen unter der Verwaltung von St. Cassius und
Florentinus. Die drei niederrheinischen Stifte besitzen im hier relevanten Zeitraum aus-

gedehnten Grundbesitz, Zehnt- und Kollationsrechte.3°'

30 Weppelmann 2005, S. 218
¥ Saeger 1994, S. 171f
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KATHOLISCHE PFARRKIRCHE ST. GERTRUD IN MORSBACH

Baugeschichte und Architektur
Der Ort Morsbach wird bereits im Jahr 895 er-
wahnt, in der Urkunde findet sich jedoch kein Hin-

weis auf eine Kirche. Die katholische Pfarrkirche
St. Gertrud ist erstmals im Jahr 1131 in einer Ur-

kunde genannt. Die Quelle besagt, dass die Kir-
che einen Teil des Zehnten an das St. Cassius-
stift in Bonn abflihren muss. Das Patrozinium der hl. Gertrud gilt als sehr alt, sodass
far die Morsbacher Pfarrkirche eine karolingische Griindung angenommen wird3%2, Ob
bereits die Griinder von St. Gertrud dem Bonner Stift angehért haben, ist nicht geklart.
Nach der vermutlich frihen Errichtung des vorgelagerten, flinfgeschossigen West-
turms (wohl 2. Halfte des 12. Jh.) erfolgt der Bau des Langhauses in Form einer drei-
schiffigen Emporenbasilika ohne Querhaus vermutlich erst in den Jahren 1200-1250.
An das urspringlich flach gedeckte Mittelschiff mit finf querrechteckigen Jochen
schlieBen sich nach spitzbogigem Triumphbogen im Osten ein kreuzgratgewdlbtes
quadratisches Sanktuarium und eine halbrunde Apsis an. (Im Laufe der Jahrhunderte
wird die Kirche gewdlbt, um im Rahmen umfassender Restaurierungen wahrend des
19. Jh. wieder eine Flachdecke zu bekommen.) Uber Pfeilerarkaden &ffnen sich drei-

teilige Emporen und der Obergaden. Die Seitenschiffe zeigen Kreuzgratgewdlbe.

Monumentalmalerei

Bei Instandsetzungsarbeiten nach einem Brand werden in Sanktuarium und Apsis
Wandmalereien freigelegt. Der in Fresco-Kalksecco-Mischtechnik ausgeflhrte Figu-
renzyklus im Rund von Apsis und Kalotte sowie in Gewdlbe und an den Wéanden des
Sanktuariums ist in schlechtem Zustand. Allein die roten Umrisszeichnungen konnten
teilweise erhalten werden. Die Architekturgliederungen der Raumteile sind mit poly-
chromen Rahmungen belegt, die als Einfassungen der figurlichen Darstellungen die-
nen. In der Apsiskalotte ist eine Maiestas Domini in der Mandorla dargestellt. Teile des
Gewandes Christi sowie das Symbol des Evangelisten Johannes sind erhalten. Rechts
und links der Mandorla sind je zwei Heilige gegeben: Im Norden ist nur noch die &uBere

nimbierte Figur fragmentarisch zu lesen, méglicherweise (wegen langen Haares und

32 Rentsch 1967, S. 30; Saeger ebd., S. 207
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eines Schleiers) eine weibliche Heilige, die jedoch nicht mehr identifizierbar ist. Im Su-
den befinden sich ebenfalls zwei Heilige, von denen der AuBere eine Wiedergabe des
Petrus darstellt, ausgezeichnet mit Kreuzstab, stark gelocktem Haar mit Tonsur und
Vollbart. Das innere Bild im Siiden ist gleichfalls zerstért. In den vier Gewdlbefeldern
des Sanktuariums sind Begebenheiten aus dem Marienleben wiedergegeben. Im Si-
den beginnt der Zyklus mit der Verkindigung an Maria. Die den stdwestlichen Bildrand
Uberschneidende Figur der nimbierten Jungfrau (Abb. 33) ist bis auf Teile des Gewan-
des recht gut erhalten. Maria neigt den Kopf und streckt den rechten Arm dem Engel
entgegen, wobei sie ihren Schleier weit ausbreitet. Beim Erzengel sind nur noch der
segnend erhobene linke Arm und das Zepter erkennbar. Im Westen schlief3t sich die
Geburtsszene an. Der obere Teil des Bildes mit Engel, Ochs und Esel, dem Kopf des
Joseph ist gut lesbar. Der nordliche Bildtrager zeigt die Darbringung im Tempel mit nur
geringen Teilen des Simeon und des Jesuskindes. In der éstlichen Gewdlbekappe ist
die Krénung Mariens gegeben, auch hier sind nur noch Teile bewahrt wie der nimbierte
Kopf Christi und der Kérper der Gottesmutter. Die Figuren an den Wéanden des Sank-
tuariums sind weitgehend so stark beschadigt, dass eine Zuordnung nicht mehr még-
lich ist.

Stil und Datierung

Stilistisch sind die Gewéander, die Képfe und Korper der Dargestellten stark an der
Figurenbildung in St. Maria Lyskirchen, St. Gereon (beide KdIn) sowie St. Katharina in
Blankenberg (s. unten) orientiert. Wie am Niederrhein sind biegsame Figuren mit fein
formulierten Gesichtern in Stoffe gehllt, die besonders an den Sdumen stark gezackt
und gebauscht sind, die Umrisse sind weitgehend geschlossen, sodass die Kenntnis
der frihen Kdlner Malereien angenommen werden kann.

St. Gertrud in Morsbach entspricht einem Typus von Kirchenbauten, die am Nieder-
rhein und am Mittelrhein mehrfach nachweisbar sind, hier z. B in Sinzig (s. unten) und
Andernach. Die Kirche gilt als eine der am weitesten 6stlich gelegenen Emporenbasi-
liken des rheinisch-staufischen Bautypus. Da die Baudaten des Gebaudes nicht gesi-
chert sind, wird die fir Monumentalmalerei die Mitte des 13. Jh. angenommen.
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ST. KATHARINA IN BLANKENBERG

Baugeschichte und Architektur

Auch fir Stiftung und Fertigstellung von [——c"sy"1 >
St. Katharina liegen keine verlasslichen

Daten vor. Die Grindung von Kloster und

Kirche I&sst sich allenfalls eingrenzen, in-
e D = D = (D = G =
dem die Biographie der Stifter und in 7 ) Lﬁ%

Quellen beurkundete, die Kirche betref-

fende historische Ereignisse hinzugezogen werden3%. Im letzten Viertel des 12. Jh.
stellen die Grafen von Sayn die Befestigung der Burganlagefertig, bald darauf folgen
Ansiedlungen. An der stdlichen ,Stadt“mauer entsteht innerhalb des Befestigungs-
rings eine Kirche. Ob diese mit einer Kapelle fir die Burgbewohner identisch ist, lasst
sich nicht mehr nachvollziehen. 1248 wird zunachst eine Kapelle, dann eine Kirche
St. Katharina erwahnt. Aus mehreren bei Fischer zitierten Briefen und Quellen3®* geht
hervor, dass die dem Zisterzienserorden Ubertragene Kirche vor 1247 fertiggestellt ist.
Der letzte Graf von Sayn Heinrich Ill. (um 1193-1247) heiratet 1215 Mechthild von
Landsberg, nimmt 1218 das Kreuz und kehrt nach 1220 zurtick. Das Paar stiftet meh-
rere Kldster, darunter Marienstatt, Seligenthal und Drolshagen, und Kirchen und Gber-
tragt betrachtliche Summen an weitere Ordenseinrichtungen. In Erflllung des letzten
Willens des Grafen stiftet Grafin Mechthild im Jahr 1247 ein Kloster in Blankenberg,
das zunéachst von Pramonstratenserinnen, noch im selben Jahr von Zisterzienserinnen
bewohnt wird. Der Kélner Erzbischof Konrad von Hochstaden erhebt 1248 St. Katha-
rina zur Stadtkirche; es ist nicht Uberliefert, ob die Pfarrkirche auch nach der Kloster-
griindung die Seelsorge fir die Bewohner der kleinen Stadt versieht. Um 1265 wird
das Kloster von den Zisterzienserinnen aufgegeben.

Die flach gedeckte Hallenkirche zeigt im Inneren nach spitzbogigem Triumphbogen ein
querrechteckiges, kreuzrippengewdlbtes Sanktuarium mit polygonaler Apsis im 5/8-
Schluss.

33 Daten und Quellenangaben bei: Fischer 1998, S. 9ff
394 Fischer ebd.
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Monumentalmalerei

In den Jahren 1927/28 werden in St. Katharina die (ehemals flachendeckenden)
Wandmalereien in Freskotechnik freigelegt. Die nach einem Brand notwendig gewor-
dene Restaurierung bringt mit sich, dass die teilweise mehrfach tibermalten Monumen-
talgemalde besser lesbar sind als vor dem Feuer. Unterhalb des Ostfensters ist der
Scheitel der Apsis mit einer Marienkrénung (Abb. 34) ausgeschmdickt. Die Gottesmut-
ter und Christus sitzen auf einer Thronbank, deren Rickenlehne mit mehreren Reihen
kleiner Rundbdgen verziert ist und deren Wangenpfosten mit Kreuzblumen gekrdnt
sind. Die Sitzflache ist mit einem Rundpolster und einer bestickten Decke belegt. Maria
sitzt im Dreiviertelprofil dem Sohn zugewandt und empfangt die Himmelskrone. Dabei
hélt sie den nimbierten Kopf, der mit gewelltem Haar und einem Schleier bedeckt ist,
leicht geneigt. Die rechte Hand ist im Redegestus erhoben, wahrend sie die Linke gru-
Bend dem Himmelskdnig entgegenhalt. Der Glrtel inres Gewandes sitzt tief unterhalb
der Taille. Auf der linken Seite des Thrones sitzt Jesus Christus mit Kreuznimbus in
frontaler Haltung. Unter dem Pallium schaut in der linken Armbeuge das Buch hervor,
in der Hand halt er das Kreuzzepter. Mit weit ausgestreckter rechter Hand krént er die
Mutter.

Die nérdliche Apsiswand zeigt die Busten dreier Heiliger. Unter drei mit Krabben und
Fialen besetzten Giebeln und je einem Dreipass sind Johannes d. T. und Petrus ein-
gepasst, das Ostliche Bild ist weitgehend zerstért, hat vermutlich ein Bild des Paulus
enthalten. Johannes ist halb nach links gewandt, gekennzeichnet mit langem gelock-
tem Haar und ebensolchem Bart, hagerem Gesicht und Fellmantel. In der erhobenen
Linken hélt er ein Buch, mit der Rechten einen Kreuzstab, der Uber seine Schulter
gelehnt ist. Petrus nimmt das mittlere Bild ein. Auch er ist durch sein AuBeres und
Attribute charakterisiert: Haarkranz mit Stirnlocken, gestutzter gekrauselter Bart, der
Schlussel in der linken Hand und Kreuzstab in der Rechten. Mit dem Zeigefinger der
rechten Hand weist er auf Johannes.

Aus Farbresten und Malereifragmenten lasst sich schlieBen, dass die Stidwand des
Langhauses von St. Katharina im Mittelalter (und im 15. Jh. teilweise Ubermalt) fla-
chendeckend bemalt gewesen ist. Heute ist nur noch die lllustration der Grablegung
der Heiligen gut lesbar. Zwei Engel mit groBen, Uber die Verstorbene gebreiteten Fli-
geln beugen sich Uber die gekrénte hl. Katharina. Ein Himmelsbote steht in Schrittstel-
lung am Kopfende (W) und halt den Kopf der Martyrerin, wahrend er mit der Rechten

Uber ihre Schulter streicht. Der Engel am FuBende (O) umfasst Katharinas FlRe, mit
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der Linken ordnet er ihr Gewand. Die himmlischen Wesen wollen den Leichnam in
einen Sarkophag mit marmorierter Schauseite legen, der auf felsigem Untergrund
steht. Uberwdlbt ist die Szene von einem breiten Dreipass, von dessen mittlerem Bo-
gen ein Ollampchen hangt. Dariiber erhebt sich eine dreiteilige Dachkonstruktion mit
Tdarmchen. Beidseits des Daches ist die Inschrift: ,mons sinai“ zu lesen. lkonogra-
phisch folgt die beschriebene Grablegung dem Typus des ,Marientodes” des 13. Jh.
In der Sockelzone der Apsis und an der Sidwand sind Reste von Vorhangmalerei

erkennbar.

Stil und Datierung

Hohe, schlanke, bewegliche Figuren sind in reich drapierte Gewéander gehdillt. Die
Stoffbehandlung zeigt neben plissierten Falten (2hnlich der Marienkrénung) Knitter-,
Taten- und Zugfalten, Gppige gezackte Bauschungen, Stauchungen und Abwehungen.
Der Schleier Mariens, der untere Teil des Gewandes Christi und das Pallium des Pet-
rus zeigen starke Zackenbrechung und Zugfalten, die oberen Teile der Kleidung von
Gottesmutter und Sohn liegen in schmalen anliegenden Falten. Bei der Wandmalerei
von Blankenberg finden sich alle Merkmale des Zackenstils. In ihrer Stoff- und Figu-
renbehandlung zeigen die Fresken in der Apsis groBe Nahe zum niederrheinischen
Zackenstil. So sind Ahnlichkeiten mit St. Maria Lyskirchen, St. Gereon und St. Ursula
feststellbar. Beziiglich der Figuren hat schon Beseler3®s Ubereinstimmungen beson-
ders in der Wiedergabe der Kdpfe herausgearbeitet. Die Petrusképfe von Morsbach
und Blankenberg sind annahernd identisch; das Gleiche lasst sich bei der Darstellung
Johannes d. T. in Blankenberg und Nideggen beobachten. Bei Letzteren kénnen flr
Vergleiche auch noch Morsbach und die Krypta von St. Pantaleon herangezogen wer-
den. Die Formulierung des Kopfes und des Gesichts Marias stimmt mit derjenigen in
der Apsis von Osténnen Uberein. Die Kenntnis der zeitgendssischen niederrheinischen
Monumentalmalerei kann vorausgesetzt werden.

Fir die Datierung der Wandmalerei in St. Katharina in Blankenberg gibt es keine zu-
verlassigen Anhaltspunkte, eine Entstehungszeit nach 12653% entbehrt ohne tragfa-
hige Belege jeder Grundlage. Allein stilistische Charakteristika und ikonographische
Ahnlichkeiten legen den Schluss nahe, dass die Wandgemalde zwischen 1247 und

395Beseler 1962, S. 46f
3% Bentchev 1987, S. 24f
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1265 entstanden sind. Die Zeitspanne zwischen der mutmaBlichen Erbauung der Kir-
che vor dem Tod des Grafen Heinrich, der Klostergrindung 1247 und dem kurzen
Aufenthalt der Pramonstratenserinnen scheint flr die flachendeckende Ausmalung
sehr kurz bemessen zu sein. Die Themen der Fresken — Marienkrénung in der Apsis
und Leben und Sterben der hl. Katharina — geben keinen Aufschluss Gber die Auftrag-
geber, wodurch eine zeitliche Eingrenzung erschwert ist. Denn Marienverehrung und
Katharinenverehrung werden in beiden Orden gepflegt. Ob die Vermeidung figUrlicher
Darstellungen in Zisterzienserkirchen hier umgangen worden ist, kann nicht geklart

werden.

EVANGELISCHE PFARRKIRCHE IN ALMERSBACH

Baugeschichte und Architektur

Die evangelische Pfarrkirche in Almers-
bach wird im Jahr 1199 erstmals urkund-
lich erwahnt. Sidlich der Sieg gelegen
und im Westen an den Oberbergischen
Kreis grenzend, ist der Flecken Almers-

bach eine Station eines seit Rémerzeiten
bekannten Handels- und spateren Pilgerweges, der vom Raum Kéln-Bonn Gber Linz
und Limburg in den Frankfurter Raum gefiihrt hat®®’. Das Kollationsrecht der zur Erz-
diézese Trier gehdrenden, in romanischer Zeit entstandenen Kirche hat beim St. Cas-
sius und St. Florentinusstift in Bonn gelegen.

Der machtige Turm im Westen nimmt fast die gesamte Breite des Mittelschiffs der
dreischiffigen, flachgedeckten Pfeilerbasilika ein; er ist bis auf vier doppelbogige Schal-
I6ffnungen ganzlich ungegliedert. Der urspringliche romanische Eingang des kleinen
Gotteshauses hat sich auf der Nordseite befunden. Den Ubergang vom Mittelschiff
zum quadratischen, kreuzgratgewdlbten Sanktuarium bildet ein spitzbogiger Triumph-
bogen. Nach Osten ist der Raum von einem weiteren Spitzbogen begrenzt, an den
sich die halbrunde, ebenfalls kreuzgratgewdlbte Apsis anschlie3t. Die beiden Seiten-
schiffe zeigen auBBen einen geraden Abschluss im Osten, im Inneren werden sie mit je

einer halbrunden Nebenapsis vollendet.

37 Bitterauf-Remy 1935, S. 1ff
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Monumentalmalerei

Im Jahr 1915 sichert der Kélner Bardenhewer neben Architekturmalerei auch die Reste
der Wandbilder in Almersbach. An der Nordwand des Sanktuariums findet sich eine
groBe Christopherus-Darstellung, die von Bitterauf-Remy in die Mitte des 13. Jh. da-
tiert wird3%®, Diese Entstehungszeit scheint wegen der archaischen, statuarischen Bild-
auffassung kaum haltbar zu sein (hier kann auf weitere Christopherus-Darstellungen
in weiteren Kirchen verwiesen werden). In der Apsis des nérdlichen Seitenschiffs ist
eine Kreuzigungsszene gegeben (Abb. 35). Uber dem Scheitel einer Arkade und von
oben begrenzt von der (heute gemalten) Sohlbank eines friiheren Fensters sind die
zentralen Figuren, Christus am Kreuz mit Maria und Johannes d. E. rechts und links
des Kreuzes angebracht. AuBerhalb der ehemaligen Fensterlaibung wird die Darstel-
lung von drei Assistenzfiguren begleitet, die befreit von rdumlichen Zwangen anna-
hernd doppelt so grof3 sind wie die Darsteller der Passionsszene. Rechts neben Maria
finden sich der hl. Nikolaus sowie eine Heilige mit Krone, Nimbus und Lanze, seit neu-
erer Zeit als hl. Cordula benannt; beide sind u. a. Schutzheilige der Schiffer, die
hl. Cordula soll gemaf ihrer Pilgerfahrt auf dem Rhein auch Pilger beschitzen. Die
drei Begleitfiguren stellen sich als schlanke, hohe Gestalten in angedeutetem Kontra-
post dar, wahrend Maria und Johannes im Dreiviertelprofil dem Kanon entsprechend
dem Gekreuzigten zugewandt sind. Die Gottesmutter weist mit der rechten Hand kla-
gend auf den getdteten Heiland, ihre unter einem Bausch ihres aufspringenden Schlei-
ers verborgene linke Hand presst sie an die Wange. Johannes hat den Kopf leicht nach
rechts geneigt, halt die Rechte vor die Brust, und in der vom Ubermantel bedeckten
Linken halt er das Evangelium. Links neben dem Jinger steht Petrus, ausgezeichnet
mit Nimbus, tGbergroBem Schlissel und der HI. Schrift. Christus ist an ein Gabelkreuz
geschlagen, sein mit Kreuznimbus bekrontes Haupt mit gelocktem Haar ist nach rechts
auf die Schulter gesunken. Das vor der Leibesmitte verschlungene, stoffreiche Len-
dentuch fallt in unruhigen Falten bis auf die halben Oberschenkel. Die nebeneinander

stehenden FiBe sind mit je einem Nagel durchschlagen.

Stil und Datierung

Neben weichen flieBenden Falten zeigt die Gewandbehandlung einen durchbroche-
nen Kontur (Cordula, Johannes), Abwehungen (Nikolaus), groBe Tutenfalten und hohe

¥ Ebd., S.24
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gezackte Bauschungen. Aufgrund dieser Merkmale kann die Darstellung dem Zacken-
stil zugerechnet werden, sie folgt Vorbildern aus dem Niederrheingebiet und seinen
néchsten Einflussbereichen, wie z. B. den Monumentalmalereien in Linz (s. unten).
Bemerkenswert unterschieden von vorangestellten Beschreibungen ist in ikonographi-
scher Hinsicht das Gabelkreuz, das gemeinsam mit der Darstellung eines Viernagel-
Christus zugleich als Datierungshilfe herangezogen werden kann. Die stilistisch und
ikonographisch verwandten, gut erforschten Wandbilder von St. Martin in Linz werden
auf eine Zeit um 1259 datiert®®®. Folglich kann flr die obige Arbeit von Almersbach

eine Entstehungszeit zwischen 1260 und 1270 angenommen werden.

l11.4. Am nordlichen Mittelrhein

KATHOLISCHE PFARRKIRCHE ST. MARTIN IN LINZ

Baugeschichte und Architektur

,Das Martinspatrozinium weist darauf hin, daf3 ﬁ:fbmﬁ}mﬁ = |
: et Ef WY T

Linz bereits in frankischer Zeit eine Kirche er- Rl 1_£jﬁ*_._’ gf '@":45{
iR wy
hielt“.400 Dafiir spricht nach Rings/Sahler auch RS ke gl N

die 1817 niedergelegte Michaelskapelle*®!. Im

Jahr 874 wird das Frauenstift St. Margareten in
Gerresheim (s. oben) mit Landereien und dem Zehntrecht in Linz ausgestattet?©?,
Wéhrend der kriegerischen Auseinandersetzungen um den deutschen Thron zwischen
dem Staufer Philipp von Schwaben und dem Welfen Otto IV. im Jahr 1198 wird die
Vorgéangerkirche wahrscheinlich so stark beschadigt, dass wahrend des ersten Drittels
des 13. Jh. ein Neubau errichtet wird. Die Grundsteinlegung des von Westen nach
Osten ausgeflihrten Baues wird nach einer verschwundenen Quelle im Jahr 1206 vor-
genommen worden sein. Weiterhin soll die Schlussweihe im Jahr 1214 stattgefunden

haben*3. Nach Clemen ist St. Martin vor 1217 errichtet worden*%. Die Kirche und ihr

39 Steger 2006, S. 32

400 Clemen 1940, S. 218

40! Rings u. Sahler 2006, S. 9
402 Ebd., S. 10

403 Ebd.

404 Clemen 1916, S. 607
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Besitz sind im Jahr 1219 dem Gerresheimer Kanonissinenstift inkorporiert worden. Je-
doch hat sich die Bauzeit anscheinend wesentlich langer hingezogen als angenom-
men. Bei dendrochronologischen Untersuchungen im Jahr 2003 ist festgestellt wor-
den, dass das Falldatum einiger Balken des Chordaches um 1246 + 4 liegt, flr einen
Balken Gber dem Triumphbogen ist ein Falldatum von 1248/49 gesichert*®. Nach die-
sen Ergebnissen kann St. Martin in den letzten Jahren vor 1250 fertiggestellt worden
sein. Die spate Datierung stimmt auch mit einer Urkunde Uberein, nach der die Weihe
des Marienaltars im nérdlichen Seitenschiff 1259 bezeugt ist*%6. Winterfeld schliet aus
Charakteristika an Architekturteilen wie leicht spitzbogige Arkadenbdgen an den Em-
poren sowie polygonalem Chor ebenfalls auf die Entstehung der Ostteile im zweiten
Drittel des 13. Jh.497,

Der heutige Bau hat zwei Planwechsel erfahren und prasentiert sich als dreijochige,
dreischiffige Pfeilerbasilika mit Emporen und ohne Querschiff. Das dstliche 1angsrecht-
eckige Joch ist geringfligig gréBer als das mittlere und das westliche, die beide quad-
ratisch sind. Auf die urspriingliche Uberwdlbung des Mittelschiffs mit einer Holztonne
(2. Planwechsel) folgt zu Beginn des 16. Jh. ein Sterngewdlbe. Die Seitenschiffe zei-
gen asymmetrische Kreuzrippengewdlbe, die Emporen sind flach gedeckt. An den
spitzbogigen Triumphbogen schlieBt sich nach Osten der querrechteckige Altarraum
mit polygonaler Apsis an. Die zweigeschossige Ostwand hat im unteren Teil Vierpass-
fenster, Gber dem Gesims ist in jede Seite des Polygons je ein hohes, leicht spitzbogi-

ges Fenster eingesetzt.

Monumentalmalerei

Die in Secco-Technik ausgefiihrten figlrlichen Wandmalereien werden im Jahr 1855408
oder 18614%° zufallig entdeckt und befinden sich im gesamten Mittelschiff oberhalb ei-
nes Pfeilers. Sie reichen vom unteren Rand des Emporengesimses bis fast an die
Kémpfer der Arkaden, Begleitfiguren umgeben die Arkaden im Sockelgeschoss. (Die
Monumentalmalerei im Sanktuarium, deren frilhere Existenz durch zahlreiche Restau-
rierungsberichte aktenkundig ist, ist so weitgehend zerstdrt, dass eine Deutung oder
stilistische Bewertung hier nicht vorgenommen wird. Die Wandbilder an der Westwand

der Empore entziehen sich wegen unsicherer Entstehungsdaten einer Besprechung.)

405 Steger 2006, S. 32

406 Ebd., S. 133

407 Winterfeld 2001, S. 104
408 Steger 2006, S. 24

49 Clemen 1940, S. 234
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Ein Marienbild im nérdlichen Seitenschiff wird erst 1931 gefunden. Wie in anderen Kir-
chen sind auch in Linz nach der Freilegung mehrere bedauerliche Uberarbeitungen
der Gemalde vorgenommen worden.

Die Wande oberhalb der Arkaden tragen ein umfassendes Programm von Heiligen-
darstellungen, gerahmt von Architekturarkaden in Breite des Pfeilers. Die Nordwand
des Mittelschiffs zeigt vier weibliche, frontal stehende Heilige, die von Westen nach
Osten wie folgt zu lesen sind: die hl. Ursula, hl. Margarethe, hl. Katharina und hl. Bar-
bara (7). Die vor blauem Hintergrund stehende hl. Ursula hélt mit der rechten Hand
eine Krone vor die Mitte ihres Kérpers. Mit der Linken weist sie nach Osten, wo ober-
halb des Arkadenbogens ein Engel mit Palmzweig kniet, er ist zehn Jungfrauen zuge-
wandt. Uber der westlichen Arkade gehen zwei Engel auf die Heilige zu, von denen
einer einen Palmzweig, der andere eine Krone vor sich hertragt (Abb. 36). Die Fllgel
der Himmelsboten sind Gbergro3 und sehr weit ausgebreitet. Hinter dem westlichen
Engel geht ein im MaBstab stark verkleinerter Mann auf die Martyrerin zu und hat die
Hande anbetend oder bittend in ihre Richtung ausgestreckt. Nach seiner umgehangten
Tasche kdnnte er ein Pilger sein oder aber Stifter, Bittsteller, Verehrer. Auf dem mitt-
leren Pfeiler steht die hl. Margarethe. Sie ist mit dem Drachen als einem ihrer Attribute
gekennzeichnet, halt den Kreuz-oder Lilienstab in ihrer Rechten, wéhrend sie auf dem
Drachen steht, den sie mit der Linken an einer Kette halt. Uber den Arkaden zu beiden
Seiten der Heiligen kniet (oder geht) je ein anbetender Engel, von denen einer Kreuz-
stab und Kerze tragt, der andere ein Weihrauchfass schwingt. Im &stlichen Joch hat
eine bauliche Anderung statt des bisherigen groBen Arkadenbogens zwei schmalere
spitzbogige Offnungen geschaffen. Als Folge ist Platz fiir zwei Wandbilder entstanden,
in denen die hl. Katharina und eine nicht naher ausgezeichnete Martyrerin dargestellt
sind, nach allgemeiner Deutung die hl. Barbara. Katharina erhebt die verhllte linke
Hand mit dem Rad. Die zweite Heilige ist gekennzeichnet mit Palmzweig und Buch.
Jeder der beiden frommen Jungfrauen n&hert sich von Westen ein Engel mit weit
schwingendem Weihrauchgefas.

Bezlglich Aufteilung, Komposition, Thematik und Figurenbehandlung sowie der ge-
malten Rahmenarchitektur entspricht die Monumentalmalerei auf der Slidseite dem
vorher Gesagten, hier jedoch sind mannliche Heilige dargestellt. Uber dem westlichen
Pfeiler ist Jakobus d. A. abgebildet, kenntlich gemacht mit einer Jakobsmuschel als
MantelschlieBe. Der mit einem Tuch gegtrtete fromme Mann streckt seine leicht an-
gewinkelten Arme nach beiden Seiten Uber die ihn rahmenden Saulen hinaus, um zwei
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Pilger zu krénen. Hinter diesen Szenen nahert sich Uber den Arkaden von Osten und
Westen je ein Pilgerzug auf teilweise baumbestandenen Wegen. Die Pilger sind alle
mit Mantelsacken, Wanderstaben, einige mit Taschen und Flaschen zur Reise gerts-
tet*10, gleichzeitig sind sie individuell gestaltet. Uber dem Kampfer des mittleren Pfei-
lers steht der Apostel Petrus. In der verhdillten rechten Hand hélt Petrus den Schliissel
empor, mit der Linken den schrag vor seinem Kérper stehenden Kreuzstab. Uber den
mit Ranken bekranzten Arkaden fliegt von beiden Seiten ein Engel auf den Heiligen
zu, jeder tragt in der Linken eine Kerze und schwingt mit der Rechten ein Weihrauch-
fass. Auch an der Nordwand gibt es bei den Arkaden eine architektonische Unregel-
maBigkeit, die unterschiedlich groBe Wandéffnungen zur Folge hat. Im Osten ist der
Schutzheilige der Kirche, St. Martin, im Bischofsornat gegeben, den Krummstab hélt
er mit der rechten Hand schrag vor sich. Unter seinem mit der linken Hand ausgebrei-
teten, aufgeschlagenen Mantel steht zu seinen FiiBen ein Modell der Kirche. Uber dem
westlichen und 6stlichen Bogen kniet auf jeder Seite des Kirchenpatrons ein Engel mit
Kerze und Weihrauchgefasn.

Im Jahr 1931 wird im nérdlichen Seitenschiff eine weitere Darstellung freigelegt, die
bis dahin unentdeckt und daher nicht durch restauratorische MaBBnahmen verfalscht
worden ist. Trotz des schlechten Zustandes — es sind nur noch die rétlichen Umriss-
zeichnungen gesichert, die Farben sind verloren — ist die Darstellung noch in etwa
lesbar. Wahrend Neu und Weigert in der Sinopie eine Abbildung der hl. Elisabeth mit
Bittsteller erkennen*'!, halt Steger die Fragmente des Wandbildes flir eine zu einem
Marienaltar gehérende Mariendarstellung*'?, woflir sowohl eine Fotografie als auch
eine Nachzeichnung sprechen.

Stil und Datierung

Stilistisch sind die Wandgemaélde von St. Martin in Linz wegen der mehrfachen Uber-
malungen und unsachgemaBen friihen Restaurierungen nur mit Vorbehalt einzuord-
nen. Die Art und Weise der Stoffoehandlung kann als gemaBigt bezeichnet werden
und erinnert in ihrer Verbindung mit weichen Faltenziigen, hohen schlanken Gestalten
und ,gotisch® anmutenden Gesichtern an Kélner Klinstler aus dem 1. Drittel des 13. Jh.
Wahrend Clemen den eckigen Gewandstil uneingeschrankt erkennt*'3, heben Neu und

410 Clemen 1940, S. 234

411 Clemen 1940, S. 236

412 Steger 2006, S. 33

413 Clemen 1916, S. 6071, S. 793
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Weigert schlanke, hohe, in diinne Stoffe gekleidete Figuren hervor, deren Gewander
nur in stoffreichen Stauchungen gebrochen sind*'4. Der heutige Zustand der Malereien
zeigt, dass die Draperie bei den Heiligenfiguren nicht durchgehend gleichmaBig fallt,
sondern in der Binnenzeichnung unruhig gehalten ist. Besonders auffallend ist die
Stoffbehandlung bei den Engeln, deren Unterkleider Zugfalten, Stauchungen und Bre-
chungen aufweisen, deren Togen in gezackten, starren, spitzen Abwehungen minden.
Es hat eine enge Bindung der Martinskirche von Linz an KéIn durch die Linzer Familie
Renneberg gegeben, deren Angehdrige wohl seit 1220 Mitglieder des Kélner Domka-
pitels gewesen sein sollen*'S. Aus diesen Beziehungen der Stifterfamilie darf mdglich-
erweise geschlossen werden, dass die Monumentalmalereien in Linz in ihrer Entste-
hungszeit den stilistischen Vorgaben in KéIn gefolgt sind. Die Darstellungen der Heili-
gen Ursula und Margaretha in der Linzer Kirche sowie die Ubereinstimmungen in der
Gestaltung von Apsis und Wandgliederung kénnen als Anlehnung an die Stiftskirche
Gerresheim aufgefasst werden. Beide Martyrerinnen sind fir das ,Mutterstift“ von gro-
Ber Bedeutung gewesen.

Die Datierung der Monumentalgemalde von Linz steht in unmittelbarem Zusammen-
hang mit der Frage, wann das Langhaus eingedeckt und geweiht worden ist. lhre Ein-
ordnung variiert ebenso stark wie diejenige der Bauzeit. Wahrend Clemen die Zeit von
1240-1250 annimmt4'®, vermuten Neu und Weigert die Jahre zwischen 1220 und
123047, Da die Errichtung des Daches + 1249 vorgenommen wird (ein vorheriger
Brand oder Einsturz ist nicht Uberliefert), der Marienaltar 1259 geweiht wird, kann als
Datierung der Wandbilder in Linz eine Zeit um 1250 angesetzt werden.

ST. PETER IN SINZIG

Baugeschichte und Architektur
Eine Petruskapelle in Sinzig wird seit karolingi- n-—--i’l" '1'""
scher Zeit mehrfach urkundlich erwahnt*'®. Auf ‘ x w = W ‘*‘

eine friihe Griindung der auf dem kéniglichen : [ j

b L i
I.L.-..u-(_’_

414 Clemen 1940, S. 235f

415 Steger ebd., S. 28

416 Clemen 1916, ebd.

417 Clemen 1940, S. 236

418 Gerhardt u.a. 1938, S. 602, S. 606
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Hofgut entstandenen koniglichen Eigenkirche*!® weist auch inr Patrozinium hin*2°, Ver-
mutlich wegen seiner strategisch giinstigen Lage ist der Ort Sinzig mehrfach Schau-
platz kriegerischer Auseinandersetzungen gewesen und wird wechselnden Obrigkei-
ten zugesprochen*?!. Moglicherweise wird der jiingste Vorgangerbau im Krieg zwi-
schen den beiden Pratendenten auf den deutschen Thron Philipp von Schwaben und
Otto von Braunschweig im Jahr 1198 schwer beschéadigt. Als Folge wird um 1220/30
der Entschluss zum Bau einer neuen Kirche gefasst, die in den 40er-dahren des 13. Jh.
fertiggestellt sein soll*?2. Die Identitat des Stifters oder Bauherrn von St. Peter ist nicht
Uberliefert. Jedoch ist gesichert, dass Kaiser Lothar I. die Petruskapelle in einer Schen-
kung aus dem Jahr 855 dem Aachener Marienstift mit allen Rechten Ubertragt. Dieser
Vorgang ,wird 1226 von Kaiser Friedrich Il. ausdricklich bestatigt®. Wegen der
schlechten finanziellen Lage des Stiftes wahrend der infrage kommenden Bauzeit ist
es jedoch auch denkbar, dass ,ein wohlhabender Sinziger
oder ein Kélner Adeliger oder Geistlicher als Stifter in Frage kommt“423,

Man errichtet eine dreischiffige Emporenbasilika mit polygonaler Apsis, Querhaus und
achteckigem Vierungsturm im gebundenen System. Im Innern zeigen zwei quadrati-
sche Mittelschiffjoche Kreuzrippengewdlbe mit starker Busung. Daran schlief3t sich im
Osten die leicht querrechteckige Vierung an. Den Abmessungen der Vierung ent-
spricht das Presbyterium, das im Norden und Stiden von je einer Seitenkapelle beglei-
tet ist. Die nérdliche ist gréBer und schlieBt nach Osten mit halbrunder Apsis ab. Das
Querschiff, das um Mauerstarke Uber die Flucht der Seitenschiffe hervortritt, und die
Seitenschiffe sind ebenfalls mit Kreuzrippen gewélbt. Wahrend alle Gewdlbe spitzbo-
gig gehalten sind, zeigen Emporen und Arkaden Rundbdgen.

Monumentalmalerei

Im 19. Jh. werden im Zuge von Renovierungsarbeiten gut erhaltene Monumentalma-
lereien am Obergaden und Uber den Arkaden gefunden, jedoch wird der Bild tragende
Putz zugunsten der damaligen Vorstellung von Stilreinheit abgeschlagen. Nur die im
ersten Viertel des 20. Jh. freigelegten Wand- und Gewdlbemalereien in der sog. Tauf-

kapelle (stdliche Seitenkapelle) sind erhalten.

419 Schunicht-Rawe 1995, S. 12

420 Gerhardt ebd., S. 606

421 Ebd., S. 602

422 Schunicht-Rawe ebd., S. 13: ,,Der Baubeginn der heutigen Kirche ist nicht schriftlich tiberliefert und ~ muss
aus heutiger Forschungssicht in die 20er oder 30er Jahre des 13. Jh. gelegt werden®.

423 Ebd., S. 16
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Die hohe Sockelzone ist in Form eines Teppichs mit Rhomben, Rosetten und nach
oben abschlieBendem Akanthusfries ausgemalt. Dartber folgen zwei Ubereinander lie-
gende Reqgister, die durch einen Fries mit vegetabiler Malerei voneinander getrennt
sind, mit Darstellungen aus der Heilsgeschichte. Die einzelnen Begebenheiten sind
vertikal durch Ornamentstreifen oder gemalte Saulchen unterschieden. Eine detail-
lierte Beschreibung der Szenen wird wegen der Flle der Bilder nicht vorgenommen.
Der Zyklus beginnt im oberen Register der Nordwand und setzt sich im Uhrzeigersinn
fort. Dort sind die Verkiindigung an Maria, die Heimsuchung, Geburt Christi und die
Verklindigung an die Hirten zu lesen. Darauf folgt im Osten die Anbetung der Magier
(die Bemalung der weiteren, oberen Wandflache ist infolge eines Wanddurchbruchs
flr ein Fenster zerstdrt). Im oberen westlichen Register sind der Kindermord und die
Flucht nach Agypten dargestellt. Der Zyklus setzt sich in der unteren Reihe im Norden
fort, wo die Darstellung im Tempel, Taufe Christi und das Abendmahl erzahlt werden.
Daran schlieBen sich im Osten die Kreuztragung, Kreuzigung, drei Marien am Grab
an; im Stden begegnet Maria von Magdala dem Auferstandenen, werden Christus in
der Vorhélle und die Himmelfahrt gezeigt. Der Zyklus endet mit dem Jingsten Gericht
an der Westwand.

Auch das dreistrahlige Gewdlbe ist figlrlich ausgemalt. In der éstlichen Kappe ist der
Weltenherrscher auf einem Regenbogen sitzend in der Mandorla gegeben, die von
drei Evangelistensymbolen umgeben ist. Die Abbildungen des Apostels Petrus
(Abb. 37) und von Christus als guter Hirte sowie eines weiteren, nicht bestimmbaren
Heiligen sind mit einem Rhombus eingefasst. Besonders die Darstellung des Kirchen-
flrsten ist gut erkennbar durch Lockenkranz und Bart, erhobenem groBem Himmels-
schlUssel in der linken und Buch in der rechten Hand. Er steht im Dreiviertelprofil im
Kontrapost, die Draperie seines Gewandes zeigt alle Kennzeichen des Zackenstils.

Stil

Bei den Wandbildern zeigt sich ein Nebeneinander zweier Ausdrucksformen. Goti-
schen Stileigenheiten entsprechen die Uberschlanken, bewegungsreichen, in ausge-
pragtem Kontrapost stehenden Figuren, deren Gewander in sparsamen Faltenziigen
und Faltenwurf eng anliegend dem natirlichen Schwung der Bewegungen folgen wie
z.B. bei der Kreuztragung. In ihrer Kleinteiligkeit vermitteln einige Szenen fast zeich-
nerischen Charakter, ein Phdnomen, das sich auch in der Gewdélbemalerei von St. Ma-
ria Lyskirchen, hier im Gastmahl des Ahasver (mittleres Gewdlbefeld, nordwestlich)
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erkennen lasst. Gleichzeitig treten Merkmale des Zackenstils auf wie bei der Verkin-
digung, Taufe und Himmelfahrt. Hier flattern Falten empor, obwohl sich die ebenfalls
schlanken, hohen Figuren kaum zu bewegen scheinen. Zahlreiche Falten sind gratig
gebrochen und gezackt, spitze, splittrige Abwehungen erstarren im Raum. Auch die
dekorative Malerei spiegelt Besonderheiten zweier Stilepochen. Geometrische Orna-
mentik und die fleischigen Akanthusblatter sind auch in romanischen Dekorationssys-
temen zu finden, wahrend der zierliche florale Schmuck im Fries zwischen den Regis-

tern der Gotik zugeordnet werden kann.

Datierung
In der Literatur schwankt die Datierung der Wand- und Gewdlbemalerei in St. Peter

um einige Jahrzehnte. Die friihen 40er-Jahre des 13. Jh. kénnen fir die Ausfihrung
der Bilder infrage kommen*?4, daneben werden die Malereien in die Zeit unmittelbar
nach 1250 datiert*?®. Es kann auch an einen Zeitraum ,etwa nach 1260“ gedacht wer-
den*?%, aber es werden auch deutliche Hinweise auf die fortgeschrittene 2. Halfte
13. Jh. erkannt*?’.

Um zu einer Eingrenzung der Daten zu kommen, wird an dieser Stelle auf die bei Sch-
unicht-Rawe erarbeiteten Gedanken zurtickgegriffen. Im Jahr 1964 wird bei Renovie-
rungsarbeiten am Reliquiengrab unter dem Hochaltar ein Siegel gefunden, das dem
Bischof Heinrich vom Oesel (1234—-1262) zugeordnet werden kann. Das ltinerarium
des Bischofs berichtet, dass er im Auftrag des Papstes zweimal langere Reisen nach
Deutschland unternommen hat. Zum einen im Sommer 1241, der zweite mehrjahrige
Aufenthalt dauert von 1254—-12624%8, Daraus kann der Schluss gezogen werden, dass
die Weihe entweder 1241 oder zwischen 1254 und1262 vorgenommen worden ist.
Stilistische Charakteristika, wie z. B. der Polygonalchor, weisen auf ein Weihedatum
im Jahr 1241 hin42°,

Der wahrscheinliche Zeitpunkt der Schlussweihe von St. Peter in Sinzig lasst an eine
Entstehung der Monumentalmalerei bald nach der Fertigstellung der Kirche denken,
d. h. im Zeitraum von 1241-1250.

24 pauly 1997, S. 83

425 Schunicht-Raweu. Pauly 2004, S. 11
426 Gerhardt 1938, S. 626

427 Klinge 1969, ohne Seitenzahl

428 Schunicht-Rawe 1995, S. 19

429 Ebd.
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ST. PETER UND PAUL IN REMAGEN

Baugeschichte und Architektur

Der Ort Remagen geht auf ein rdmisches Kastell zurlick, das bald nach der Zeiten-
wende errichtet worden ist*3. Es wird vermutet, dass schon in spatromischer Zeit eine
christliche Gemeinde existiert habe. Davon zeugen die Grabinschrift der Rémerin Me-
teriola (2. Halfte des 5. Jh.), Fragmente einer Chorschrankenplatte mit Christogramm
sowie der Nachweis von Spuren eines christlichen Friedhofs*¥'. In einer Schenkungs-
urkunde aus dem Jahr 1003 wird ein Teil des Zehnten von Remagen von Erzbischof
Heribert dem von ihm gegriindeten Kloster Deutz Gbertragen. In diesem Zusammen-
hang wird eine Kirche erwahnt. Weiteren Besitz in Remagen haben das Kélner Dom-
kapitel, die Abtei Siegburg, St. Kunibert, St. Maria ad gradus und das Mauritiuskloster
(alle KoIn)#%2,

Vermutlich aus dem friihen 11. Jh. stammt eine dreijochige Pfeilerbasilika. Ostlich an
den reich profilierten Triumphbogen schlie3t das einjochige querrechteckige Sanktua-
rium mit innen halbrunder, durchfensterter Apsis an, das um sieben Stufen zum Mittel-
schiff erhéht ist. Die Apsiswand ist durch ein Gurtgesims in zwei Geschosse unterteilt,
in denen sich im unteren Geschoss sieben leicht spitzbogige Blendnischen befinden.
Die oberen flacheren, starker spitzbogigen Nischen umgeben die Lanzettfenster. Wah-
rend des Thronstreits zwischen Philipp von Schwaben und Otto von Braunschweig ist
die Kirche erheblich zerstért worden, es bleibt nur der Kern des Pfeilerbaus bewahrt.
Um 1240 wird die Wiederherstellung des beschadigten Gebaudes in Angriff genom-
men. Das Datum der von einem Pfarrer Ricardus vorgenommenen Weihe des Ostbaus
ist erhalten, eingemeiBelt in den Quader einer Ecklisene an der Siidostseite. Durch
eine VergroBerung der Kirche im spaten 19. Jh. nach Norden haben massive Eingriffe
in den spatromanischen Baukérper zu einer Umfunktionierung der alten Kirche gefiihrt;

sie wird zu einem Vorbau einer neuen gréBeren Basilika.

Monumentalmalerei

Es sind nur wenige Abbildungen von der vermutlich im 13. Jh. vorgenommenen voll-
standigen Ausmalung, die in der Literatur kaum Beachtung gefunden hat, erhalten,
beschrankt auf Blendnischen im Sockelgeschoss der Apsis. Neben einem Weihekreuz

430 Clemen 1938, S. 526, 530; Pauly 1998, S. 2
1 Clemen ebd., S. 532f
2 Ebhd., S. 533f
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mit nicht mehr deutbarer Inschrift befindet sich im Bogen der unteren stddstlichen Ni-
sche oberhalb eines Tabernakelschranks die Biste des segnenden und lehrenden
Christus. Der Heiland hat die Rechte im Segensgestus erhoben, mit der ebenfalls hoch
gehaltenen Linken entrollt er ein Schriftband, das bis zur rechten Seite des ,Tympa-
nons® verlauft. Vermutlich waren die anderen Nischen mit einem Apostelzyklus ausge-
malt. Von diesen Darstellungen sind nur noch zwei erhalten: diejenigen des Petrus und
des Jakobus (wegen seines Bartes wohl der Altere). Petrus steht in leichter Schrittstel-
lung frontal zum Betrachter, den Oberkdrper mit leichter Torsion nach rechts gewandt.
Der BarflBige ist mit den bekannten Attributen ausgestattet. Das sich aus seiner Lin-
ken entrollende Schriftband verlauft in einem Bogen nach auBBen. In Héhe seines Man-
telsaums kniet zu seiner Linken ein stark verkleinerter, anbetender Mann, der als Jo-
hannes bezeichnet ist und Uber dem ein weiteres Schriftband verlauft. In einer weiteren
Nische ist der nach links gewandte Jakobus gegeben. Die segnende Rechte ist vor
der Brust erhoben, die Linke mit Spruchband fallt vor seinen Leib.

Stil und Datierung

Trotz des maBigen Erhaltungszustands kann die Draperie der schlank fallenden Ge-
wander beurteilt werden. Es zeigen sich — besonders bei den Aposteln — Zug-, Knitter-
und Tutenfalten, Zackungen und Abtreppungen, sodass von Zugehdrigkeit zum Za-
ckenstil gesprochen werden kann. Die Verkleinerung und skizzenhaft ausgelegte Wie-
dergabe der Assistenzfiguren findet sich auch in Linz.

Da die Weihe des 6stlichen Gebaudeteils durch die auBere Weihetafel festgehalten
ist, kann die Malerei von Remagen etwa um 1250 angesetzt wird
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lI1.5. In der Eifel und im Hunsriick

ST. JOHANNES BAPTIST IN NIDEGGEN

Baugeschichte und Architektur

Die kleine Stadt Nideggen am 6stlichen Rand
der Eifel mit ihrer spatromanischen Kirche ist

ehemals ein Burgflecken gewesen, der etwas

tiefer gelegen ist als die gleichnamige Burg.

Auch hier liegen keine Nachrichten vor, die ge-

naueren Rickschluss auf die Erbauungszeit

ermdglichen. Die Kirche wird erstmals 1219 urkundlich erwahnt. Aus dem Besitz der
Grafen von Jilich ging die Pfarrkirche zunachst an den Deutschen Orden*3, etwa
1270/80 in den Besitz der Johanniter Gber.

Forschungsmeinungen tber den Baubeginn der aus rotem Bundsandstein errichteten
Kirche sind uneinheitlich. Sie schwanken zwischen dem letzten Viertel des 12. Jh.434
und den friihen Jahren des 13. Jh. Jedoch sind bei Beseitigung von Kriegsschaden im
Jahr 1953 zwei Siegel gefunden worden, die fir die Altarweihe einen terminus ante
quem liefern. Aus ihnen geht hervor, dass die Siegel Bruno von Sayn, Probst von Maria
ad Gradus in Koéln gehort haben, zu dessen Dekanat Nideggen gehért hat*S. Er war
von 1180—-1192 Dechant von Nideggen, sodass die Altarweihe spatestens flr das Jahr
1192 angenommen wird*%. Da Bruno von Sayn jedoch von 1205 bis 1208 Erzbischof
von Kdln gewesen ist, kann mit gleicher Berechtigung angenommen werden, dass der
Kleriker die Konsekration in seiner kurzen Amtszeit vorgenommen hat.

Es entstand eine dreischiffige, flach gedeckte Pfeilerbasilika mit vier querrechteckigen
Jochen, Westturm und Scheinemporen, d. h., die Emporen sind nicht ausgebildet, son-
dern hinter ihnen verbirgt sich der Dachraum der Seitenschiffe. Den Pfeilern sind Drei-
viertelsaulen vorgelegt, deren Kapitelle mit reicher Blattzier ausgebildet sind. Auf den
abgetreppten Triumphbogen folgt nach Osten das kreuzrippengewdlbte, niedrige Joch

43 Clemen 1916, S. 635
434 Schifer 1977, S.3
435 Schifer ebd.

436 Mainzer 2008, S. 9
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des Sanktuariums mit halbrunder Apsis. Die quadratischen Joche der niedrigen Sei-
tenschiffe mit je einer dstlichen Nebenapsis, von denen die sldliche starker ausgebil-
det ist als die ndrdliche, zeigen Kreuzgratgewdlbe.

Monumentalmalerei

Im Zuge von Instandsetzungsarbeiten 1898 werden neben Resten der polychromen
dekorativen Raumfassung in Freskotechnik ausgefihrte Wandmalereien freigelegt,
von denen viele durch Kriegsschaden beschéadigt oder zerstért worden sind. Dazu ge-
hort auch die bedeutende Deesis-Darstellung in der ganz in Blau gehaltenen Apsiska-
lotte, die stark in Mitleidenschaft gezogen worden ist, aber nach langwierigen Restau-
rierungsarbeiten wieder hergestellt werden konnte. Im Zentrum ist Christus in der
Mandorla (Abb. 38) gegeben, die in Regenbogenfarben ausgefihrt ist und im Inneren
einen gebogten Lilienfries zeigt. Der Erl@ser sitzt auf einer mit einem Kissen gepols-
terten Bank und stitzt die eng nebeneinander stehenden FlBe auf das Dach eines
Kirchenmodells. In der linken Hand hélt er ein auf seinem Knie liegendes Buch, die
Rechte hat er in weitem Gestus segnend erhoben. Die Mandorla ist umgeben von den
vier Evangelistensymbolen, denen Spruchbander mit den Anfangsworten der jeweili-
gen Evangelien beigegeben sind. Rechts und links der zentralen Darstellung sind Ma-
ria (rechts) und Johannes der Taufer in ungewdhnlich groBem MaBstab gemalt. Die
Gottesmutter hat flehend die Hande erhoben und blickt zu Christus auf, als suche sie
Zwiesprache. Ihr gegenilber steht der barfliBige, in wallende Gewander gehiillte Jo-
hannes. Kopf- und Barthaar fallen weit herunter. In seiner rechten Hand halt er ein
Medaillon mit einer Abbildung des Lammes Christi, auf das er mit der Linken zeigt.
Auch er hat den Blick zu Christus erhoben, als wolle er etwas mitteilen. Beide Figuren
fallen durch lebhaften Gestus und ebensolche Mimik auf, die mit ihnren schwingenden,
stark geknitterten (besonders bei Johannes) Gewandern unterstrichen werden. Das
ganze Wandbild ist auBen mit einem breiten mehrfarbigen Streifen umgeben, der auch
die darunter liegende Fensterzone umfasst. Hier sind zu allen Seiten der drei dstlichen
Apsisfenster flnf Figuren wiedergegeben, die auf einem illusionistischen Gesims ste-
hen. Im norddstlichen Feld befinden sich zwei nicht ausgezeichnete, nimbierte Ritter.
Sie sind mit Panzerhemd, Waffenrock und Kapuzenmantel bekleidet und tragen
Schwert und Schild. Rechts und links des Mittelfensters stehen zwei weitere Ritter, die
sich nur in der Gestaltung von Képfen und Gesichtern von den vorherigen unterschei-
den. Mainzer vermutet, dass es sich um zwei Ritter der Thebéischen Legion Cassius
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und Gereon sowie um die beiden Schutzpatrone des Bonner Minsters St. Cassius und
St. Florentius handele*®”. Am sidostlichen Mauerstreifen sieht man einen weiteren
Heiligen in starrer Frontalhaltung, der umgeben ist von Firbittern. Obwohl mit keinerlei
Attributen ausgezeichnet oder mit Beischrift gekennzeichnet, wird er in der Literatur
allgemein als Abt Wilhelm von Vercelli bezeichnet*3.

Stil und Datierung

Das Gewand Christi zeigt bei relativ ruhigem Umriss in der Binnenzeichnung zahlrei-
che eckige, gebrochene, gezackte Falten. Am Saum 6ffnen sich spitzige Tltenfalten,
liber der linken Schulter tritt eine blechern gezackte Abwehung hervor. Ahnliches ist
bei den beiden Begleitfiguren zu beobachten, sodass die Darstellung aufgrund ihrer
Gewandbehandlung dem Zackenstil zu zuordnen ist. Die Draperie der Ritter und des
Abtes in der Fensterzone ist deutlich ruhiger gehalten, weist kaum Merkmale des Za-
ckenstils auf.

Die Malerei in der Apsis von St. Johannes in Nideggen wird allenthalben in das spéate
3. Drittel des 13. Jh. datiert*®, lange nach der Vollendung des Kirchengebaudes, allein
Schéfer stellt als Entstehungsdatum die Zeit um 1240 fest*4%. In diesem Zusammen-
hang spricht Clemen vom letzten Ausklingen des romanischen Barock mit seinem wil-
den Temperament*4'. Die Annahmen der Autoren fiir die spate Datierung beruhen auf
der Vermutung, dass es sich bei dem nimbierten Ménch um Abt Wilhelm von Vercelli
handele, den Schutzpatron besonders des Grafen Wilhelm IV. von Jilich. Dieser wie-
derum wird als Auftraggeber der Fresken angenommen. Des Weiteren halt Clemen
die Ubergabe der Kirche an den Johanniterorden fiir ursachlich fiir Namensgebung

respektive flr die Apsisausmalung.

437 Mainzer 2008, S. 12

4387 B. Clemenl916, S. 638; Mainzer ebd., S. 13
439 7. B. Clemen ebd., S. 640; Mainzer ebd.

440 Schifer 1977, S. 24

441 Clemen ebd., S. 640
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NUNKIRCHE IN SARGENROTH

Baugeschichte und Architektur

Uber die Anfange der urspriinglichen Filial-

kirche von Simmern und im Mittelalter be-

liebten Wallfahrtsstatte der Nunkirche gibt

es keine verlasslichen Quellen oder Nach-

richten**2, maoglicherweise hat die Kirche
,Spatestens 1072 bestanden“43, Ob die
Nunkirche zu diesem Zeitpunkt dem hl. Rochus geweiht ist, kann nicht geklart werden.
Die bei Clemen geduBerte Vermutung, dass das Kirchlein ein Leprahaus gewesen
sei**4, ist nicht belegbar.

An den aus Bruchstein errichteten, fast quadratischen romanischen Turm wird im
14. Jh. zunachst ein gotisches Langhaus, im 18. Jh. ein neues Langhaus mit Tonnen-
gewodlbe angebaut. Der dezentrale Turm ist so weit nach Slden versetzt, dass er bei-
nahe in die Flucht des Langhauses passt. In eine Offnung iber der im Siiden als Ein-
gang dienenden Vorhalle sind zwei kleine spatromanische Saulen mit Knospenkapi-
tellen eingesetzt. Da es sich bei den Saulchen um Spolien handelt*#®, kdnnen sie nicht
zur Datierung herangezogen werden. Die Turmhalle im Erdgeschoss soll als Sanktu-

arium verwendet worden sein*4¢, das nach Westen mit einem Rundbogen geoffnet ist.

Monumentalmalerei

Die Turmhalle ist sowohl im Gewdlbe als auch an den Wanden mit — heute leider be-
schadigten — Freskomalereien ausgestattet, die erstmals 1896 entdeckt worden sind.
Leider ist es trotz Restaurierungen nicht gelungen, den zum Zeitpunkt der Entdeckung
durch Feuchtigkeit bereits in Mitleidenschaft gezogenen Bildbestand zu retten. Die Ma-
lereien weisen Besonderheiten auf: Im Kreuzgratgewdlbe findet sich im Osten eine
auffallend klein gehaltene Maiestas Domini in der Mandorla, Letztere wird von zwei
Evangelisten gehalten. Christus sitzt frontal in der Mandorla, in der Linken das geoff-
nete Buch, die Rechte segnend erhoben. Jeder der vier Evangelisten (Abb. 39) reicht
vom Zwickel bis zum Zentrum des Gewdlbes und ist in Ausfallbewegung begriffen. Die

442 Backes 1977, S. 873
443 Ebd.

444 Clemen 1916, S. 642
445 Backes ebd., S. 877
446 Fhd.
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Evangelisten sind in gefligelter Menschengestalt mit dem Kopf eines ihm jeweils zu-
geordneten Symboltieres dargestellt, von denen allerdings zwei zerstért sind. Die
Mandorla wird von Lukas und Markus gehalten.

Uber dem Ostfenster, d. h. unmittelbar unter der Mandorla, sind zwei anbetende Engel
mit Spruchbandern angeordnet. In einem Register, das urspriinglich alle drei Wande
Uberzogen hat, erkennt man nérdlich und stdlich des Fensters zwei Ereignisse des
Jingsten Gerichts. Im Norden bewegt sich anbetend die Gruppe der Seligen (auf das
Fenster zu) und blickt dabei nach oben. Auf der gegentiberliegenden Seite liegt der
Zug der Verdammten in Ketten, der von zwei die Fesseln voranschleppenden Teufels-
gestalten angeftihrt wird. Unter den Verurteilten befinden sich ein Ménch, ein mit Mitra
und groBBem Brustkreuz gekennzeichneter Bischof und mehrere Juden. Die Gruppe
bewegt sich flehend und jammernd in Richtung auf das Fenster der Stidwand zu. Dort
sieht man eine Darstellung der Holle. Im Osten hockt ein Uberdimensional hervorge-
hobener Nackter mit Tier- oder Teufelskopf, ein héllisches Ungeheuer, der eine kleine
unbekleidete Gestalt an sich driickt. Der Satan ist an Hals und FuB3 mit einer Kette an
die im Westen folgende Saule gefesselt. Westlich davon lodert ein Feuer, auf dem ein
groBer Kessel erhitzt wird; dahinein wirft ein Teufel die Verdammten. Oberhalb der
Hollenszene ist auf der Schildbogenflache fragmentarisch die Auferstehung der Toten
erkennbar, die sich Gber dem Nordfenster wiederholt. Die zu der Abbildung gehdéren-
den Tuba blasenden Engel sind nur noch in Bruchstiicken zu lesen.

In der Fensterlaibung des Ostfensters sind Bilder aus dem Marienleben gegeben: an
der nérdlichen Seite findet sich unter einer Adikula die Heimsuchung, dariber sitzen
Maria und Joseph auf einer Bank. Im Stiden ist die Anbetung der Magier dargestellt,

die in einem Gebaude stattfindet. Weitere Bilder in der Wélbung sind zerstort.

Stil und Datierung

Stilistisch werden die beschriebenen Malereien der Nunkirche als riickstandig und
stark in der Romanik verhaftet bezeichnet*4’. Dieser Beobachtung muss insofern wi-
dersprochen werden als z. B. die Kérperlichkeit der Evangelisten, ihre Bewegungen
und die teilweise scharfgratige Draperie ihrer Gewander darauf schlieBen lassen, dass
der mitunter etwas unbeholfene oder schlichte Maler Kenntnis von der zeitgendssi-
schen Kélner Malerei gehabt hat (Diese Betrachtung rechtfertigt m. E. die Aufnahme

der alteren Fresken der Nunkirche in die Arbeit Uber Zackenstil). Hingegen macht der

447 Backes 1977, S. 883
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wesentlich kleinere MalB3stab bei den teilweise dicht gedrangten Menschengruppen
Stilkritik nicht mdglich.

Bildprogramm, Komposition und — soweit erkennbar — Faltenbehandlung der Gewdl-
bemalerei lassen an eine Entstehungszeit des Freskos nach der Mitte des 13. Jh. den-
ken.

l.6. ZUSAMMENFASSUNG

Die Zackenstilmalerei in den hier vorgestellten Kirchen Westfalens ist stark von zeit-
gendssischer niederrheinischer Kunst abhangig. Tatsachlich gestaltet sich die Erkun-
dung von Ahnlichkeiten zwischen niederrheinischer-Kéiner und westfalischer Malerei
ersichtlich einfach. Séding halt die Frage flr diskussionswirdig, ,ob nicht* z. B. die
~Wandbildervon St. Gereon ,vielleicht schon Anregungen flr die westféalischen Werke
ab der Mitte des Jahrhunderts gegeben haben kdnnten“44® (z. B. fiir die Apostel der
Nikolai-Kapelle). Die Apostelfiguren in Lipp und St. Nikolai zeigen eine sehr verwandte
Auffassung in der Gewandbehandlung, die stark gezackte und geknickte Draperie ei-
nes Sitzenden im Dekagon von St. Gereon findet ihr Pendant im Johannes in der Tauf-
kapelle von St. Kunibert; andererseits manifestiert sich diese Art der Faltenbehandlung
auch bei einer Mariendarstellung in Blankenberg und den nach 1250 entstandenen
Bildern im Soester Raum, wie z. B. bei der Gottesmutter in der Apsis von Ostdénnen.
Die Formulierung des Zackenstils bei der Gruppe der tberlieferten Tafelbilder, die mut-
mafBlich in Soest entstanden sind, weicht von derjenigen in der westféalischen Monu-
mentalmalerei erkennbar ab. Wie oben ausgefihrt, zeigt sich einerseits ein stilistischer
— teilweise auch ikonographischer — Zusammenhang zwischen den Fresken in der
Heilig-Grab-Nische der Hohnekirche und dem Kreuzigungsretabel aus der Wiesenkir-
che. Andererseits verweisen Stil und Bildmotive beider Kunstwerke auf die themen-
gleichen Miniatur im Goslarer Evangeliar. Ganz anders stellt sich die Auffassung des
Zackenstils im Retabel mit dem Gnadenstuhl und bei der Madonna aus der Sammlung
von Bargello dar. Die Kiinstler haben einen ,erhitzten Zackenstil“44® angewandt, der

auch in Hamburger Miniaturen und den Wormser Evangelistentafeln, jedoch auch mit

48 S6ding 2005, S. 155-206, S. 199
49 Belting 1978, S. 236
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der Kreuzigung in St. Severin in Kéln und — unter Vorbehalt — der Maiestas in Nideggen
zu beobachten ist.

Trotz der Uberwiegend mit niederrheinischen Werken verwandten Stiltendenzen und
ikonographischen Ubereinstimmungen geht Clemen von einer Soester Schule aus. Die
zahlreichen Gberkommenen Denkmaler im westlichen Westfalen sind fir den Kunst-
historiker Werke eines lokalen Kunstzentrums, dessen Mittelpunkt aber nicht unbe-
dingt Soest gewesen sein muss*®°. Es kann als sicher angenommen werden, dass bei
Ausbildung und Verbreitung des Zackenstils ein Austausch entlang des Hellwegs in
beiden Richtungen stattgefunden hat**'. Schon Schmitz hat fiir diesen Zeitraum zahl-
reiche BertUhrungspunkte zwischen der niederrheinischen, westfélischen und sachsi-
schen Kunst festgestellt*>2. Zweifelsohne finden sich in Soester Arbeiten des 13. Jh.
kiinstlerische Abhangigkeiten mit den Kunstzentren im Osten mit Hildesheim, Braun-
schweig und Goslar und denjenigen im Westen mit KoIn als Mittelpunkt*33.

Im Bergischen und Oberbergischen Land ist die Rezeption von Stimuli aus der nieder-
rheinischen Kunst noch offensichtlicher als in Westfalen. Die Ausfihrung der Gewan-
der, Képfe mit fein formulierten Gesichtern und Gebéarden in Morsbach und Blanken-
berg verweisen auf die Fresken in St. Maria Lyskirchen und St. Gereon in KéIn. Diese
Beobachtung gilt auch flr die biegsamen schlanken Figuren, die Stoffe, die an den
Saumen stark gezackt oder gebauscht sind oder in Abwehungen, die sich vom Kérper
I6sen. In der Ausmalung von Blankenberg und Morsbach im Oberbergischen Land und
Nideggen westlich von Kéln hat Beseler einen Werkstattzusammenhang festge-
stellt*>*. Doch bei dieser Aussage lasst der Autor auBer Acht, dass auch zwischen
westfalischen und Bergischen Kirchen weitgehende Ubereinstimmungen zu beobach-
ten sind. So finden sich bei der Gottesmutter in der Apsis von Osténnen auffallende
Merkmale in Kopf, Gesicht, Haartracht, Stoffboehandlung und Positur, die auch in
St. Katharina in Blankenberg anzutreffen sind. Die Darstellungsweise der Apostel im
dortigen Fries unterhalb der Maiestas begegnet dem Betrachter in KéIner Fresken aus
der ersten Halfte des 13. Jh. ebenso wie in den westfalischen Wandbildern von St. Ni-
kolai in Soest und St. Blasius in Balve.

430 Ohne ersichtliche Impulse an andere, dem Zackenstil verpflichtete Regionen in Deutschland abgegeben zu
haben.

41 Spding 2005, S. 194. Allerdings bezieht Soding die Aussage auf Soest als Vermittler des Zackenstils.

452 Schmitz 1906, S. 93f

453 Ebd.

434 Beseler 1962, S. 47
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Es konnten stilistische Koharenzen zwischen verschiedenen niederrheinischen, Ber-
gischen und westféalischen Malereien erarbeitet werden, d. h., es finden sich in den
genannten Regionen zweifelsfrei alle Merkmale des Zackenstils. Neben der Rezeption
niederrheinischer Stilformen trifft der Betrachter auf ikonographische Elemente, die
auch im Kélner Raum auftreten. Es kann folglich ein reger Austausch von stilistischen
und ikonographischen Charakteristika zwischen den Regionen angenommen werden,
deren Ausganspunkt Kélner Kunst gewesen ist. Es ist denkbar, dass die geschilderten
Besonderheiten ihren Ursprung in Byzanz haben, méglicherweise aus Sizilien Gber-
nommen worden sind. Impulse der von Weitzmann erarbeiteten zweiten byzantinische
Welle (s. unten) verschmelzen am Niederrhein und in den von KdIn beherrschten Ge-
bieten mit westlich-gotischen Anregungen, die sich auch in der Spétzeit in Soest und
Umgebung*%®.

435 Claussen 1981, S. 653
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B WEGE DES ZACKENSTILS

IV. Entstehung eines Stils

Auffallend bei der Beschéftigung mit dem Zackenstil in der kunstgeschichtlichen For-
schung seit Haseloff ist die Ereignishaftigkeit, mit der die ungewohnte, ungewdéhnliche
Ausdrucksform sichtbar wird: Gleichsam unvermittelt scheinen neue Formen wohl
ohne Vorankindigung eingefiihrt worden zu sein — in diesem Fall sogar in einer ge-
schlossenen Region, um sich von dort chronologisch auszubreiten4®®. ,Kurz vor 1200
schiebt eine neue Geschmacksrichtung die bisherigen Stilideale mit einem Schlage
beiseite“*’, ,die Wendung wird plétzlich, einer blitzartigen Eingebung folgend, vollzo-
gen“4s8,

Tatsachlich nimmt die Ausformung eines Stils einen groBen Anlauf, braucht einen lan-
gen Atem, eher sich etwas GréBeres, von vielen Individuen gleichzeitig Gewolltes,
Neues manifestiert. Hinzu treten spezifische Bindungen von Stilen, Kompositionen,
Motiven und ikonographischen Besonderheiten an bestimmte Aufgaben oder Auftrag-
gebergruppen®, die die Ausbildung eines Stils maBgeblich beeinflussen. Denn Stil
entwickelt sich nicht, sondern wird unter Einwirkung verschiedenster Umstéande entwi-
ckelt. Es ist die Phantasie, die schdpferische Freiheit des Kinstlers, in der eigene Ab-
sichten, die Suche nach Neuem, Zeitgeist, Impulse von bereits Gewesenem und von
zeitgendssischen, von auBen kommenden Anregungen miteinander verschmelzen
und sich schlieBlich mithilfe ihrer Ausdruckskraft als Stil auBern. Weder ein Stil noch
ein Kunstwerk handeln aktiv, indem sie sich wie z. B. eine Pflanze entwickeln. Insofern
ist die Vorstellung einer stufenférmigen#€® oder einer linearen Entwicklung ebenso ab-
zulehnen wie eine spiralférmige*é'. Wenn sich Kiinstler einer neuen Ausdrucksweise
und Malweise zuwenden, handelt sich um eine ,bewusste Zusammenfassung“ mehre-
rer ,zeitgendssischer Strémungen, nicht im Sinne eines Gegensatzes zum Alten, eher

um eine Uberbietung, einen Versuch, einen neuen Standard zu schaffen“462. Dabei

456 Oliver 1987, S. 391

47 Haseloff 1905

48 Schmitz 1906, S. 92

439 Wolter-von dem Knesebeck 2006, S. 95

460 Haseloff 1897; Behrend-Krebs 1994, S. 208f
461 Begeler 1962, S. 46

462 Suckale 2003, S. 290
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rekurriert der Kiinstler auch bewusst auf Ausdrucksmittel, die in zurlckliegenden Zei-
ten verwandt worden sind#63.

Absichtliche Opposition gegen die franzdsische Gotik — wie Demus glaubt*¢* — oder
der Begriff , Alternativgotik“6® bedeuten willentlichen Bruch mit der Romanik oder ent-
schiedenen Widerstand gegen den franzésischen Stil der le de France und sollten
daher bei der Auseinandersetzung des Kiinstlers mit neuen Anregungen nicht unter-

stellt werden.

V. Vorlaufer des Zackenstils

.Man wird vorsichtig sein missen, alle Neuerungen® in der Kunst ,auf die Wirkung
byzantinischer Vorbilder zurlickzuflihren“4%6. Mit diesen Worten weist — soweit bekannt
— erstmals ein Autor auf die Bedeutung friherer Malerei hin, statt jegliche Neuerung
mit byzantinischer Kunst in Verbindung zu bringen, sei es mit friherer, sei es mit zeit-
gendssischer. Denn ,man studierte, was sich anbot“¥’, beschreibt nur einen Aspekt
der Belehnung von Kunstwerken aus anderen Zeiten oder Regionen. Das Studienob-
jekt musste gut erreichbar sein, nahe liegend, natirlich. Das Gewesene, das ,Erbe der
eigenen Vergangenheit“48 ist nicht im Vergessen der Vergangenheit versunken, son-
dern hat Spuren in der Erinnerung hinterlassen.

Das Auftreten schroffer, unruhiger Gewandbehandlung, die als mit dem Zackenstil ver-
wandt bezeichnet werden kdnnte, ist ein Stilmittel, das in vorausgegangenen Epochen
der Kunstgeschichte zu beobachten ist. Karolingische und ottonische Werke belegen,
,<dass von da entscheidende Anregungen gekommen sein missen“9. In vielen Mal-
zentren, die im Zusammenhang mit dem neuen Stil des 13. Jh. genannt werden kén-
nen, treten in West- und Mitteleuropa schon seit karolingischer Zeit Stilformen auf, die
an Vorlaufer des hier genannten Ausdrucksmittels denken lassen: z. B. Bodensee/Rei-
chenau, Regensburg, Kéln, Sachsen, Reims (Abb. 44). Wie in der zeichnerisch-skiz-

zierenden Malweise des Utrecht-Psalters zeigt sich auch in der figurlichen Malerei

463 Wolter-von dem Knesebeck 2006, S. 291
464 Demus 1968, S. 101 und 1970, S. 196
465 Belting 1978, S. 220

466 Stange 1929, S. 321

467 Ebd.

468 Nordenfalk 1937, S. 261

469 Stange ebd., S. 323
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Englands des 11. Jh. die Wiedergabe der menschlichen Gestalt in sichtbarem Bem-
hen um NatUrlichkeit (Abb. 45). Dabei sind Proportionen Gbermafig gelangt und ver-
schlankt worden; die Maler haben den Figuren mithilfe nervds flatternder Gewéander,
deren Sdume in enge Zickzacklinien miinden, ein groBtmdgliches Mal an Bewegtheit
verliehen’%, Doch in den abgebildeten Beispielen haben stark graphisch aufgefasste,
oft schwere Stoffe kaum Einfluss auf die Vorstellung von Bewegung einer Figur oder
I6sen diese gar aus der Flache, obwohl scharfbriichige, spitze, erstarrte Abwehungen
vom Korper fortzuspringen scheinen und die Kontur mitunter auch von zittriger Nervo-
sitat ist. Unruhe und betont lineare Binnenzeichnung erh6hen kaum die Plastizitat.
Auch fehlt in den frihen Kunstwerken der Geflihlsausdruck in Gesichtern und Bewe-
gungen, wie er mit dem Zackenstil einhergeht.

VI. Zackenstil und Byzanz

Die meisten Kunsthistoriker von Haseloff bis in die Gegenwart sehen es als erwiesen
an, dass die Urspriinge fur den deutschen Zackenstil in Byzanz zu suchen sind. Doch
auf den ersten Blick mag es nicht leichtfallen, im Zackenstil byzantinische Wurzeln
festzustellen. Denn wie oben gezeigt worden ist, sind auch Elemente aus karolingi-
scher und angelsachsischer Kunst in den neuen Stil eingegangen. Als Ubertragungs-
wege sich wandelnder ostrdmischer Darstellungsweise werden immer wieder die
Kreuzzige und besonders die Besetzung Konstantinopels (1204) genannt. Doch die
kurze Zeitspanne zwischen dem Uberfall der Kreuzfahrer auf die ostrdmische Haupt-
stadt und den ersten Kunstwerken im Zackenstil kann fir die Ausbildung einer Darstel-
lungsweise, die vor dem Hintergrund des vorherrschenden romanischen Stils als vollig
neuartig erscheinen muss, nicht ausgereicht haben. Die These von der Plinderung
Konstantinopels als alleinige Impulsgeberin flir den Zackenstil erscheint als nicht halt-
bar. Diese Feststellung trifft in gleicher Weise fiir Objekte der Kleinkunst zu wie Sei-
denstoffe, Buchmalerei, Reliquiare und Elfenbeinschnitzereien. Die Anzahl von ge-
stohlenen byzantinischen Kunstschatzen kann nicht so gro3 gewesen sein, um von
Hamburg bis Regensburg, von Kdéln bis Brandenburg die Ausformung von Zackenstil

470 Goldschmidt 1939, S. 715
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zu initiieren. Auch ist es fraglich, ob all die mitgebrachten Gegenstande in dem unru-
higen, manieristischen Stil ausgefiihrt worden sind, der Ende des 12. Jh. in Byzanz
verbreitet gewesen ist. Als weitere Einschrankung sei erwahnt, dass um 1200 zumin-
dest Buchmalerei in den Ateliers von Konstantinopel fast véllig zum Erliegen gekom-
men ist. Daraus folgt, dass Deutschland den Anstol3 zum Zackenstil nicht direkt aus
Byzanz erhalten haben kann, sondern durch ein Medium, das byzantinische Formen
bereits umgewandelt und im westlichen Sinne umgeformt hat*’!. Dieser Prozess hat
in Sizilien stattgefunden.

Um die entscheidende Rolle Siziliens bei der stilistischen Umformung byzantinischer
Impulse zu veranschaulichen, ist es unerlasslich, zunéchst die stilistischen Verande-
rungen in der Kunst Ostroms wahrend des 12. Jh. zu schildern. Deren Merkmale und
zeitliche Abfolge manifestieren sich in etwas abgewandelter Form um einige Jahre
zeitversetzt in Sizilien. Nur durch einen Vergleich der Werke in beiden Kunstzentren,
die wahrend des obigen Zeitraums entstanden sind, offenbaren sich deren offensicht-
liche Verwandtschaft, aber auch deren Abweichungen voneinander. Byzantinischer
Gewand- und Figurenstil steigern sich ab etwa 1100 von sachter Bewegtheit der Ge-
wander und Neuorganisation der menschlichen Figur und ihre allm&hliche Hinwen-
dung zu einer malerisch-raumlichen Auffassung*’2 im Verlauf des Jahrhunderts bis zur
Exaltiertheit. Bald nach 1200 rekurrieren in Byzanz Maler und Mosaizisten auf den
feierlichen, an die klassische Antike angelehnten Stil, wahrend in Sizilien und in Teilen
Nordwesteuropas das formale Detail des unruhigen, scharf gebrochenen Liniensys-
tems in Binnenzeichnung und Umriss fortlebt und gesteigert wird*’3. Aus der Rickbe-
sinnung auf den klassischen Stil zieht Belting den Schluss, dass es in Byzanz keinen
Zackenstil gegeben habe*’4. Doch ist diese Beobachtung nicht in vollem Umfang halt-
bar. Denn auch in Konstantinopel ist der unruhige spate byzantinische Stil (,the pecu-
liar style*”>) weiterentwickelt worden, der in seinem stilistischen Habitus stark vom
klassisch-antiken Vorbild abweicht, d. h., dass in Byzanz Faltenformulierungen zu fin-
den sind, die sich nur unerheblich von denjenigen des ,deutschen® Zackenstils unter-
scheiden. Morey und Hoffmann stellen ein illuminiertes Evangeliar aus der Pierpont
Morgan Library, New York (Ms. 340) mit ganzfigurigen Darstellungen von drei der vier

MMDemus 1998, Bd. 2, S. 278

472 Swarzenski 1936, Textbd. S. 7
4B Ebd., S. 8

474 Belting 1978, S. 235
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Evangelisten vor, das um 1200 entstanden ist*’6. Als Herkunft f(ir die Blatter wird ein-
heitlich Konstantinopel angenommen. Da die Bilder in ihren fir die vorliegende Erérte-
rung relevanten stilistischen Besonderheiten Ubereinstimmen, wird stellvertretend eine
Darstellung gezeigt. Die Miniaturen sind mit einem schmalen, mit Palmetten ge-
schmickten Doppelrand gerahmt. Markus (Abb. 46) steht in leichter Schrittstellung
frontal zum Betrachter. Er ist mit einem Nimbus ausgezeichnet, Haar und Bart sind
mittellang gehalten. In der linken Hand halt er das aufgeschlagene Evangelium, die
rechte mit einem Stift hat er vor die Brust erhoben. Sein klassisches Gewand aus hi-
mation und chiton liegt lose um den Kérper, starke H6hungen in hellen (weiBen?) Té-
nen betonen steife Faltenztige und -wiirfe, TOtenfalten, Zipfel und Zacken. Das Mate-
rial wirkt in seiner Schwere blechern, wie erstarrt, wobei die Stoffbehandlung des hi-
mation mit seinen Spitzen, Knicken und Zackenbesonders hervorzuheben ist; harte
Falten minden in schwere Kaskaden, spitze blecherne Zacken und starre Abwehun-
gen (bei der Lukas-Darstellung (Abb. 47) ist dieses stilistische Phanomen noch starker

ausgebildet).

VIl. Historische Hintergriinde — kunsthistorische Zeugnisse

Im GroBen und Ganzen halt Demus die Beispiele zweifelsfrei sizilianisch beeinflusster
Kunstwerke fur sparlich; wo diese auftraten, fanden sich unmittelbare historische Ver-
bindungen*’’. Auch halt er Sizilien nicht fir das Kunstzentrum, von dem weiter ent-
fernte Lander beeinflusst worden seien. Kubach und Verbeek stehen den mehrfachen
Versuchen sehr kritisch gegenlber, kunstgeschichtliche Erscheinungen, kunstgeogra-
phische Verlagerungen auf konkrete geschichtliche Ereignisse oder gar Personen zu-
rickzufihren. Denn Kunstlandschaften und ihre Abgrenzungen fallen nach ihrer Be-
obachtung nicht mit historischen Fakten zusammen*’8. Doch die Einbeziehung zeitge-
ndssischer Herrschaftsverhaltnisse und Abhangigkeiten in die Untersuchung stilisti-
scher Phanomene ermdéglicht es dem Forscher, ,iber das Zusammensehen von Bau-
gruppen® und anderen kunsthistorischen Erscheinungsformen hinauszublicken. Denn
,die Orientierung an bestimmten Zentren und Vorbildern innerhalb eines libersehbaren

476 Morey 1933/34, Abb. 61; Hoffmann 1970, Bd. 1, S. 295f
47T Demus 1988, S. 444
478 Kubach u. Verbeek 1976, Bd. 4, S.491f

161



Kunstkreises muB ganz reale Ursachen haben“4’®, Auch Belting betont die Bedeutung
historischer Wirklichkeit, in der die Kunstwerke entstanden sind*®. Flr Kroos stellt die
Einbindung von Kunstwerken in ihren historischen Kontext ein groBes Desiderat dar#®’.
Kitzinger neigt dazu, die Verbindungen in der Kunst fir sich selbst sprechen zu las-

sen4e2,

VIl.1. Byzanz

Byzanz fiihrt als Sachwalter des griechischen Erbes ohne Unterbrechung die Tradition
der christianisierten Spatantike fort*83, Von dort wirken immer neue Wellen aus Kunst
und Kultur auf den Westen, auf ltalien ein. Mit dem Niedergang des westrdmischen
Reiches, der Ubernahme Ravennas durch den Goten Odoaker (430-493) sowie nach-
folgend durch den Ostgotenkdnig Theoderich (453-526), der im Auftrag des ostrémi-
schen Kaisers handelt, wird Byzanz die unbestrittene Fihrungsmacht im Mittelmeer-
raum in politischer und kultureller Hinsicht (Errungenschaften aus anderen Gebieten
wie z. B. der Jurisprudenz sollen hier nicht erértert werden). Kaiser Justinian I. (527—
565) bringt die von Goten verwalteten Gebiete in ltalien unter ausschlieBlich byzanti-
nische Kontrolle, erobert im Fortgang ganz Italien, Nordafrika, den Siden Spaniens.
In seiner Hauptstadt Konstantinopel lasst er die Kirche Hagia Sophia erbauen, lange
Zeit das groBte Gotteshaus der (bekannten) Welt, unerreicht in ihrer kiihnen Kuppel-
architektur und Schénheit im Inneren, Vorbild fir zahlreiche Sakralbauten im byzanti-
nischen Machtbereich, an seiner Peripherie und im Westen. Bald nach dem Ableben
des Kaisers beginnen Langobarden mit der Eroberung weiter Teile ltaliens. An die ex-
pandierenden Araber verliert Byzanz ab dem 2. Viertel des 7. Jh. den Sidosten des
Reiches, u. a. Syrien und Palastina, bald muss das Reich zwei Drittel seines Herr-
schaftsgebietes verloren geben. Hand in Hand damit geht auch der Verlust der See-
herrschaft im Mittelmeerraum an die Araber einher. Zu den riesigen Verlusten des by-
zantinischen Reiches z&hlt im Lauf der Zeit auch etwa die Halfte Siziliens.

47 Hausherr 1970, S. 167

480 Belting 1978, S. 217
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Wie eingangs erwéahnt, setzen die meisten Forscher das byzantinische Reich als Ur-
sprungsort des Zackenstils voraus: ,In Venedig wie in Sizilien ... tritt* dem Betrachter
-im 11.und 12. Jh. der kaiserliche Stil“ von Byzanz ,entgegen“®4, schreibt Clemen und
bezeichnet die beiden mittelalterlichen Kunstzentren sehr treffend als ,Filialen der by-
zantinischen Zentralateliers“4®, in denen die groBen Mosaikzyklen entstanden sind,
die in lkonographie und Stil inspirierend auf die Kunst der nérdlich und nordwestlich
der Alpen gelegenen Lander gewirkt haben. (Die Uber Venedig gelangte, von Byzanz
ausgehende Bereicherung ,deutscher® Kunst ist von anderen Autoren ausfihrlich be-
handelt worden).

Im Kernbereich des ostrémischen Reiches sind keine Denkmaler spatkomnenischer
Kunst aus Konstantinopel (,there is less than one percent of the whole output of By-
zantine art surviving today“4®) selbst erhalten*®’, deren Inneres mit Mosaik oder Mo-
numentalmalerei ausgestaltet sind. So miissen die wenigen Uberlieferten Zeugnisse
der Buchmalerei zur Veranschaulichung der kiinstlerischen Ausdrucksweise in Ostrom
mit herangezogen werden. Anders stellt sich die Situation in der Provinz dar, wie z. B.
in Zypern, Makedonien, in den Kreuzfahrerstaaten und vor allem in Sizilien. Daher hat
die kunsthistorische Forschung auf Beispiele aus dem ganzen byzantinischen Macht-
bereich zur Beurteilung der spaten Komnenenkunst und zum Stilvergleich zurlickge-
griffen.

Der Stilwandel von feierlicher byzantinischer Kunst hin zu Werken, in denen Emotio-
nen und Handlungen ausgedrickt und gréBere Wirklichkeitsn&he getibt werden, findet
nach Demus*8und Kitzinger*®® ab der 2. Halfte des 12. Jh. zunachst in Byzanz statt.
Von dort breitet er sich etwa ab dem letzten Drittel des Jahrhunderts nach Westen aus.
Folgende wesentliche Neuerungen lassen sich in ostrémischer, meist hauptstadtischer
Kunst beobachten. Auffallend ist ein manieristischer Faltenstil, der als Kunstmittel an-
gewendet wird, um innere Erregung und Gefuhle darzustellen. Unruhige Gewandpar-
tien mit verwirbelten, wellenférmig gewundenen und kaskadenartigen Falten und aus-
flatternden Mantelzipfeln, die in heftiger Zickzackbewegung minden, betonen Hand-
lungen bis hin zur Exzentrizitat, wodurch die Dramatik eines Ereignisses hervorgeho-
ben wird. Daneben tritt mitunter Gbertriebene Schlankheit der Figuren, die sich auch

484 Clemen 1916, S. 778

485 Ebd.

486 Stylianou, A. u.Stylianou, J. 1997, S. 34
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dramatisch drehen und winden konnen*®°, Kiinstler steigern diesen Manierismus bis
zum Ende des 12. Jh.

An den Beginn der Betrachtungen byzantinischer Gewandbehandlung zu Beginn des
12. Jh. sei exemplarisch der Verkindigungsengel von Daphni (um 1100, Abb. 48) ge-
stellt. In diesem Mosaik zeigt sich der hieratische Stil mit teilweise statuarischem Cha-
rakter*d', graphischer Betonung der Binnenzeichnung, Tltenfalten, nur leichten Bau-
schungen am Gewandsaum, gemessenen Bewegungen und geringer Mimik. Noch
sparsamer prasentiert sich der Erzengel im Psalter der Kénigin Melisande (London,
British Museum, Egerton, fol. 1r, 1131-1143; Abb. 49), der gréBer und schlanker als
derjenige in Daphni ausgefihrt ist und dessen einzige ,Extravaganz® in einer Abwe-
hung des Obergewandes besteht; die stilistische Konzeption weicht nur geringfligig
von den Mosaiken in Daphni ab. Besonders deutliche Anzeichen der Veranderung zei-
gen sich an einem Verkliindigungsengel aus dem Katharinenkloster/Sinai (Abb. 50),
der vermutlich um die Mitte des 12. Jh. gemalt worden ist. Gabriel schreitet weit aus,
er scheint beinahe zu laufen, hat den Arm mit segnender Hand weit und fast gerade
ausgestreckt, die Bewegungen haben im Vergleich zu den beiden friiheren Darstellun-
gen an Heftigkeit zugenommen. Gewand und Falten sind an Stofffiille und Dichte ge-
steigert, wirken unruhiger. Trotz anscheinend gréBerer Dramatik des gesamten Aus-
drucks Ubersteigen Bauschungen und Abwehungen die bisherige Norm nur geringfi-
gig, der fir die byzantinische Kunst kennzeichnende Linearismus in der Stoffbehand-
lung ist ausgepragter, jedoch nicht Gbertrieben. Hand in Hand mit der verstarkten Dy-
namik wird erstmals eine Veranderung und Verfeinerung des Gesichtsausdrucks des
Himmelsboten deutlich, er scheint der sitzenden Jungfrau, in deren Hand eine Spindel
erkennbar ist, teilnahmsvoll zugewandt.

Bei einem wohl etwas spater entstandenen Verklindigungsengel, ebenfalls aus dem
Katharinenkloster auf dem Sinai, 2. Hélfte des 12. Jh. (Abb. 51) hat der Maler wesent-
liche Merkmale des obigen Bildes Ubernommen. Die Bewegungen sind im Vergleich
zu den vorherigen Darstellungen an Kraft verstarkt. Der reiche Stoff ist in volumindse
Falten gelegt, die — und hier zeigt sich eine wesentliche Neuerung — den Bewegungen
folgen. Von den zuletzt vorgestellten Bildern unterscheidet sich eine weitere Miniatur
mit Verkiindigungsthema, die Ende des 12. Jh. ebenfalls im Katharinenkloster entstan-
den ist (Abb. 52). Der Klnstler rekurriert in der Personenbehandlung auf die Statuarik,

490 Kitzinger 1970, S. 49f
41 Byzantinische Kunst ist jedoch auch in der ersten Hilfte des Jahrhunderts keineswegs homogen.
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wie sie bis zur Jahrhundertmitte verbreitet gewesen ist. Diesem Umstand entspricht
der relativ ruhige Umriss von Gabriel. Allein die Fllle des in dichten, schmalen Falten
liegenden diinnen Stoffes weist auf einen spateren Entwicklungszeitpunkt hin. Durch
die Gewandbehandlung bei Maria, deren reich drapierter Mantel in zahlreiche, weil3
gehdhte Zacken muindet, wird diese Vermutung gestarkt. Kunstvoll ornamentierte,
breite Nimben krénen die Figuren, die Haartracht des Gabriel ist nach griechischem
Vorbild gestaltet und ausgearbeitet, gefuhlvolle, subtil nuancierte Gesichter, ebenso
die Art der Wiedergabe von Architektur und Interieur lassen auf die Kunstfertigkeit des
Malers schlieBen.

Das ganze Ausmal3 der stilistischen Veranderung zeigt sich schlieBlich an dem Ver-
kindigungsengel (Abb. 53) in einer lkone (um 1190) aus dem Katharinenkloster am
Sinai. Dieser wird wegen seiner Feinheit und Eleganz nicht nur der Gewandung, son-
dern auch des Interieurs und der Hintergrundarchitektur einer héfischen Werkstatt in
Konstantinopel zugeschrieben*®2. Gabriel schreitet wie in einem Tanzschritt innehal-
tend auf die Jungfrau zu, wobei er den Oberkdrper so stark nach links dreht, dass
dieser fast in voller Rickenansicht zu betrachten ist; gleichzeitig wird der Kopf in die
entgegengesetzte Richtung gewendet. Der dem Kérper anhaftende Gewandstoff mo-
delliert den Kérper, zieht sich in zahlreichen Faltchen, bauscht sich im Ricken,
schwingt an den S&dumen weit aus und mindet in spitzigen Zipfel und Zacken. Der
fragende Gesichtsausdruck des Engels lasst auf einen Geflihisvorgang schlieBen,
kontrapunktiert sein plétzliches Verharren mitten in der Bewegung. Die Bewegtheit des
Himmelsboten spiegelt sich in der Mimik der Jungfrau. Das Gewand Mariens ist be-
zlglich der Thematik dieser Arbeit besonders augenfallig. Alle Teile des dichten Mate-
rials zeigen neben Bauschungen zahlreiche Abtreppungen, Spitzen und Zacken, sti-
listische Besonderheiten, die als eine Art Zackenstil bezeichnet werden kénnen. Ne-
ben die Verkindigungsikone vom Sinai sei der themengleiche Himmelsbote aus der
Wandmalerei der Kirche Panagia Arakou (1192) in Lagoudera auf Zypern gestellt
(Abb. 55). Bei dem zyprischen Fresko fallt groBe Nahe zur Sinai-lkone ins Auge. Auch
hier ist das Schreiten in der Art von Manaden zu beobachten, der Kérper verharrt in
ahnlich unwahrscheinlicher Torsion wie bei seinem mutmaBlichen Vorbild, die Haare
sind ebenfalls in kunstvoll gedrechselte Léckchen gelegt und fallen zusammengerafft
in den Nacken. Das diinne Gewand unterscheidet sich von der Ikone durch geringere

Stoffmenge und weniger Ubertriebene Faltelung, es wirkt beinahe klassisch-griechisch.

492 Weitzmann 1965, S. 306
165



Doch auch hier scheint das Material durch Bauschungen, Abwehungen und spitze Zip-
fel der Hervorhebung des anzukiindigenden groBBen Ereignisses zu dienen, was sich
jedoch nicht im Gesicht des Engels spiegelt. Die Ahnlichkeit mit der vermutlich in Kon-
stantinopel entstandenen lkone ist wohl mit der Nahe zu Byzanz und den Kreuzfahr-
erstaaten zu erklaren. Im Gegensatz zu den zuletzt geschilderten Darstellungen er-
scheint dagegen eine weitere Verklndigungsdarstellung aus dem Katharinenkloster
auf dem Sinai vom Ende des 12. Jh. wegen seiner Statuarik, des herunterhdngenden
Engelsgewandes mit nur leichten Krauselungen am Saum fast wie ein Rickgriff auf
frihere Stilkonventionen. Doch das transluzide Material des Gewandes folgt Kérper-
formen und Bewegung. Hingegen sind am stoffreichen Umhang Mariens markante
Falten, Zackungen und Abtreppungen erkennbar, wie auch schon bei der Darstellung
der Gottesmutter in der Sinai-lkone erkennbar sind.

Wie unterschiedlich der im Zentrum des byzantinischen Reiches stattfindende Stilwan-
del in seinen Provinzen aufgefasst worden ist, zeigt sich schon friihzeitig bei den Fres-
ken von Nerezi (Kirche St. Panteleimon in Nerezi in Makedonien, 1164; Abb. 56). Die
Bildmitte ist durch ein griechisches Kreuz betont, unter dessen breitem Balken die dar-
gestellten Personen versammelt sind. Rechts des Kreuzes ist eine Leiter angelehnt,
auf der der barfiBige Joseph von Arimathaa frontal in Schrittstellung steht, seine linke
FuBsohle ist sichtbar. Er umféngt von hinten mit beiden Armen den gestorbenen Chris-
tus. Dessen Arme sind vom Kreuz geldst, sein Kérper ist in der Hifte stark nach rechts
geneigt. Mit geschlossenen Augen lehnt sein Haupt am Gesicht der Gottesmutter, die
mit der Linken den Hals des Sohnes, mit der Rechten dessen rechten Arm halt. Die
linke Hand Christi ruht in den Handen des Johannes, der diese mit seiner Wange be-
rihrt. Zu FlBen des Suppedaneums kniet ein Gehilfe, der mit einer Zange die Nagel
aus den FlBen des Heilands entfernt. Bei dem Fresko springen zwei Merkmale ins
Auge: Zum einen sind die Figuren Ubergro3 und Uberschlank gehalten, in ihren Ge-
sichtern sind mithilfe feinster Farbschattierungen groBer Schmerz einerseits und Frie-
den des Todes andererseits ausgedrickt. Die Wiedergabe kérperlicher Merkmale und
Haltungen zeugt von groBer Naturtreue. Zum Zweiten unterscheiden sich die Beschaf-
fenheit der Gewandstoffe und deren Behandlung von denjenigen in den oben vorge-
stellten Abbildungen. Die Materialien sind sehr diinn, Faltenziige folgen Bewegungen
und verhullen nicht, der Umriss der abgebildeten Personen ist beinahe geschlossen.
Dabei ist die Draperie so reich und fein gehalten, dass die Binnenzeichnung fast wie
schraffiert wirkt und mithilfe einer dramatischen Steigerung graphischer Akzentsetzung
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in der Binnenzeichnung groBBe Unruhe, Erregung, Pathos ausgedrtickt ist. Die Monu-
mentalmalerei von Nerezi kann als ,das frlheste Meisterwerk spatkomnenischen
Schoénheitsempfindens® angesehen werden (The first masterpiece of the latecomne-
nian aesthetic)*®3. Ein weiteres Beispiel fiir die regionale Umformung byzantinischer
Impulse stellt der Verkindigungsengel (Abb. 54) aus dem Altarraum der Kirche
St. Georg in Kurbinovo in Makedonien von etwa 1191 dar. Das Fresko gilt als exemp-
larisch fir den Héhepunkt der Komnenenkunst in Makedonien. Der Uberschlanke,
UbergroBe Engel wirkt in seinen Proportionen beinahe kérperlos, was durch die Farb-
wahl (weil3, blassblau, helloraun und schwarz) des Gewandes und des Hintergrundes
noch unterstrichen wird, und obwohl der Stoff in den unteren Partien der Gestalt bis zu
Knien eng anliegt, springen Falten auf oder stauchen sich. Ebenso wie sein Kdrper
wirkt auch das Gewandmaterial mit Bauschungen, Abwehungen und zahlreichen Fal-
telungen manieriert, unorganisch, durchscheinend, unwirklich. Hier findet eine Zusam-
menfihrung all der Tendenzen statt, die sich seit dem 2. Viertel des 12. Jh. in byzan-
tinischer Kunst angekiindigt haben und ihren Héhepunkt in der Verklindigungsikone
vom Sinai erleben. Weitzmann*®* und Kitzinger*® halten die seit Nerezi zu beobach-
tende zunehmende Intensivierung von allerlei Arten von Zickzackmustern, Krauselun-
gen, Abwehungen und Wirbeln (,all manners of zigzags, curls and eddies®) in der Stoff-
behandlung flr maBgeblich fur die Ausformung neuer Darstellungsweisen in Nord-
westeuropa.

Wie bereits erwahnt, besinnen sich byzantinische Klnstler ab etwa 1200 aufs Neue
auf die Merkmale eines feierlichen Malstils, bei dem formale und stilistische Werte der
antiken Klassik wieder im Vordergrund stehen. Diese Entwicklung setzt aber nicht
gleichzeitig und in allen Teilen des byzantinischen Reiches ein. Zur Veranschaulichung
werden nachfolgend drei Evangelisten-Darstellungen vorgestellt.

In einer Miniatur aus einem byzantinischen Evangeliar (Nationalbibliothek Griechen-
land, Athen, Cod. 118, folio 69v; Abb. 57)sitzt der im Profil dargestellte Markus auf ei-
nem gepolsterten Hocker, er hat die bloBen FlBe auf einen kleinen Schemel gestellt.
Vor ihm steht ein Pult mit Schreibwerkzeug, in der linken Hand halt er ein Buch. Sein
Gewand liegt in zahlreichen harten und runden Falten. Weitzmann glaubt anhand des
Vergleiches einzelner Skizzen aus dem Wolfenbitteler Musterbuch (Wolfenbuttel,

43 Donka uv.a. 2004, S. 156
494 Weitzmann 1965, S. 303
495 Kitzinger 1987, S. 30
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Landesbibliothek, Cod. 61, 2, Aug.oct.) nachweisen zu kénnen, dass der (sachsi-
sche?) Miniaturist die griechische Darstellung als direkte Vorlage benutzt habe*9¢. Da
das Musterbuch in die Zeit von 1230-1240 datiert wird, nimmt der Forscher als Ent-
stehungszeit der byzantinischen Handschrift die erste Halfte des 13. Jh. an4®”.

Ein Portrat des Evangelisten Lukas (Athos, Iviron Kloster, Cod. 55; Abb. 58) zeigt den
Autor in Seitenansicht, fast das ganze Blatt flllend, vorgebeugt auf einem schweren
Hocker sitzend. Er ist rechts und links von Architekturmotiven gerahmt. Lukas scheint
in dem Evangelium zu lesen, das aufgeschlagen vor ihm auf einem Pult liegt. Der linke,
auf das Knie aufgestitzte Arm zeigt ein extrem abgewinkeltes Handgelenk; das linke
Bein ist unter das rechte geschlagen, wobei die FuBsohle in einem dichten Faltenbau-
sch sichtbar wird. Die bemerkenswerte Gewandbehandlung zeigt Schlingen, Schlau-
fen, Wilste, Bauschungen und lebhaftes Linienspiel in der Binnenzeichnung, doch un-
ter dem Stoff sind Teile des Kérpers wie das rechte Bein plausibel geformt. Ein weite-
res Lukas-Portrat befindet sich in Baltimore (Walters Art Gallery, Cod. 528, fol. 114v;
Abb. 59). Auch hier ist der Evangelist in Seitenansicht gegeben, ebenfalls mit vorge-
beugtem Oberkérper auf einem Hocker sitzend. Die nachdenkliche Haltung, die der
Klnstler des obigen Blattes dem Lukas beigegeben hat, ist im Baltimore-Blatt aufge-
geben. Hier schreibt der Autor auf ein in seinem Schof3 liegendes Blatt. Auch das Motiv
der sichtbaren linken FuBsohle ist Gbernommen worden, wobei der Kinstler die Ana-
tomie vollig auBer Acht lasst. Das Element der Architekturmotive ist ebenfalls in leicht
abgeanderter Form wiedergegeben. Die markanteste Anderung des Evangelistenbil-
des aus Baltimore liegt in der Stoffbehandlung: Der Kiinstler scheint jegliche stilistische
Konvention aufgegeben zu haben. Faltenkaskaden, dichte Wirbel und Schnérkel sind
losgelést von Kérperformen, vermitteln den Eindruck zittriger Nervositat, verleihnen dem
Portrat Skizzenhaftigkeit, die dramatische Unruhe erinnert an die Lukas-Miniatur aus
dem Ebo-Evangeliar (Reims, vor 823). Der Ubersteigerte Linearismus, die Wilste, Ri-
ckenschlingen, Wirbel, Bauschungen und Zickzacks bei den beiden Lukas-Bildnissen
lassen an den Verkindigungsengel aus dem Katharinenkloster denken. Doch wahrend
die in ihrer Faltendichte beinahe plissiert wirkenden Stoffe in der Ikone dem Umriss
folgend nach unten fallen, scheint das Himation bei den Evangelisten ein ,Eigenleben®
zu fihren, ohne die Figur der Dargestellten zu verfalschen.

4% Riicker/Hahnloser halten zwar auch byzantinische Handschriften fiir die Quelle des Musterbuchmalers. Doch
da den Autoren noch keine Forschungsergebnisse iiber byzantinische Buchmalerei aus der Zeit um 1200 vorge-
legen haben, kommen sie zu dem Schluss, dass der Musterbuchkiinstler seine Vorlagen in  sizilianischen und
venezianischen Mosaiken gefunden habe.

7 Weitzmann 1968, S. 199
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VIl.2. Kreuzfahrerstaaten

Eine besondere Rolle in den Regionen, auf die Ateliers aus Konstantinopel eingewirkt
haben, nimmt die Kunst der Kreuzfahrerstaaten ein. Dort kann Buchthal seit etwa dem
2. Viertel des 12. Jh. eine Malerschule ausmachen, deren Produktion er bis zum Un-
tergang des Koénigreichs Jerusalem Ende des 12. Jh. und dartber hinaus bis zur Plin-
derung Konstantinopels durch Kreuzfahrer verfolgt*®8. Auf der Grundlage von Stil- und
Schriftvergleichen sehen es Weitzmann, Buchthal, Demus u. a. als gesichert an, dass
in den Kreuzfahrerstaaten entstandene Miniaturen in aller Regel von westlichen Kiinst-
lern nach byzantinischen Vorlagen gefertigt worden sind. Haufig sind z. B. Tituli in la-
teinischer Sprache, mitunter auch in fehlerhaftem Griechisch geschrieben, die lkono-
graphie teilweise buchstabengetreu an friihe byzantinische Handschriften angelehnt,
d. h. von byzantinischen Prototypen kopiert oder hergeleitet, in stilistischer Hinsicht
jedoch mit erkennbar englischen oder franzésischen Ziigen. Es finden sich auch Ar-
beiten mit westlicher Ikonographie und in griechischem Stil. Wenn der Stil ostrémischer
illuminierter Manuskripte kopiert worden ist, so fehlt den Darstellungen der in Byzanz
gelbte Umgang mit Kérperlichkeit und Raum. Haseloff halt die Beziehungen zwischen
den jungen Kreuzfahrerstaaten und Westeuropa fir einen denkbaren Schltssel flr
eine zunehmende Kenntnis des byzantinischen Stils in Deutschland*®®. Gleichzeitig
jedoch erwagt er, ob auch die Mosaiken im normannischen Kénigreich Sizilien, aus-
geflihrt von byzantinischen Kinstlern, die Quelle der Anschauung gewesen sein kénn-
ten.

Wéhrend im 12. Jh. im Westen die groBBe Tradition der Fertigung von Prunkbibeln im
Auftrag von Herrscherhausern (mit Ausnahme des Evangeliars far Heinrich den L6-
wen; der Auftraggeber des Helmarshausener Evangeliars ist nicht Gberliefert) vollig
zum Erliegen gekommen ist, lassen im Osten die Kaiser und ihre Hoflinge weiterhin
solche Manuskripte anfertigen. Aus dieser Diskrepanz kann gefolgert werden, dass die
in den Kreuzfahrerstaaten wahrend des 12. Jh. entstandenen, von Buchthal u. a. be-
sprochenen Handschriften von vergleichbaren Werken am byzantinischen Hof inspi-
riert worden sind.

Das wohl bekannteste illuminierte Beispiel in diesem Kontext ist das Psalterium der
Kdnigin Melisande von Jerusalem (1131-1160), Ehefrau des Falk (Fulk) von Anjou,

498 Bychthal 1986, S. VII
49 Haseloff 1897, S. 343
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vermutlich entstanden zwischen 1131 und 1143 (London, British Museum, Egerton
1139), also etwa zeitgleich mit dem Albani-Psalter und den Mosaikzyklen in der Cap-
pella Palatina und in Cefalu, beide in Sizilien. Die Signatur unter dem neutestamenta-
rischen Zyklus (Basilius me fecit) lasst trotz des lateinischen Textes an einen griechi-
schen Kinstler denken. (Buchthal weist jedoch darauf hin, dass dieser Name unter
den Siedlern der Kreuzfahrerstaaten durchaus benutzt worden ist®®.) Das Gebetbuch
rekurriert auf die Tradition englischer Psalterillustrationen mit einem englischen Kalen-
der, der jedoch ikonographische Ubereinstimmungen mit griechischen Lektionaren
und Evangeliaren zeigt, den dargestellten Personen sind oft griechische Namen bei-
gegeben. In stilistischer Hinsicht lassen sich Ahnlichkeiten mit dem Albani-Psalter fest-
stellen (England, um 1130, Dombibliothek Hildesheim, MS St. God. 1), besonders be-
zlglich der gelangten, Uberschlanken Figuren. Lebhaftes Linienspiel in der Art von
Stoffwirbeln in der Binnenzeichnung betonen GliedmafBen oder Gelenke. Diese Tech-
nik ist in UObersteigerter Form in zeitgendssischen englischen und franzdsischen
(Berzé-la-Ville) Arbeiten zu finden. Die ornamentalen Elemente in Rahmungen und
Initialen beruhen auf lateinischen Arbeiten.

Buchthal hebt die Darstellung Johannes des Taufers (fol. 206r) im Melisande-Psalter
hervor. Johannes steht frontal in der Bildmitte mit einer angedeuteten Drehung nach
links. Die Darstellung von Jerusalem zeigt (wie die in Trompe und Nordquerhaus der
Cappella Palatina) neben einem Kreuzstab eine Schriftrolle in der linken Hand des
Taufers mit dem Text vom Johannes-Evangelium 1,23. Jedoch sind im Melisande-
Psalter die Worte in Lateinisch, in Sizilien in beiden Darstellungen in Griechisch gege-
ben. Das Bildnis des Taufers wirkt starr, leblos. Bezliglich der Gewandbehandlung ist
ein typisch byzantinisches, ikonographisches Motiv, namlich das harene Gewand in
Form eines Fells, unterdriickt worden zugunsten von gewebtem Material. Ahnliche Ab-
anderungen sind auch in Sizilien vorgenommen worden. Obwohl die etwa zeitgleichen
Mosaiken in der Cappella Palatina von byzantinischen Kinstlern ausgefihrt worden
sind, ist auch hier (Apsis, nérdliches Querhaus) die Abwandlung des Motivs verwendet
worden ebenso wie an der Ostwand des Querschiffs.

Eine ganzlich andere Stilauffassung ist in einer Darstellung des Evangelisten Matthdus
(Paris, Bibliotheque Nationale, lat. 276, fol. 56v) gegeben (Abb. 61), die von Buchthal
aufgrund von Schriftparallelen in das 3. Viertel des 12. Jh. datiert wird. Der wei3haa-

5% Buchthal 1986, S. 2
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rige Apostel sitzt in der linken Bildhalfte auf einem Hocker; die Bildmitte ist leer gehal-
ten, rechts stehen im Hintergrund ein mit Papierrollen bedecktes Pult, davor ein
Schrankchen. Bemerkenswert ist die Stoffbehandlung des Gewandes, Mantel und Un-
terkleid sind in zahlreiche Falten gelegt, die kaskadenartig in viele V- und Tutenfalten
fallen. Durch die Faltelungen wird der Umriss an der rechten, unteren Kdrperseite ge-
sprengt, der Saum schwingt leicht nach rechts. Da Johannes sitzend abgebildet ist,
lasst sich die Bewegtheit des Materials nur mit Gemuitszustand bzw. Stimmung des
Dargestellten erklaren, die aber in keiner Weise aus der Darstellung hervorgehen. Im
Gegensatz zur Stofffiille und reichen Draperie haftet das Unterkleid dem linken Unter-
schenkel fast faltenlos an, das Bein ist gut erkennbar durch das Gewebe modelliert.
Es ist denkbar, dass der Kiinstler in dieser Miniatur byzantinische Ikonographie mit der
im Osten gerade beginnenden Tendenz zur Wiedergabe von Emotionen und westli-
ches Stilverstédndnis miteinander verbunden hat. Das Blatt ist mit einem breiten Orna-
ment in Palmettendekor gerahmt.

Im Besitz des Vatikan befindet sich ein Blatt, auf dem die vier Evangelisten abgebildet
sind (Vat.lat. 5974, fol. 3v). An Beinstellung, Stoffoewegung und Blickrichtung ist ab-
lesbar, dass die vier Manner sich auf etwas oder jemanden zu bewegen. Matthaus und
Johannes sind in der oberen Reihe, Lukas und Markus in der unteren Reihe abgebil-
det; jeder halt ein Buch in Handen. Die Anordnung der Figuren, Haltung, Bewegung,
Kennzeichnung des Alters mithilfe der Haarfarbe, selbst der fein ausgearbeitete, kom-
plizierte Faltenwurf entsprechen bis ins Detail einer byzantinischen Handschrift aus
dem 11. Jh. (Rom, Biblioteca Apostolica Vaticana, Vat. gr. 756, fol. 11v; Abb. 60), so-
dass es zulassig ist, von einer Kopie der alteren Miniatur zu sprechen. Bei dem in
Jerusalem entstandenen Bild ist der Text oberhalb der Ornamentrahmung in lateini-
scher Sprache geschrieben. Offenbar ist dieser Palmettenrahmen vor Beginn der Port-
rats bereits fertig gewesen, da der Klinstler erkennbare Schwierigkeiten bei der Raum-
aufteilung zeigt. Die beiden oberen Evangelisten sind gréBer als die beiden unteren,
die Nimben von Matthdus und Johannes berlUhren respektive Uberschneiden den
Schmuckrahmen; mit ihren FiBen berihren sie beinahe die Nimben von Lukas und
Markus. Diese wiederum Uberschneiden mit den FiBen den unteren Schmuckrand.
Die diinnen Kleiderstoffe fallen in schmalen Falten und Schlingen und miinden beson-

ders bei den beiden &lteren Evangelisten in Zickzacksaumen, sind abgeweht.
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Ein weiteres Blatt in der vatikanischen Bibliothek zeigt den Evangelisten Matthaus
(Rom, Biblioteca Apostolica Vaticana, Vat. lat. 5974, fol. 10v). Die Miniatur ist mit ei-
nem breiten, fein ausgearbeiteten Ornamentrahmen begrenzt. In der Bildmitte sitzt der
Evangelist auf einem mit Gppigem Kissen gepolsterten Hocker. Mit dem Oberkdrper
hat er sich weit vorgeneigt, um auf einem Papier zu schreiben, das er mit der verhullten
Linken waagerecht vor sich halt. Das linke Bein ist rechtwinklig gebeugt, der Ful3 steht
auf einem Podest; der rechte Ful3 berihrt mit beschuhten Zehen den Boden. Ein Engel
flistert dem Evangelisten ins rechte Ohr. Vor ihm steht eine Art Klapptisch, von einem
Baldachin auf diinnen Saulchen gekrdnt. Hinter seinem Rlicken erhebt sich am linken
Bildrand Turmarchitektur. Der diinne, in zahlreichen schmalen Falten liegende Ge-
wandstoff schmiegt sich eng an den Kérper, ist unter dem rechten Bein gestaucht und
zeigt am Saum Zickzackmuster.

Zum Abschluss dieses Kapitels wird eine Miniatur aus dem Riccardiana-Psalter vor-
gestellt, die ,Verkiindigung an Maria“ und ,Geburt Christi“ (Florenz, Biblioteca Riccar-
diana 323, fol. 14v; Abb. 62,Initiale B). Die szenischen Darstellungen befinden sich in
den Bauchungen des Schriftzeichens, in der oberen Halfte die Verkindigung, darunter
die Wiedergabe der Geburt. Die Innenseiten der Wélbungen werden mit je einem Un-
geheuer (Drache) verstérkt. Rechts auBerhalb des oberen Teilstlicks ist der Prophet
Jesaja gegeben, der auf einer Schriftrolle die Empfangnis ankindigt. Im Inneren blickt
die auf einem Sessel mit machtigen Balustern sitzende Jungfrau, die FiiBe auf einer
FuBbank ruhend, auf den von auBBerhalb der Bauchung nahenden Erzengel. Der in
Falten liegende Stoff ihres Mantels fallt in Gppigen Schlaufen auf ihre Knie. Der unter-
halb des Propheten sitzende, Harfe spielende Kénig David bildet die Verbindung zum
unteren Teil des Buchstabens, in dem die Geburt dargestellt ist. AuBerhalb des Bild-
randes verkindet der Prophet Habakuk das frohe Ereignis. In der Bildmitte ruht die
Gottesmutter mit aufgerichtetem Oberkérper auf ihrem Lager, sie hat die Hande zum
Gebet erhoben. Das Motiv findet sich in leicht abgewandelter Form in St. Maria Lyskir-
chen, hier halt die Gottesmutter das Magnificat in den erhobenen Handen. Dariber
findet sich die Krippe mit dem Kind, am unteren Bildrand kauert links Joseph, daneben
baden zwei Ammen das Jesuskind. AuBerhalb des Schriftzeichens ist in abgekurzter
Form die ,Verkiindigung an die Hirten“ wiedergegeben. Der auch in dieser Szene bei
Maria faltenreiche und groBzligig geschlungene Stoff lasst an die ,Gottesmutter mit
Kind“ aus Messina (Abb. 81, s. unten) denken, obgleich bei Letzterer der Stoff opulen-
ter gehalten ist, Falten und Schlingen reicher sind und die Sdume bei der sizilianischen
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Madonna in zahlreiche Zickzacks minden. Auch die Bauschungen des Mantels laden
zu einem Vergleich ein. Die Schriftuntersuchungen des Psalters durch Buchthal datie-
ren das Werk auf das 2. Viertel des 13. Jh., der Kalender weist unzweifelhaft auf Jeru-
salem als Entstehungsort, Text und Ikonographie setzen byzantinische Vorlagen vo-
raus, in stilistischer Hinsicht muss an einen Kinstler aus Sizilien gedacht werden (oder
einen Kinstler, dem sizilianische Arbeiten vertraut sind). Die Anordnung der Initialen
jedoch und die Reihenfolge der chronologisch geordneten Miniaturen mit Szenen aus
dem Leben Christi (unabhangig vom Inhalt des jeweiligen Textabschnittes, vor dem
sie stehen) verweisen auf nur in Deutschland existierende Gepflogenheiten. Diese Tat-
sachen, verbunden mit Anspielungen in den Gebeten auf das englische Kénigshaus,
lassen den Schluss zu, dass der Psalter zum Zeitpunkt der dritten Hochzeit Kaiser
Friedrichs Il. geschrieben worden ist. Ein kurzer Blick auf historische Hintergriinde
kann Umstéande der Entstehung des Psalters und seine wahrscheinliche Datierung
konkretisieren: Im Jahr 1225 heiratet der deutsche Kaiser und Koénig von Sizilien in
zweiter Ehe Isabel von Brienne, Erbin des Kdnigreichs Jerusalem. Sie stirbt 1228 im
Kindbett. Nachdem Friedrich in den Besitz des Kreuzfahrerreiches gekommen ist, ver-
handelt er 1229 mit dem Sultan von Agypten. Als Vertragsergebnis fallen ihm die hei-
ligen Statten Jerusalem, Bethlehem und Nazareth zu. 1235 heiratet der Kaiser zum
dritten Mal, die Braut ist Prinzessin Isabella von England, Schwester des englischen
Kdnigs Heinrich lll. Die Hochzeitsfeierlichkeiten finden in Worms statt. Unter Bertck-
sichtigung dieser Gegebenheiten, verbunden mit kunsthistorischen und paldologi-
schen Untersuchungen sowie Textvergleichen, kann zusammenfassend Uber die Mi-
niatur gesagt werden, dass vermutlich ein herausragender Kiinstler aus Sizilien, der
mit der Vorgehensweise in deutschen Gebetblchern vertraut ist, die qualitatvollen Dar-
stellungen des Riccardiana-Psalters angefertigt hat und dabei auf byzantinische Hand-
schriften oder stark byzantinisch beeinflusste Arbeiten zurlickgegriffen hat.

Weitere historische Hintergriinde stitzen diese These Buchthals: Ein sicilonormanni-
sches Heer ist beim ersten Kreuzzug vertreten. Es steht unter der Flhrung des fir
seine Kriegskunste beriihmten Bohemund von Tarent, des altesten Sohnes von Robert
Guiscard aus dessen erster Ehe. Die sich zunachst in Konstantinopel versammelnden
Anfuhrer der Kreuzfahrerheere — so auch Bohemund — leisten dem Kaiser einen Eid,
wonach sie alle (auch ehemaligen) Reichsterritorien unter seine Herrschaft zu stellen
haben. Bohemund ruft sich jedoch nach erfolgreichem Kreuzzug zum Herrscher Uber
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das von ihm gegriindete Flrstentum Antiochien aus (Stadt und Region sind bis zur
Eroberung durch die ,TUrken® in den 1080er-Jahren Bestandteile des byzantinischen
Reiches). Mit Grindung und Inbesitznahme von Antiochien begeht der Normanne flag-
ranten Rechtsbruch; gleichzeitig vergréBert er mit dem neuen Flrstentum den Macht-
bereich der Normannen betrachtlich. Eine weitere starke Verbindung zu den Kreuzfah-
rerstaaten bahnt sich an, als Kénig Balduin von Jerusalem um Adelaide wirbt, die Mut-
ter Kénig Rogers Il. von Sizilien, und diese 1117 heiratet. Ein beachtlicher Vorteil der
Heiratsverhandlungen ist ein Bestandteil des Ehevertrages, wonach das Kdénigreich
Jerusalem im Falle der Kinderlosigkeit und des vorzeitigen Todes Balduins Uber seine
prospektive Witwe an Kénig Roger fallen soll. Sowohl die Etablierung des Firstentums
Antiochia als auch die Heiratsplane entsprechen in jeder Hinsicht normannischen In-
teressen. Die spéatere VerstoBung der Adelaide hat am palermitanischen Hof heftige
Reaktionen hervorgerufen, den in Aussicht gestellten Anspruch auf die Krone von Je-
rusalem jedoch keineswegs vergessen lassen.

Am starksten wirkt sich die Buchmalerei der Kreuzfahrerstaaten wahrend der 2. Halfte
des 12. Jh. auf den lateinischen Westen aus, ihr bedeutendster Wirkungskreis ist das

normannische Konigreich Sizilien®'.

VIL.3. Byzanz und Sizilien seit der Eroberung durch die Nomannen

Die Geschichte des byzantinischen Reiches und seiner Ausdehnung auf italienischem
Boden lasst sich bis zum Untergang Westroms zurtickverfolgen und steht mit diesem
Vorgang in direktem Zusammenhang. Ostrom erobert ab dem 6. Jh. von ltalien aus,
das schon seit dem Ende des 5. Jh. unter byzantinischer Herrschaft steht, Malta, Sizi-
lien und weitere Teile Stditaliens nach langwierigen Kampfen von den Ostgoten.

Die Geschichte der Normannen in Suditalien nimmt etwa um 1015 ihren Anfang. Die
Geschichtsschreibung ist sich nicht darlber einig, ob die ersten Normannen auf einer
Pilgerfahrt nach Apulien gekommen sind (Heiligtum des hl. Michael auf dem Berg
Gargano; s. auch Mont St. Michel, Bretagne) oder ob sie sich als sog. jingere Séhne
groBer Normannenfamilien als Séldner in Italien verdingt haben. Dort sind die Aussich-

ten fOr junge, wehrhafte Manner auf Vermégen und Ruhm wegen der immer wieder

501 Buchthal 1986, S. 103
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ausbrechenden groBeren und kleineren kriegerischen Auseinandersetzungen ausge-
zeichnet. Bald kdmpfen Normannen aufseiten der Lombarden gegen Byzanz, bald
auch aufseiten der Griechen gegen Lombarden. Im Kampf um die Macht in Stditalien
treten um die Jahrhundertmitte zunachst die beiden &ltesten S6hne der recht bedeu-
tungslosen Ritterfamilie des Tankred von Hauteville aus der Normandie in den Vorder-
grund, denen alsbald sechs weitere Brider folgen. Mit beiden Seiten Krieg flihrender
Parteien handeln sie anstelle eines Soldes in Form von Geld Landzuteilungen aus. Da
ihre jeweiligen Dienstherren haufig die getroffenen Zusagen nicht einhalten, nehmen
sich die Normannen ihre Anteile mit Gewalt. Daneben schlieBen sie umsichtig vielver-
sprechende Ehen. Bereits 1030 wird z. B. ihr damaliger Anflihrer Rainulf mit dem Her-
zogtum Neapel belehnt.

Unter den normannischen Séldnern und den Hauteville-Séhnen setzt besonders Ro-
bert Guiscard (1 1085) als der erfolgreichste Kriegsherr und geschickteste Verhandler
seine Plane in Unteritalien durch, wobei alsbald sein Bundnis mit Papst Nikolaus II.
von groBem Nutzen ist. Nach 1073 schlagt Kaiser Michael VII. dem Guiscard die Ehe-
schlieBung seines Bruders mit einer Tochter des Normannen vor. Das Angebot wird
dahingehend verbessert, dass der Kaiser seinen Sohn als Brautigam vorschlagt. Die
Verlobung kommt zustande, die Vermahlung scheitert an der Absetzung Michaels. Bei
der Festigung seiner Herrschaft in eroberten oder vom Papst als Lehen Ubertragenen
Gebieten (den neu geschaffenen Herzogtiimern von Apulien, Benevent und Sizilien,
obwohl diese sich noch in byzantinischem respektive sarazenischem Besitz befinden)
steht Robert Guiscard sein Bruder Roger I. (f 1101) an seiner Seite. Diesem gelingt
die abschlieBende Eroberung Siziliens, auch mithilfe seines Sohnes Roger II., die Ver-
einigung Siziliens mit den Besitzungen in Unteritalien. Letzterer lasst sich 1130 zum
Konig kronen. Auf dem Hohepunkt der Normannenherrschaft umfasst das Kénigreich,
das von Otto von Freising als ,reicher an Schéatzen und Vorziigen als alle anderen
Konigreiche“%2geschildert wird, die Territorien der heutigen Regionen Sizilien, Kalab-
rien, Basilikata, Kampanien, Apulien, Abruzzen sowie weitere kleinere Gebiete. Ro-
ger ll. paktiert in den folgenden Jahren mit groBem Geschick mit und gegen den Papst
und die verschiedenen Herrschafts- und Koalitionssysteme und konsolidiert seine Stel-

lung im Innern und nach auBen®%3,
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VIl.4. Sizilien seit Roger Ill. — Politik und Kultur

Mehrere Versuche Kaiser Friedrichs I., ,die in seinen Augen usurpatorische Kénigs-
herrschaft der Hauteville zu beseitigen“®%* und die Macht der Normannen in den vom
deutschen Kaisertum beanspruchten Gebieten zu beenden, verlaufen ergebnislos. Die
fast 30 Jahre wahrenden Auseinandersetzungen werden schlieB3lich in einem Frie-
densvertrag beigelegt, der Kaiser und Kénig Wilhelm Il. verabreden das Verlébnis
(1184) Kénig Heinrichs VI. (Kaiserkrdnung 1191) mit Konstanze von Sizilien, der Toch-
ter des verstorbenen Roger Il. und zuklnftigen Erbin des sizilianischen Throns. Bis
heute ist nicht ganz geklart, welche Kalkulationen mit diesem Eheprojekt verbunden
gewesen sind®%®. Die Verbindung des Kaiserreichs mit Sizilien-Unteritalien bedeutet
far Kénig Wilhelm 1. die endgultige Anerkennung des normannischen Kénigtums. Fir
die Staufer wirkt die EheschlieBung unterstiitzend auf den stets eingeforderten, aus
ihrer Sicht legitimen Anspruch des deutschen Kaiserreichs auf ganz ltalien und Sizi-
lien. Die Hochzeit findet 1186 statt. Es soll noch 8 Jahre dauern, bis der Kaiser sein
Anrecht auf die Normannenbesitzungen durchsetzen kann, er wird im Dezember 1194
zum Konig von Sizilien und Unteritalien gekrént. Am darauf folgenden Tag wird sein
einziges Kind, der spatere Kaiser Friedrich Il., geboren. Konstanze kann erst 1195 in
ihre angestammten Rechte auf das Erbkdnigtum in Sizilien eingesetzt werden.

Um zu schildern, wie begehrt das Normannenreich gewesen ist und wie verstrickt es
in die Interessen anderer Machtiger ist, sei an dieser Stelle ein byzantinischer Vorsto3
erwahnt. Der ostrdmische Kaiser Manuel I. Komnenus (1143-1180) greift zu kilhnen
Mitteln, um seine Macht zu festigen, Teile der ehemaligen italienischen Besitztiimer
zuriickzuerlangen und die Machtanspriiche Barbarossas beziiglich eben dieser Ge-
biete zurlickzudrangen, und strebt seine Krénung durch Papst Alexander lll. an. Als
Gegenleistung soll er bereit gewesen sein, eine Unterordnung der ostrémischen Kirche
unter die Autoritat des Papstes in Erwagung zu ziehen. Der Papst seinerseits sieht
sich durch den 4. ltalienfeldzug Barbarossas in seiner Macht bedroht. Manuel hat nicht
nur die Deutschen zu Gegnern, die immer wieder nach ltalien vorstoBen, sondern
gleichzeitig haben auch die Normannen in mehreren Kriegsziigen bewiesen, dass sie

eine ernste Bedrohung fir Byzanz darstellen. Um die Normannen friedlich zu stimmen,

304 Weller 2010, S. 99
595 Burkhardt 2010, S. 79

176



bietet der ostrdmische Kaiser nach einem Friedensvertrag seine — bereits dem unga-
rischen Thronfolger Bela versprochene — Tochter Maria dem jungen normannischen
Kdénig Wilhelm II. zur Ehe an. Mit diesem Vertragsangebot ist das verlockende Angebot
verbunden, nach des Kaisers Tod den Thron von Konstantinopel zu besteigen. Die
Verhandlungen sowohl mit dem Papst als auch mit Kénig Wilhelm verlaufen ohne Er-
folg flir Byzanz>%,

Die hier geschilderten Erfolge und Verdienste entsprechen dem Bild, das seit dem
19. Jh. dem Geschichtsbild von Normannen entspricht. Man verstand unter der Ge-
schichte der Normannen, wo immer sie auftauchten, ein Verzeichnis von Krieg, Waf-
fenkunst und Eroberungen®%’. Tatsachlich jedoch bringt die allseits in der Literatur er-
wahnte Fahigkeit der Normannen — wo immer sie die Macht Uber ein Gebiet oder ein
Land ergreifen — zur Amalgamierung von Vorgefundenem, Nitzlichem mit eigenen Ge-
brauchen und Zielen bedeutende Leistungen auf den Gebieten der Staatsfiihrung, Ge-
setzgebung, Religion, von Landwirtschaft, Handwerk und Handel, von Forschung, Wis-
senschaft, Architektur, Literatur und Kunst hervor. Seit der Eroberung der Normandie
durch die Nordmanner und der Etablierung ihres Herzogtums ist — neben anderen Ver-
diensten — bis zur Mitte des 11. Jh. eine Verfunffachung der Zahl der Kléster zu ver-
zeichnen, deren Leitung mit Weitsicht und Geschick besetzt wird — sei es mit Getreuen
des Herrscherhauses, sei es mit Fihrungspersdnlichkeiten aus ,franzésischen* Klés-
tern, die das von den Herzégen beabsichtigte Reformmdénchtum vorantreiben. Hand
in Hand mit der groBen Anzahl von Klostergriindungen werden auch Wiederaufbau
und Neustiftung von Kirchen betrieben. Die gleiche Vorgehensweise wie in der Nor-
mandie wenden die normannischen Kénige zur Sicherung ihrer Herrschaft auch nach
der Machtiibernahme in England an: Bewéhrte, getreue Oberhirten und Abte (iberneh-
men die Leitung von Bistimern und Kléstern. Um eine stabile und ergebene Flhrung
der Kirche zu gewahrleisten, berufen die neuen Herrscher von Sizilien und Unteritalien
im 12. Jh. Kleriker aus Frankreich und England. Zur Zeit Kénigs Richard I. L6wenherz
(1157-1199) werden die Englander Richard Palmer Erzbischof von Messina und Sy-
rakus und Walter Erzbischof von Palermo.

Bei der Eroberung Siziliens findet Roger ,eine weitgehend islamisch gepragte Insel mit
einer starken griechischen Minderheit*% vor. Durch das unnachahmliche Nebenei-
nander von Sprache, Kunst, Kultur und Religion im Sizilien des 12. Jh. ist das Land ,in

506 parker 1956, S. 86-93
507 Haskins 1915, S. 4
508 Burkhardt 2010, S. 74
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der idealen Position, dstliche Kunst, Fahigkeiten und Kenntnisse“%® aufzunehmen, zu
be- und verarbeiten und weiterzugeben. Haskins schildert Roger Il. als einen Herr-
scher, der rastlos mit von anderen Kénigen und Landern angeeigneten Verfahrens-
weisen experimentiert, die ihm ntzlich erscheinen®'°. Der Monarch beschéftigt einen
englischen Kanzler, Robert von Selby, und weitere anglonormannische Hofbeamte,
wie z. B. Thomas Brown, neben arabischen Verwaltungsfachleuten, Wissenschaftlern
und (aber auch byzantinischen) Kinstlern. Kénig Roger bildet ein Feudalwesen fran-
kisch-normannischen Ursprungs, unter seiner Regierung werden die grundlegenden
Vorarbeiten flr ein Lehensregister geleistet, dem das etwas spatere auffallend ahnlich
ist. Es ist Gberliefert, dass schon um 1123 die erste Finanzbehdrde nach arabischem
Vorbild gegriindet wird mit Namen duana oder diwan, die von sarazenischen Beamten
betrieben wird. Das junge sudliche, vielsprachige Reich gilt fir Zeitgenossen ,als
Heimstatt von Bibliotheken und Lehrern, als neues Sammelbecken fiir klassische ,,Phi-
losophie, hdhere Mathematik, Astronomie und Medizin®''“, daneben finden sich bahn-
brechende Werke der Geographie. Gelehrte aus allen Landern reisen zum Studium
nach Sizilien.

Byzantinische Kultur und Religion bleiben auch unter den Normannenherrschern be-
stehen, d. h. vorgefundene ostrémische (wie auch arabische) Kunstwerke werden in
die Darstellungswinsche der Neuankdmmlinge integriert. Hof und Kdénigtum identifi-
zieren sich mit Byzanz, die zahlenmaBig dinne Herrscherschicht strebt in der Mani-
festation ihrer Macht nach einer dem ostrémischen Hof vergleichbaren Zurschaustel-
lung. Der Osten ist bezlglich Pracht und Kunst Vorbild fir die Verherrlichung der jun-
gen Kdnigswirde. Folgerichtig férdern die hoch gebildeten Kénige nicht nur Wissen-
schaften und Kiinste®'2, sondern sind auch Stifter der meisten Gberkommenen Kirchen
in Sizilien, die bald fir ihnre Mosaiken berihmt werden. (Nicht von Hautevilles in Auftrag
gegebene Kirche ist die sog. Martorana, deren Mosaiken teilweise erhalten sind.) Die
bildliche Ausstattung in der Apsis der Kathedrale von Syrakus ist nicht erhalten — ent-
weder Mosaiken oder Monumentalmalerei —, die auf Veranlassung von Richard Pal-
mer, Bischof von Syrakus, spater Erzbischof von Messina, vorgenommen worden ist.
Im Wettstreit um die Pracht der musivischen Arbeiten in den Kénigskathedralen befin-
det sich Erzbischof Walter Offamil, der die Kathedrale von Palermo hat ausgestalten

509 Buchthal 1955, S. 312
510 Haskins 1911, S. 434
S Jamison 1992, S. 194
512 Buchthal ebd, S. 312
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lassen. Weitere Ausschmuickungen sind zwar nicht erwahnt, aber als wahrscheinlich
anzunehmen. ,Das Nebeneinander und Verschmelzen ,unterschiedlicher kultureller
Traditionen kommt nirgendwo so deutlich zum Ausdruck wie in der Cappella Pala-
tina“>'3in Palermo. Byzantinische Mosaizisten arbeiten neben muslimischen Kiinstlern,
deren Aufgabe die Ausschmickung der Mittelschiffdecke ist; darauf folgen etwa um
die Mitte des 12. Jh. fatimidische Maler flr die Dekoration der Decken in den Seiten-
schiffen.

Vom spatkomnenischen Stil ausgehende Impulse werden im Westen am ehesten von
den Regionen aufgenommen, die schon friher traditionell stets aufs Neue die jeweils
aktuellen byzantinischen Anregungen verarbeitet haben. Hier muss in erster Linie Si-
zilien genannt werden. Diese These stiitzen auch Weitzmann®'* und Kitzinger; der
schreibt, dass ,on ltalian soil the Byzantine dynamic style” in der 2. Halfte des 12. Jh.
(d. Vert.) ,is represented in pure, or almost pure, form by a number of mosaics and
fresco decorations, foremost by the mosaics of Monreale® (1180—1190)%'5. Danach ge-
hort der normannische Machtbereich von Sizilien und Unteritalien in kinstlerischer
Hinsicht nicht in erster Linie zu Westeuropa, wo byzantinische Anregungen be- und
verarbeitet werden, sondern er ist die einzige Region, in der reine oder fast reine by-
zantinische Kunstwerke zu finden sind. Wesentliche Anderungen erfahren die Vor-
schlage der griechischen Mosaizisten allein durch Wiinsche der Auftraggeber bezlg-
lich Ikonographie oder Anbringungsorte der Bildwerke, d. h. des ostrdmischen Deko-
rationssystems. Der Stil scheint von den gewilinschten Modifikationen unberihrt ge-
blieben zu sein. (,While in Venice Byzantine styles seem to have become assimilated
very quickly, ...the styles of Sicilian mosaic art remained remarkably pure, with little
admixture of local elements with the exception of ikonographie, arrangement, and or-
namentation“®'6). Neben der kinstlerisch-kulturellen Ausrichtung der sizilianischen
Machthaber nach Osten stehen ihre engen verwandtschaftlichen, politischen und his-
torischen Bindungen an Nordwesteuropa. Von dort Gbernehmen sie die Dekoration

eines Langhauses mit narrativen Zyklen.

313 Pryor 2003, S. 177

514 Weitzmann 1965, S. 308f
315 Kitzinger 1987, S. 38

516 Demus 1970, S. 144
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VIL.5. Mosaikarbeiten in Sizilien

Byzantinischer Einfluss kann auf unterschiedliche Arten und Weisen ausgetbt werden.
»1he most limited case” of influence (d. Verf) ,is that of a contact between individual
artists“®'”. Eine Moglichkeit findet sich in den Stadten, Regionen und Landern, in denen
Kinstler aus Konstantinopel mit der Gestaltung gréBerer Vorhaben in ihrem eigenen
Stil beauftragt worden sind und die dabei den hohen kiinstlerischen MaBstédben aus
dem byzantinischen Reich nachgeeifert haben®'8. Diese Situation trifft, soweit bekannt,
am frihesten auf Montecassino zu, im 12. Jh. auf das normannische Koénigreich Sizi-
lien und Unteritalien sowie auf Venedig. Flr die groBen Mosaikzyklen in sizilianischen
Kathedralen wird in der Literatur angenommen, dass es der erklarte Wille der royalen
Auftraggeber gewesen sei, fiir ihre Denkmaler eine grédBtmdgliche Ahnlichkeit mit den
Werken der Hofkunst von Konstantinopel zu erreichen.

Vor dem Hintergrund historischer Tatsachen und Méglichkeiten soll im Folgenden eine
stilistische Untersuchung die starke Abhangigkeit sizilianischer Mosaiken des 12. Jh.
von byzantinischer Kunst aufzeigen. An den Beginn der Betrachtungen seien (noch
einmal) die Mosaiken der Klosterkirche von Daphni (1100) gestellt, die knapp 50 Jahre
vor denjenigen von Cefalu, der Cappella Palatina und der Martorana entstanden sind.
Denn: ,The final proof of the Byzantine inspiration and the Constantinopolitan origin of
the sicilian mosaic art must be furnished by a stylistic analysis of the monuments them-

selves”. 519

517 Weitzmann 1982, S. 4
SI8 Ebd., S. 20
519 Demus 1988, S. 375
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CEFALU

Baugeschichte und Architektur

Die Anfange der Kathedrale von Cefalu

(»griech.: Haupt, beschreibt die geologische

Form des vorspringenden, zum Meer steil ab-

‘jhanu-nnnnn‘i’ﬂ E':j'_,

7 qﬁﬁ_ﬂ]l[i—_/

ger ll. auf der Rickfahrt von einem Italienfeldzug in Seenot gerét. In dieser Lage soll

fallenden Felsens*?%) liegen im Dunkel. In ei-

ner Legende wird erzahlt®?', dass Konig Ro-

er das Gellbde abgelegt haben, wonach er im Fall seiner Rettung auf dem Felsenvor-
sprung eine groBBe Kirche stiften werde, die den beiden Aposteln Petrus und Paulus,
den Nationalheiligen des jungen Kénigreiches, geweiht werden solle. Dieses Ereignis
soll nach unterschiedlichen Angaben 1125, 1128 oder 1129 stattgefunden haben. Die
als kdnigliche Grablege geplante Kirche, die erste Kirchengriindung des Kénigs, wird
von Augustiner Chorherren geleitet. In einer Urkunde von Erzbischof Hugo von
Messina wird die Grundsteinlegung am Pfingstsonntag®?? des Jahres 1131 erstmals
schriftlich erwahnt, und es steht zu vermuten, dass der Baubeginn der Kathedrale von
Cefalu ab dem Jahr 1131523 zu datieren ist, hingegen ist die Vollendung der Kathedrale
nicht urkundlich belegt. Eine Inschrift von 1148 in der Apsis belegt nach Demus ledig-
lich®24, dass ein Teil der BaumaBnahmen — vermutlich bis zur Vierung — abgeschlossen
gewesen ist. Zwei Inschriften von 1263 auf einem Dachbalken, in denen von Repara-
turarbeiten berichtet wird, lassen darauf schlieBen, dass zu diesem Zeitpunkt das Dach
bereits wieder reparaturbedtirftig gewesen ist. Dass die Absicht Rogers, Cefalu flr sich
und seine Nachfolger zur Grablege zu machen, nicht auf Dauer umgesetzt worden ist,
liegt zum einen an der mutmaglich langen Bauzeit, zum anderen haben seine Erben
nicht den urspringlichen Planen Kénig Rogers entsprochen und den Porphyrsarg in
den Dom von Palermo verbracht. Roger Il. bewirkt bei dem Gegenpapst Anaklet die

Erhebung Cefalus zum Bistum, das dem Erzbistum Messina unterstellt werden soll.

320 Kronig 1963, S. 5

321 Schwarz 1942-44, S. 59; Demus 1988, S. 3

522 Borsook1990, S. 6: B. berichtet, dass die sizilianischen Normannen Pfingsten nicht nur als bedeutendes Kir-
chenfest der rom.-kath. Kirche angesehen haben. Den Pfingstsonntag haben byzantinische Kaiser als Tagder Be-
stitigung ihres gottlichen Herrscherrechts begangen. Roger hat beide Traditionen vereint, indem er die Grund-
steinlegung auf einen Tag gelegt hat, der sowohl fiir Rom als auch fiir Byzanz von grofler Bedeutungist.

523 Demus ebd., S. 5; Borsook ebd., S.6

524 Ebd.
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Diese Vereinbarung bleibt nach der Rickkehr des rechtmaBigen Papstes nach Rom
und unter den nachfolgenden Papsten fir einige Zeit umstritten.

Roger lasst nach westlichem Vorbild eine geostete, dreischiffige, romanische Saulen-
basilika mit dreiapsidialem Staffelchor und breitem Querhaus errichten. Die Tirme des
machtigen Westbaus kragen iiber die Flucht der Seitenschiffe hinaus. Uber den S&u-
len, die das auffallend niedrige Mittelschiff mit offenem Dachstuhl von den Seitenschif-
fen trennen, &ffnen sich leicht spitzbogige Arkaden. Uber drei Stufen erhebt sich ein
verengter, spitzbogiger Triumphbogen auf Saulen. Dahinter 6ffnet sich nach Siiden
und Norden das kreuzrippengewdlbte Querschiff, das das Mittelschiff deutlich an Héhe
Uberragt. Vier weitere Stufen fihren im Osten zu Chor und Sanktuarium, die in quer-
rechteckigen Jochen angelegt sind (die erst in einem weiteren Bauabschnitt mit breiten

Kreuzrippen tUberwdlbt worden sind).

Mosaiken

Die Ausstattung der kdniglichen Kathedrale mit figirlichen Mosaikbildern ist —im Ver-
gleich zu den anderen normannischen Kirchen in Sizilien — sparsam ausgefallen. Die
Ausstattung, die sich auf die Hauptapsis beschrankt, muss im Zusammenhang mit der
Baugeschichte gesehen werden. Die wohl von byzantinischen Mosaizisten ausgefihr-
ten Arbeiten werden von der Blste des Pankrators (Abb. 64) in der Apsiskalotte domi-
niert. Jesus Christus mit dunklem Haar vor mit Edelsteinen besetztem Kreuznimbus
halt in der linken Hand das aufgeschlagene Buch, dessen Seiten griechischen (rechts)
und lateinischen Text (Joh. 8,12) enthalten. Die Rechte schaut bis zum Handgelenk
aus den Falten des Obermantels und segnet im griechischen Gestus. Der Weltenherr-
scher ist von einer Inschrift umgeben, die Folgendes zum Inhalt hat: FACTUS HOMO
FACTOR HOMINIS FACTIQUE REDEMPTO IUDICO CORPOREUS CORPORA
CORDA DEUS.%

Die darunter liegende, halbrunde Apsiswand ist in drei Register unterteilt. In der Mitte
des obersten Streifens steht die frontal dargestellte Gottesmutter, die beide Hande im
Orantengestus erhoben hat. Maria wird zu beiden Seiten von je zwei Erzengeln in by-
zantinischer Hofkleidung flankiert, Michael und Gabriel (N), Raphael und Uriel (S), die
sich der Gottesmutter zugewandt haben. Die beiden unteren Register sind in der Mit-
telachse von einem durchgehenden, spitzbogigen Fenster unterbrochen. Rechts und

links des Fensters stehen in der mittleren Reihe Markus, Matthdus und Petrus und

525 Soweit nicht selbst entziffert, sind die Inschriften Demus entnommen 1988, S. 6, S. 11
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Paulus, Johannes und Lukas. Im darunter liegenden Register sind sechs weitere Apos-
tel abgebildet: Philippus, Jakobus und Andreas nérdlich des Fensters, Simon, Bartho-
lomaus und Thomas im Suden. Alle Figuren sind inschriftlich benannt und stehen an-
nahernd frontal zum Betrachter, einige von ihnen in angedeutetem Kontrapost. Nur
leicht divergierende Arm- und Handhaltung sowie bei einigen Aposteln die Andeutung
einer Torsion der Oberkdrper deuten Bewegung an. Das Register schliet nach unten
mit einer zweizeiligen Inschrift aus goldenen Buchstaben auf blauem Grund ab, die
besagt: ROGERIUS REX EGREGIUS PLENIS PIETATIS HOC STATUIT TEMPLUM
MOTUS ZELO DEITATIS HOC OPIDUS DITAT VARIIS VARIOQUE DECORE OR-
NAT MAGNIFICAT IN SALVATORIS HONORE ERGO STRUCTORI TANTO SALVA-
TOR ADESTO UT SIBI SUBMISSOS CONSERVET CORDE MODESTO: ANNO AB
INCARNATIONE DNI MILLESIMO XLVIII INDICTIONE XI ANNO Vo REGNI EIUS
XVIII HOC OPUS MUSEI FACTUM EST. Das Gewdlbe Gber dem Sanktuarium ist mit
vier reich ornamentierten Rippen unterteilt. In den beiden Bildfeldern im Osten und
Westen befindet sich ein mit griechischen Buchstaben bezeichneter Cherubim, im Si-
den und Norden je ein ebenfalls bezeichneter Seraphim. In den Gewdlbezwickeln ist
Uber angedeuteten Wolken die Halbfigur eines Engels gezeigt. Sie neigen die Képfe
und weisen mit der freien Hand in Richtung des Weltenrichters. Auch die beiden Sei-
tenwande des Sanktuariums sind in Register unterschiedlicher Héhe unterteilt, die mit
denjenigen der Apsis korrespondieren und von zwei untereinander liegenden Fenstern
unterbrochen sind. Uber den oberen Fenstern, die beide leicht aus der Achse des Ge-
woélbes und der darunter liegenden Fenstern nach Osten verschoben sind, wélbt sich
auf beiden Seiten ein reich eingefasstes Bogenfeld mit zentralem ovalem Medaillon.
Darin ist im Siiden die Bliste Abrahams mit zwei Begleitfiguren gegeben, Kénig David
und Salomon mit entrollten Schriftbdndern. In der Reihe darunter stehen &stlich des
Fensters die alttestamentlichen Propheten Jonah und im Westen Micha und Nahum,
Letzterer in Ausfallschritt mit bewegtem Gewand. Darunter folgen vier heilige Krieger
mit Lanzen; sie sind durch Inschriften benannt als Theodorus, Gregorius, Demetrius
und Nestor®?6, Im untersten Register sind vier griechische Kirchenvéater und Theologen
frontal dargestellt: Nikolaus, Basilius, Johannes Chrysostomos und Gregorius. Alle
Darstellungen mit Ausnahme der Kirchenvéter sind in Latein bezeichnet. Die Register

sind mit ornamentalen Friesen voneinander gesondert.

526 Borsook 1990, S. 10: Der drei Krieger Theodorus, Demetrius und Nestor wird auch in der Cappella Palatina
gedacht.
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Die gegentiberliegende Wand entspricht in der Aufteilung der Siidwand. Im Medaillon
ist die Blste des leicht nach links gewandten Melchisedek zu sehen, begleitet von
Hosea und Moses. Darunter folgen drei weitere Propheten: Joel, Amos und Obadja
(dieser 6stlich des Fensters) mit in Latein beschriebenen Schriftrollen. Wahrend die
beiden Ersten in angedeutetem Kontrapost mit leichter Torsion zueinander stehen,
zeigt Obadja (Abb. 63), wie gegenltber auch Nahum, einen weiten Ausfallschritt mit
gemaBigter Beugung des linken Knies. Im mittleren Register sind vier heilige Martyrer
und Diakone dargestellt mit Namen Peter v. Alexandria, Vinzentius, Laurentius und
Stephan. Borsook erwahnt, dass einige der heiligen Manner wie Georg, Stephan, Vin-
zentius und Theodorus in den kéniglichen gallo-frankischen Laudes angerufen worden
seien. Im Jahr 1147 seien vor der Fertigstellung der Apsis die Reliquien des hl. Theo-
dorus von normannischen Seeleuten in den Westen gebracht worden. Von weiteren
der in Cefalu abgebildeten Heiligen seien Wundertaten an Normannen berichtet wor-
den®?’. Im untersten Bildstreifen sind heilige lateinische Bischéfe dargestellt. Westlich
des Fensters stehen Gregorius, Augustinus und Sylvester statuarisch nebeneinander,
im Osten findet sich Dionysius Aeropag. Allen Dargestellten an der Nordwand sind

lateinische Bezeichnungen beigegeben.

Stil und Datierung

Die stilistische Beurteilung der Mosaiken von Cefalu wirft wegen der massiven Res-
taurierungen Probleme auf. Auf den ersten Blick besteht in Stil und Ikonographie eine
auffallende Orientierung an musivischen Arbeiten in Daphni. Bei genauerem Vergleich
lassen sich in Draperie und Ornamentik bemerkenswerte Unterschiede erkennen, die
Demus®2 detailliert beschrieben hat. In Daphni folgt die Wiedergabe von Kérperlichkeit
klassisch-antiker Vorstellung, die Gewandbehandlung korrespondiert mit der Physis
des Dargestellten und seinen Bewegungen. Obwohl sich in Sizilien die Bedeutung der
Draperie verstarkt, d. h., sie hat in Bezug auf Faltendichte deutlich zugenommen, ver-
harren dort die Figuren, besonders die Apostel, trotz angedeuteter Bewegung in Reg-
losigkeit. Die Maria orans mit den flankierenden Erzengeln unterhalb des Pankrators
ist wohl an byzantinische Vorbilder angelehnt. Eine sehr ahnliche Abbildung der be-
tenden Maria findet sich auf einer Marmorikone aus dem 12. Jh. unklarer, doch ver-
mutlich sizilianischer Herkunft, die sich heute im Museum von Messina befindet. Die

327 Borsook ebd.
528 Demus 1988, S. 6-10
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Wiedergabe der Kirchenvater und der heiligen Bischdfe in statuarischer frontaler Hal-
tung zeigt ebenfalls erkennbare Nahe zu byzantinischen lkonen und Elfenbeinarbeiten
sowie zu den Skulpturen am Kodnigsportal in Chartres®?®, das etwa zum gleichen Zeit-
punkt entstanden ist wie einige der Mosaiken in Cefalu. Ahnlich unbewegt sind die
Begleitfiguren der Medaillons aufgefasst, allein die Darstellung des Hosea unterschei-
det sich durch Dreiviertelprofil und Schrittstellung. Die Abbildung des Abrahams (S)
und des Melchisedeks sind stilistisch an der Blste des Pankrators orientiert. Die Mo-
saiken in der Hauptapsis und den unteren Registern an den Seitenwéanden folgen sti-
listisch der flachenhaften Darstellungsweise etwas friiherer byzantinischer ,Mosaikma-
lerei“>30, Die Prophetenbilder in den obersten Registern der Seitenwande des Sanktu-
ariums divergieren von den vorhergenannten. Kérperhaltung und Stoffoehandlung wir-
ken lebhafter, die Draperie zeigt hier vielfaltige Zug- und Tltenfalten, Spitzen, Zipfel,
Abtreppungen und Abwehungen. Die zunehmende Beweglichkeit des Obadja und Na-
hum scheint in die Zukunft zu weisen und kiindigt die stilistische Auffassung in der
Cappella Palatina und in Monreale an.

Anhaltspunkte flr eine erste Datierung sind die Uberlieferten Griindungsdaten und die
Widmungsinschrift in der Apsis. Aus diesen Eckdaten kann gefolgert werden, dass die
Errichtung der dstlichen Gebaudeteile bis zur Vierung und ihre Ausstattung mit Mosa-
iken nach 1131 und bis 1148 stattgefunden haben. Nach dem bei Schwarz®*' und
Demus®3? vorgelegten Baubefund sind die Engel im Gewdlbe des Sanktuariums einer
zweiten Bauphase mit einhergehender Plan&nderung zuzuordnen.

CAPPELLA PALATINA

Baugeschichte und Architektur

Die Palastkirche von Palermo ist unter Kénig

Roger Il. in den Jahren nach dessen Thronbe-
steigung errichtet worden. Sie liegt innerhalb
des Palazzo dei Normanni zwischen den Ge-

529 Borsook ebd., S. 12

330 Schwarz 1942-44, S. 74
31 Ebd., S. 87

332 Demus 1988, S. 6-9
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machern des Konigs und den Verwaltungsgebauden®33. Das friiheste Uberlieferte, auf
die Cappella Palatina bezugnehmende Dokument ist ein Privileg aus dem Jahr 1132.
Darin wird dem Kénig vom palermitanischen Erzbischof Peter von Palermo die Errich-
tung einer Gemeinde mit dem hl. Petrus geweihter Kirche innerhalb des kdniglichen
Palastes gewahrt. Im Jahr 1140 Ubertragt der Kénig der Cappella Palatina eine grof3-
zligig ausgestattete Stiftungsurkunde®** fiir die Ausschmiickung des Inneren, die bis
zum Tod des Kdnigs teilweise verwirklicht und danach von seinem Sohn und Nachfol-
ger Wilhelm . zu Ende geflihrt wird. Die Weihe des neuen Gotteshauses findet im Jahr
1140 statt. Die gesamte Bauzeit erstreckt sich vermutlich von 1132—-1140, d. h., groB3e
Teile des Kirchengebaudes missen 1140 vollendet gewesen sein.

Der Plan der Cappella Palatina vereint einen Zentralbau byzantinischer Pragung, an
den nur gering ausgebildete Querarme anschlieBen, mit einem dreischiffigen Lang-
haus nach westlich-rémischem Vorbild. Je finf Saulen auf beiden Mittelschiffseiten
tragen spitzbogige Arkaden, die Mittelschiff und Seitenschiffe unterscheiden. Im Osten
fihren Stufen zur quadratischen Vierung, deren westlicher Zugang mit Doppelsaulen
markiert ist. Uber der Vierung erhebt sich die Kuppel auf hoher Trommel mit Trompen.
Nach Osten schlie3t das querrechteckige Sanktuarium mit abschlieBender runder Ap-
siswand und Halbkuppel an. Die Seitenschiffe mit nach auBen abfallenden Decken
6ffnen sich im Osten in ganzer Breite zu den Querarmen, zu denen der Durchgang mit
einer Saule unterteilt ist. Die Tonnen der Querarme verlaufen nicht von Stiden nach
Norden, sondern von Osten nach Westen. Dadurch entsteht der Eindruck kleiner, ei-
genstandiger, einschiffiger Kapellen mit abschlieBenden halbrunden Apsiswanden mit
Halbkuppeln, in denen sich dennoch das Bildprogramm der Vierung fortsetzt. Die De-
cke des Mittelschiffs in Form einer ,umgekehrten Mulde“53® ist mit auf das Reichste
gestalteten Stalagmiten und Stalagtiten ausgestaltet, die von sarazenischen Handwer-
kern geschnitzt, bemalt und vergoldet worden sind.

Mosaiken

Beim Betreten der Kirche ist der Besucher vom Reichtum des Mosaikschmucks Uber-
waltigt, mit dem alle Bauteile, Wande, Decken (mit Ausnahme der Holzdecken des
Langhauses), Kuppel, Innenbégen der Arkaden, Uberzogen sind. Verstarkt wird der
Eindruck durch das Miteinander von verschiedenen Lichtquellen und unbeleuchteten

533Demus ebd., S. 25
334 Borsook ebd., S. 17
335 Demus 1988, S. 28
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Bauteilen. Die Mosaiken in der Halbkuppel der Hauptapsis 6stlich des eingezogenen
Apsisbogens sind weitgehend neuzeitlich; das urspringliche Bildprogramm ist nicht
Uberliefert. So kann auch die Wiedergabe des Pankrators nur unter Vorbehalt genannt
werden, dessen Bildnis allseits von einem floralen Ornamentstreifen umgeben ist. An
der Stirnseite des begrenzenden Bogens verlauft ein Text in lateinischer Sprache, des-
sen Inhalt sich auf die dahinter liegende Abbildung bezieht:

LANCEA SPONGIA LIGNEA CRUX CLAVIQ CORONA DANT EX PARTE METUM
COGUNT ET FUNDERE FLETUM PECCATOR PLOA CUM VIDERIS HAEC ET
ADORA — PARTE STAT IN DEXTRA MICHAEL GABRIELQUE SINISTRA UT MAIES-
TATI SINT DESERVIRE PARATI

Unterhalb eines weiteren Ornamentes sind die Papste Gregorius (N) und Sylvester (S)
gegeben.

Die Wande der Vierung sind allseits von je einem Bogen durchbrochen. Uber der in-
neren Westseite des Triumphbogens ist die ,Verkiindigung an Maria“ zu sehen. Von
Norden néhert sich Gabriel der Jungfrau, er macht dem Bogenverlauf folgend einen
groBBen Schritt mit hochgezogenem linken Bein, Fliigel und Gewandabwehungen Uber-
schneiden die Mauerecken bis in die innere Seite der ndérdlichen Vierungswand
(Abb. 66). Uber dem Bogen des Scheitels ragt die Hand Gottes aus einem Halbkreis
und ein Lichtstrahl mit der Taube, beides in Richtung Mariens, die im stdlichen Zwickel
steht. Auch hier geht die Szene Uber die Wand hinaus, setzt sich an der Sidwand mit
Architektur und Marias Sitz fort. Beide Bilder sind erneuert®36. Uber dem Triumphbogen
verlauft zwischen Gabriel und Maria eine Inschrift:

LUMEN VITA VIA EN REPLENT TE VIRGO MATIA FELIX QUAE VERBIS CREDIS
NEC CORDE SUPERBIS.

Darauf folgen nach Westen — wie auch an der gegentberliegenden Seite — drei Me-
daillons der Propheten. Im Siden sind Hosea, Zefanja und Maleachi abgebildet, im
Norden Amos, Obadja und Habakuk. Die Propheten sind in griechischer Sprache be-
nannt. An der Ostwand oberhalb der westlichen Vierungsarkade ist die ,Darstellung
Jesu im Tempel“in Mosaik eingelegt, in den Scheitel des Bogens ist Tempelarchitektur
eingefligt. Von Siiden geht Maria mit dem Kind auf das Gebaude zu. Uber der Innen-
seite der stdlichen Arkade folgt Joseph mit fast waagerecht flatterndem Gewand der
Familie. Hinter dem Priester tritt Hanna auf der Innenseite der Nordarkade an das Ge-

schehen heran. Die Gewander aller Personen sind von starkem Linearismus gepragt

336 Demus 1988, S. 38
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mit TOtenfalten, Abtreppungen und Abwehungen. Auch hier sind die Figuren griechisch
benannt. In die Zwickel unterhalb der Szenen sind Bdume eingeflgt. Die ,Verkindi-
gung® und ,Darstellung im Tempel“ kénnen als Bindeglied zwischen den neutesta-
mentlichen Mosaikbildern im Stdquerhaus und den alttestamentlichen im Langhaus
verstanden werden®3’. Oberhalb der Abbildungen verlaufen zweizeilige Inschriften,
von denen die obere nach Demus die Widmungsinschrift Kénig Rogers Il. enthalt>3,
Die lateinische Inschrift ist von Osten ausgehend im Uhrzeigersinn zu lesen:

ALES HOMO VITULUS LEO PRECONES SIMUL ISTI

PRETENDUNT FORMAM DOCUERUNT QUAM FORE ISTI

QUAM TENEBRIS MUNDI LUCEM VITAMQUE DEDISTI

SICUT AB ETERNO DEITAS PIA DISPOSUISTI

Uber den Textzeilen erhebt sich der Tambour, allseits mit symmetrisch angebrachten
Bildern ausgestattet. Auf jeder Seite befindet sich zentral unter einer breiten ornamen-
tierten Scheinarkade eine ganzfigurige Darstellung: Kénig David (O), Johannes d. T.
(S), Kénig Salomon (W) und Zacharias (N). In die zurlickspringenden Trompen sind
ebenfalls unter einer aus einem zweizeiligem Text bestehenden Scheinarkade die vier
Evangelisten eingefligt: Matthaus (N/O), Johannes d. E. (S/O), Lukas (S/W) und Mar-
kus (N/W). Oberhalb der Bbdgen sind in die Zwickel Halbfiguren weiterer Propheten
(unbenannt) eingestellt, alle mit Schriftrollen, die jeweils ihre Texte enthalten>®. Die
Unterseiten der Arkaden sind flachendeckend mit blihenden Zweigen belegt, in die
Medaillons mit Heiligenblsten eingefligt sind. Auf dem abschlieBenden Ornamentfries
erwachst die am unteren Rand achtfach durchfensterte Kuppel. lhr Zentrum besteht
aus einem Medaillon aus griechischen Buchstaben mit der Bliste des Pankrators in
seiner Mitte (Abb. 65). Christus ist ahnlich dargestellt wie in der Apsiskalotte, halt je-
doch ein geschlossenes, mit Edelsteinen besetztes Buch im linken Arm. Oberhalb der
Fenster umgibt ein himmlischer Reigen aus acht frontal wiedergegebenen Engeln, ,an-
gels of the Lord"**4%, das Zentralmedaillon. Vier von ihnen sind durch Kleidung und Bei-
schrift als Erzengel hervorgehoben.

Die stidliche und nérdliche Vierungsarkade 6ffnen sich zum Querhaus. Ausgangspunkt
der Betrachtung ist das Sudquerhaus. In der Konche der schmalen Ostwand ist der
segnende Paulus als Halbfigur wiedergegeben. Die spéater entstandenen Bilder im

337 Kitzinger 1949, S. 282
338 Demus ebd.

3% Kitzinger ebd., S. 272
540 Ebd.
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mittleren Register beschreiben die ,Heimsuchung®. Oberhalb der Apsis nimmt eine aus
mehreren Begebenheiten bestehende Schilderung des Beginns der Heilsgeschichte
den gréBten Teil der Wand ein: ,Geburt Christi“ als zentrales Bild, ,Verkindigung an
die Hirten“ auf der linken Seite der Geburtsszene und ,,Anbetung der Magier” rechts
der Geburtshéhle. Unterhalb der Krippe fillt eine Amme das Becken mit Wasser, die
zweite hat den entkleideten Jesusknaben auf dem Schof3 und prift das Wasser.
Rechts der Geburtsszene nahern sich die Magier dem Geschehen, auf der linken Seite
eilen die Hirten herbei. Wie schon in der Vierung ist auch hier die Szene nicht auf den
bildtragenden Streifen beschrankt. So ragen ein Flligel des am weitesten rechts ste-
henden Engels und ein Gewandzipfel des jlingsten Magiers in die Nordwand, einige
der heraneilenden Hirten sind an der Stidwand angeordnet. Aus dem abrupten Zusam-
mensto3 der Geburtserzahlung mit der ,Taufe Christi“ im mittleren Register der Stid-
wand lasst sich schlieBen, dass urspringlich wohl eine Weiterfliihrung der Darstellung
geplant gewesen ist.>*' In der Lunette oberhalb der Geburtsszene ist der Pankrator als
Halbfigur zu sehen. An der Sidwand setzt sich die Heilsgeschichte in drei Registern
fort. In der oberen Reihe werden ,Josephs Traum® und die ,Flucht nach Agypten® er-
zahlt. Letztere unterscheidet sich in einem Detail von der GUblichen lkonographie: Das
Jesuskind reitet nicht in den Armen der Mutter auf dem Esel oder Maultier, sondern
wird vom Vater auf den Schultern getragen. Der fliehenden Familie folgt ein junger
Mann. Unterbrochen von einem Fenster dehnt sich die Darstellung bis zur Halfte der
Westwand aus, d. h., das Bild endet im Stdwesten mit Stadtarchitektur, die Uber den
Winkel der Wande geknickt im Westen fortgeflhrt wird und dort in ein Bild mit anderer
Bedeutung integriert ist. Im mittleren Streifen wird die ,Taufe Christi“ gezeigt, die ganz
der Uberkommenen lkonographie entspricht. In der Mitte der Wand folgt die ,Transfi-
guration“ mit dem segnenden Christus in der Mandorla als zentraler Figur. Gemeinsam
mit den Assistenzfiguren folgt auch diese Abbildung byzantinischer Uberlieferung. Im
Zusammenhang mit Darstellungen aus dem Leben Jesu haben Kinstler oder Auftrag-
geber das ungewdhnliche Thema der ,Auferweckung des Lazarus® gewahlt. Die Ge-
wander der Personen fallen in dichter feiner Draperie; das Kleid des Johannes, der
offenbar gerade erst an die Gruppe herantritt, zeigt zahlreiche aufspringende Falten
und eine waagerechte Abwehung. Das untere Register wird von einem groBBen, zwi-

schen zwei Fenstern liegenden Mosaikbild mit dem ,Einzug in Jerusalem® beherrscht.

341 In der Martorana wird die zentrale Abbildung der ,,Geburt*, Maria mit dem Kind in derselben Korperhaltung,
Krippe, Ochs und Esel, Ammen mit Bad des Kindes, Joseph, Himmelslicht fast 1:1 umgesetzt.
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Rechts und links der Fenster stehen frontal Dionysios (O) und Martin (W) in Bischofsor-
nat. In der Lunette der Westwand stehen rechts und links eines Architekturelements
zwei Juden als Allegorie der nicht bekehrten Vélker, die mit der Hand auf die Apostel
der Pfingstdarstellung zeigen. In der Reihe darunter wird (wie oben erwahnt) die Ar-
chitekturverkiirzung von Agypten der Siidwand fortgesetzt, die hier jedoch als Jerusa-
lem gelesen wird. In die Zwickel der Arkade, die sich zur Vierung 6ffnet, sind die Pro-
pheten Joel und Jesaja eingeflgt, wobei Jesaja mit weit ausholender Gebarde auf die
,Geburt” zeigt, wahrend Joel auf das Pfingstgeschehen weist. Jesajas weit schwingen-
des Gewand mit Abwehungen und Bauschungen verstarkt seine ausladenden Bewe-
gungen; seine komplizierte Haltung erinnert an diejenige der Gottesmutter in der an-
grenzenden Geburtsszene. Uber den Wanden des siidlichen Querhauses verlduft eine
Inschrift, die im Osten beginnt:

STELLE PARIT SOLEM ROSA FLOREM FORMA DECOREM FIT SONUS E COELIS
ET JUXTA SCRIPTA JOHELIS IMBUIT AFFATUS SANCTI VEHEMENTIA FLATUS
PECTORA MUNDORUM SUCCENDENS DISCIPULORUM UT VITAE VERBUM PER
EOS TERAT OMNE SUPERBUM

Unterbrochen durch ein kleines Fenster sind oberhalb des Textes die (durch Uberres-
taurierung teilweise stark veranderten) Apostel als Teil der Pfingstdarstellung im Ge-
wdlbe angeordnet. Das zentrale Medaillon enthalt die Taube; von ihr ausgehend fallen
mit kleinen Tauben besetzte Strahlen auf die Képfe der Jinger als Allegorie der Aus-
gieBung des Heiligen Geistes. Ostlich und westlich der groBen Taube sind in je zwei
Medaillons Erzengel als Halbfiguren eingeflgt.

Die Konche der Seitenapsis im Nordquerhaus ist mit der Wiedergabe des hl. Andreas
ausgestaltet. Dieser ist ebenso wie die darunter abgebildeten Heiligen in der Apsis
stark restauriert und daher nicht zu beschreiben. Nach Kitzinger®*2 und Demus®#® han-
delt es sich dabei um den hl. Stephan und den hl. Barnabas, Hinweise auf die Reli-
quien in der Cappella Palatina. Links der Konche (S/O) erwéachst ein Baum. Uber der
Seitenapsis ist die stehende Gottesmutter mit Kind, die Hodegetria, auf einem niedri-
gen Hocker abgebildet. Rechts oberhalb der Hodegetria steht der stark verkleinerte
Johannes d. T. Mit vor der Brust erhobener rechter Hand weist er auf die Gottesmutter,
in der Linken ist der Text mit dem gleichen Inhalt wie im Tambour entrollt. An der West-
wand des Nordquerhauses sieht man drei heilige Frauen von unterschiedlicher Gro3e,

342 Kitzinger 1949, S. 272
53 Demus 1988, S. 42
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von denen nur die rechte als die hl. Agatha durch Inschrift benannt ist. Die mittlere,
wohl die hl. Katharina®#4, tragt byzantinische Hofkleidung, die linke ist &hnlich gekleidet
wie die hl. Agatha. In den Zwickeln oberhalb der sich nach Siiden 6ffnenden Arkade
stehen frontal zwei heilige Manner: Theodorus Thyro (O) und der hl. Nikolaus. Zwi-
schen den beiden Heiligen sind Uber der Arkade drei heilige Krieger eingeflgt:
Demetrius, Nestor und Merkurius. Die Nordwand ist in drei Register aufgeteilt. Die Ar-
beiten unterhalb eines groBBen Fensters sind vollstdndig erneuert. Nur im untersten
Register sind die originalen Mosaikbilder erhalten®4®. Dort stehen fiinf ganzfigurige Hei-
lige (in Griechisch und Lateinisch bezeichnet): Basileus, Gregor von Nyssa, Gregorius
von Nazianz, Johannes Chrysostomos und Nikolaus von Myra, deren Anordnung von
je einem Fenster unterbrochen ist. Die weiteren Bilder an der Nordwand sind verloren,
wodurch der thematische, ikonographische und stilistische Zusammenhang der Dar-
stellungen nicht mehr feststellbar respektive verfalscht ist. Dies betrifft auch die stark
verdnderten zentralen Mosaiken wie die ,Himmelfahrt“ im Gewdlbe. Es kann jedoch
angenommen werden, dass auch die urspringliche Darstellung die ,Himmelfahrt“ zum
Thema gehabt und so mit dem Pfingstbild im sidlichen Gewdlbe korrespondiert hat.
Nur einige der unter Badumen stehenden Apostel sind im Originalzustand erhalten.

Sowohl Kitzinger®*¢ als auch Demus®*’ gehen davon aus, dass der Kdnig Einblick in
oder Zugang zur Kirche durch ein Fenster oder eine Loge in der Nordwand des Nord-
querhauses gehabt habe. (Der Thron an der Westwand des Langhauses ist erst spater
errichtet worden.) Von den kéniglichen Gemachern fihrt ein Laufgang zum grof3en
Fenster in der Nordwand. Ein solcher Zugang lieferte auch eine plausible Erklarung fur
die unharmonische, asymmetrische Anbringung der Hodegetria an der Ostwand und
bezeugt gleichzeitig, dass Johannes d. T. an dieser Stelle nicht zum urspriinglichen
Entwurf gehért hat. Die Autoren berichten an gleicher Stelle, dass die Bourbonenherr-
scher an der Nordwand eine grof3e Loggia haben einbauen lassen. Mit einer solchen
MaBnahme lieBen sich die weitreichenden Zerstérungen an der Nordwand begrtinden.
Wahrend die 6stlichen Gebaudeteile weitgehend der Heilsgeschichte vorbehalten
sind, zeigt das Mittelschiff (ausschlieBlich der Westwand) oberhalb der Arkaden in zwei
Registern Darstellungen aus der Genesis, beginnend mit der Schépfungsgeschichte

54 Ebd.

545 Ebd., S. 43
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und mit der Geschichte Jakobs endend. Diese Vorgehensweise weicht von der Tradi-
tion byzantinischer Bildprogramme ab; denn in Ostrom ist die Abfolge narrativer alttes-
tamentlicher Bilder nicht bekannt®#€. Der Erhaltungszustand der Mosaikbilder im Lang-
haus ist zufrieden stellender als in den dstlichen Gebaudeteilen, da weniger Abbildun-
gen zerstort worden sind. Allerdings gibt es punktuelle Eingriffe in Form von ,Verbes-
serungen®, sodass eine stilistische Beurteilung auch hier nur eingeschrankt méglich
ist.

Die alttestamentarischen Szenen an der Stdwand sind von Osten nach Westen zu
lesen, an der Nordwand von Westen nach Osten. Wie bereits erwéhnt, ist der Aus-
gangspunkt der Bilder die Schépfungsgeschichte mit der Erschaffung der Erde und
des Lichts. Daran schlieBen die Teilung des Wassers, die Entstehung des Landes und
der Pflanzen an. Das folgende Mosaik schildert das Hervorbringen von Sonne, Mond
und Sternen. In der nachsten Darstellung entstehen Land- und Wassertiere und Végel.
Nur mit einem Felsen von der vorhergehenden Abbildung getrennt, folgt die Erschaf-
fung des Menschen am sechsten Tag, am siebten Tag ruht Gott. Das vorletzte Bild
zeigt den Herrn, der Adam in den Garten Eden fihrt und ihm die Bewandtnis des ver-
botenen Baumes der Erkenntnis erklart. Die Reihe endet mit der Erschaffung Evas aus
einer Rippe Adams. Die Darstellung von Gottvater im oberen Register stimmt weitge-
hend mit derjenigen von Jesus im Stdquerhaus Uberein. Die beiden Auffassungen der
Figuren unterscheiden sich nur in den Nimben. Die Erzéahlung weiterer Begebenheiten
aus der Genesis setzt sich im Westen der nérdlichen Mittelschiffwand fort. Das erste
Bild illustriert den Stindenfall. Ostlich des angrenzenden Fensters begegnen die bei-
den unbekleideten ersten Menschen ihrem Schépfer, der Adam und Eva sowie die
Schlange zu einem miihseligen Leben verurteilt. Nach Osten schlief3t sich jenseits ei-
nes trennenden Streifens ein Tor an, unter dem ein Engel als Wéachter steht. Jenseits
der Paradiespforte vertreibt der Engel des Herrn die beiden Stinder, die jetzt Fellkleider
tragen, aus dem Garten Eden. Nach einem weiteren Fenster verrichtet Adam be-
schwerliche Feldarbeit, wahrend Eva klagend eine Hand an die Wange gelegt hat.
Jenseits einer neuerlichen Unterteilung sind zwei weitere Abbildungen um ein Fenster
gruppiert: Im Westen bringen Kain und Abel ihre Opfergaben dar. Auf der dstlichen
Seite segnet Gott Abels Opfer, und Kain erschlagt seinen Bruder. Die drei weitgehend
erneuerten folgenden Bilder schildern Szenen aus dem Leben Enochs und den Bau

der Arche; auch hier ist nicht bekannt, ob es sich um Originaldarstellungen handelt.

38 Kitzinger ebd., S. 271
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Auch der tber den Bildern im Stiden und Norden verlaufende Text ist spater entstan-
den. Es gibt keine Anhaltspunkte daftir, ob schon im 12. Jh. ein Inschriftenband ver-
laufen ist und welchen Inhalt es gehabt haben kénnte.

Weitere Schilderungen der Sintflut-Erzahlung folgen im unteren Register der Sid-
wand. Der Bildstreifen ist flinffach von den spitzbogigen Arkaden unterbrochen, so-
dass die ausgestalteten Flachen auf die Zwickel beschrankt sind und sich beidseits
des Bogens bis zum Pfeiler hinunterziehen. Zwischen den jeweiligen Personengrup-
pen stehen die den Szenen entsprechenden Bibelstellen in lateinischer Sprache. Die
Ostliche Darstellung, die nur aus einem halben Zwickel besteht, zeigt Noah und seine
Familie in der schwimmenden Arche. Im n&chsten Bild verlassen Noah, seine Ange-
hdrigen und die Tiere die Arche auf dem Berg Ararat. Stellvertretend fir die ganze
Schépfung schlieBen Gott und Noah einen Bund, versinnbildlicht durch den Bogen,
der sich vom Himmel zur Arche spannt. In den Zwickeln der folgenden Arkade sind im
Osten die S6hne Noahs bei der Weinlese und der trunkene Noah wiedergegeben.
Westlich der Szene wird der Turmbau zu Babel geschildert; daran schlieBen sich auf
der westlichen Seite des Bogens die ,Erscheinung der drei Engel vor Abraham® und
das ,Gastmahl” an. Im nachsten Halbzwickel empfangt Lot zwei Gottesboten, die ihn
und seine Familie vor der drohenden Gefahr warnen. Weitere alttestamentarische Er-
eignisse werden an der gegenuberliegenden Mittelschiffwand fortgesetzt. Im westli-
chen Halbzwickel wird die Zerstérung von Sodom geschildert, dargestellt als lichterloh
brennende Architekturelemente. Auf diese Szene folgt die ,Opferung Isaaks®, die in
zwei ineinander Ubergehenden Bildern wiedergegeben wird. Im Westen stellt Gott Ab-
raham auf die Probe; auf der dstlichen Seite eines hohen Berges ist Abraham im Be-
griff, seinen Sohn zu opfern. Abraham hat Isaak auf den Opfertisch gelegt und steht
mit erhobenem Messer Uber dem Knaben, ein Engel verhindert die Tat. Jenseits des
Arkadenscheitels sind erneut zwei Begebenheiten miteinander verbunden, es handelt
sich um Geschehnisse aus dem Leben Rebekkas: ,Rebekka mit den Brautwerbern am
Brunnen“ und ,Rebekka zieht mit den Mannern zu Isaak®. Darauf folgend wird die Ge-
schichte von Jakob und Esau im Bild erzahlt. Den Abschluss des Zyklus bilden zwei
Episoden aus Jakobs Leben: im Westen ,Jakobs Traum®, im &stlichen Zwickel ,Jakobs
Kampf mit dem Engel*. Uber dem Scheitel jeder Arkade befinden sich Medaillons mit
HeiligenblUsten. An allen Pfeilern sind weitere Heilige frontal ganzfigurig wiedergege-

ben. Die ornamentierten Unterseiten der Seitenarkaden ebenso wie diejenigen der
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Vierung enthalten je weitere finf Medaillons, die ebenfalls Brustbilder von Heiligen
enthalten. Alle dargestellten Personen sind in lateinischer Sprache benannt.

Obwonhl die Mosaiken an der Westwand aus mehreren Komponenten bestehen, wirken
sie wie ein einziges Bild. Ein machtiger Thron dominiert den unteren Teil der Wand.
Uber den beiden Seiten der Riickenlehne ist in zarte Arabesken je ein Medaillon mit
einem schreitenden Lowen®*® eingefligt. Oberhalb eines trennenden Ornamentstrei-
fens sitzt Christus, der in gefalteltes Gewand gehdillt ist, in frontaler Haltung auf reich
geschmiucktem, gepolstertem Thron. Die Rechte ist vor der Brust in byzantinischem
Segensgestus erhoben, mit der linken Hand halt er das fein verzierte Buch auf dem
Knie. Neben seinem Kopf sind zwei anbetende Engel als Halbfiguren gegeben. Rechts
und links des Gottessohns stehen Petrus mit Kreuzstab und Himmelsschlisseln und
Paulus mit dem Buch.

Auch die Innenseiten der stdlichen und nérdlichen Seitenschiffwénde sind flachende-
ckend mit Mosaikbildern belegt. Diese sind in der Zeit vom 14. Jh. bis 19. Jh. mehrfach

restauriert und damit fiir eine stilistische Beurteilung wertlos geworden>. In der Ab-
folge entsprechen die Darstellungen denjenigen im Mittelschiff, d. h., sie beginnen im
Osten der Stidwand und enden im Osten der Nordwand. Der Zyklus behandelt Episo-
den aus den Lebensgeschichten von Petrus und Paulus. Am Beginn der Reihe emp-
fangt Saulus denBefehl, nach Damaskus zu ziehen. Im nachsten Bild ist die ,,Bekeh-
rung des Saulus” wiedergegeben. Darauf folgt jenseits des zweiten Fensters ,Paulus’
Taufe”. Westlich des zweiten Fensters halt Paulus die Streitrede in Damaskus. Seine
.Flucht aus Damaskus® geht in das vorherige Geschehen Uber. Die beiden Zwickel des
letzten Pfeilers sind mit Episoden aus der Petrusgeschichte ausgeschmickt: ,Petrus
im Gefangnis®, den der Engel des Herrn besucht und dem Apostel seine baldige Frei-
lassung verklindet. Das letzte Mosaik schildert die ,Befreiung des Petrus®. Wie schon
im Stdquerhaus und in der Vierung ist auch hier die Darstellung geknickt und wird an
der anstoBenden Wand fortgesetzt. Im nérdlichen Seitenschiff haben die Mosaizisten
die gleiche Vorgehensweise angewandt. An der Westwand folgt Johannes d. E. dem
Petrus nach, der drei Wundertaten vollbringt: Heilung des Krippels vor dem Tem-
peltor, Gesundung des Lahmen, Auferweckung der Tabitha vom Tode. Darauf folgt die

349 Lowen gelten als christliche Herrschersymbole. Es mag Zufall sein, doch soll hier angemerkt werden, dass
die zeitgenossischen anglonormannischen Konige drei schreitende Lowen in ihrem Wappen gefiihrt haben.
350 Demus 1988, S. 46
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Begegnung von Paulus mit Petrus, die einander herzlich umarmen. Gemeinsam wer-
den die beiden vor Kaiser Nero geflihrt, mit dem sie ein Streitgesprach fiihren. Das
Register schliet mit dem Fall des Simon Magus ab.

Stil und Datierung

Auf den ersten Blick scheint die Anordnung der Mosaiken im Ostteil der Hofkirche den
Regeln byzantinischer Kirchenausstattung zu folgen. Tatsachlich jedoch ist das Pro-
gramm in Palermo klug und entschlossen umgestaltet worden, um Ideen und Planen
des normannischen Koénigs zu dienen®'. An den Mosaiken der Cappella Palatina in
Palermo (1140er-Jahre) lasst sich — wie im byzantinischen Reich — ein bemerkenswer-
ter Stilwandel feststellen. Es manifestiert sich die Umformung der eleganten Hofkunst
Konstantinopels auBBerhalb des Ursprungslandes, die schon in den Provinzen des ost-
rdmischen Reiches zu beobachten ist. Apsis, Sanktuarium, Kuppel und Vierung zeigen
die Dargestellten mit maBvoller Bewegung, die in Gewander mit flieBender, klassisch-
eleganter Draperie gekleidet sind. Die Abbildungen zeugen in ikonographischer und
stilistischer Hinsicht von der Kenntnis der Mosaikbilder von Cefalu, die zeitgleich mit
Palermo entstanden sind. Eine stilistische Ausnahme bilden die Mosaiken an der In-
nenseite der éstlichen und westlichen Vierungsarkade. Sie kénnen als stilistische Ver-
bindung von Vierung, Sidquerhaus und Langhaus verstanden werden. Die steilen Ab-
wehungen treten im siidlichen Quer-und Seitenschiff wieder auf; die Neigung des Kop-
fes und die Mimik Mariens in der Geburtsszene und in der ,Darstellung” tGiber der west-
lichen Vierungsarkade entsprechen einander ebenso wie die feine Draperie des jewei-
ligen Gewandes der Gottesmutter. Die zahlreichen Szenen aus der Lebensgeschichte
Jesu in Vierung und stdlichem Querhaus bilden einen Sinnzusammenhang. Die Aus-
schmickung des Nordquerhauses hingegen wirkt wie ein Konglomerat von Bildern. Ihr
fehlt die narrative Verknipfung der beiden vorher genannten Gebaudeteile. Deren
durchdachtes Programm legt den Schluss nahe, dass das nérdliche Querhaus, beson-
ders die Nordwand, urspriinglich einer anderen Verwendung gedient hat. Kitzinger hat
umfassend dargelegt und begriindet, dass sich hier die kdnigliche Loge befunden
habe®2. Die Gewander lassen unterschiedliche Draperie erkennen. Allen gemeinsam
ist ausgepragter Linearismus. Der Faltenwurf variiert von statuarisch bis zu Treppun-

gen, Zackungen und fast waagerechten Abwehungen.

3! Kitzinger 1976, S. 290
332 Kitzinger 1949, S. 279-286

195



Im Langhaus haben die Kinstler die veranderte stilistische Auffassung, die sich in den
Mosaiken des dstlichen und westlichen Vierungsbogens ankiindigt, fortgefiihrt und ge-
steigert. Es treten gebrochene, abrupte Falten, getreppte Sdume und spitze, scharfe
Faltenziige, Abwehungen bis hin zur Waagerechten, gesteigerte Bewegtheit der Figu-
ren auf, deren Gewander vermehrt den Kérpern dynamisch agierender Personen fol-
gen. Bei der Ausfiihrung des Verklindigungsengels in der Cappella Palatinascheint
sich der Klnstler an der Darstellung des Gabriel in den Mosaiken von Daphni orientiert
zu haben, denn vordergriindig fallt zwischen beiden Himmelsboten eine bemerkens-
werte Ahnlichkeit in Positur und Stoffbehandlung auf. Tatsachlich jedoch hat der (wohl)
byzantinische Mosaizist in Palermo zu einer von der verhaltenen, schlichten Anmut der
griechischen Auffassung abweichenden Gestaltung gefunden. Kopfhaltung und Ge-
sichtsausdruck des palermitanischen Gottesboten signalisieren Hinwendung, seine
Bewegungen sind weiter, energischer. Die Veranderung driickt sich auch in der Dra-
perie aus. Verwirbelungen des Materials an Leib und Oberschenkel und das dicht an-
liegende, am Saum schwingende Gewand sowie die deutliche Abwehung des Ober-
gewandes nehmen die gesteigerten Bewegungen des palermitanischen Engels plau-
sibel auf, betonen die kdrperliche Wirklichkeit der Figur.

Die Datierung der Mosaiken kann nicht zweifelsfrei belegt werden. Die Kirche wird
1140 geweiht, woraus geschlossen werden kann, dass die dstlichen Teile der Kirche
fertiggestellt sind. Die Widmungsinschrift des Kénigs am unteren Rand der Trommel
nennt das Jahr 1143. Daraus kann gefolgert werden, dass die Mosaikarbeiten bis ein-
schlieBlich der Vierung, evtl. sogar bis ins Querhaus in Arbeit oder sogar beendet
sind®%3. Andererseits berichtet Romuald von Salerno in seiner Chronik (um 1178), dass
Rogers Nachfolger, sein Sohn Wilhelm |. (1154—1166) die Kirche mit kostbaren Mosa-
iken habe ausstatten lassen. Weiterhin schildert der Verfasser auch das sarazenische
Gewdlbe des Langhauses, das er den letzten Jahren Kénig Rogers Il. zuschreibt®®4.
Um die beiden unterschiedlichen Zeitangaben zu vereinbaren, schlagt Kitzinger vor,
dass die Arbeiten einem einzigen, von Roger genehmigten Plan, einem ,Masterplan®
gefolgt seien, der mdglicherweise mit Unterbrechungen ausgefuhrt worden sei, unter
Roger seien Kuppel, Trommel und Vierung ausgeschmickt worden, unter seinem
Nachfolger die anderen Bauteile. Aufgrund nachweisbarer stilistischer Parallelen zu

353 Ebd., S. 269
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den Mosaiken von Cefalu und der Martorana nimmt Kitzinger fir die musivische Aus-
gestaltung des Sudquerhauses einen Zeitraum zwischen 1148 und 1150 an, den letz-
ten Lebensjahren des Kdnigs®®. Demus hélt es fiir wahrscheinlich, dass die Entste-
hung der Mosaiken in der palermitanischen Hofkapelle in mindestens zwei Abschnitten
erfolgt sei. Die Widmungsinschrift bezeuge eine Fertigstellung der Arbeiten bis zur
westlichen Vierungsarkade®®. Die Darstellung der ,Geburt“ im sidlichen Querhaus ist
um die Wandecke gefaltet und ragt in die ,Taufe* an der Sidwand. Das Aneinander-
stoBen zweier Szenen lasst auf einen Werkstattwechsel, mdglicherweise auf eine spa-
tere Entstehung schlieBen. Die fehlende Bildrahmung im Sidosten stiitzt diesen Ge-
danken, der auch den Schilderungen des Romuald entsprache. Auch Tronzo schlie3t
aus, dass die Mosaiken in einem durchgehenden Arbeitsgang ausgefihrt worden sind.
Er stellt fir die gesamte Ausgestaltung der Kirche — Umbauten inbegriffen — drei Pha-
sen der Entstehung fest, von denen sich jede mit einem Koénig in Verbindung bringen
lasse. Ende der 1150er- oder Anfang der 1160er-dahre soll unter Wilhelm I. die musi-
vische Ausgestaltung des Mittelschiffs und wohl auch der Seitenschiffe begonnen wor-
den sein. Wilhelm Il. habe hauptsachlich bauliche Eingriffe vornehmen lassen wie die
Umbildung der Westwand mit einhergehenden neuen Mosaikbildern. Aus seinen Un-
tersuchungen schlieBt der Autor, dass die Mosaiken in Sanktuarium, Querhaus und
Langhaus keinesfalls nach einem ,Masterplan® ausgefiihrt worden seien®’, der von

Kitzinger bejaht wird.

SA. MARIA DELL’AMMIRAGLIO, GENANNT MARTORANA

Baugeschichte und Architektur

Die Martorana liegt ganz in der Nahe des Stadtzentrums von
Palermo auf einer kiinstlich angelegten Terrasse und ist eine
Stiftung des Georg von Antiochien. Er ist syrischer Herkunft,
Anhénger der griechisch-orthodoxen Kirche und bis entweder
1112558 oder 11145% in Diensten der nordafrikanischen mos-

lemischen Herrscher; danach dient er Roger Il. Dieser er-

5% Kitzinger ebd., S. 277, 287
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kennt und nutzt Georgs herausragende militarische und verwaltungstechnische Klug-
heit und erhebt ihn innerhalb von zehn Jahren zum héchsten Minister und Oberbe-
fehlshaber aller Streitkrafte. Vermutlich ist er im Jahr 115160 gestorben. Eine Stif-
tungsurkunde aus dem Jahr 1143 nennt nicht nur die Stiftung der Kirche, sondern auch
kostbarer Blicher und silberner Wertgegenstande. Auf Wunsch des Kénigs baut Georg
in unmittelbarer Nahe der Martorana auch einige sékulare Geb&aude und Ubergibt zehn
Leibeigene. Der Baubeginn ist nicht Gberliefert. Demus und Kitzinger®®' vermuten auf-
grund des in der Urkunde gewahlten Tempus (Vergangenheitsform), dass das Ge-
baude zum Zeitpunkt der Niederschrift fertiggestellt ist. Die Weihe findet 1143 statt.
Urspringlich wird die Kirche als quadratischer, neunjochiger Bau mit Hauptapsis, zwei
Nebenapsiden im Osten und zentraler Kuppel errichtet (Kreuzkuppelkirche)®¢2. Nord-
lich und stdlich des inneren Quadrats, das von vier weiten spitzbogigen Arkaden auf
vier Saulen hervorgehoben ist, verlauft je ein ,Seitenschiff’, von Demus als Laufgang
subsumiert®3. Jeder dieser Laufgange miindet im Osten und Westen in einen quadra-
tischen, kreuzgratgewdlbten Eckraum, von denen die beiden éstlichen mit der Haupt-
apsis verbunden sind. Die Kuppel ruht auf einem hohen, vierfach durchfensterten,
achteckigen Tambour, im Scheitel der Zwickel befinden sich vier weitere, kleinere
Fenster. Der nicht mehr erhaltene Haupteingang wird im Westen vermutet; die Sdulen
im Porticus sind mit kufischer Inschrift geschmuckt. Nach gleichem Grundriss sind die
Kirchen S. Trinita di Delia in Castelvetrano, 1140-1160, und San Nicold Regale,
11.—12. Jh., erbaut worden. Die Martorana ebenso wie die beiden genannten Kirchen
reprasentieren sizilianische Bautradition des 12. Jh., in der byzantinische und islami-
sche Anregungen zusammenflieBen.

Nach der Vollendung um 1143 ist der Baubeginn weiterer Bauteile wie Atrium und
Glockenturm (nur die unteren Stockwerke) erst um 1146 zu vermuten%*. An- und Um-
bauten zwischen dem 16. und 19. Jh. haben tief greifende Veranderungen der ur-

springlichen Architektur zur Folge.

Mosaiken
Auch die Mosaiken in der Martorana entsprechen nur noch teilweise dem urspringli-
chen Zustand; das Bildprogramm ist durch mehrere An- und Umbauten stark veréandert

30 Demus ebd., S. 73; Kitzinger ebd., S. 15

! Demus ebd.; Kitzinger ebd.

362 Nach der Weihe, teilweise noch im 12. Jh. entstandene Anbauten werden nicht beriicksichtigt.
563 Demus ebd., S. 76

364 Ebd., S. 75

198



bzw. reduziert worden, zwei Bilder sind an andere Stellen verlegt worden. Es kann
angenommen werden, dass die Bilder &hnlich wie in der Cappella Palatina alle Flachen
bedeckt haben.

Auch in der Martorana ist die Wiedergabe des Pankrators in der Kuppel (Abb. 67) die
zentrale Darstellung, auf die sich die anderen Mosaikbilder thematisch beziehen. Der
ganzfigurig gegebene Christus sitzt auf einem gepolsterten Pfostenthron mit reich or-
namentierten Wangen. Mit der linken Hand halt er das Buch auf dem linken Knie, die
Rechte ist segnend vor der Brust erhoben, die FliBe stehen auf dem Erdball. Der Wel-
tenherrscher strahlt in seiner Bewegungslosigkeit Ruhe und Entriicktheit aus. Das Bild-
nis unterscheidet sich von denjenigen in den Vorgangerkirchen Cefalu und Cappella
Palatina, dort ist der Pankrator als Buste aufgefasst ist. Die Abbildung ist mit kreisrun-
dem Rahmen umgeben, der in griechischer Sprache Worte aus dem Johannes-Evan-
gelium enthalt. Nach auBBen folgt ein weiterer Kreis, in dem die vier Erzengel (Raphael
und Uriel im Westen, Gabriel und Michael im Osten) in tief gebeugter Adorantenhal-
tung den Herrn umgeben (Abb. 69). Vorbilder dieser Darstellungsweise finden sich in
mittelbyzantinischen Kirchen, exemplarisch sei das Fresko in der Kuppel der etwas
spater entstandenen Kirche St. Hierothos in Megara (westlich von Athen)®° genannt,
das groBe Ahnlichkeit mit der sizilianischen Darstellung zeigt. Im vierfach durchfens-
terten achteckigen Tambour stehen acht Propheten in den Zwickeln, die durch die vier
Fenster und vier Trompen entstanden sind: Jesaja, David, Moses, Zacharias, Daniel,
Elischa, Elias und Jeremia; sie zeigen alle mit der Hand hinauf zum Pankrator. Zach-
arias und Jesaja stehen im Kontrapost (bei Zacharias fast Schrittstellung) und bewe-
gen sich mit ausholenden Gebarden. Die Steigerung der Bewegung spiegelt sich in
elaborierten Faltenziigen wider. In den vier von einem Fries mit griechischer Inschrift
eingefassten Trompen sind die Evangelisten wiedergegeben; die Bilder entsprechen
in stilistischer und ikonographischer Hinsicht etwas friiheren und zeitgendssischen by-
zantinischen Darstellungen.

Wie in der Cappella Palatina sind an den Innenseiten der dstlichen und westlichen
Vierungsarkade die ,Verkiindigung an Maria“ (O) und die ,Darstellung im Tempel“ (W)
wiedergegeben. Von Norden nahert sich der Erzengel Gabriel mit wehendem Gewand,
der Bogenfiihrung folgend, zieht er sein linkes Knie stark an und stellt das rechte Bein
gerade nach hinten. Dem Gottesboten gegeniber sitzt Maria im stdlichen Zwickel auf

gepolstertem Hocker und blickt nach rechts auf die heranfliegende Taube des Heiligen

%65 Kitzinger 1990, S. 125
199



Geistes und in der Verlangerung auf Gabriel. An der Innenseite der westlichen Vie-
rungsarkade ist die ,Darstellung im Tempel“ (ohne Joseph und Hannah) abgebildet,
die stilistisch starker als die ,Verkindigung® der themengleichen Wiedergabe in der
Cappella Palatina entspricht. Die Figuren in der Admiralskirche bewegen sich natrli-
cher als in Cefalu und in der Hofkirche. Die stdliche und nérdliche Innenseite der Vie-
rung ist bis auf goldene Mosaikflachen schmucklos geblieben. Die vier Bogenlaibun-
gen sind mit je sieben Medaillons mit Heiligenblsten geschmdickt, im an das Sanktu-
arium anschlieBenden Tonnengewdlbe sind in der stidlichen Halfte Gabriel und in der
nordlichen Halfte Michael zu sehen.

Die Vierungsarkaden 6ffnen sich nach Stden und Norden hin zu tonnengewdlbten
Gebaudeteilen, die hier vereinfacht als Querhaus bezeichnet werden und die mit acht
stehenden Aposteln ausgestaltet sind. An der &stlichen Tonne des sidlichen
Kreuzarms sind Paulus und Jakobus abgebildet, nach Westen gewandt sieht man Bar-
tholomaus und Simon, an den entsprechenden Stellen der nérdlichen Tonne Petrus
und Andreas (O) und Thomas und Philippus. In Posen, Formulierung der Gesichter
und Draperie sind die Figuren eng an korrespondierende Wiedergaben in Cefalu an-
gelehnt. Die Halbkuppeln der Seitenapsiden sind mit Halbfiguren von Anna (S) und
Joachim (N) in Orantenhaltung ausgefillt, die in Griechisch bezeichnet sind. Um den
Bogen der Kuppel 1&uft ein ornamentiertes Schmuckband, um das ein breiterer Fries
mit griechischer Inschrift gelegt ist. Die Gewdlbe sind als Sternenhimmel aufgefasst.
Die Sidwand des ,Seitenschiffs” ist mit den ganzfigurigen Abbildungen von St. Kyros
(O) und St. Johannes (W) ausgestattet. Die Heiligen stehen links und rechts eines
Fensters, Gber dessen Scheitel ein Medaillon mit der Bliste des Hermolaos angebracht
ist. Die drei Dargestellten reprasentieren nach Kitzinger heilige Arzte5e®.

Das nach Westen an die Vierung anschlieBende Gewdlbe ist mit zwei Szenen aus dem
Marienleben ausgestaltet, der ,Geburt Christi“ (N, Abb. 68) und dem ,Marientod® (S).
Die Geburtsszene wirkt wie eine Abbreviatur des Mosaikbildes im Stdquerhaus der
kéniglichen Palastkapelle. In der Kirche des Admirals fehlt die Reise der Magier mit
Engeln; die Hirten erfahren gerade die Verkindigung durch den Engel des Herrn; drei
der vier dargestellten Engel haben die Hande anbetend zum Himmelsstrahl erhoben,
der auf das Kind in der Krippe féllt. Die zentrale Begebenheit ist bis auf Nuancen de-
ckungsgleich mit dem Mosaik in der Kirche Rogers: die Geburtshéhle ist nicht mit Ge-

stein bedeckt, die Sitzgelegenheit Josephs ist nicht definierbar, die Schafe befinden

36 Ebd., S. 160
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sich an anderer Stelle, beim Bad des Kindes durch die Ammen sitzt das Kind auf dem
Schol3 der rechten Frau, die linke fullt Wasser in den Trog, Maria hat die FUBe nicht
verkreuzt. Auch lappt in der Martorana die Abbildung nicht auf die Seitenwande Uber.
Es kann angenommen werden, dass den Kinstlern der Martorana die Darstellung in
der Cappella Palatina bekannt gewesen ist oder dass beiden Ateliers dieselbe Vorlage
zur Verfligung gestanden hat.

An der Ostseite der kurzen Tonne befindet sich der ,Marientod“ (Koimesis) (Abb. 70).
Die Gottesmutter ruht auf einem gepolsterten Lager, von dem ein kostbares, reich ge-
falteltes Tuch herabhangt, davor steht ein Hocker. Sie hat die Augen geschlossen,
Kopf und Schultern sind leicht nach oben angelehnt, die Arme Uber der Brust gekreuzt.
In der Mitte hinter dem Sterbebett steht Jesus Christus. Er blickt nach rechts auf die
Verstorbene, halt in beiden Handen die ,Seele” in einer Gegenbewegung nach links
oben. Dort ndhern sich zwei Engel mit verhillten Handen, um die Seele aufzunehmen.
Der Konvention folgend, sind die trauernden Jiinger am Kopf- und FuBende des Ster-
bebetts versammelt. Allein Johannes (?) beugt sich neben dem Gottessohn tief Gber
Maria und legt den Kopf auf ihre Brust (,der gealterte Johannes®’). Am Kopfende
schwingt Petrus ein Weihrauchfasschen hinter ihm stehen vier trauernde Jinger, de-
nen zwei Bischoéfe vor Kirchenarchitektur folgen. Am FuBende beugt sich Paulus tber
die FUBe der Gottesmutter, die er mit beiden Handen umfangt. Hinter ihm sind sechs
weitere Junger versammelt, im linken oberen Hintergrund lehnen sich zwei Frauen
Uber die Bristung eines Hauses.

An den Ostwanden der ,Neuen Kirche“® (Westwande der Ursprungskirche), dem ers-
ten Erweiterungsbau, befinden sich die beiden Widmungsmosaiken. Im Siden ist die
Krénung Rogers Il. durch Christus vor Goldgrund dargestellt (Abb. 71). In der rechten
Bildhalfte steht der Kdnig mit demitig gesenktem Kopf, die Hande im Orantengestus
erhoben. Das asketische Gesicht ist von schulterlangem dunklem Haar und einem Bart
umgeben. Roger tragt ein kostbares, mit Edelsteinen und Perlen besticktes Gewand,
analog der Tracht byzantinischer Kaiser. In der linken Bildhélfte steht Jesus Christus,
der gréBer und machtiger gestaltet ist als der Kénig, der dem Herrn knapp bis zur
Schulter reicht. Sein Haar und Bart sind heller und kiirzer gehalten als beim Expektan-
ten. In der linken Hand hélt der Gottessohn eine Schriftrolle, mit der Rechten senkt er
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die kostbare Krone auf das Haupt des Normannenherrschers. Christus ist frontal wie-
dergegeben, Kopf und Blick sind dem Kénig zugewandt. Die Art und Weise der Dar-
stellung kann auf mehrere byzantinische Vorbilder zurlickgefihrt werden®®°. Die Dar-
stellung entspricht dem byzantinischen Typus von Krénungsbildern, hier Gberliefert als
Specksteinrelief, das die Kronung Konstantins VII. durch Jesus Christus aus dem Jahr
945°70 (Abb. 72) wiedergibt. Die Parallelen in Komposition und Ikonographie sind be-
merkenswert, sie unterscheiden sich nur in Details voneinander. Die Draperie im pa-
lermitanischen Gewand Jesu Christi ist graphisch betont, fallt in Schlaufen, harten Knit-
ter-und Titenfalten und miindet in zahlreiche Abtreppungen. Da der Stifter der Mar-
torana byzantinische Mosaizisten beschaftigt hat, darf bei ihnen die Kenntnis des fri-
hen Reliefs vermutet werden. Ein Email aus dem 2. Viertel des 12. Jh., dessen Entste-
hungsort nicht bekannt ist, zeigt die Krénung Rogers Il. durch den hl. Nikolaus
(Abb. 73). Hier stimmen Komposition und Ikonographie nur anndhernd mit den beiden
oben beschriebenen Kunstwerken Uberein. Der bedeutendste Unterschied manifes-
tiert sich in der Tatsache, dass Roger und der Heilige miteinander auf Augenhéhe ste-
hen und der Monarch mit Reichsinsignien ausgestattet ist.

Im Norden ist die Widmung der Kirche an Maria durch Georg von Antiochien wieder-
gegeben. In der H6he flllt die Darstellung der Gottesmutter die rechte Bildhélfte ganz
aus. Sie ist im Dreiviertelprofil nach links gewandt, hat den leicht geneigten Kopf und
so auch den Blick hin zum Betrachter gerichtet. Maria weist mit der rechten Hand auf
den Stifter, mit der erhobenen linken Hand zeigt sie eine offene Schriftrolle mit griechi-
schem Text. Der als alter Mann mit weiBem Haar und Bart aufgefasste Stifter liegt
demitig anbetend zu FlBen der Gottesmutter. In der linken oberen Ecke erscheint
segnend Jesus Christus als Halbfigur am Himmel. Auch fiir dieses Bild nennt Kitzinger
mehrere Beispiele aus dem byzantinischen Kunstkreis®’.

Stil

Aus der GegenUberstellung der Mosaikbilder in Cefalu, der Cappella Palatina und der
Martorana lasst sich auf eine enge Zusammenarbeit der Ateliers schlieBen. Anders
sind die Ubereinstimmungen besonders in ikonographischer Hinsicht kaum erklarbar.
Doch trotz teilweise gleicher Motive und Themen sind stilistische Abweichungen in Nu-
ancen erkennbar. In der Martorana fallen Faltenziige und -wirbel, die gegeneinander
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laufen kdnnen, lebhaft aus, ausgepragte Tutenfalten, Abtreppungen und Abwehungen
entsprechen den gesteigerten Bewegungen. Selbst bei verhaltenen Darstellungen,
z. B. der Propheten, verzichten die Mosaizisten nicht auf kleine fliegende Gewandzip-
fel (Elias), knittrige Sdume (Zacharias) und zahlreiche Titenfalten. In der Martorana
kindigt sich die im ganzen griechischen Machtbereich einsetzende Entwicklung zu-
nehmender Langung und Beweglichkeit der Figuren an. Fir eine Vereinfachung des
Stilvergleiches werden auch an dieser Stelle die Verkiindigungsengel von Daphni und
der Martorana einander gegentibergestellt. Der Erzengel Gabriel in der Admiralskirche
hat im Vergleich zu Daphni an Bewegung gewonnen. Méglicherweise ist es dem Ar-
kadenbogen als Anbringungsort zu schulden, dass der Himmelsbote in der Martorana
das linke Bein derart angehoben hat, als wolle er hochsteigen. Der dinne Gewandstoff
ist reicher an Fllle, modelliert aber wie in Griechenland die unteren Extremitaten von
den Huften abwarts. Der rechte Arm ist weit gegen Maria ausgestreckt, es kommt fast
zum Blickkontakt. Stoffschlingen minden in kleine und gr6Bere Abwehungen. Ver-
gleichbare Materialbehandlung zeigt sich auch bei den Erzengeln in der Vierungskup-
pel, dennoch sind sie in der Ausfliihrungsweise erkennbar an den Verkindigungsengel
in Daphni angelehnt.

Die Darstellungen der Figuren in der Martorana divergieren zu den namensgleichen
Gegenstiicken in der Cappella Palatina. Als ein Beispiel sei die ,Darstellung im Tem-
pel” in beiden Kirchen miteinander verglichen. Beide Wiedergaben folgen in Ikonogra-
phie und teilweise in Bewegung der gleichen Auffassung. Doch der Bewegungsablauf
des Simeon wirkt in der Martorana plausibler, in seiner ganzen Kérperhaltung strebt er
dem Kind mit mehr Ausdruckskraft entgegen, seine Schrittstellung ist schllissiger, da
hier Beine und Hufte im Profil dargestellt sind und nicht wie in der Hofkapelle, wo die
linke Hifte und die Knie dem Betrachter zugewandt sind. Auch in der Gewandbehand-
lung zeigen sich Unterschiede zwischen den Bildern der Martorana und denen der
Cappella Palatina. In der erstgenannten Kirche féllt das Gewand des Priesters in zahl-
reichen kraftigen Wirbeln und Tatenfalten, die den Bewegungen folgen und seine Er-
regtheit, seine Freude auszudriicken scheinen.

Wie oben kurz erwahnt, sind auch die Evangelistenbilder in der Martorana als Beispiele
far eine von der Cappella Palatina abweichende Stilauffassung geeignet. In der Admi-
ralskirche ist die Statuarik aufgegeben worden, die Evangelisten sind hier in Bewegung

begriffen. Dies zeigt sich in gebeugter Haltung (Matthaus, Johannes), erhobenen, sich
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den Tafeln ndhernden Griffeln (Lukas, Markus), Stellung der Knie und FiiBe und Tor-
sion des Kérpers (Lukas). Die Divergenz in der Figurenbehandlung hat dynamisch be-
wegte Gewander zur Folge. Trotz ikonographischer Kongruenzen kann aus den Un-
terschieden geschlossen werden, dass unterschiedliche Ateliers in den beiden Kirchen
tatig gewesen sind. Die Arbeiten in der Martorana verweisen auf neues, zeitgleiches

Stilverstandnis in Byzanz.

Datierung
Da die Mosaiken in den Urkunden nicht ausdriicklich erwahnt werden, kénnen fir die

zeitliche Annaherung Griindungs-und Weihedatum (1143, 1151) zugrunde gelegt wer-
den. Die im Vergleich zur Palatina geringere Anzahl an Mosaiken lasst die Annahme
zu, dass die Bilder in kurzer Zeit entstanden sind, d. h. in der Zeit von 1141 oder 1143
bis 1151 ausgefihrt worden sind und zum Zeitpunkt des Todes von Georg von Antio-
chien vollendet gewesen sind®’2. Kitzinger®’® halt eine Entstehung der Mosaiken erst
einige Jahre nach der Weihe 1143 flr denkbar, ihre Fertigstellung misse aber mit

Sicherheit vor 1151 (Tod des Admirals) angenommen werden.

MONREALE

Baugeschichte und Architektur

Nachrichten Gber die Baugeschichte liegen

nicht vor, ihr Fortgang kann nur aus zeitge-

—g

e E——— &

nossischen Quellen annahernd erschlossen
werden. Die Griindung der Kathedrale von
Monreale wird in den Jahren 1172 oder

1173 vermutet; sie wird erstmals in einer
Charta des Erzbischofs Nikolaus von Messina aus dem Jahr 1174 erwahnt®’4. Daraus
schlieBt Borenius auf einen Baubeginn im Jahr 1174575, Der junge normannische Ko-
nig Wilhelm 1l. (er wird im Jahr 1172 volljahrig) muss sich seit seiner Thronbesteigung
stets aufs Neue — wie zuvor schon seine Mutter — gegen die machthungrigen Lehns-
herren und Kleriker durchsetzen, zu denen mafgeblich der Erzbischof von Palermo
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Walter of the Mill gehért. Der Monarch vermeidet die offene Auseinandersetzung mit
Adel und Klerus. Nach Erlangung der Volljahrigkeit hat Wilhelm Il. das Recht, neue
Kléster und Diézesen zu griinden. Mit der Griindung von Monreale mit Kirche, Kloster
und kéniglichem Palast macht er von diesem Recht Gebrauch, wobei es ihm gelingt,
Papst Alexander lll. fir seine Plane (den Bau eines Benediktinerklosters mit Bischofs-
sitz, das dem Papst direkt untersteht) zu gewinnen. Dadurch wird die Macht seiner
Kontrahenten, besonders des Walter von Mill eingeschrank.

Das Kloster und die Kathedrale von Monreale sind aus einem Jagdschloss mit Kapelle
und groBem Park hervorgegangen, das Kénig Roger Il. auBerhalb Palermos in den
50er-Jahren des 12. Jh. erbaut hat und Sancta Maria in Monte Regali genannt wird®7®.
Sein Enkel Wilhelm II., genannt der Gute, auch christianissimus rex, Ubertragt im Jahr
1176 neben anderen Besitzungen einen gro3en Teil der Anlage dem neu zu errichten-
den Kloster und der Kirche und stiftet zusatzlich zahlreiche kostbare Wertgegen-
stande®”’. Auf Wunsch des Kodnigs lassen sich Benediktinermdnche aus einer Abtei
nahe Salerno in dem Kloster nieder®’®, deren Anwesenheit erstmals 1176 erwahnt
wird®”. Aus der Ansiedlung der Benediktinermdnche im Kloster Monreale zwei Jahre
nach der ersten Erwahnung lasst sich schlieBen, dass sowohl die Errichtung einer
Klausur zu diesem Zeitpunkt in Arbeit ist als auch der Bau eines Teils der Kirche so
weit fortgeschritten ist, dass die Ordensmanner die Messe abhalten kénnen. Die Da-
tierung des mit figlrlichen Reliefs reich ausgestalteten Westportals im Jahr 1185 oder
1186°20 |iefert einen Anhaltspunkt fir die Vermutung, dass Teile des Westbaus erbaut
oder im Bau begriffen sind. Die Fertigstellung der Kathedrale nach kaum zehnjahriger
Bauzeit wird in einer papstlichen Bulle von 1183, in der Monreale zum Bischofssitz
erhoben wird, erwahnt. Trotz der kurzen Bauzeit erlebt der Kénig bis zu seinem Tod
im Jahr 1189 nicht die vollstandige Fertigstellung (einschlielich der Mosaiken) des
gesamten Komplexes®®'. Es ist unbekannt, ob und welche Teile der riesigen Anlage
nach dem Tod des Kénigs fortgeflhrt werden. Flr Krénig steht fest, dass sowohl die
kunstvoll bemalte Holzdecke als auch der FuBboden jenseits des gesamten Ostbaus
zu diesem Zeitpunkt noch nicht ausgefiihrt sind®82.

576 Demus 1988, S. 91
577 Kronig 1965, S. 15
578 Borsook ebd., S. 51f
57 Kronig ebd., S. 16
380 Borsook ebd.

81 Kronig ebd.
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Wilhelm Il. 14asst eine Kathedrale erbauen, die dem Typus spatnormannischer Kirchen
entspricht, zu denen auch die Kathedralen von Palermo und Messina gehdren und in
denen eine lateinische Basilika mit quadratischen, griechischen Kirchen mit einge-
schriebenem Kreuz miteinander vereint sind®®3. Die Kirche wird als dreischiffige, neun-
jochige Saulenbasilika mit groBem &stlichem Querhaus, zweitiirmigem Westbau und
offenem Dachstuhl errichtet, deren Mittelschiff die dreifache Breite eines jeden Seiten-
schiffs hat. Acht groBBe Mittelschiffarkaden ruhen auf neun monolithischen Spolien teil-
weise unterschiedlicher Héhe und geben fast ungehindert den Blick auf die Seiten-
schiffe frei. Das kurze 6stliche Joch vor dem relativ niedrigen Triumphbogen ist durch
massive Seitenwande und Chorschranke (urspriinglich wohl lkonostase®84) von den
Ubrigen Jochen des Mittelschiffs abgegrenzt und gehért de facto zu dem um zwei Stu-
fen erhéhten Chor. Diese Joch verbindet das Mittelschiff durch je einen kleineren Spitz-
bogen mit dem Querhaus. Der Dachstuhl der Vierung ist gegentber dem Mittelschiff
stark erhéht und vermittelt dadurch den Eindruck eines quadratischen Tambours ohne
Kuppel. Die Vierungsarkaden variieren in Héhe je nach Bedeutung der Bauteile, zu
denen sie gedffnet sind; folgerichtig ist der Bogen zu Sanktuarium und Hauptapsis der
héchste. Auch diese beiden Bauteile sind héher als das Langhaus, jedoch niedriger
als der Aufbau der Vierung. Der eingezogene Apsisbogen wirkt wie eine Rahmung des
Mosaiks in der Halbkuppel. Die Achsen der beiden langsrechteckigen Querhausarme
verlaufen parallel zur Ost-West-Achse des Langhauses. Es besteht nur ein relativ klei-
ner Durchgang von den Querschiffarmen zu den Seitenschiffen.

Mosaiken

Die Mosaiken bedecken — wie in der Cappella Palatina — alle Wande, Bdgen, Pfeiler
und die Halbkuppel. Demus spricht vom gréBten Mosaik-Ensemble in Italien (,largest
extant ensemble of mosaic decoration in Italy®)8. Borsook beschreibt das Innere der
Kathedrale als ,simply a vessel for a pictorial scheme“88, Alle Register an allen Wand-
flachen, die allenfalls von Fenstern unterbrochen sind, zeigen fortlaufende Szenen.
Dabei sind auch Pfeiler, Ecken, Winkel und Mauervorspringe in die Bildflache mit ein-
bezogen, d.h., vertikale Bauglieder werden weitgehend aufBer Acht gelassen.

583 Demus 1988, S. 102
5% Demus ebd., S. 103
585 Ebd., S. 112
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Schmale Zierstreifen unterteilen die einzelnen Begebenheiten, haben aber keinen Ein-
fluss auf den Gesamteindruck einer fortlaufenden Erzahlung. Ahnlich wie in den vor-
genannten Kirchen sind auch die Mosaiken in der Kathedrale von Monreale im Lauf
der Jahrhunderte durch Beschadigungen und Restaurierungen verandert worden, so-
dass sie fur Gesamteindruck und stilistische Beurteilungen nicht in Betracht kommen.
Die Namen einiger Personen, besonders in den zahlreichen Medaillons mit Heiligen-
blsten, sind Demus®®” und Borsook®8 entnommen.

Beim Betreten der Kathedrale wird der Blick des Besuchers auf die Hauptapsis gelenkt,
in der das Mosaik mit der Wiedergabe des Pankrators als Halbfigur wie in Cefalu in
der Konche angebracht ist. Der Weltenherrscher halt mit der linken Hand das ge6ffnete
Buch hoch, das den gleichen Text — hier jedoch zweisprachig — aus Johannes 8,12
enthalt wie im Krdnungsbild und Uber dem oberen Register der Christus-Seite der
Bronzetiir: EGO SUM LUX. Die Rechte im griechischen Segensgestus ragt bis zum
Handgelenk aus dem Mantel hervor. Kreuznimbus, Stirnlocke, Blickrichtung, gelockter
Bart und schulterlanges Haar entsprechen den Mosaikbildern in Cefalu und mit Ein-
schrankungen auch in der Cappella Palatina. Das Bildnis ist zu den unterhalb der Halb-
kuppel liegenden zwei Registern mit einem schmalen Sims abgeschlossen. In der
Mitte des oberen Streifens sitzt die Gottesmutter auf gepolstertem Thron (Abb. 79), auf
dessen Sockel sie die FuBe gestellt hat. Mit der rechten Hand umfasst sie den auf
ihrem Schof sitzenden segnenden Jesusknaben. Aus Mariens linker Hand schaut ein
Tachlein hervor. Besonders das Kleid des Kindes ist in zahlreiche schmale Falten ge-
legt, die in gezackte, getreppte oder geschlungene Sdume muinden. Zwei Mutter und
Kind zugeneigte Erzengel, Michael (N) und Gabriel flankieren den Thron zu beiden
Seiten; nordlich und sidlich der Gruppe stehen Petrus und Paulus. Die Reihe der
Apostel setzt sich nach Stiden und Norden mit weiteren Jiingern und je zwei Evange-
listen fort. Dabei sind Pfeiler und Wéande des Sanktuariums als Bildtrager mit in die
Abbildungen einbezogen. Im Siden folgt auf Paulus der Apostel Andreas; Matthdus
schmiickt den stidwestlichen Pfeiler, Markus, Thomas und Simon blicken von der du-
Beren Wand des Sanktuariums nach Norden. Gegeniber steht Jakobus neben Petrus,
Johannes d. E. ist an der Westseite des nérdlichen Pfeilers gegeben, die Nordwand
zeigt Lukas, Bartholomaus und Philippus. In diesem Bereich sind alle Dargestellten in
Griechisch benannt. Ein mit Arabesken belegter Fries scheidet die Darstellungen vom

587 Borsook ebd., S. 112-123
388 Ebd., S. 56-71
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unteren, niedrigeren Register, das durch ein Fenster in zwei gleiche Teile mit je sieben,
in Latein benannten Heiligen unterteilt ist. Die Laibung ist mit finf Medaillons belegt.
Die Positionierung der Martyrer und Papste auf angrenzende, nicht zur eigentlichen
Apsis gehdérende Bauglieder entspricht der Vorgehensweise im oberen Bildstreifen.
Nordlich des Fensters sind die Heiligen Clemens, Petrus von Alexandria und Stepha-
nus abgebildet. Nach auBBen folgt am Pfeiler der hl. Martin, die nérdliche Wand zeigt
St. Blasius, St. Antonius und die hl. Agathe. Als eine der Schutzheiligen Siziliens halt
ihr Bildnis in zahlreiche Kirchen im normannischen Kdnigreich Einzug, u. a. in der Cap-
pella Palatina westlich der Kénigsloge. In Byzanz hingegen ist die Darstellung weibli-
cher Heiliger in der Hauptapsis unbekannt®®®. Die Gruppe sidlich des Fensters, am
Pfeiler und der Sidwand besteht aus dem hl. Sylvester, dem hl. Thomas von Canter-
bury5?(Abb. 74) und dem hl. Laurentius. An diese Darstellung schlieBen sich St. Niko-
laus von Bari als weiterer Nationalheiliger des jungen sizilianischen Reiches, St. Hila-
rius, St. Benedikt und Maria Magdalena an. Der Apsisbogen ist mit neun Medaillons
belegt, von denen dasjenige im Scheitel Christus Immanuel zeigt. In dem nach Westen
anschlieBenden Gewdlbe huldigen je zwei Seraphim und Erzengel dem Weltenherr-
scher. Sie stellen die Verbindung der Pankratordarstellung zur Hetoimasia im Giebel
des Gewdlbes her.

Der Altarraum schlie3t nach Westen mit dem Triumphbogen ab. In den Zwickeln seiner
Westseite wird die ,Verkiindigung“ erzahlt, bestehend aus Gabriel (N) und Maria, beide
in Griechisch bezeichnet. Obwohl Gabriel hier nicht wie in den oben beschriebenen
Kirchen ,bergauf‘ gehen muss, flattert sein Gewand mit abwehenden Zipfeln. Unter-
halb der Szene sind die gerahmten Abbildungen von Simeon (N) und Daniel zu sehen.
Im anschlieBenden Presbyterium verlaufen an den Wanden oberhalb der hohen, sich
zu den Querrdumen 6ffnenden Spitzbdgen zwei Register mit Mosaikbildern von je
sechs Propheten. Je drei Fenster unterbrechen den oberen Bildstreifen. Im Norden
flankieren Jakobus (W) und Zacharias das Mittelfenster. Im unteren Bildstreifen sind
Maleachi, Jona, Hesekiel und Moses gegeben, der einen groBen Ausfallschritt nach
Osten in Richtung des Altarraumes und der Apsis macht. An der Slidseite sind — ent-
sprechend der Positionierung im Norden — Jesaja und Habakuk, darunter Jeremia,
Amos, Obadja und Joel angebracht. lhre stoffreichen, anliegenden Gewander fallen in
vielfaltige Falten, die Titenfalten minden in getreppte Sdume. Die Laibungen des

589 Jamison 1943, S. 26
30 Auf die zu diesem Zeitpunkt frithe Darstellung des Mértyrers wird weiter unten und im Kapitel ,, Sizilien und
England®, Exkurs Thomas Becket, ausfiihrlich Bezug genommen.
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ndrdlichen und sadlichen Durchgangs sind mit Heiligenblsten geschmdickt. Die nord-
liche Arkade zeigt St. Sergius und St. Bacchus in KérpergréB3e tber der dstlichen und
westlichen eingestellten Saule, im Bogen die Brustbilder von St. Placidus, St. Euphius
und St. Maurus in Medaillons. Die Anordnung der Bilder von Cosmas und Damian so-
wie Hippolytus, Caesarius und Eleutherius an der slidlichen Arkade korrespondiert mit
derjenigen im Norden.

Die 6stliche Arkade weist, ausgehend von der Blste des Melchisedek im Scheitel, die
Rundbilder Enochs, Abrahams und Jakobs auf. Die gegeniberliegende Seite enthalt
die Abbildungen von Noah, Isaak und Juda (im Medaillon Judas genannt, doch Demus
spricht von Juda®®!, wahrend Borsook die Bezeichnung dem Judas Makkab&us zuord-
net®®2). Die Unterseite des ndrdlichen Bogens ist mit den Blsten von Phares, Esrom,
Aram, Aminiadab, Naasson, Salmon und Boas ausgestaltet, die westliche Arkade mit
Abija, Asa, Josephat, Joram, Usijah, Joatham und Achaz. Die Bogenlaibung im Norden
zeigt weitere Blsten aus dem Alten Testament, die Brustbilder im Westen vervollstan-
digen die Reihe der Vorfahren Christi: Obed, Jesse, David, Salomon und Rehobam. In
den innen liegenden Registern oberhalb der Arkaden, die im Stiden und Norden drei-
fach durchfenstert sind, werden Begebenheiten aus dem Leben der Gottesmutter und
Jesu Christi erzahlt, die Szenen nehmen im Stidosten der Vierung ihren Ausgang. Ein
Engel verkiindet dem Zacharias im Tempel die bevorstehende Geburt eines Sohnes.
Westlich des Fensters verlasst Zacharias das Gotteshaus. Auf die ,Verkliindigung an
Maria“ folgt die ,Heimsuchung“. An der Westwand dient auch der von drei Fenstern
unterbrochene Giebel als Bildtrager. Dort wird die ,Geburt” in vier Abschnitten wieder-
gegeben. Maria ruht vom Kind abgewandt auf einem das Bild beherrschenden Lager.
Im Vordergrund umsorgen und baden zwei Ammen den Jesusknaben. Im nérdlichen
Winkel erleben Hirten die Verkindigung der Geburt. Acht Engel schweben Uber den
einzelnen Bildteilen. Die Schilderungen der Kindheit Jesu werden an der Nordwand
mit der ,Anbetung der Magier fortgesetzt. Darauf folgt der Befehl des Herodes, alle
neugeborenen Knaben zu téten. Im abschlieBenden Bild wird der ,Kindermord“ aus-
geflhrt. Die Klnstler kehren zur Stidwand zurlick. Dort gestalten sie das untere, vom
Bogen durchschnittene Register mit zwei weiteren Szenen aus. Im Osten erscheint der
Engel dem schlafenden Joseph, der daraufhin mit seiner Familie die ,Flucht nach
Agypten* antritt. Als ikonographische Besonderheit sei erwahnt, dass das Kind vom

M1 Demus 1988, S. 116
2 Borsook ebd., S. 64
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Vater auf den Schultern getragen wird, wahrend Maria allein auf einem Maultier reitet.
Die Erzahlung wird im unteren Register der Westwand fortgesetzt, beginnend mit der
,Darstellung im Tempel“. Im Nordwesten ist ,Christus unter den Gelehrten* wiederge-
geben. Mehrteilige Architektur-Abbreviaturen iberspannen die Szene. In den Zwickeln
der Westarkade zeigen sich Maleachi (S) und Jesaia mit offenen Schriftrollen; ihre weit
ausgreifenden Bewegungen spiegeln sich in der Draperie ihrer Gewéander wider, deren
zahlreiche Zugfalten in Zacken und fast waagerechten Abwehungen flattern. Der chris-
tologische Zyklus in der Vierung endet an der Nordwand mit zwei Bildern: im Westen
die ,Hochzeit zu Kanaan“ (Johannes 2,1-12) und die ,, Taufe Christi“ dstlich der Arkade.
Uber allen geschilderten Begebenheiten nehmen lateinische Inschriften Bezug auf das
Gezeigte. Ein Teil der Mosaikbilder an der Innenseite der Vierung befinden sich schon
seit frlher Zeit in ruinésem Zustand. Die mindestens zwei restauratorischen Eingriffe
haben daran nichts geandert, vielmehr macht der gegenwartige Zustand jede stilisti-
sche Beurteilung unméglich.

Der christologische Zyklus in der Vierung setzt sich an der in drei Register unterteilten
Sidwand des sitidlichen Querschiffs fort und wird von links nach rechts gelesen. Je-
weils zwei Fenster unterscheiden die Szenen voneinander. Ausgangspunkt ist die
.versuchung Jesu® im oberen Bildstreifen, deren drei Episoden ausflhrlich wiederge-
geben sind. Daran schlief3t sich an der Westwand die ,Heilung des Gelahmten® an,
gefolgt von der ,Heilung des Blinden“. Die Geschichte der Wunder geht im mittleren
Register der Stidwand mit der ,,Frau aus Samaria am Brunnen® weiter. Westlich eines
kleinen Fensters ist die ,Verklarung Jesu“ dargestellt. Die beiden letzten Bilder in die-
ser Reihe zeigen die ,Auferweckung des Lazarus“ und die ,Jinger mit dem Esel“. An
der Westwand folgen der ,Einzug in Jerusalem* und das ,Abendmahl®. Erneut im Si-
den ist im unteren Streifen die ,FuBwaschung“ zu sehen. Als zentrale Darstellung ist
zwischen zwei Fenstern ,Jesus im Garten Gethsemane® gegeben, im Anschluss daran
der ,Verrat durch Judas*. Die von einer spitzbogigen Arkade unterbrochene Westwand
zeigt in ihrer ganzen Breite ,Jesus vor Pilatus® mit der Frau des Pilatus nérdlich des
Bogens.

Eine an der Innenseite mit drei Medaillons besetzte Arkade unterscheidet das Sid-
querhaus von der Seitenkapelle, die dem hl. Petrus geweiht ist. In einem querrecht-
eckigen Feld oberhalb des Apsisbogens ist die ,Kreuzigung des Petrus” wiedergege-
ben. In der Konche der Nebenapsis thront der Martyrer Sein vielfach gefalteltes Ober-
gewand ist zwischen den Knien zu einem Bausch geschlungen, der in kaskadenartigen
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Tatenfalten herunterféllt. Nérdlich und stdlich der die Konche nach Westen umgeben-
den Rahmung stehen je zwei ganzfigurige Heilige. In einer Lunette oberhalb der Kon-
che und einer weiteren oberhalb der Stidwand werden ,Petrus im Geféngnis“ und ,Be-
freiung des Petrus aus dem Geféangnis“ erzahlt. Wehende Gewandzipfel spiegeln die
Ergriffenheit des Petrus wider, waagerecht aufspringende Faltenspitzen, Stoffwirbel
und vielfach getreppte, gezackte Sdume unterstreichen Gestik und Bewegung des En-
gels. Zwei Register an der Sidwand enthalten Episoden aus dem Leben des Petrus:
die ,Auferweckung der Tabitha“ und die ,Begegnung von Petrus und Paulus“9%, da-
runter die ,Disputatio mit Simon Magus* und der ,Fall des Simon Magus*. Der abschlie-
Bende sudwestliche Pfeiler ist mit einer Abbreviatur der Stadt Rom belegt. In den
Lunetten oberhalb der westlichen und nérdlichen Arkade sind die ,Heilung des Lahmen
vor dem Tempel“ durch Petrus und Johannes sowie die ,Heilung des gelahmten
Eneas” dargestellt. Das Gewdlbe zeigt den segnenden Immanuel mit Schriftrolle in
einem Medaillon, das von vier Seraphim in den Gewdlbezwickeln umgeben ist.

Im Nordquerhaus entspricht die Anordnung der Mosaikbilder derjenigen im stdlichen

Querhaus. An der West-und Nordwand wird die Leidensgeschichte Christi vom Errei-
chen der Kreuzigungsstatte bis zum Pfingstwunder geschildert. Die Bilder werden
auch hier von links nach rechts gelesen und beginnen im oberen Register der West-
wand mit der ,Vorbereitung des Kreuzes“ und der nachfolgenden ,Kreuzigung®. Im
Nordwesten setzt die ,Kreuzabnahme*® (Abb. 75) den Bericht aus dem Matthdaus-Evan-
gelium fort. Ostlich eines Fensters ist die ,Grablegung* als zentrale Darstellung gege-
ben. Der Streifen endet mit ,Christus in der Vorhdlle®, hier in der Beischrift als resurec-
tio Christi bezeichnet. Das sudliche Bild im mittleren Streifen der Westwand zeigt die
,Drei Marien am Grabe“ als in westlicher Ikonographie bekanntes Symbol fiir die Auf-
erstehung Christi. Daran schlieBt sich die ,Erscheinung Jesu vor den Frauen® an, Noli
me tangere, bei der Maria Magdalena und Maria Jacobi dem Auferstandenen begeg-
nen®®*. Im mittleren Register der Nordwand wird zunachst die Begegnung der Jlnger
mit dem Heiland erzahlt, beginnend mit der Darstellung ,Christus und die Jinger auf
der StraBe nach Emmaus®, wo sie anschlieBend das ,Mahl Jesu mit den Jingern®
erleben. Im dritten Bild sitzen zwei verlassen und ratlos wirkende Jinger am Tisch vor

einer Architekturabbreviatur. AbschlieBend begegnen die Jinger den anderen Apos-

593 Paulus ist in typischer Haltung dargestellt, auf die im Kapitel ,,Ikonographie* Bezug genommen wird.
3% Die seltene Darstellung wird im Kapitel ,,Jkonographie* eingehender besprochen.
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teln und berichten von ihrem Erlebnis. Das untere, von einer spitzbogigen Arkade un-
terbrochene Register im Westen ist mit einem einzigen Bild ausgestaltet und zeigt die
Begebenheit des ,Unglaubigen Thomas*. Drei Szenen im unteren Streifen der Nord-
wand beschlieBen den Bericht von Passion und Auferstehung des Herrn mit einem
Ereignis aus dem Johannes-Evangelium, dem ,Wundersamen Fischzug®. Korrespon-
dierend mit der ,Grablegung“ im oberen Register ist hier die nachfolgende Szene,
,Christi Himmelfahrt“, als zentrale Darstellung zwischen zwei Fenstern angeordnet.
Das Bild weicht vom westeuropaischen Kanon des Mittelalters insofern ab, als in Mon-
reale zwei Engel rechts und links der Gottesmutter die Jiinger an das Wunder heran-
fihren. Im Osten vollendet das ,Pfingstwunder® den christologischen Zyklus. Alle das
Nordquerhaus begrenzende Arkaden sind mit Heiligenblsten belegt. In der nach Os-
ten anschlieBenden Paulus-Kapelle entspricht die Anordnung der Darstellungen den-
jenigen in der Petrus-Kapelle. Oberhalb des dstlichen spitzbogigen Durchgangs, der
den Blick auf die Nebenapsis lenkt, ist das Martyrium des Paulus in einem querrecht-
eckigen Rahmen zu sehen. In der Konche thront der segnende Paulus. Zu beiden
Seiten des Apsisbogens stehen je zwei untereinander angeordnete ganzfigurige Hei-
lige. Im Tympanon oberhalb der Konche ist die ,,Abreise des Saulus, um Christen zu
verfolgen® wiedergegeben. Die Geschichte des Apostels setzt sich in der Lunette ober-
halb des Vierungsbogens mit der ,Bekehrung des Saulus*® fort. An der Westwand wird
gezeigt, wie der erblindete Apostel nach Damaskus gefluhrt wird. Im Bogenfeld an der
Nordwand begegnet der geheilte Paulus dem Ananias. Darunter folgt in zwei Registern
der Fortgang der Schilderung. Im oberen Bildstreifen unterscheidet ein kleines Fenster
zwei Szenen voneinander, die wie eine einzige Begebenheit erscheinen. Das westli-
che Bild zeigt die ,Taufe des Paulus, das 6stliche ,Paulus Streitgesprach mit den Ju-
den“, darunter sind ,Flucht aus Damaskus“ und ,Paulus’ Ubergabe eines Briefes an
Timotheus und Silas” gegeben. Das Zentrum des Gewdlbes ist mit einem Medaillon
betont, das eine Buste Jesu Christi enthdlt und in den Zwickeln von vier Cherubim
umgeben ist.

Die Laibungen der Vierungsarkaden sind mit je sieben Medaillons besetzt mit Aus-
nahme des westlichen Bogens, der nur finf Bilder zeigt. Breite ornamentierte Friese
umrahmen den mit stilisiertem Laubwerk belegten Giebel der westlichen Vierungsar-
kade, deren Scheitel ein Medaillon mit dem Brustbild der Sapientia Dei betont. Aus

den Bogenzwickeln schreiten die anbetenden Erzengel Michael (N) und Gabriel mit
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einem groBen Schritt auf den Bogenscheitel zu. Kréftige Faltenzlige, Verwirbelungen
und flatternde Gewandzipfel unterstreichen ihre weit ausholenden Bewegungen.
Oberhalb des kéniglichen Throns am nordwestlichen Vierungspfeiler ist das gerahmte
Krénungsbild angebracht. Vor Goldgrund sind zwei Personen in frontaler Haltung zu
sehen, die in Griechisch und Latein bezeichnet sind. Uber die Mitte hinaus wird die
dstliche Bildhalfte von dem auf erhdhtem, gepolstertem, goldenem Thron sitzenden
Gottessohn beherrscht, der gegeniiber dem Kénig im MaBstab stark vergrdBert ist.
Christus halt auf dem linken Knie das aufgeschlagene Buch mit lateinischem Text aus
Johannes 8,12. Eine Vielzahl feiner Falten seines stoffreichen Mantels féllt in Schlau-
fen und mindet in eine mehrfach gezackte Kaskade zwischen den Knien, das von
Linearismus gepragte Untergewand liegt in mehreren Tutenfalten. Mit der rechten
Hand senkt der Herr die Krone auf den geneigten Kopf des Kénigs (Wilhelm 11.). Dieser
steht in zeremonieller byzantinischer Kleidung unterhalb des rechten Armes Christi,
die Hande im Orantengestus zum Gottessohn erhoben. Der Saum seines Gewandes
staucht sich in gezackten Falten auf den Schuhen. Uber der Krone befindet sich der
Segnungsspruch: MANUS ENI(M) MEA AUXILIABITUR EI. Aus den beiden oberen
Bildecken fliegen zwei Engel mit Zepter und Reichsapfel heran. In der Mitte des oberen
Bildrandes symbolisiert ein kleiner blauer Halbkreis den Himmel.

Am gegenilberliegenden sidlichen Pfeiler befindet sich oberhalb des Bi-

schofsthrons®®® das Widmungsmosaik mit Maria und dem Konig; die Gottesmutter ist
in Griechisch, Wilhelm Il. in Latein benannt. In der éstlichen Bildhélfte sitzt Maria auf
gepolstertem Thron und wendet sich mit geneigtem Kopf dem Kénig zu. Roger bringt
Maria mit beiden Handen das Kirchenmodell dar. Der in Hofkleidung gewandete, ge-
kronte Konig steht, den Kopf demdtig gesenkt, mit gebeugten Knien vor der Gottes-
mutter. In dieser Szene zeigt die Faltenbehandlung am Gewand Mariens zahlreiche
Kurvaturen und Schlaufen, im Ganzen aber ist die Draperie weniger bewegt als im
Krénungsbild.

Die Siid-, West- und Nordwand des Mittelschiffs ist oberhalb der Arkaden (Obergaden)
in zwei Registern mit einem ausfihrlichen alttestamentlichen Zyklus ausgestaltet, der
in Monreale aus 42 Episoden, in der Cappella Palatina aus 32 Szenen besteht. Der
von je neun Fenstern unterbrochene obere Bildstreifen ist hdher als der untere, der
auch die Arkadenzwickel als Bildflache mit einbezieht. Auch hier wird von Osten nach

Westen, von Siiden nach Norden und von Westen nach Osten gelesen. Der Bericht

3% Der Thron entspricht weder in Form noch im Standort dem urspriinglichen Zustand: Demus 1988, S. 106
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beginnt im oberen Register der Stidwand, erstreckt sich Uber drei Wande; anschlie-
Bend kehrt der Betrachter nach Sidosten zurtick, um der Erzahlung in gleicher Weise
wie oben zu folgen.

Unterhalb des Dachstuhls verlauft ein mit Engelsblsten in Medaillons belegter Fries,
der im Westen von einem groBBen Fenster unterbrochen ist. Der Zyklus beginnt mit der
Schoépfungsgeschichte in zehn Bildern. Auf die ,Erschaffung des Himmels und der
Erde, von ,Tag und Nacht” folgt die ,Teilung des Wassers®. Daran anschlieBend er-
schafft Gott das Meer und trockenes Land. Im vierten Mosaik l&sst der Herr alle Arten
von Pflanzen und Baumen entstehen, darauf folgt die ,Erschaffung von Sonne, Mond
und Sternen®. Nun ruft Gott Fische und Végel ins Leben, im nachsten Bild Landtiere
und den Menschen. Am siebten Tag ruht Gott aus. Nachdem der Herr sein Geschdpf
in das Paradies gefiihrt hat, erkundet Adam im letzten Bild den Garten Eden. In den
beiden Darstellungen an der Westwand erschafft Gott aus einer Rippe des schlafen-
den Adam dessen Geféhrtin Eva, die er in der nordwestlichen Szene zu Adam flhrt.
Die Schilderung wird an der Nordwand mit der ,Verfiihrung Evas durch die Schlange*
am Baum der Erkenntnis fortgesetzt. Danach pflickt Eva den Apfel vom Baum, beif3t
hinein und gibt auch Adam davon; sie bemerken, dass sie nackt sind. Darauf entdeckt
Gott die beiden Sinder, die nun ihre BI6Be mit einem Feigenblatt bedeckt haben, und
verflucht sie, woraufhin der Engel des Herrn sie — nun vollstandig bekleidet — aus dem
Paradies vertreibt. Im nachsten Bild bearbeitet Adam muihselig den Boden, wahrend
Eva ihr hartes Los beklagt. Daran schlieBBen sich das ,,Opfer von Kain und Abel“ und
der ,Brudermord® an. Gott verdammt den Kain, der im nachsten Bild seinerseits von
Lamech getétet wird. Im letzten Mosaik des oberen nérdlichen Streifens erhalt Noah
von Gott den Befehl, die Arche zu bauen.

Die lllustration alttestamentlicher Geschehnisse in Mosaik findet im Osten der Sud-
wand im unteren Register ihren Fortgang. Den gréBten Raum nimmt die ,Erbauung
der Arche” ein. Im ersten Arkadenzwickel klettern allerlei Tierpaare in die Arche. Das
folgende Bild schildert Noahs Fahrt auf dem Wasser, und tber dem dritten Zwickel
verlassen Menschen und Tiere die Arche. AnschlieBend bringen Noah und seine
Séhne dem Herrn ihr Dankopfer dar. Der Arbeit ,Noahs im Weinberg* folgt die , Trun-
kenheit Noahs®. Im n&chsten Mosaikbild ist der ,Turmbau zu Babel gegeben. Es folgen
der ,Besuch Gottes bei Abraham* in Gestalt dreier Engel und das ,,Gastmahl des Ab-

raham.
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An der Westwand erhalt Lot Besuch von zwei Engeln, die ihm den Untergang der Stadt
Sodom verkiinden. Nérdlich des Fensters verlasst Lot mit seiner Familie die bedrohte
Stadt, auch der Ungehorsam der erstarrten Frau wird in der Bildmitte der Darstellung
gezeigt. Die letzten zehn Bilder befinden sich im unteren Register der Nordwand und
beginnen mit dem Befehl Gottes an Abraham, seinen Sohn Isaak zu téten. In der an-
schlieBenden Abbildung folgt das ,,Opfer des Isaak® (Abb. 76). Im dritten Mosaik trankt
.Rebecca“ die Kamele ,am Brunnen®, wo sie auf den Ehestifter Eliezer trifft. Mit ihm
gemeinsam setzt sie ihre Reise fort. Die Schilderung fahrt mit der Wiedergabe des
greisen, erblindeten Isaak fort, der von Rebecca und Jakob belauscht und getauscht
wird. Im folgenden Arkadenzwickel wird der Betrug an Isaak durchgefiihrt, der Jakob
den Segen des Vaters einbringt. Daran schlieBen die ,Heimkehr des Esau” von der
Jagd und ,Jakobs Flucht* an. Im vorletzten Bild ist ,Jakobs Traum“ zu sehen, das ab-
schlieBende Feld berichtet von ,Jakobs Kampf mit dem Engel“.

Die oben erwahnten Schilderungen der Wunder Jesu nehmen im Stdquerhaus ihren
Anfang und sind von den Mosaizisten von Monreale an der Sid-und Nordwand der
Seitenschiffe fortgeflihrt worden. Wie im Mittelschiff werden auch hier die lllustrationen
von Osten nach Westen respektive von Westen nach Osten gelesen.

Die Schilderung der Wundertaten Jesu Christi beginnt im Osten des sidlichen Seiten-
schiffes mit der ,Heilung der Tochter einer Frau aus Kanaan*. Die Begebenheit fangt
an der Nordwand an und setzt sich an der niedrigen Ostwand oberhalb des schmalen
Durchgangs zum Sidquerhaus fort. Das erste Mosaikbild im Sidosten zeigt die ,Hei-
lung des vom Teufel Besessenen®, danach folgen die ,Heilung des Aussatzigen“ und
die ,Heilung des Mannes mit verkrippelter Hand“. Der anschlieBende ,Gang des Pet-
rus Uber das Wasser* berichtet von der Kleinglaubigkeit des Apostels. Die vier folgen-
den Mosaiken geben die ,Auferstehung des Sohnes einer Witwe*, die ,Heilung der
Frau mit Blutfluss®, die ,Auferweckung der Tochter des Jairus® und die ,Heilung der
Schwiegermutter des Petrus® wieder. Das letzte Bild, die ,Speisung der Funftausend®,
erstreckt sich bis auf die Westwand. Die Reihe der Wundertaten des Herrn setzt sich
an der ebenfalls von Fenstern durchbrochenen Nordwand des gegenlberliegenden
Seitenschiffes fort. Auch hier beansprucht das erste Bild einen Teil der Westwand und
illustriert die ,Heilung einer Buckligen®. Die ,Heilung des Wasserslichtigen am Sabbat"
ist das erste von sieben Mosaikbildern, die ausschlieBlich die Nordwand ausftillen. Da-
rauf folgen die ,Heilung der zehn Aussatzigen® und die ,Heilung von zwei Blinden*.
Ostlich des fiinften Fensters wird die , Tempelreinigung“ gezeigt. Daran schlieBt sich
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die ,Ehebrecherin vor Jesus Christus” an, gefolgt von der ,Heilung des Gelahmten'
und der ,Heilung von Blinden und Lahmen®. Die Reihe geht mit ,Maria Magdalena salbt
die FuBe des Herrn“ und einer ganzfigurigen Wiedergabe eines Heiligen zu Ende. Teil-
weise an der Nordwand, zum anderen an der Nord-und Stidwand des ndérdlichen Sei-
tenschiffs ist die ,Heilung des Sohnes eines Centurio” dargestellt.

Das Tympanon der Innenseite Uber dem Westportal ist Maria als Theotokos vorbehal-
ten, die von zwei anbetenden Engeln an den Seitenwanden der gewdlbten Nische be-
gleitet wird. Am Architrav verlauft eine lateinische Inschrift: SPONSA SUE PROLIS O
STELLA PUERPERA SOLIS.

Stil

Es scheint erwiesen, dass Konig Wilhelm 1l. die Mosaizisten direkt aus Konstantinopel
angeworben hat, um die Bildwerke der unter seiner Herrschaft errichteten Kathedrale
in wesentlichen Grundzigen anzufertigen.

Noch gréBere Unterschiede als in der vorangegangen Schilderung der Engel von
Daphni und der Cappella Palatina finden sich zwischen den Bildern der ,Vertreibung
aus dem Paradies® in der Hofkapelle und der etwa 40 Jahre jlingeren Kathedrale von
Monreale. Wahrend der Erzengel Michael in der alteren Kirche trotz des verstarkten
Linearismus in seinem Gewand ernst und zurickgenommen wirkt, zeigt der Himmels-
bote von Monreale in der Vertreibungsszene groBe, dynamische Bewegungen. Seine
Arme sind weit gegen die Sinder ausgestreckt, das rechte Knie fast wie zum Sprung
erhoben, wobei der linke Fu3 kaum die Erde beriihrt. Die Augen sind weit gebffnet,
das Haarband flattert wie im Wind. Der Lebhaftigkeit der Darstellung folgt auch das
reiche, in zahlreiche Falten gezogene, weit schwingende Material, was zu einer dich-
ten Verflechtung des Oberflachenmusters gefiihrt hat, eine groBe Verwirbelung betont
die Hufte, Gestik, Gang und Erschitterung sind in den Vordergrund gestellt.

Als weiteres signifikantes Beispiel fir eine Stilverdanderung sollen die ,Opferung des
Isaak® in Palermo und in der Kathedrale von Monreale einander gegenlbergestellt
werden. Die Anbringung der Szene in einem Arkadenzwickel stimmt in beiden Kirchen
Uberein, und die lkonographie ist in beiden Bildern kaum zu unterscheiden. Anders
verhélt es sich mit der stilistischen Auffassung. In Palermo wirken die Bewegungen
des Abraham trotz der Abwehungen, Zugfalten und trotz schwingender Saume wie

eingefroren, sogar statisch. Der Eindruck wird durch die Gegenbewegung von erhobe-
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nem rechtem Arm nach links und stark nach rechts oben gedrehtem Kopf noch ver-
starkt, die begonnene Gebarde erstarrt in hartem Gegenzug, d. h., das waagerecht
flatternde Gewand ist nicht mit Bewegung erklarbar. Die Abruptheit in dem Mosaikbild
betont hingegen die Dramatik des inneren, Abraham verstérenden Konflikts. In Mon-
reale herrscht in der Wiedergabe Abrahams eine diagonal verlaufende Linie vor. Seine
Bewegungen sind sparsamer, zahlreiche Zug-und Tltenfalten folgen der Schrittstel-
lung vom erhobenen linken Knie und leicht nach hinten gestellten Bein. Der Gesamt-
eindruck der Darstellung wirkt im Ganzen plausibler, ohne auf den Ausdruck des inne-
ren Kampfes und dessen Auflésung zu verzichten. Hier liegt die Betonung auf Gehor-
sam und Demut gegentiber Gott, zusatzlich hervorgehoben durch den fragenden Blick
und die gerunzelte Stirn des Vaters.

Die Vorstellung der obigen Paradigmen soll die unterschiedlichen Stilauffassungen in
der Cappella Palatina und in Monreale manifestieren, obwohl die Entstehungszeiten
der Mosaiken nach heutigem Wissensstand h6chstens eineinhalb Generationen aus-
einanderliegen. Der Stil der palermitanischen Bilder nimmt nur zégernd byzantinische
Impulse auf, wahrend die in Monreale tatigen Mosaizisten erkennbar zeitgendssische
Anregungen aus der Kunst des ostrdmischen Reiches in die Darstellung eingebracht
haben, die in Byzanz seit den 1160er-Jahren auftreten. In den Mosaiken von Monreale
wie auch in der Cappella Palatina spiegelt sich vordergriindig byzantinische Kirchen-
dekoration wider, die hier jedoch mit westlicher Tradition, z. B. mit im Westen ge-
brauchlichen narrativen Zyklen und der Gegentiberstellung des Alten und Neuen Tes-
tamentes, sowie mit persénlichen Winschen und Vorstellungen der Herrscher ver-
schmolzen sind. In Sizilien amalgamieren inhaltliche und kompositorische Eigenheiten
mit byzantinischer Stilauffassung, ein sizilianischer Kanon, ein sizilianischer Stil ent-
steht>%,.

Die stilistischen Verédnderungen in Monreale kénnen nur mit neuen Impulsen, mit einer
,zweiten byzantinischen Welle“®” (,the vast majority of the Monreale mosaics cannot

be explained without a new influence from abroad“9%)erklart werden.

Datierung
Die Datierung des Mosaikschmucks in Monreale wird kontrovers diskutiert. Nur wenige

Quellen nehmen Bezug auf die Innenausstattung der Kirche. Dazu gehért eine Chronik

3% Kitzinger 1960, S. 116
7 Weitzmann 1995, S. 299
38 Kitzinger ebd., S. 75

217



Uber das Kénigreich Sizilien, die zwischen 1108 und 1244 von dem Notar und spateren
Beamten Kdénig Wilhelms II. verfasst worden ist. Darin beschreibt er die Kathedrale
und ihren reichen Mosaikschmuck. Die harmonische Einheitlichkeit des Stils macht es
wahrscheinlich, dass die Mosaiken ohne Unterbrechung durchgefiihrt worden sind. Ob
die Arbeiten zum Zeitpunkt des Todes Wilhelms fertiggestellt sind, l1&asst sich nicht sa-
gen. Sollte dies nicht der Fall gewesen sein, hat vermutlich ein Masterplan vorgelegen,
und dieselbe Werkstatt hat die Mosaikbilder ohne Unterbrechung vollenden kénnen.
Ein Anhaltspunkt Uber den Fortschritt der Ausgestaltung wahrend der Regierungszeit
des Kodnigs findet sich vermutlich in den Stiftertafeln. Demus hebt zwei Hinweise her-
vor: Zum einen macht er auf die im Futur gehaltenen Worte Christi in der Krénungstafel
aufmerksam. Zum anderen geht er davon aus, dass nach seiner Kenntnis Stifterbilder
in Sizilien in aller Regel zu Lebzeiten des Griinders entstanden sind®®°. Weiterhin ver-
weist der Autor auf das Bild des hl. Castrensis an der Westwand des Mittelschiffs. Die
Reliquien seien dem Koénig aus Anlass seiner Hochzeit mit Johanna von England
(1177) geschenkt und nach Monreale gebracht worden. Aus diesen Tatsachen zieht
der Autor den Schluss, dass das Bild noch im Jahr der Schenkung, spatestens ein Jahr
danach entstanden sei®®. Im Zusammenhang mit dem Datum des Westportals (1185)
kénnen —zum Mindesten groBBe Teile — der musivischen Arbeiten in die Regierungszeit
Wilhelms II. datiert werden. Das Bild des hl. Thomas von Canterbury (gest. 1170, ka-
nonisiert 1173) in der Hauptapsis weist darauf hin, dass schon wenige Jahre nach
Baubeginn mit den musivischen Arbeiten begonnen worden ist. Zusammenfassend
schlagt Demus daher die Zeit zwischen 1183 und 1189 als Entstehungszeit der Mosa-
iken vor®®'. Jamison halt es fiir wahrscheinlicher, dass Wilhelm Il. (gest. 1189) die Voll-
endung der musivischen Arbeiten in der Hauptapsis nicht erlebt hat; dennoch pladiert
die Autorin flr eine Fertigstellung um 11896%2, Erganzend sei erwahnt, dass die Mutter
Wilhelms 1. sowie ihre beiden friih verstorbenen Séhne Mitte des Jahres 1183 in Mon-
reale beigesetzt worden sind, der Konig selbst im Jahr 1189893, Es ist kaum denkbar,
dass die kdnigliche Familie in einer in gréBeren Teilen unfertigen Kirche bestattet wor-

den ist.

5% Demus 1988, S. 123
600 Ebd., S. 126

601 Ebd., S. 131

602 Jamison 1992, S. 310
03 Kronig 1965, S. 22
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KATHEDRALE VON PALERMO

Baugeschichte und Architektur

Eine vermutete Vorgangerkirche & — Ei S ?j
. . . (m I | gl [#]
der Kathedrale Maria Santissima j\f N - i\\]
Assunta soll im 6. Jh. unter Papst  ( | —/
. l‘_l‘. = ] B H 4 -] 4] :,‘:3 ] X "f\j L\Y
Gregor dem GroBen im Stadtzent- . : 3 — mal 2

rum von Palermo gegrindet wor-

den sein. Ein arabischer Reisender berichtet von diesem Gotteshaus, doch seine
Kenntnisse beruhen auf Horensagen. Im 9. Jh. die Insel erobernde Araber bauen auf
dem Areal der mutmaBlichen Kirche die GroBe Moschee mit angegliederter Hoch-
schule und weiteren Einrichtungen, in denen die Vorgangerkirche aufgeht. Knapp
100 Jahre spater veranlasst der erste Normannenherrscher Roger I. (10831-1101) den
neuerlichen Rickbau der Moschee in eine Kirche mit Bischofssitz. Im Jahr 1169 be-
schadigt ein Erdbeben die Kathedrale so stark, dass der Erzbischof, der Englander
Walter of the Mill (1169-1190), das Gotteshaus mit den verbliebenen Nebengebauden
der Moschee niederlegen lasst. Doch der schlechte Zustand des Gebaudes ist wohl
nicht der ausschlieBliche Grund fir den Neubau, ist doch die Rivalitat zwischen Walter
und dem neu eingesetzten Erzbischof von Monreale, dessen Kathedrale unmittelbar
vor derjenigen von Palermo entstanden ist, sehr ausgepragt. Das Griindungsdatum
der heutigen Kathedrale ist nicht gesichert, wird jedoch in zwei spatmittelalterlichen
sizilianischen Urkunden aus dem 14. und 15. Jh. genannt. Die Weihe wird far 1185
angenommen, d. h., zu diesem Zeitpunkt missen wesentliche Teile der Kirche vollen-
det und fir den Gottesdienst benutzbar gewesen seinf%,

Die normannische Kathedrale von Palermo erfahrt wahrend des 14. und 15. Jh. tief-
greifende Veréanderungen, sodass Teile der Innenarchitektur nur aus Quellen respek-
tive Grabungen beschrieben werden kénnen.

Walter of the Mill Iasst eine dreischiffige Sadulenbasilika mit zehn Jochen, kurzem Quer-
schiff und dreiapsidialem Ostabschluss errichten, das nur wenig Uber die Flucht des
Langhauses vorspringt. Spitzbogige, auf Pfeilern mit eingestellten Saulchen ruhende
Arkaden trennen das Mittelschiff mit offenem Dachstuhl von den Seitenschiffen. In den
Obergaden fallt durch zehn Fenster im Scheitel der Arkaden Licht ins Mittelschiff. Der

hohe, spitzbogige und von Pfeilern getragene Triumphbogen scheidet das Mittelschiff

604 Die Angaben zur Baugeschichte sind entnommen: Bellafiore 1976, S. 13-20
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vom quadratischen Chor — gleichzeitig die Vierung —, der gegenlber Mittelschiff und
Querarmen um zwei Stufen erhéht ist. Urspriinglich hat eine lkonostase den Chor nach
Westen abgeschlossen®®. Vier Bilindelpfeiler mit eingestellten Saulen sowie vermut-
lich eine Mauer im Stiden und Norden hin zu den Querarmen sorgen flir weitere Beto-
nung der Vierung. Eine hohe spitzbogige Arkade 6ffnet sich zu Sanktuarium und
Hauptapsis.

Mosaiken

Als einziges bedeutendes Zeugnis von Mosaikarbeiten in der Kathedrale ist in einer
Nische an der Innenseite der Sidwand eine Darstellung der thronenden Jungfrau mit
Kind (Abb. 77)Uber dem Sidportal zu nennen. Ob die Kirche in normannischer Zeit
weiteren Mosaikschmuck aufgewiesen hat, lasst sich wegen der massiven Verande-
rung des Kircheninneren heute nicht mehr nachweisen.

Im Tympanon Uber dem Sidportal ist die Gottesmutter mit Kind dargestellt. Das Bo-
genfeld ist mit einer wulstigen Archivolte Uberfangen, die mit floralem Mosaik belegt
ist. Im Zentrum thront Maria auf gepolstertem Sitz und halt mit beiden Handen das
Kind, das als Immanuel aufgefasst ist. Ihre rechte Hand ruht auf der Schulter des Je-
susknaben, die linke, von der ein Tlchlein herabhangt, liegt auf ihrem Knie. Die FliBe
ruhen auf einem Podest. Das Kind sitzt zentral vor der Mutter, hat die Rechte im Se-
gensgestus weit ausgestreckt, wahrend es in der Linken eine kleine Schriftrolle halt.
Rechts und links von Maria néhern sich zwei Erzengel der Szene.

Stil und Datierung

Der Faltenwurf des Gewandes der Gottesmutter erinnert an denjenigen in Monreale.
Der mit gezacktem Saum abschlieBende Schleier fallt in beiden Mosaiken bis Uber den
halben Oberarm, mindet in Palermo jedoch in einen Rand aus Tutenfalten. Der Mantel
fallt in den Abbildungen in groBen Schlaufen Uber das Polster, eine Raffung féllt als
Tltenfalte mit gezacktem Saum zwischen den Knien der Mutter herab.

Die Ubereinstimmungen in beiden Bildern sowie die Baudaten der Kirchen lassen den
Schluss zu, dass das Mosaik in Palermo bald nach 1180 entstanden ist.

605 Bellafiore ebd., S. 194
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EIN MOSAIK

Im Museo Regionale in Messina wird ein Mosaik aufbewahrt, das ebenfalls die thro-
nende Gottesmutter mit Kind wiedergibt, das Ende des 12. Jh. datiert und das dem
oben beschriebenen Mosaik sehr ahnlich ist (Abb. 78). Unter einer mit stilisierten BIlU-
ten belegten Arkade sitzt die Gottesmutter in streng frontaler Haltung auf einem ge-
polsterten Wangenthron. Sie halt mit ihrer linken Hand den vor ihrer Kérpermitte in
Gold gekleideten Jesusknaben, der ebenfalls frontal gegeben ist. Das zuriickwei-
chende Haar des Kindes verleiht ihm ein beinahe greisenhaftes Aussehen. Das Je-
suskind segnet mit der Rechten einen anbetenden, rechts zu FiBen der Mutter knien-
den Ménch, in der Linken hélt es eine kleine Schriftrolle. Der Ordensgeistliche reicht
Maria eine gebffnete Schriftrolle, die sie mit der rechten Hand in Empfang nimmt. Es
kann angenommen werden, dass dem Kiinstler die Darstellungen in Palermo und

Monreale bekannt gewesen sind.

Stil und Datierung

Die Behandlung des Stoffes zeichnet sich durch starke graphische Betonung mit zahl-
reichen schmalen, verwirbelten Falten, Bauschungen, Tltenfalten und abgetreppten
Saumen aus. Neben ikonographischen Motiven bringen auch die Stilmittel das Bild in
auffallende Nahe zu den themengleichen Mosaiken in der Kathedrale von Palermo und
in der Apsis der Kathedrale von Monreale (Abb. 79). Aufgrund dieser Ahnlichkeit wird
als Entstehungsdatum der Darstellung das spéate 12. Jh. angenommen. Eine Datierung

ins 13. Jh.8% kann nicht nachvollzogen werden.

VII.6. Buchmalerei

Auch in der sicilonormannischen Buchmalerei manifestieren sich Bedeutung und Be-
sonderheit — ahnlich wie in den Mosaiken — in der Entlehnung zahlreicher, von ver-
schiedenen Quellen gespeister Elemente, die miteinander verschmolzen sind. Es ent-
steht ein dekoratives System, das das perfekte Abbild der bunten Kultur in Sizilien

wahrend der normannischen Herrschaft widerspiegelt®”.

696 Cilento 2006, S. 146
697 Buchthal 1955, S. 319
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Bis zur Veréffentlichung Buchthals ist angenommen worden, dass es in Sizilien keine
nennenswerten Skriptorien gegeben habe®%®. Tatsachlich sind nur wenige lateinische
Manuskripte im Land selbst erhalten und — soweit bekannt — keine illuminierten Hand-
schriften. Dies ist u. a. dem Umstand zu zuschreiben, dass vor allen anderen die spa-
nischen Herrscher (hier: Herzog von Uceda, Vizekdnig von Sizilien, 1687—1696) groBe
Teile sizilianischer Kunstwerke en bloc in ihr Mutterland schickten, ,a remarkable coll-
ection of latin manuscripts“%® befindet sich heute in der Spanischen Nationalbibliothek
in Madrid. Die wohl prachtigste dieser Handschriften mit ganzseitigen Miniaturen ist
das Missale MS 52. Aufgrund von Untersuchungen verschiedener Kriterien kommt
Buchthal zu dem Schluss, dass das Missale flr die Kathedrale von Messina bestimmt
gewesen sei, und zwar nach 1182, dem Jahr, in dem Richard Palmer Erzbischof von
Messina wird.

Das Blatt 80v des Missale zeigt eine Kreuzigung (Abb. 80), die in ikonographischer
Hinsicht rein griechisch ist und einem aus der byzantinischen Buchmalerei bekannten
Typus entspricht. Buchthal vermutet in der Miniatur eine direkte Kopie einer spatkom-
nenischen Arbeitt'®. An einem mit griechischen Buchstaben versehenen Kreuz hangt
der Heiland. Von seinem nach rechts gesunkenen Kopf fallen gelockte Haare auf die
Schultern. Die Uberlangen, auffallend diinnen Arme reichen fast bis zum Ende des
Kreuzbalkens. Der in die rechte Hufte gesackte, bemerkenswert definierte Kérper des
Gekreuzigten ist stark gebogen. Jesus Christus ist mit einem Lendentuch aus diinnem
Stoff bekleidet, das bis Uber die Knie fallt und sich durch zahlreiche Schlingungen und
dichte Falten auszeichnet, seine FiBe ruhen auf einem Suppedaneum. Rechts des
Kreuzes beklagt Maria mit schmerzerfilltem Gesicht den Tod des Sohnes. Mit der lin-
ken Hand druckt sie ein Tuch an ihr Gesicht, die rechte weist auf den Gottessohn.
Besonders die Wiedergabe des trauernden Johannes links des Kreuzes entspricht by-
zantinischen Darstellungen in Kopfhaltung, Trauergestus und Haltung der linken Hand.
Oberhalb des Kreuzes sind zwei Engel mit ebenfalls gramvollen Gesichtern und ver-
halliten Handen gegeben. Allen Figuren sind die grof3e, von reichem Faltenwurf durch-

zogene Stofffllle der Gewander und die aufwendig gestalteten Nimben gemeinsam.

608 Buchthal zit. Lynn T. White, Jr., Monasticism in Norman Sicily, Cambridge 1938, S. 70: “not  a single
manuscript has survived which can be ascribed to a Latin monastery in the Norman period”.

69 Ebd., S.314

610 Ebd., S.317
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Als zweite Darstellung aus dem Missale wird die Miniatur ,Thronende Jungfrau mit
Kind“ (Madrid, Biblioteca Nacional, MS cod. 52, fol. 80r) (Abb. 81)vorgestellt. Unter ei-
nem floral dekorierten Arkadenbogen, der auf zwei reich geschmuckten, schlanken
Saulen ruht, sitzt die Jungfrau in ganzer GréBe auf einem aufwendig gestalteten, mit
Uppigen Kissen gepolsterten, thronartigen Hocker. Als Typus entspricht die Abbildung
einer byzantinischen Eleusa, der barmherzigen Gottesmutter8'!. (,Mit diesem Ehrenti-
tel wird die Madonna bezeichnet mit dem wesentlichen Kennzeichen des Anschmie-
gens der Wange des Knaben an das Gesicht Mariens“612.) Maria sitzt leicht nach links
gewendet auf dem ,,Thron“ und halt mit beiden Handen das Jesuskind, stltzt es an
Gesan und Oberschenkeln. Der Knabe schmiegt sein Gesicht voll Innigkeit an das der
Mutter, seine linke Hand ruht an Mariens Hals. Der Gesichtsausdruck der Gottesmutter
widerspiegelt Zartlichkeit und Trauer zugleich und entspricht so dem gegenwartigen
und zuklnftigen Schicksal von Mutter und Kind. Die Schmucknimben der Dargestellten
sind mit denen in der Kreuzigungsabbildung identisch. Der Umriss des Mantels ist in
der oberen Kérperhélfte Mariens recht geschlossen, zeigt jedoch zahlreiche Faltelun-
gen in der Binnenzeichnung, wahrend er in der unteren Kérperhalfte heftig bewegt ist
mit zahlreichen Kurvaturen, Faltenbauschungen und Schweifungen (wie sie auch in
den spaten Verkindigungsikonen aus dem Katharinenkloster, in Kurbinovo und
Lagoudera, aber auch im spater entstandenen Riccardiana-Psalter zu finden sind). Der
Stoff fallt in einen Zickzacksaum, der zur Seite aufspringt. Die Art der Gewandbehand-
lung ist nicht nur mit derjenigen in Monreale verwandt, sondern ,erinnert an zeitgends-
sische Arbeiten in westlichen Manuskripten“¢'®, wie z. B. an die ,Madonna von Bar-
gello“ (s. oben). Insgesamt vermittelt das Blatt in Mimik, Gestik und Stil den Eindruck
groBer Dramatik, ein wesentlicher Unterschied zu byzantinischen Eleusa-Darstellun-
gen.

Eine etwa um 1200 entstandene sizilianische Bibel, deren genauer Entstehungsort
nicht befriedigend geklart werden kann, zeigt eine Initiale Q (Abb. 82; Madrid, Biblio-
teca Nacional, MS. 6, fol. 161), in der der Evangelist Lukas in halblinker Drehung auf
einem gepolsterten Hocker dargestellt ist. Sein im Dreiviertelprofil gegebenes Gesicht
tréagt von Licht und Schatten definierte, markante Zlige, das Haupthaar ist kurz gehal-
ten, der Kopf von schmucklosem Nimbus gekrdnt. Mit beiden Handen halt der Autor
ein aufgeschlagenes Buch auf dem linken Knie. Besonders das Obergewand mit einer

611 Buchthal ebd.
612 Weppelmann 2002, S. 215
613 Buchthal ebd., S. 317
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Abwehung nach rechts, aber auch der Saum des Untergewandes féllt in zahlreichen
Zacken und Bauschungen. Der Figurenstil kann aus den Mosaiken von Monreale her-
geleitet werden, der unruhige Gewandstil mit seinen gebrochenen Falten, Bauschun-
gen und Abwehungen findet seinen Vorlaufer in der ,Gottesmutter mit Kind“-Darstel-
lung und formuliert eine Art Zackenstil. Eine Datierung nach 120084 erscheint in Zu-
sammenschau mit Monreale und den oben gezeigten Miniaturen eher unwahrschein-

lich, sollte wohl fiir das Ende des 12. Jh. vermutet werden.

VII.7. Zusammenfassung

Demus teilt die sizilianischen Mosaiken in drei Entwicklungsphasen ein. Nach dieser
Theorie gehdren zur ersten Stufe die Bilder in der Apsis von Cefalu, in den éstlichen
Bauteilen der Cappella Palatina und in der Martorana®'®. Die stilistische Einordnung
der Arbeiten in der Martorana kann nicht aufrechterhalten werden, da sich die Mosa-
ikbilder in der kleinen Kirche in ihrer Ausdrucksweise von denjenigen in den beiden
vorgenannten Gotteshdusern deutlich unterscheiden; allenfalls in der Ikonographie
kénnen Gemeinsamkeiten ausgemacht werden. Auch wirft diese Kategorisierung das
Problem einer stilistischen Entwicklung gar in mehreren Stufen auf. Wie oben mehr-
fach ausgefihrt, ist die Annahme der stufenweisen Stilentwicklung, von der schon Ha-
seloff ausgegangen ist, sehr problematisch. Denn aus der Voraussetzung eines Fort-
schreitens von Stil entsteht unausweichlich die Festlegung einer Zeitabfolge in der Da-
tierung. Wie sich gezeigt hat, gibt es daflir jedoch nur wenige, teilweise unzuldngliche
Anhaltspunkte wie die biographischen Daten eines Stifters oder den Reisebericht im
Falle der Cappella Palatina. Stiftungsurkunden oder solche tber Grundsteinlegungen
kénnen als terminuspost quem angesehen werden. Das beurkundete Datum einer
Schlussweihe tragt bereits Unsicherheiten in sich, da gezeigt werden konnte, dass in
mehreren Kirchen die Arbeiten noch danach ausgefiihrt worden sind. In den mit Mo-
saiken ausgestalteten sizilianischen Kirchen sind zweifelsohne unterschiedliche Mal-
weisen feststellbar, die mit der Ubernahme von Anregungen aus byzantinischer Kunst
erklart werden kénnen. Doch die fir Anregungen infrage kommenden Arbeiten aus
ostrdmischen Ateliers sind nur vereinzelt datiert, wie z. B. der Verkindigungsengel aus

614 Pace 1977, Bd. 1, S. 648
615 Demus 1988, S. 443
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Daphni (1100) mit seinem an der klassischen Antike orientierten Stil und der Verkln-
digungsengel von Lagoudera (1192). Dort fallen diinne flieBende Stoffe in vielfaltigen
schmalen Falten mit Schlingen, Bauschungen, Stauchungen und Abwehungen. Sehr
ahnlich, doch noch kapriziéser ist der Engel in der Verkiindigungsikone aus dem Ka-
tharinenkloster auf dem Sinai aufgefasst, dessen Datierung um 1190 jedoch nur an-
genommen werden kann. Die ,Himmelfahrts“-Darstellung in der Georgios-Kirche in
Kurbinovo (Makedonien) ist wiederum mit 1192 datiert. Dort zeigt der diinne Gewand-
stoff extremen Linearismus, zahllose Zugfalten, getreppte Sdume und Gppige Abwe-
hungen. Die zu beobachtende stilistische Neuorientierung in einem Zeitrahmen von
fast 100 Jahren zeigt sich auch in den sizilianischen Denkmalen. Mithilfe dieses Zeit-
raums scheint es legitim zu sein, vorsichtige Datierungen der Werke im Normannen-
reich vorzunehmen.

Eklektizismus pragt den Stil der Mosaiken, die unter Normannenherrschaft entstanden
sind. Kinstler und kdnigliche Auftraggeber haben aus dem Reservoir traditioneller by-
zantinischer und westeuropaischer Kirchendekoration geschépft, teilweise ihre Kir-
chen mit sarazenischen Decken versehen und mit verschiedenen Ausdrucksmitteln fir
ihre Machtanspriiche angereichert. Es ist die Absicht der Herrscher, mit dieser Vorge-
hensweise ihre Stellung und Absichten gegenliber dem Papst, aber auch gegentber
den byzantinischen und staufischen Machthabern zu veranschaulichen. Obwohl sizili-
anische Kunst wahrend des 12. Jh. immer wieder Anregungen aus Byzanz aufgenom-
men und verarbeitet hat, entsteht ein spezifisch sizilianischer Stil. Aus Byzanz kom-
mende Mosaizisten finden eine flr sie neue Situation vor. Zum einen treffen sie auf
einen kulturellen Bestand, der von der bereits mehrfach erwahnten Fahigkeit der
Amalgamierung gepragt ist. Die neuen Herrscher verbinden westlich-basilikale Archi-
tektur mit ostrdmischen Kuppelbauten. Ahnlich verfahren sie mit Bildern und Bildinhal-
ten. Teilweise wortlich Gbernommene Themen, Kompositionen, Darstellungs- und Aus-
drucksweise aus Byzanz werden mit westlichen Bildzyklen aus dem Alten und Neuen
Testament zusammengefugt.

Byzantinische Kunst erlebt im letzten Viertel des 12. Jh. einen stilistischen Héhepunkt.
UbermaBig bewegliche Figuren, die fast kdrperlos zu sein scheinen, sind in hauch-
dinne Stoffe gekleidet, die in feinster Faltelung flatternd und wehend die Kérper um-
hdllen. Um die Jahrhundertwende kehren ostrémische Klnstler zu der hieratischen

Darstellungsweise zurtick, die knapp einhundert Jahre zuvor ein Hauptmerkmal by-
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zantinischer Kunst gewesen ist. Vordergriindig hat es den Anschein, als hatten in Un-
teritalien und Sizilien tatige Kinstler auch byzantinische Stiltendenzen eingefiihrt. Dies
trifft fir Cefalu, fir die stlichen Bauteile der Cappella Palatina und mit Einschrankun-
gen fir die Martorana zu. Im Langhaus der Hofkirche und besonders in Monreale ist
eine von aktuellem byzantinischem Stil abweichende Ausdrucksweise zu beobachten,
wobei Bildinhalte aus Konstantinopel beibehalten werden. Auch ist hier den Figuren
gréBere Beweglichkeit verliehen worden. Doch die Gewandstoffe bleiben recht
schwer, fallen in kraftigen Zugfalten und kaskadenartigen Tatenfalten, minden in ge-
zackte Sdume und Abwehungen. In Sizilien liegt die Betonung auf Pathos und Drama-
tik. Es ist diese Stilauffassung, von der Impulse nach Nordwesteuropa und damit auch
an den Niederrhein ausgehen und hier den Zackenstil hervorbringen.

Fir Bellafiore steht auBer Frage, dass die klinstlerische Kultur Siziliens im 12. Jh. von
zeitgendssischer westeuropaischer Kunst vollig unabhéangig gewesen sei. Vielmehr
seien das sizilianische Kunstschaffen als Nahrboden fir die Kunstwerke in Nordwest-
europa anzusehen®'®. Die These muss dahingehend modifiziert werden, dass in der
Kirchenarchitektur die Ubernahme eines basilikalen Langhauses sowie dessen Aus-
schmiickung mit ausgedehnten Zyklen aus dem alten und Neuen Testament in Sizilien

vermutlich aus der Normandie und England Glbernommen worden sind.

VIL.8. Sizilien und England

In den ,,Gesta Henrici Secundi et Ricardi® schildern Kleriker und Hofbeamte aus unmit-
telbarer Nahe zum Hof auch Sachverhalte des italonormannischen Konigreiches®!” so-
wie die besonders engen diplomatischen Verbindungen zwischen England und Sizi-
lien. Auch nach der Stérung des Blindnisses, unter anderem ausgelést durch den Tod
des Erzbischofs von Canterbury, Thomas Becket, hélt Kénig Wilhelm |l. die umfassen-
den Beziehungen zu seinen anglonormannischen ,Vettern“ aufrecht, respektive ver-
dichtet sie sogar durch seine Verheiratung mit Johanna, der jingsten Tochter Kénig
Heinrichs Il. von England. Dass sich Sizilien mit dem angevinischen Kénig verblndet,

ist nicht nur mit einem ,Verwandtschaftsverhaltnis®“ zu erklaren. Die Allianz ist flir beide

616 Bellafiore ebd., S. 24
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Parteien von Nutzen. Das stdliche Normannenreich verspricht sich mit der Eheschlie-
Bung eine Starkung seiner Position in Italien, die es mehrfach von Barbarossas Macht-
ansprichen bedroht sieht. Der englische Kénig hingegen hofft, mit dem Schwieger-
sohn Wilhelm Il. einen einflussreichen Vermittler in seinen Verhandlungen mit der Ku-
rie in Sachen Thomas Becket zu gewinnen. Neben enge dynastische und diplomati-
sche Verflechtungen treten friih solche auf dem Gebiet der Naturwissenschaften. So
widmet ein Wegbereiter unter den Forschern und Gelehrten fiir die Verbreitung arabi-
scher Wissenschaften und Philosophie in England, Adelard von Bath (1. Halfte des
12. Jh.), seine friiheste bekannte Arbeit dem Bischof Wilhelm von Syrakus, einem ge-
birtigen Normannen aus dem Norden, ein Nachweis fir die Verbindungen des Gelehr-
ten nach Sizilien. Weiterhin ist ein reger Austausch in Angelegenheiten der Verwal-
tungstechnik, des Klerus, des Handels und der Kultur belegt. Hier sei als Beispiel an-
geflihrt, dass die groBen Kléster von St. Eufemia, Venosa und Mileto von Ménchen
aus St. Evroult gegriindet worden sind, der Bischof von Palermo stammt aus der Nor-
mandie. Wir finden Johannes von Lincoln und Herbert von Braose unter den Kanoni-
kern von Girgenti im Jahr 1127 sowie Richard von Hereford und Wilhelm von Caen
unter denen von Palermo im Jahr 1158. Parallel zu der oben geschilderten Bewegung
von England nach Sizilien kann eine Gegenbewegung beobachtet werden wie z.B. von
Lehrern aus Salerno, die nach England reisen, um dort in Klosterschulen zu unterrich-
ten.

Doch die Beziehungen zwischen Sizilien und England sind keineswegs durchgehend
ungetribt. Zum einen sind da die Unstimmigkeiten zwischen beiden Landern wegen
des Machtkampfes des englischen Kénigs mit Erzbischof Thomas Becket (s. unten).
Ein weiteres Ereignis spielt sich zwischen dem englischen Konig Richard I. und
Tankred von Lecce ab. Richard Léwenherz, der franzdsische Kénig Philipp 1. und der
Kaiser verabreden, gemeinsam den 3. Kreuzzug (1189—-1192) anzuflhren. Der engli-
sche und franzdsische Kénig brechen gemeinsam ins Heilige Land auf, nachdem sie
ihre Auseinandersetzungen wegen der englischen Besitzungen in Frankreich (vo-
ribergehend) beigelegt haben. lhr Plan sieht vor, in Sizilien zu Uberwintern, das
Richard als Erster erreicht. (Etwa zu dieser Zeit ist der Kaiser auf seinem Weg nach
Jerusalem im Stdosten der heutigen Turkei gestorben.) Dort ist der sizilianische Kénig
Wilhelm II. ein Jahr zuvor kinderlos gestorben. Den vakanten Thron beansprucht

Tankred von Lecce unter Missachtung der Rechte Heinrichs VI. erfolgreich fir sich,
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der die Kdniginwitwe Johanna, Schwester des englischen Herrschers, gefangen ge-
nommen hat. Léwenherz fordert die Freilassung der Kénigin und die Herausgabe ihrer
Mitgift von Tankred, was der Usurpator zunachst ablehnt. Ldwenherz schlagt sein La-
ger in Messina auf, das er vollstandig verwistet, nachdem die Stadt sich geweigert
hat, flr die Versorgung der englischen Truppen zu sorgen. Nach schwierigen Verhand-
lungen kommt es zu einem fragilen Friedensvertrag zwischen Tankred und Richard,
den dieser jedoch nur fir die Dauer seines Aufenthaltes in Sizilien einzuhalten gedenkt
und der u. a. die Anerkennung Tankreds als rechtmafBiger Kénig von Sizilien zum In-
halt hat.

Vor dem Hintergrund dieser vielfaltigen zahlreichen Kontakte zwischen den beiden
Landern wahrend des 12. Jh. kann als wahrscheinlich angenommen werden, dass sti-
listische und ikonographische Merkmale der byzantinischen Kunst Uber Sizilien Ver-
breitung in England gefunden haben (,it is probably from this country” [Sicily; d. Ver.]
,that the Byzantine influences derive“¢'8). Dort ist in der Tat eine ,intensive Auseinan-
dersetzung mit italobyzantinischen, besonders sizilischen Vorbildern“6'® zu beobach-
ten. Entgegen dieser Aussage schreibt Demus an anderer Stelle, dass Sizilien nicht
das Kunstzentrum gewesen sein kénne, von dem weiter entferntere Lander beeinflusst
worden seien®?0, In dieser Diskussion soll nicht unerwahnt bleiben, dass auch der
2. Kreuzzug (1147-1149) beim Transfer byzantinischer Kunstanschauungen nach
England eine Rolle gespielt haben kénnte. Doch bei Gegenlberstellung der beiden
denkbaren Wege scheint es naheliegender zu sein, an die lebhaften Verbindungen
zwischen Sizilien und England zu denken.

Exkurs Thomas Becket

Im Jahr 1164 opponiert Thomas von Canterbury gegen den englischen Kénig und geht
ein Jahr spater ins Exil nach Frankreich. Alle beteiligten Parteien im Machtkampf zwi-
schen Heinrich Il. und dem englischen Erzbischof wenden sich an den Papst. Schlief3-
lich sendet Thomas auch einen Gesandten nach Sizilien, wo bereits einige seiner Ver-
blndeten Asyl gefunden haben, an den Bischof von Syrakus. Trotz der Ausséhnung

618 Dodwell 1954/1995, S. 95
619 Demus 1968, S. 82
620 Ebd., S. 444
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des angevinischen Konigs mit Thomas Beckett®?! wird der englische Lordkanzler und
Erzbischof von Canterbury nach seiner Ruckkehr nach England am 29.12.1170 in sei-
ner Kathedrale ermordet. Er stirbt als Verteidiger kirchlicher Rechte gegentiber dem
Kénig, gegenlber der weltlichen Macht und der von ihr herbeigefihrten Statuten von
Clarendon. Im Jahr 1173 wird der englische Erzbischof bereits kanonisiert. Die Ermor-
dung Beckets versetzt den sizilianischen Klerus, darunter zahlreiche Englénder, in er-
hebliche Unruhe. Dass der Heilige schon im darauf folgenden Jahr in der Kathedrale
von Monreale in KérpergréBe dargestellt worden ist, kann fraglos mit der herausragen-
den Rolle erklart werden, die der sizilianische Hof bei der Auseinandersetzung zwi-
schen England und dem Erzbischof gespielt hat. Denn zu Lebzeiten des Kirchenman-
nes versucht Kénig Wilhelm Il. von Sizilien zwischen dem englischen Kénig und Be-
cket zu vermitteln, trotz oder wegen des formellen Bindnisses, das beide Lander ein-
gegangen sind. Dieses Blndnis ist u. a. wohl auch der EheschlieBung zwischen dem
sizilianischen Kénig und Johanna von Plataneget im Jahr 1177 zu schulden®?2. Jami-
son schildert den sicilonormannischen Hof als ,ein Schlachtfeld fir die beiden Par-
teien; ... den Verwandten und Freunden von Thomas wird ein beachtliches Willkom-
men bereitet“623,

Schnell breitet sich das Fest des englischen Martyrers im Machtbereich Kénig Wil-
helms Il. aus: In Raia, Catania, Bari, Varano und Marsala werden innerhalb von etwas
mehr als 20 Jahren Kléster und Kirchen dem hl. Thomas gewidmet. Zarnecki vermutet,
dass eine Miniatur in der von John of Salesbury verfassten Vita des Heiligen (British
Library, Ms Cotton, Claudius B.II; um 1180) die friheste Darstellung des gewaltsamen
Todes von Becket wiedergibt. Borenius halt die Abbildung des Thomas Becket in Mon-
reale fir die friheste posthume Darstellung (,the very earliest posthumous reprensen-
tation of St. Thomas Becket)624. Der Autor schétzt, dass die Wiedergabe des Marty-
rers hochstens zwolf Jahre nach seinem gewaltsamen Tod ausgefiihrt worden isté2.
Die bildliche Darstellung des Martyriums des Thomas Beckett findet sich auch im
Sanktuarium des Braunschweiger Doms (s. unten) sowie im Krénungsbild“ des Evan-
geliars von Heinrich dem Léwen, hier als Bliste im Medaillon, sein Gedenktag wird in

den meisten Kdlner Kirchen begangen. Borenius erwahnt eine weitere Bildserie im

621 Ahlers 1987, S. 62

622 Der Plan fiir diese Vermihlung entsteht 1169 und legt den Grundstein fiir die offizielle Allianz zwischen
England und Sizilien.

623 Tamison1943, S. 26

624 Borenius 1932, S. 13
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Nikolaus-Chor des Trierer Doms aus dem ersten Viertel des 13. Jh.5%6 Wahrend bei
den meisten Denkmaélern die Ermordung des englischen Erzbischofs im Vordergrund
steht, haben die Bildhauer des Bekennerportals am Sudquerhaus von Chartres (er-
richtet um 1210) eine Wiedergabe gewahlt, die ganzlich von Gbrigen Darstellungswei-
sen abweicht: Der politischen Situation zwischen England und Frankreich entspre-
chend, liegt hier der Schwerpunkt auf der Verherrlichung des hl. Thomas, der den eng-
lischen Konig erniedrigt.

In der Kathedrale von Capua befindet sich (oder hat sich befunden) der Einband eines

Evangeliars®?’, dessen mit Gold beschlagener vorderer Einbanddeckel mit Edelstei-
nen, Filigran und Zellenschmelzemailplattchen belegt ist. In der Mitte des Einbandes
thront Christus Pankrator in der Mandorla, die von vier Engeln umgeben ist. In vier
quadratischen Eckemails sind die vier Evangelisten als Halbfiguren abgebildet. Zwi-
schen den Vierecken sind sechs Medaillons mit Heiligenblsten angebracht, die in-
schriftlich benannt sind. Darunter befindet sich auch der hl. Thomas von Canterbury.
Weiterhin zieren Bilder von den Heiligen Agathe und Stephan den Einband, denen die
Kirche geweiht ist. Bei dem Evangeliar soll es sich um eine Stiftung des Alfanus, Erz-
bischof von Capua, handeln, der von 1163—1183 die Erzditzese leitete®28. Kénig Wil-
helm II. von Sizilien hat Alfanus entsandt, um seine Braut Johanna auf ihrer Reise von
England in den Stden zu begleiten. Der Erzbischof kennt den englischen Hof von einer
friheren Reise, seine Regierungszeit als Erzbischof von Capua lasst den Schluss zu,
dass seine mutmaBliche Stiftung in der Zeit zwischen 1173 (Kanonisation des
hl. Thomas) und 1183 (Tod des Alfanus) wohl in einer stditalienischen, mit byzantini-

scher Handwerkskunst vertrauten Werkstatt entstanden ist.

KAPITELSAAL VON SIGENA

Geschichte

Konigin Sancha von Aragon und Katalonien griindet im Jahr 1183%2° oder 1188°%0 das
Frauenkloster Santa Maria Sigena fir Nonnen vom Heiligen Grab als kdnigliche Stif-
tung und als Gedenkstétte fir das Herrscherhaus. Vermutlich haben die Bauarbeiten

fir das Kloster schon vor der Grindung begonnen, die Fertigstellung wird um 1188

626 Ebd., S. 54

627 Hackenbroch 1938, S. 56
628 Ebd., S. 60

629 Picht 1961, S. 166

630 Schuler 2004, S. 246
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angenommen®3!. Nach dem Tod ihres Mannes Alphonso II. im Jahr 1196 tritt die Mo-
narchin selbst in das Kloster ein6%2,

Der rechteckige Kapitelsaal st63t an die Nordwand des Langhauses der Klosterkirche.
Flnf leicht spitzbogige Gurtbdgen unterteilen das innere in sechs querrechteckige Jo-
che, Uber die sich eine mit reichem sarazenischem Dekor ausgestaltete Flachdecke

spannt.

Monumentalmalerei

Im Laufe der Jahrhunderte sind die Fresken Ubertincht und durch N&sse in Mitleiden-
schaft gezogen, nach ihrer Freilegung teilweise Gbermalt worden. Im Jahr 1936 ist eine
ausfihrliche Fotodokumentation des Kircheninneren vorgenommen worden; nur we-
nige Monate spater gerat die Klosteranlage wahrend des Spanischen Blirgerkriegs bei
einem Bombardement in Brand®33. Dabei haben die Bilder des neutestamentarischen
Zyklus besonderen Schaden genommen. GroBBe Teile der Wandmalereien werden zer-
stort, die verbliebenen Fragmente werden konserviert, abgenommen und in das Nati-
onalmuseum fir Katalanische Kunst nach Barcelona gebracht.

Urspriinglich haben Fresken alle Wande und die Gurtbégen bedeckt. Die Bogenzwi-
ckel sind beidseits mit zwanzig Begebenheiten aus dem Alten Testament ausgefuillt,

davon sind vierzehn nach der Genesis, vier nach dem Exodus, eine nach Numeri und
eine weitere nach dem Buch der Kénige dargestellt worden. An der Nordseite des
nordlichen Bogens sind die ,Erschaffung Adams*” (O) und die ,Erschaffung Evas® an-
gebracht, auf der Slidseite warnt Gott das erste Paar vor dem Baum der Erkenntnis,
gegenuber ist die ,Versuchung Evas durch die Schlange” gegeben. Der zweite Bogen
enthalt die ,Vertreibung aus dem Paradies” (O) und die ,Unterweisung Adams und
Evas durch den Engel“ sowie auf der Rickseite ,Adam und Eva bei der Arbeit* und
das ,Opfer von Kain und Abel“. Am folgenden Bogen sind der ,Brudermord” und die
,=erbauung der Arche“ zu sehen; daran anschlieBend beladt Noah die Arche und be-
gruBt die zurickkehrende Taube. Am vierten Bogen werden die , Trunkenheit Noahs*
und die ,Opferung des Isaaks” gezeigt. Auf der Riickseite setzen vier Szenen aus Exo-
dus das Bildprogramm fort: ,Pharao am Roten Meer“ und die ,Wolkensaule leitet die
Israeliten“. Gegeniber empfangt Moses die Gesetzestafeln und beten die Israeliten

das Goldene Kalb an. Die Begebenheiten ,Moses schlagt Wasser aus dem Felsen®

631 Schuler 1995, S. 32
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und die ,Salbung Davids“ durch Samuel beschlieBen den alttestamentarischen Zyklus.
Die Bilder sind mit reichen Ornamenten aus Flora und Fauna miteinander verbunden.
Die Laibungen der finf Gurtbégen sind mit gerahmten Halbfiguren der Vorfahren
Christi belegt, die jeweils unterhalb der Bilder benannt sind.

Die Wéande sind dem neutestamentarischen Zyklus vorbehalten. Die seit dem 16. Jh.

Ubertiinchten Wandbilder sind im Jahr 1881 aufgedeckt worden; nur Teile der Fresken
sind soweit unter der Wandfarbe bewahrt worden, dass sie bei der Fotodokumentation
erfasst werden konnten®*. Neben den erkennbaren Themen hat Schuler weitere Bild-
inhalte von Denkmalern mit christologischen Zyklen abgeleitet. Dazu gehéren in erster
Linie die Miniaturen der Winchester-Bibel, doch er hat sich auch an den sizilianischen
Mosaiken orientiert. Vermutlich hat der Zyklus aus wohl 27 Bildern in zwei Registern
die Nord-, Ost- und Sitidwand bedeckt, Farbfragmente sind auch an der Westwand
gefunden worden. Erhalten sind die ,Verkiindigung an Maria“, die ,Geburt“ (Abb. 83)
und die ,Verkindigung an die Hirten*im Norden, im Osten die ,Darstellung im Tempel*
und die erste ,Versuchung Christi“ und im Stden Szenen aus der Passion und Aufer-

stehung.

Ikonographie
Fir mehrere Bildinhalte im Kapitelsaal weisen P&cht®®> und Oakshott3¢ vorbildhafte

Ubereinstimmungen mit lllustrationen in angelsédchsischer Buchmalerei und in der
Winchester-Bibel nach. Dazu sind einige Beispiele zu nennen. In der Bibel und in Si-
gena ist Moses Empfang der Gesetzestafeln am Berg Sinai abgebildet. In beiden Fal-
len erscheint Gott in einem pflanzenartigen, stark gekrausten Wolkengebilde. Die un-
motivierte Abwehung am Gewand des knienden Moses in Sigena weist hingegen sti-
listisch nach Byzanz respektive nach Sizilien. Im Kapitelsaal sind die alttestamentari-
schen Szenen in den Zwickeln oberhalb der Gurtbégen mit verschiedenen Motiven aus
der Tier- und Pflanzenwelt sowie Grotesken miteinander verbunden. Dazu gehért ein
ungewdhnlicher Baum, von dessen phantasievoll gebogenen und verschlungenen As-
ten beidseitig je drei Ganse herabhangen, die sich mit den Schnébeln daran festhalten.
Dieses bemerkenswerte Bildelement soll nach Pacht erstmals in einem Reisebericht
Uber Irland aus der Mitte des 12. Jh. erwahnt worden sein und soweit bekannt um 1200
als lllustration in einem englischen Bestiarium (British Museum, London, Harley
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MS. 4751, fol. 36r) verwandt worden sein®¥’, dort allerdings héngen je vier Vogel an
den Asten. Schuler halt es fiir mdglich, dass die Abbildungen aus der Fauna in Zusam-
menhang mit den biblischen Begebenheiten in unmittelbarer Nachbarschaft stehen
kénnten®38, Die Wiedergabe des trunkenen, schlafenden Noah in Sigena hat ihre Pa-
rallele in der Winchester-Bibel, hier als Vision des Hesekiel. Die Bilder stimmen nicht
nur in der Gestaltung der Képfe und Gesichter sowie Pose lberein, sondern auch die
von Linearismus gepragte Draperie ihrer Gewander ist sehr &hnlich ausgefihrt. In der
Cappella Palatina und in Monreale findet sich bei Noah die gleiche Haltung und Ge-
staltung der Hande wie in den zuvor gezeigten Darstellungen. Beim Bad des Jesus-
knaben in ,Christi Geburt“ in der palermitanischen Hofkirche und in Sigena manifestiert
sich ein weiterer Bezug. In beiden Bildern sitzt das Kind auf dem Knie der linken
Amme, die mit der anderen Hand die Wassertemperatur prift, wahrend die rechte
Amme Wasser zugief3t. Die Wiedergaben unterscheiden sich nur in unerheblichen De-
tails voneinander. Im Vergleich zu den Mosaiken der Martorana ist die spanische Dar-
stellung spiegelverkehrt zu derjenigen in Palermo wiedergegeben, dennoch sind auch
hier die Ubereinstimmungen erheblich. Auch auf die Gleichartigkeit der Bauteile, an
denen die Mosaiken in der Cappella Palatina und in Monreale einerseits und die Fres-
ken in Sigena andererseits angebracht sind, soll hier hingewiesen werden. In allen
Fallen verlaufen die Schilderungen neutestamentarischer Begebenheiten entlang der
Wande, die Flachen oberhalb von Arkaturen sind alttestamentarischen Szenen vorbe-
halten83°, AbschlieBend wird in die obigen Betrachtungen die sarazenische Decke im
Kapitelsaal einbezogen. Es kann nicht mit Sicherheit geklart werden, ob ein solches
Dekorationssystem von den muslimischen Herrschern eines groBen Teil Spaniens her-
geleitet worden ist oder ob das Ensemble von sarazenischer Decke und biblischen
Zyklen aus der Cappella Palatina in Palermo als Vorbild gedient hat.

Stil und Datierung

Wie oben ausgefiihrt, sind in Stil, Komposition und Ortlichkeit byzantinische respektive

sizilianische Vorgaben unverkennbar. Doch ,die byzantinischen Mittel konnten auch
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eine englische Adresse haben, wenn englische Kinstler, wie der in Spanien arbei-
tende Maler von Sigena, mit sizilischen Formmustern vertraut waren“®4%, Trotz erheb-
licher Beschadigungen der Wandmalereien konnten Pacht u. a. aufgrund ikonographi-
scher und stilistischer Vergleiche und von Quellenstudium nachweisen, dass die Fres-
ken von einem englischen Maler aus einer englischen Werkstatt, vermutlich der Master
of the Morgan Leaf aus dem Skriptorium von Winchester, ausgefiihrt worden sind, der
mit den Mosaiken in der Cappella Palatina und in Monreale vertraut gewesen ist. Stil,
Bildaufbau, Pflanzen und Rahmung sind fast wértlich auf die David-Miniaturen (fol 1v)
in der Winchester-Bibel zurlickzufiihren.Im alttestamentarischen Zyklus sind haufig
weit erbliihte Akanthus mit fleischigen Blattern zur Ausschmiickung einzelner Szenen
verwandt worden. Daneben finden sich an anderen Pflanzen Blatter mit gekrauselten
Randern. Diese Motive treten in der Winchester-Bibel, bei den stark angegriffenen
Fresken von Moissac und in der Kapelle St. Julien du Petit Quévilly (s. unten) auf. Auch
stimmen dort die Draperien miteinander Uberein; auffallend ist die gleichartige Model-
lierung der Gesichter mit groBen mandelférmigen Augen, gerunzelter Stirn und einge-
fallenen Wangen, der Haare und der Barte. Die Gewander, Gestik und Haltung der
Maria in der Verkindigungs- und Geburtsszene in der Cappella Palatina und der Mar-
torana, in Monreale, Petit Quévilly und Sigena lassen kaum Unterschiede erkennen.
Wie bereits oben erwéahnt, sind erzahlende biblische Zyklen wie in Sigena in Ostrom
nicht ausgefihrt worden, sind jedoch in Sizilien und Unteritalien seit der ersten Halfte
des 12. Jh. anzutreffen (Cappella Palatina, Monreale, Sant’ Angelo in Formis), jedoch
ohne typologischen Bezug.

Sowohl in ikonographischer als auch in stilistischer Hinsicht stellen die Monumental-
malereien von Sigena eine Synthese englischer Buchmalerei Ausgang des 12. Jh. und
byzantinisch gepréagter, sizilianischer Mosaikkunst dar. Sie gelten in der Literatur als
beispielhaft fir Transfer und Verschmelzung von Stilmerkmalen und lkonographie in
Westeuropa aus zwei Kunstkreisen; sie untermauern die These, dass Normannen bei
diesem Prozess eine wesentliche Rolle gespielt haben.

Fir die Entstehung der Fresken werden die 1190er-Jahren®! oder das friihe

13. Jh.842angenommen.
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Mannigfache dynastische und politische Verflechtungen — wenn auch nicht mit Aragon
— zeigen, dass Anwesenheit und Tatigkeit der mehrfach genannten Kinstler in Spa-
nien kein Zufall und ohne Weiteres méglich gewesen sind.

Eleonore, Tochter des englischen Kdnigs Heinrich Il. wird mit Kénig Alfonso von Kas-
tilien verheiratet, Kénig Richard Léwenherz ehelicht Kénigin Berengaria von Navarra.
Die Tochter der Kdénigin Sancha, Constanza, heiratet im Jahr 1209 Kénig Friedrich I1.
von Sizilien und spéateren deutschen Kaiser, die Trauung findet in der Cappella Pala-
tina statt. Seit der Mitte des 12. Jh. sind England und Aragon eng miteinander verbun-
den. Heinrich Il. von England ist nominell Vormund von Alfonso Il. von Aragon; sie un-
terzeichnen im Jahr 1158 einen Blndnisvertrag, der 1181 erneuert wird. Darin be-
schlieBen sie das gemeinsame Vorgehen gegen den Grafen von Toulouse, der den
Englandern den Zugang zum Mittelmeer erschwert. Alfonso gelingt die Eroberung der
Provence mit englischer Hilfe und ermdglicht so freien Zugang zu Marseille. Auf An-
ordnung seines Vaters erobert der damalige Herzog von Aquitanien, der spatere
Richard Léwenherz, im Jahr 1188 die westlichen Besitzungen des Grafen von
Toulouse®43. Johanna, die Witwe des sizilianischen Kénigs Wilhelm 1., heiratet in zwei-
ter Ehe Raymond VI. von Toulouse. Eine Verbindung des sizilianischen und des eng-
lischen Kdénigshauses mit einem spanischen Herrscherhaus ist schon Roger Il. von
Sizilien eingegangen, als er Elvira, uneheliche Tochter des Kénigs von Kastilien heira-
tet, die Normannenprinzessin Margarita wird mit Garcia Ramirez von Navarra ver-

mabhlt.

ALBANI-PSALTER

Als Beispiele aus dem Bereich der Buchmalerei und der Monumentalmalerei fir die
enge Vernetzung und lebhaften Beziehungen der normannischen Reiche untereinan-
der und mit anderen Landern werden im Folgenden zwei Kunstwerke vorgestellt, auf
die Pacht aufmerksam gemacht hat.

Im Albani-Psalter, ,the first great monument of English Romanesque miniature pain-

ting“®*4, befindet sich — wohl zum ersten Mal in einem englischen Psalter — eine Mini-
atur mit seltenem Thema, namlich die Verkiindigung der Auferstehung Christi an die
Jinger durch Maria Magdalena (Abb. 84). Die Handschrift, Dombibliothek Hildesheim,
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MS St. Godehard, ist das Geschenk des Abtes Geoffrey von St. Albans an Christina
von Markyate, vermutlich entstanden zwischen 1129 und 1136%4° im Skriptorium von
St. Albans und taucht wahrend des 17. Jh. unter nicht ganz geklarten Umsténden im
Kloster Lamspringe auf. Im 19. Jh. gelangt das Gebetbuch in den Besitz von St. Gode-
hard in Hildesheim. Die Darstellung in der Handschrift ist zweifelsfrei byzantinischen
Ursprungs, ist dort jedoch nur in den ausfiihrlichsten Evangeliaren zu finden®46. Der
geschilderte Vorgang hat nach Pacht seine Wurzeln in den Victimae paschali, im
11. Jh. verfasst von Wipo von St. Gallen®4’, und ist spaterer Bestandteil des liturgi-
schen Osterdramas. Hiervon zeugt als vermutlich friihestes Beispiel ein Graduale, das
nach Delisle®*® die zwischen 1130 und 1139 in Nordfrankreich vorgenommene Bear-
beitung normannischer Liturgie fir den Gebrauch in Sizilien ist, wohl flr die Kathedrale
von Palermo. Ungefahr flnfzig Jahre (1185-1188) nach der Entstehung des Albani-
Psalters (und des Graduale Rouen/Palermo) wird im Skriptorium von Helmarshausen
das Evangeliar Heinrichs des Loéwen im Auftrag des Herzogs angefertigt (Wolfenbuittel,
Herzog-August-Bibliothek, Cod. Guelf. 105; Abb. 86). Auch dort findet sich das oben
genannte ikonographische rarissimumf*®. In der Braunschweiger Miniatur halten Maria
Magdalena und die Apostel Spruchbander mit den maBgeblichen Worten in Handen.
Wie oben gezeigt, befindet sich an der Westwand des Nordquerhauses der Kathedrale
von Monreale eine Darstellung des Themas Noli me tangere, auch dies eine ikonogra-
phische Besonderheit, die in Nordwesteuropa nur wenig verbreitet gewesen ist, als
eine Art Vorstufe des genannten Themas, d. h., sie beinhaltet nicht wie in beiden obi-
gen Abbildungen die ,Verkindigung an Maria“, sondern die Frage Marias Magdalenas

an den Herrn.

VIL.9. Exkurs Bauzier

Um den Verlust an Wand- bzw. Gewdlbemalerei zwischen 1180 und 1250 in England
als auch in Flandern, aber auch in Deutschland auszugleichen und dennoch befriedi-
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gend die Frage nach normannischem Einfluss bei der Weitergabe byzantinischer Im-
pulse auf das Werden des Zackenstils im niederrheinischen (und auch im niederséach-
sischen) Raum zu belegen, stellt sich die Frage nach gleichwertigen anderen Kunst-
formen, anhand derer die Richtigkeit der These gestitzt werden kann. Hier bieten sich
Kreuzarkaden (und Friese im Hundezahnschnitt/Vogelschnabel und Zickzack) als Be-

standteile der Bauzier an.

Kreuzarkaden und Hundezahnschnitt

Kreuzarkaden, eine im Westen neue Lésung der Wandgliederung durch einen oder
mehrere Friese von miteinander verschrankten Blendbdgen, sind ein in groBen Teilen
des normannischen Machtbereichs auftretendes, besonders beliebtes Stilmittel der
Bauzier, das sowohl im Inneren als auch an AuBenwéanden von Sakralbauten verwen-
det worden ist. Auffallend haufig sind sie seit dem Beginn des sicilonormannischen
Kirchenbaus anzutreffen. Nach Salvini®® finden sich vermutlich die friihesten Beispiele
in Sizilien und Unteritalien an den von Roger |. gestifteten Basilianerkirchen S. Maria
in Mili S. Pietro (erbaut wohl kurz vor 1092) und S. Pietri in ltala (erbaut um 1092).
Neben zahlreichen weiteren Kirchen seien hier stellvertretend genannt: Die Ostfas-
sade von Monreale und der Kathedrale von Palermo sowie einige Bauteile in Cefalu
sind reich mit sich Uberkreuzenden Bdgen aufgelockert.

Ihre Herkunft ist nicht zweifelsfrei nachzuweisen. ,Als unumstritten darf wohl heute
gelten, dass der normannische Kunstkreis Unteritaliens das in ihm so beliebte Motiv
bei der Berlhrung mit dem westislamischen Herrschaftsbereich kennen lernte”, wo
Kreuzarkaden als wichtigstes rdumliches System weitverbreitet sind®'. Auch flr
Mauro und Sessa steht fest, dass neben anderen Stilelementen die Kreuzarkaden der
islamischen Kunst entlehnt sind®2. Es finden sich Kirchen mit und ohne Kuppeln in
Sizilien und in Spanien, die mit den gleichen bauplastischen und architektonischen
Elementen versehen sind. Dies stltzt die Vermutung, dass diese Bauzier arabische
Wurzeln hat. Denn ,Kreuzarkaden treten an Geb&auden des islamischen Spanien des
10. und 11. Jhdt. im Uberfluss auf“6%3, wie etwa an den AuBenmauern der Moschee

von Toledo, erwahnt Fernie, d. h., vermutlich sind sie arabisch-byzantinischer Her-
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kunft. Cutler und Spieser schranken einseitig islamische oder byzantinische Proveni-
enz der Blendarkadenfriese insofern ein, als sie ,noch einmal hervorheben, dass beide
(byzantinische und arabische; d. Verf.) Kulturbereiche auf einen gemeinsamen Motiv-
schatz und gemeinsame Stilmittel zurlickgriffen“6®4. Daflir spricht, dass Belting das
Motiv der verschrankten Blendarkaden an griechischen Sarkophagen in Bari in Sid-
italien (um 1075) und als Spolie an der AuBenwand der Kirche Panagis Gorgoepikos
in Athen (Ende 11. Jh.) nachgewiesen hat®°.Die These von Kreuzarkaden als gemein-
sames arabisch-byzantinisches Stilmittel erklart ihre haufige Verwendung an sicilonor-
mannischen Kirchen.

Nach Salvini kann es keinen Zweifel daran geben, dass die von Turmen flankierte, mit
einem Kreuzarkadenfries geschmuckte Westfassade von Cefalu von franconormanni-
schen Vorbildern wie Jumiéges und Caen herzuleiten istt®¢. In Cefalu und Monreale
begegnen dem Betrachter zwei weitere Beispiele fir die Fahigkeit der Normannen,
sich Bestandteile aus verschiedenen Kunstkreisen zu eigen zu machen, indem sie
diese zusammenfligen. Hier ist es die Verbindung der Kuppel byzantinischer und ara-
bischer Herkunft mit basilikalem Langhaus. Diesem Konglomerat wird ein normanni-
sches Schmuckelement hinzugefiigt, das Vogelschnabel- oder Hundezahnband, das
in seiner schlichtesten Form als Zickzackfries daherkommt. Es ist in Norwegen, Eng-
land und Nordfrankreich weitverbreitet, wird dort als Fassaden- und Wandschmuck
verwendet und hat auch den Weg an den Niederrhein wie z. B. zur Abteikirche in Rom-
mersdorf gefunden®s’. Dort ist das Portal zum Kapitelsaal mit doppeltem Zickzackband
Uberfangen. Als Ergebnis dieser skizzierten Vorgehensweise entsteht ein normanni-
sches Schmucksystem, das auch im anglonormannischen Reich weitverbreitet ist.
Das Zierelement der Kreuzarkaden findet sich ab dem spaten 11. Jh. auch in England.
Die nach 1066 in weiten Teilen des Landes einsetzende rege Bautatigkeit von Kldstern
und Kirchen im Auftrag der normannischen Eroberer in England, die deutlich erkenn-
bare Stilanderungen mit sich bringt, ist Ausdruck ihres unbedingten Machtwillens, ihres
neuen Status. Form und architektonischer Zusammenhang der Kreuzarkaden auf klei-
nen Saulen in Verbindung mit innen liegenden oder umlaufenden Zickzackfriesen wie
an den AuBenwéanden von Cefalu begegnen seit dem spaten 11. und Anfang 12. Jh.
h&ufig an anglonormannischen Kirchen wie z. B. in Tewkesbury, im Kapitelsaal der
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Kathedrale von Bristol, in Glastonbury und zahlreichen anderen mehr. Schwarz be-
zeichnet ,die sich durchkreuzenden Rund-oder Spitzbégen* als ,eines der wesentlichs-
ten dekorativen Elemente der gesamten normannischen Architektur«6®8, Als vermutlich
frihestes Beispiel flr die Verwendung von Kreuzarkaden auf englischem Boden gilt
der Chor der Kathedrale von Durham (fertiggestellt 1093—1100). Doch auch die Au-
Benwand des Giebels des Sitdquerhauses der Kathedrale von Winchester ist mit
Kreuzarkaden geschmickt (mutmaBlicher Zeitpunkt der Fertigstellung des Sidquer-
hauses im Jahr 1093) und wird von Plant als das ,premier exemple de ce type en
Angleterre“ bezeichnet ,avant méme Durham*6%9, Die friihe Ausstattung des Stidquer-
hauses mit Kreuzarkaden bereichert die Diskussion um ihre Provenienz®® ebenso wie
ihr Auftreten in der angelsachsischen Buchmalerei anzutreffen istf6!.

Die weite Verbreitung der neuartigen Formen in Sizilien lasst es als wahrscheinlich
erscheinen, dass generell Stimuli sicilonormannischer Kunst, geformt aus byzantini-
schen oder arabobyzantinischen Quellen, von Stiden nach Norden, hier besonders
nach England gelangt sein kénnen, von wo aus sie im Nordwesten Europas weiter
tradiert worden sind. Matthew erklart die rasche Verbreitung der Bauzier als das Er-
gebnis von englischen Handwerkern, die auf der Suche nach Arbeit nach Sizilien und
Suditalien gekommen sind®®2. Dieser These kann nur mit Einschrankung gefolgt wer-
den, da die ersten nachweisbaren Kreuzarkaden in England und Sizilien etwa zeit-
gleich zu finden sind. In den Anfangen normannischer Bautatigkeit unterscheidet sich
die islamische Auffassung der sich verschrankenden Bégen von der anglonormanni-
schen und sizilianischen Pragung. Arabische Kreuzarkaden kénnen flachenhaft mit der
Wand verbunden sein oder auf kleinen Doppelsaulen mit Kapitel und Basis ruhen.
Runde oder halbrunde verschrankte Bdégen im sizilianischen Machtbereich kénnen
auch flache gemauerte Bander sein, die aus Pilasterstreifen hervorgehen. Nach dem
1. Viertel des 12. Jh. werden sich kreuzende Blendbégen in England zunehmend plas-
tisch und erheben sich Uber Doppelsaulen, ihre Innenseiten sind haufig profiliert oder
zeigen innen liegende Zickzack- oder Vogelschnabelbdnder. In Sizilien Gbernehmen
spatere Bauwerke wie Monreale und die Kathedrale von Palermo (AuBenwand der
Hauptapsis) zusatzlich rein arabisch bestimmten Bauschmuck.
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Im Zusammenhang mit der in dieser Arbeit vertretenen These wird hervorgehoben,
dass Kreuzarkaden auch im erweiterten Einflussbereich normannisch beherrschter
Regionen als schmickende Wandgliederung eingesetzt worden sind wie etwa in Flan-
dern und in den heutigen Niederlanden entlang der ljsselmiindung. In dieser Region
haben Kubach und Verbeek sieben Kirchen mit durchkreuzten Bégen als Fassaden-
schmuck nachgewiesen®93; sie gefielen auch am Niederrhein und im norddstlichen
Welfenreich. (Die Herkunft von Kreuzarkaden und Zickzackbandern am Mittelrhein —
beispielhaft sei Worms genannt — wird hier nicht untersucht.)

Kreuzarkaden am Niederrhein zeugen von den engen, durchgangigen Verbindungen
zwischen England und KélIn. Beispielhaft werden an dieser Stelle drei Kirchen am Nie-
derrhein vorgestellt, deren AuBeres mit sich kreuzenden Bégen verziert ist. Zwei von
ihnen liegen in unmittelbarer Nahe Kdlns und sind daher flr die These des Kunsttrans-

fers vom Stiden Uber den Nordwesten Europas an den Niederrhein relevant.

St. Martinus in Erfstadt — Kierdorf

Nach Kubach und Verbeek kdénnte es sich bei St. Martinus um eine frankische Grin-
dung gehandelt haben®%4, Die Erbauung der urspriinglich wohl romanischen Kirche,
die dem Kaolner Stift St. Severin unterstellt gewesen ist, wird fir die Zeit um 1160/70
angenommen. Von diesem Gebaude ist nach einem Abbruch in der Mitte des 19. Jh.
nur der asymmetrisch mit dem Langhaus verbundene Westturm verschont geblieben.
Die Stockwerke sind mit Friesen kenntlich gemacht, von denen das zweite mit einem
Fries aus Kreuzarkaden zwischen Lisenen hervorgehoben ist. Die Bégen ruhen auf
kleinen Konsolen, wodurch der Gesamteindruck an ein Relief aus polyloben Bdgen
denken lasst.

Ebenfalls westlich KéIns liegt das Stadtchen Wirselen mit der urspriinglich romani-
schen Kirche St. Sebastian aus der zweiten Halfte des 12. Jh.%5, Wie in Kierdorf zeugt
auch hier nur der querrechteckige Westturm vom friiheren Gebaude. Die ehemalige
AuBengliederung des Turms ist heute nur noch an seiner Ostwand erhalten. Auch hier
ist das zweite Turmgeschoss durch einen nicht mehr vollstandigen Kreuzarkadenfries
zwischen Ecklisenen betont. Die gréBte der aufgefihrten Kirchen im Gebiet des Nie-
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derrheins ist die Pfarrkirche St. Marien in Herent im mittelalterlichen Flandern, der heu-

tigen Provinz Brabant. Die AuBenwéande des wohl um 1200 zu datierenden vierge-
schossigen Westturms®%6 sind allseits reich gegliedert mit Betonung der beiden oberen
Stockwerke. Das dritte Geschoss schlie3t nach oben mit einem Kreuzarkadenfries auf
kleinen schlanken Doppelsdulen und Konsolen ab.

Seit der EheschlieBung Heinrichs des Léwen mit Mathilde von England, spatestens
jedoch seit seinen zwei Exilaufenthalten in England und dem Verbleib seiner S6hne
Wilhelm und Otto am englischen Hof ist fir die Welfen englische Kunst leicht zugang-
lich. Als Ausdruck dieser Gegebenheiten kann auch die Verbreitung von Kreuzarkaden
in Sachsen angesehen werden wie z. B. an der ehemaligen Stiftskirche St. Marien und
St. Nikolaus in Jerichow (Fertigstellung 1178-1180), der ehemaligen Klosterkirche
St. Marien in Lehnin (Klostergriindung 1180) und dem Dom von Ratzeburg (Baubeginn
1160/70). Dort befindet sich der Baudekor allseits unterhalb der Dachtraufen und Gie-
bel; in Ratzeburg und Jerichow sind die Kreuzarkaden und die dartber verlaufenden
zwei- bis dreifachen Diamantfriese weil3 unterlegt, eine Technik, die in abgewandelter
Form auch an der gesamten Fassade von Santi Pietro e Paolo di Agro in Messina (vor
1172) angewandt worden ist. In Sizilien dienen Kreuzarkaden als reiner Fassaden-
schmuck, in England zieren sie auch das Kircheninnere, in Sachsen wie auch am Nie-
derrhein und in Flandern sind sie in stark verkleinerter Form auf die AuBenfassade
beschrankt und markieren Stockwerke.

Die Theorie Hamanns, dass normannische Baukunst in Deutschland einen weiten
Weg vom &auBersten Slidwesten Frankreichs zurlickgelegt habe®’, ist abzulehnen.
Das frihe Auftreten von Kreuzarkaden im ganzen arabischen, im graecobyzantini-
schen und sicilonormannischen Machtbereich sowie in England und die historischen
Hintergriinde machen es entschieden naheliegender, dass Kenntnisse normannischer
Baukunst und Bauzier Uber die engen welfischen und Kélner Beziehungen zu England
nach Sachsen und an den Niederrhein gelangt sind.

Um die Bedeutung historischer Grundlagen fiir den Transfer stilistischer Merkmale zu
unterstreichen, sei zum Abschluss — gleichsam als Randbemerkung — erwahnt, dass
auch in Teilen Spaniens, z. B. in Navarra, Spuren normannischer Kunst zu finden sind,

die wahrscheinlich im Zuge mehrfacher dynastischer Beziehungen zwischen dem
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Herrscherhaus von Navarra und verschiedenen normannischen Adligen respektive
Farsten in der Normandie, in England und in Sizilien zu danken sind: Garcia Ramirez
el restaurador, zuklnftiger Kénig von Navarra, heiratet um 1130 die normannische Ba-
roness Margarita. Deren Erziehung, verwandtschaftliche und kulturelle Hintergriinde
machen Kenntnisse aktueller kiinstlerischer Strémungen in der Normandie, England
und Frankreich sehr wahrscheinlich. Eine weitere enge Verbindung mit den Norman-
nen entsteht durch die EheschlieBung von Margarita, Tochter des oben erwahnten
navarresischen Herrscherpaares, mit Wilhelm I., Kénig von Sizilien. SchlieBlich heira-
tet eine Enkelin von Ramirez und Margarita, Berenguela, den englischen Kdnig
Richard Léwenherz. Auf der Basis dieser vielfachen Verbindungen gelingt es Rlckert
in ihrer Arbeit Gber San Miguel in Navarra (vermutlich gegriindet Mitte 12. Jh.), neben
zahlreichen Verbindungen zwischen spanischen und burgundischen sowie stdwest-
franzésischen Bauskulpturen auch anglonormannische Wurzeln der Bauzier von San
Miguel nachzuweisen, wie z. B. den Laufgang im zweischaligen Mauerwerk und den
in England und Sizilien weitverbreiteten und beliebten Hundezahnschnitt. Méglicher-
weise lasst sich auch eine mutmaBliche ,Kdnigstribline” im nérdlichen Querhaus von
San Miguel mit einer ebenfalls im Norden befindlichen Kénigsloge in der vom Norman-
nenkdnig Roger Il. um 1130 erbauten Cappella Palatina in Palermo in Verbindung brin-
gen®8. Denn schon der sizilische Herrscher war mit einer Spanierin verheiratet, mit
Elvira (gest. 1131), Tochter Alfons’ VI. von Kastilien.Daneben verweist die Autorin auf
vorausgegangene Forschungen, in denen normannische Anregungen sowohl in stilis-
tischer als auch in ikonographischer Hinsicht in der spanischen Kunst anzutreffen sind

, die weiter unten skizziert werden.

VIL.10. England und Koin

Beziehungen zwischen England und Deutschland sind spatestens seit ottonischer Zeit
bekannt, als Otto I. die angelséchsische Prinzessin Edgitha heiratet. Hand in Hand mit
dieser dynastischen Verbindung gehen rege Besuche von Bischéfen und Abten einher,
Bruderschaften und Gebetsgemeinschaften sind nachweisbar. Die guten Beziehungen
zwischen beiden Reichen werden mit der Heirat der flandrischen Prinzessin Matilda
mit Wilhelm dem Eroberer stark getriibt, da von deutscher Seite beflirchtet wird, dass

68 Riickert 2004, S. 93
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die Ehe sich zum Nachteil der Interessen des Reiches auswirken kénnte. Mit der Er-
oberung Englands durch die Normannen kommen sie schlieBlich ganz zum Erliegen.
Zu Beginn des 12. Jh. ist eine Wiederbelebung der friiher guten Kontakte zu beobach-
ten. Sie findet Ausdruck in der Verlobung des letzten Salier-Kaisers Heinrich V. (1081
oder 1086—1125) mit Matilda (1104—1167) im Jahr 1110. Diese ist die einzige legitime
Nachkommin Heinrichs I. von England und Enkelin des Eroberers. Die Ehe wird 1114
geschlossen, das Paar bleibt kinderlos. Nach dem Tod Heinrichs 1125 kehrt die Kai-
serinwitwe nach England zuriick und nimmt wertvolle Reliquien, wie z. B. die Hand des
hl. Jakobus, und andere Schéatze mit.

Die Bedeutung der anglonormannischen Herrscher fir Europa und damit auch fir das
Deutsche Reich wird bei Fernie wie folgt beschrieben: ,Im 12. Jh. haben die Norman-
nen die Politik des Deutschen Reiches beeinflusst auf dem Weg tGber Frankreich, Ita-
lien, Sizilien und Konstantinopel bis hin zum Heiligen Land“6®°. Die Verbindung des
englischen und deutschen Kdnigreiches hat flr die politische Konstellation in Westeu-
ropa weitreichende Folgen. Denn die Allianz der beiden Léander beendet die politische
Isolierung des Reichs, die mannigfaltigen normannischen Kontakte stehen nun auch
dem Kaiser zur Verfigung. Doch auch diese Beziehung verliert bald an Tragfahigkeit.
Erst unter Heinrich Il. und Friedrich |. Barbarossa kommt es zu einer weiteren Initiative.
Erneut geht es um dynastische Verknipfungen. Der Kélner Erzbischof und Reichs-
kanzler Rainald von Dassel verhandelt im Auftrag des Kaisers mit dem englischen K-
nig Uber eine EheschlieBung, dieses Mal gar Uber eine Doppelhochzeit. Es ist die Ab-
sicht Friedrichs, mithilfe verwandtschaftlicher Beziehungen eine Achse zwischen Eng-
land und dem Deutschen Reich zu schmieden, seine Position in Westeuropa zu stabi-
lisieren und ein Bdndnis in seiner Auseinandersetzung mit dem Papst zu schaffen.
Friedrichs I. altester Sohn, Friedrich von Schwaben, wird im Jahr 1165 mit der engli-
schen Prinzessin Eleonore (1162—-1214) verlobt. Die Heirat kommt jedoch wegen des
friihen Todes des jungen Friedrich nicht zustande. Die zweite Ehe soll zwischen der
englischen Prinzessin Matilda und dem Cousin des Kaisers, Heinrich der Léwe, Her-
zog von Sachsen und Bayern, geschlossen werden; die EheschlieBung findet 1167 im
Dom zu Minden statt.

Auf seinem Rickweg aus dem Heiligen Land zieht Richard Léwenherz durch Randge-
biete des heutigen Osterreich. Dabei wird er im Auftrag des Kaisers Heinrich VI. 1192

669 Fernie 2000, S. 302
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gefangen genommen. Zur Gefangennahme des englischen Konigs gibt Ahlers®70 zu
bedenken, dass die Entfihrung Richards weitere Griinde habe als den Durchzug des
Kdnigs durch ein Gebiet, das der der Kaiser flr sich beansprucht. Da ist die vermeint-
liche Einmischung des englischen Koénigs in die sizilianischen Angelegenheiten
ebenso zu beachten wie eine Verschworung stauferfeindlicher niederrheinischer und
flamischer Adliger und Bischéfe sowie der Welfen, der sich alsbald weitere Firsten
angeschlossen haben. Mit der Geiselnahme bietet sich Heinrich ein ,wertvolles Druck-
mittel gegen die aufstandischen Flrsten®.

In der 2. Halfte des 12. Jh. sind England und Kéln durch mehrere kraftvolle Bezie-
hungsstrange miteinander verbunden. Bei der Aufdeckung der vielfaltigen und engen
Verbindungen zwischen Kéln (und schlieB3lich auch Westfalen; hier besonders: Soest)
und England ist in der Literatur weitgehend nicht bertcksichtigt worden, dass ab 1060
die maBgeblichen Reprasentanten fiir die Aufnahme und Gestaltung all der Beziehun-
gen in den Bereichen ,Klosterwesen und Pilgerreisen, Verwandtschaft, Handel, Kreuz-
zlige und Diplomatie“6”" auf englischer Seite Normannen gewesen sind (oder norman-
nisch regiert). Dies gilt auch far Kulturtrédger, Landbesitzer und vermutlich auch die
groBen Handelshauser.

Seit dem frihen Mittelalter sind Kélner Erzbischéfe immer wieder in bedeutenden Po-
sitionen am deutschen Kaiserhof zu finden, doch sie betreiben dessen ungeachtet —
wie z. B. schon Anno II. (um 1010-1075) — pro-englische Politik. Als Ausnahme gilt
ihre parteipolitisch begrindete Parteinahme fir Kaiser Friedrich Barbarossa in dessen
Konflikt mit Heinrich dem Léwen. Der Austausch von Schriften und bezeugte persén-
liche Begegnungen bekunden die zahlreichen Kontakte zwischen Kldstern im GroB3-
raum Koéln und Abteien in England, die wegen der Fllle des Materials hier nicht im
Einzelnen genannt werden. Stellvertretend soll Casarius von Heisterbach (1180—-1240)
wegen seiner Kenntnis englischer Verhaltnisse hervorgehoben werden, der in seinen
Schriften zum Tod des Thomas Beckett (s. oben) negativ kritische Stellung bezogen
hat. Im Fortgang seiner Arbeit berichtet Huffmann®’2, dass wahrend des ganzen
11. Jh. das KéIner Benediktinerkloster GroB St. Martin von Abten schottischer Herkunft
geleitet worden sei. Daneben bezeugen Gebetsgemeinschaften, die in den Totenbi-
chern der Kléster belegt sind, die gegenseitigen Berlhrungspunkte zwischen Abteien.

670 Ahlers 1987, S. 159
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In England und KéIn sind beriihmte Pilgerstatten entstanden, die von Christen beider-
seits des Kanals aufgesucht werden. Dazu zahlen das Grab des Thomas Beckett in
Canterbury, der Reliquienschrein der Heiligen Drei Kénige im Kélner Dom sowie die
Reliquien der hl. Ursula. Als weiterer Hinweis auf Gemeinsamkeiten auch im Bereich
der Legenden soll die Geschichte der hl. Ursula genannt werden (Glasfenster in
St. Kunibert in KéIn und Schiefertafeln in St. Ursula in K6In und Monumentalmalerei in
der Apsis von St. Ursula in Lipp, s. oben). In dieser Erzéhlung spielen der Ausgangs-
punkt der Reise (England), ihre Begleitung u. a. in Gestalt ihrer Tante Gerasina von
Sizilien und ihr Martyrium in KéIn eine wichtige Rolle. Die Legende der hl. Ursula findet
sich in abgeanderter Version auch in England, wo sie ebenso wie in Sizilien verehrt
wird.

Im Zusammenhang mit den vielfaltigen Kontakten im kirchlichen und religiésen Bereich
ist die Vorherrschaft Kélner Kaufleute im Handel England und Deutschland und vice
versa zu nennen, die bis zum Erstarken der Hanse andauert. Seit dem 12. Jh. genie-
Ben Kélner Kaufleute besondere Privilegien in England, anfangs nur in London, die
von jedem englischen Kdénig erneuert worden sind. Diese beinhalten die Ausibung
freien Handels, reduzierte Abgaben und weitgehende rechtliche Immunitat gegentber
Rechtsprechung, die nicht vom Koénig selbst ausgehtt”3. Huffmann vermutet, dass
deutschen, vermutlich Kélner Kaufleuten sogar die gleichen Rechten zugebilligt wor-
den sind wie ihren englischen Kollegen®’4. Kénig Heinrich Il. von England gewéhrt
ihnen in einer wohl um 1173-1175 verfassten Urkunde zusatzlich freies Geleit durch
englisches Hoheitsgebiet®”>. Neben diesen Garantien ist es nur KéIner Handelsherren
gestattet, ein eigenes Zunfthaus in London zu errichten, Uber das der gesamte
deutsch-englische Handel abgewickelt wird. Diese Regelung tragt in erheblichem Maf3
zur Mehrung des Reichtums der Kélner Handler bei. Der flr KéIn unverzichtbare Eng-
landhandel lassen Kélner Patriziat und Klerus auch im staufisch-welfischen Thronstreit
fir den Braunschweiger Otto und damit fir England — zumindest eine Zeit lang — Partei
ergreifen (s. unten). Nachdem sich Kélner Kaufleute in England mit so gro3em Erfolg
niedergelassen haben, griinden sie zahlreiche ,Zweigstellenin ost-und stidenglischen
Stadten. Ebenso lassen sich englische Kaufleute in KéIn nieder. Bedeutung und Inten-
sitédt des England-Kdéln-Handels sind auch an der weiten Verbreitung englischer Sil-
bermiinzen in Nordwestdeutschland ablesbar, die etwa im Verhaltnis 1:1 zum Kdlner
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Silberpfennig gehandelt worden sind®’6. Als weitere Erklarung fiir die Funde gréBerer
Mengen englischer Zahlungsmittel am Niederrhein und Westfalen sind die groBen
Summen zu nennen, die seit der 2. Halfte des 12. Jh. aus oben geschilderten politi-
schen Griinden an den Niederrhein geflossen sind.

Nach dem Tod Rainalds von Dassel im Jahr 1164 kann die KéIner England-Politik nicht
losgeldst von der Reichspolitik gesehen werden. Die KdIner Erzbischéfe betreiben eine
smacht- und zielbewusste Territorialpolitik, die unabhangig vom Kaiser und der Reich-
spolitik isté””. In erster Linie vertreten sie ihre eigenen und Kéiner Belange. Doch ,der
Kaiser will keine Uberragende Territorialmacht am Niederrhein“6’8. Daher unternimmt
er mehrere Versuche, die Eigenstandigkeit Kdélns einzuschranken. Er fihrt eine Art
Wirtschaftskrieg, der fast drei Jahrzehnte andauert, gegen die Stadt und ergreift Maf3-
nahmen mit der Absicht, den Wohlstand Kdlns zu beeintrachtigen. Mit Blick auf seine
und auf Reichsinteressen in Nordwestdeutschland gewahrt er anderen niederrheini-
schen und flamischen Stadten Verglnstigungen in Form von weitgehenden Handels-
privilegien. Die Kélner wehren sich mithilfe von Vertrdgen mit dem englischen Kdnig
gegen die Politik des Kaisers und unternehmen so einen selbststdndigen Sprung in
die internationale Politiké”°. Die von Heinrich Il. erteilten Privilegien starken ihre Unab-
hangigkeit gegentber Friedrich I. und seinen Planen am Niederrhein.

Vor diesem Hintergrund wird auch das Engagement Kéins bei der Gefangennahme
des englischen Kénigs Richard I. Léwenherz verstandlich. Unter dem Vorwand, er
habe entgegen den Absprachen mit dem deutschen Kaiser einen Vertrag mit dem si-
zilianischen Usurpator Trankred von Lecce geschlossen, wird Richard Léwenherz auf
der Riickreise vom 3. Kreuzzug im Auftrag des Staufers Heinrich VI. in Osterreich ge-
fangen genommen. Fir seine Freilassung wird eine hohe Lésegeldsumme von seinem
Stellvertreter und Bruder Kénig Johann Ohneland gefordert. Da sich der englische Mo-
narch in groBen finanziellen Schwierigkeiten befindet und der Betrag nur durch weitere
Auseinandersetzungen mit den englischen Baronen aufgebracht werden kann, wendet
er sich u. a. an den Kdlner Erzbischof Adolf von Kéln und an das Kélner Patriziat mit
der Bitte um Unterstltzung beim Aufbringen des Lésegeldes. Der Appell wird von KdIn
glnstig aufgenommen, Stadt und Kirche leisten einen erheblichen Beitrag. Nach sei-
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ner Freilassung wird der englische Kénig auf seiner Heimreise von Adolf bis nach Ant-
werpen begleitet, nachdem zunéachst eine Messe in Anwesenheit Richards im Kélner
Dom abgehalten worden ist8. Als Gegenleistung flir den Beistand weitet Richard L6-
wenherz die Privilegien fur die Kélner Handler in England erheblich aus, er erteilt K&I-
ner Handlern Aufenthalts-, Bewegungs- und Niederlassungsrecht®'. Nach dem uner-
wartet frihen Tod Heinrichs VI. (1197) verdichten sich fir kurze Zeit englisch-nieder-
rheinische Verbindungen in bis dahin nicht da gewesenem Ausmaf®2, Der Tod von
Richard Léwenherz (1199) bringt seinen Bruder Johann Ohneland an die Macht, der
zunachst wenig Neigung zeigt, die politische und wirtschaftliche Allianz mit KéIn in ihrer
bisherigen Intensitat fortzufihren. Zu grof3 sind seine Probleme in den englischen Be-
sitzungen auf dem Kontinent, denn dort bemuht sich der franzdsische Kénig, die zahl-
reichen Herzogtiimer, Grafschaften und von England regierten Gebiete unter seiner
Macht zu einen. Und zu grofB3 sind seine Probleme mit den englischen Baronen, die
energischen Widerstand gegen die Macht- und Geldpolitik des Kénigs leisten.

MONUMENTALMALEREI

Bedingt durch Verwlstungen wahrend der Kriege um die Thronherrschaft und des Biir-
gerkrieges, absichtliche Zerstérungen und durch Verfall sind Denkmale mit mittelalter-
lichen Monumentalmalereien fast vollstandig zerstért, d. h., es ist kein Bildzyklus oder
kleineres Bildensemble mehr erhalten. Zuséatzlich sind die meisten verbliebenen Zeug-
nisse so stark oder unzulanglich restauriert, dass sie fiir eine stilistische Beurteilung
nicht herangezogen werden kdnnen. Als Ergebnis dieser ruinésen Lage kann auf der
englischen Insel nur eine Monumentalmalerei vorgestellt werden, die Fresken in der
Heilig-Grab-Kapelle in der Kathedrale von Winchester. Zwei weitere Gotteshauser mit
Monumentalmalerei aus dem spaten 12. Jh. befinden sich auf dem franzdsischen
Festland.

680 Einzelheiten zu diesen Vorgingen sind entnommen: Huffmann 1998, S. 19
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KATHEDRALE VON WINCHESTER - HEILIG-GRAB-KAPELLE

Baugeschichte und Architektur

Seit der Krénung des sachsischen Ko-
nigs Alfred des GroRBen (848-899) wird

Winchester permanente Residenz ‘ﬁgfm PGP TP
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englischer Kénige und englische =it ¢ ¢ oo 4o

Hl

Hauptstadt, in deren Kathedrale meh-

rere Kénige gekrdnt worden sind, so

auch Wilhelm der Eroberer, obwohl er London als Hauptstadt wahlt und dort auch zum
ersten Mal gekrdnt wird. Nach der Invasion lassen die neuen Herrscher zahlreiche
neue Kirchen erbauen, Kléster griinden und Bischofssitze einrichten, denen mehrheit-
lich normannische oder pro-normannisch gesinnte Wirdentrager vorstehen. Im Zuge
dieser umfangreichen MaBnahmen wird auch der Neubau der Kathedrale von Win-
chester geplant mit dem Ziel, die sachsische GroBkirche mit den Reliquien des
St. Swithun zu ersetzen. Die Bauarbeiten fur die normannische Kirche werden ab 1079
unter Bischof Walkelyn (gest. 1098) aufgenommen und 1093 mit der Schlussweihe
abgeschlossen. Im Jahr 1086 nehmen Benediktinerménche die 6stlichen Gebaude-
teile mit dem Querhaus in Gebrauch®8. Im selben Jahr beginnt die Niederlegung der
sachsischen Vorgangerkirche. Zwischen 1100 und 1107 stirzt der Vierungsturm ein,
der jedoch alsbald wieder aufgebaut wird. In den Jahren 1189-1204 entsteht der Ret-
rochor mit abschlieBender Marienkapelle. In den folgenden Jahrhunderten werden
mehreren Umbauten an der Kathedrale vorgenommen.

Bischof Walkelyn lasst eine dreischiffige Sdulenbasilika mit elf Jochen, Emporen, drei-
schiffigem Querhaus und Umgangschor errichten. Nach Westen hat ein kurzer Quer-
bau mit (wahrscheinlich) Doppelturmfassade das Langhaus abgeschlossen. Das
Querschiff der normannischen Kirche, in dem méchtige Blindelpfeiler und kurze Sau-
len von der urspringlichen Innenarchitektur zeugen, ist noch teilweise erhalten. Im
letzten Viertel des 12. Jh. wird die Heilig-Grab-Kapelle zwischen die nérdlichen Vie-
rungspfeiler eingeftgt. Die mehrfachen baulichen Verdnderungen betreffen nur die au-
Bere Architektur der Kapelle.

83 Gem 1983, S.2
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Monumentalmalerei

Innenlegende Wénde und das erst spater eingebaute Kreuzrippengewolbe®®* sind ur-
springlich flachendeckend mit Fresken vom Ende des 12. Jh. und Beginn des 13. Jh.
ausgemalt gewesen, von denen heute nur noch die Bilder an der Ostwand — wenn
auch beschéadigt — erhalten sind, die Darstellungen an Sid- und Westwand sind nur
als Fragmente erkennbar und kaum zu deuten.

Die 6stliche Innenwand der Kapelle zeigt Begebenheiten von Tod und Auferstehung
Christi. Im oberen Bildstreifen ist die ,Kreuzabnahme* gegeben (Abb. 85). Im Zentrum
steht das in der Erde befestigte Kreuz mit ausladendem Querbalken. Die Arme des
Heilands sind vom Kreuz gelést. Joseph von Arimathda umféangt von hinten den aus-
gemergelten Koérper des Jesu Christi, sein Oberkérper ruht in den Armen der Gottes-
mutter. Auf der linken Seite 16st Nikodemus mit einer Zange die Nagel aus den FiBen
des Herrn. Die hinter und links von ihm stehenden Figuren kénnen wegen Beschadi-
gung des Freskos nicht identifiziert werden, vermutlich handelt es sich um Johannes
und Maria Magdalena®8®. Ein ornamentierter Fries trennt das Bild vom unteren Regis-
ter, in dem drei ineinander Gbergehende Begebenheiten geschildert werden. Die zent-
rale Darstellung ist die ,Grablegung®. In der Bildmitte symbolisiert eine Arkade mit Ar-
chitekturbekrénung die Grabeshdhle; Joseph von Arimathda am Kopfende und ein
weiterer Mann, bei dem es sich wie bei der ,Kreuzabnahme® um Nikodemus handeln
kdénnte, legen den teilweise mit einem Grabtuch bedeckten Leichnam des Gottessoh-
nes in den Sarkophag. Maria steht hinter dem Sarg und legt die linke Hand des Sohnes
an ihre Wange, wahrend ein Mann die Beine Jesu Christi salbt. Uber der Gruppe der
Trauernden schwingt ein von links oben heranfliegender Engel ein WeihrauchgefaB.
Am rechten &duBeren Rand der Grabeshéhle ist eine Abbreviatur der ,Auferstehung®
gegeben. Der Engel sitzt in typischer Haltung, die weiter unten ausfihrlich beschrieben
wird, auf dem Sarkophag und weist nach links auf den Verstorbenen. Von rechts na-
hern sich die trauernden Marien, deren Anzahl wegen einer groBen Schadstelle nicht
zu nennen ist. Am linken Bildrand sind Bruchstiicke von ,Christus in der Vorhélle* dar-
gestellt. Erkennbar ist die nach links gebeugte Haltung des Auferstandenen, der die
rechte Hand den Seelen der Toten entgegenstreckt, wahrend er in der linken die
Kreuzfahne hélt. Die Ubergangslose Aneinanderreihung dieser drei Szenen mit der
,arablegung® im Zentrum ist auBerst ungewdhnlich.
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Die Fresken an der Stidwand sind so stark beschadigt, dass sie nicht zur Beschreibung
und stilistischen Beurteilung herangezogen und daher nur skizziert werden kénnen.
Die Wand ist durch einen Pfeiler in zwei flache Nischen mit rundbogigem oberem Ab-
schluss unterteilt, die Reste figlrlicher Malerei aufweisen. Es handelt sich um den fein
ausgearbeiteten Kopf eines alten Mannes mit Bart und Krone, dessen Identitat nicht
zu klaren ist. Darunter befinden sich Fragmente einer mehrere Szenen umfassenden
stark in Mitleidenschaft gezogenen Vorzeichnung. Am westlichen Pfeiler ist eine wei-
tere Sinopie erkennbar, die Park als ein groteskes Tier (,grotesque creature”) bezeich-

netss,

Stil und Datierung

Die Beweglichkeit der Figuren entspricht in hohem Maf3 kérperlicher Wirklichkeit. Bei
den Gewandern mit lebhafter Binnenzeichnung folgt der Kiinstler von Winchester dem
Stil der Mosaiken von Monreale. Der dynamische Stil und die kunstvoll Gbertriebene
Bewegtheit der Figuren in Monreale verschmelzen mit englischer Bildtradition wie sie
etwa der Maler of the Morgan Leaf in der Winchester-Bibel vertritt®®’. In der Ausfiihrung
von Draperie und Figuren stehen die Fresken stilistisch zwischen dem sizilianischen
Mosaik und dem Ingeborg-Psalter. Der Kinstler des Gebetbuches ist in der Stoffbe-
handlung der klassischen Antike verpflichtet, an der sich etwa zur gleichen Zeit Maler
und Bildhauer in Zentralfrankreich und Goldschmiede im Rhein-Maas-Gebiet orientie-
ren.

In ikonographischer Hinsicht rekurrieren die Fresken auf byzantinische Wiedergaben.
Gleichzeitig fallt beim Vergleich der Abbildungen in Winchester und im etwa zeitglei-
chen Ingeborg-Psalter bei ganzlich unterschiedlichen Stilauffassungen bei der Ver-
wendung ikonographischer Elemente eine fast wértliche Ubereinstimmung auf. Diese
Beobachtung bezieht sich im Besonderen auf die Darstellungsweise von Maria, Jesus
Christus und Joseph von Arimathda. Die Gruppe zeigt in beiden Kunstwerken bei Stel-
lung, Haltung und Mimik fast véllige Konvergenz. Unerhebliche Abweichungen finden
sich in der Beinstellung des Joseph von Arimathaa (in Winchester ist das Standbein
das rechte, im Ingeborg-Psalter das linke Bein), im Fresko entfernt der stehende Ni-
kodemus den rechten Nagel aus dem rechten Fuf3, in der Miniatur kniet er barhauptig
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vor dem Kreuz und zieht den linken Nagel heraus. Trotz weiterer geringflgiger Unter-
schiede kann flr beide Kunstwerke auf eine gemeinsame Vorlage geschlossen wer-
den.

Das Motiv der Kreuzabnahme, in der die Nagel aus beiden Handen des Herrn entfernt
sind, Maria die rechte Hand des Sohnes an ihre Wange legt, Joseph von Arimathaa
den Heiland mit beiden Armen umfangt, wahrend Nikodemus die Nagel aus den FiBen
des Gekreuzigten herauszieht, ist seit ottonischer Zeit im Westen bekannt (s.unten
Kapitel ,Ikonographie®). Seine Verbreitung im englischen Machtbereich und im sizilia-
nischen Konigreich im letzten Viertel des 12. Jh. lasst darauf schlieBen, dass die wohl
urspriinglich byzantinische Darstellungsweise ihren Weg aus dem Siden nach Nord-
westen genommen hat.

Die alteren Fresken in der Heilig-Grab-Kapelle, die als das bedeutendste Zeugnis eng-
lischer mittelalterlicher Wandmalerei gelten®88, datieren in die Zeit um 1180, fiir die
jungeren Wandbilder wird das friihere 13. Jh. (um 1220) angenommen.

KAPELLE SAINT JEAN DU LIGET

Griundungsgeschichte

Frihe Quellen berichten, dass die kleine Rundkapelle das

erste Gebaude auf dem Areal gewesen sei und von den Be- | j
nediktinerménche von Villeloin den Kartdusern Ubertragen i
worden seif®. Der Zeitpunkt der Schenkung ist nicht Uberlie- o e
fert. Andererseits soll nach einer Stiftungsurkunde der engli- 357

sche Kénig Heinrich 1. der nach seiner Krdnung mehrere Kléster in seinem Stammland
Touraine gegrindet hat, im Jahr 1178 das Karthdauserkloster Le Liget gestiftet haben.
Ob die Ubertragung des Gelandes der Stiftung des Kdnigs vorangegangen ist, kann
nicht mehr geklart werden. Es ist jedoch denkbar, dass die Stiftung des Kénigs sich
auf die Gebaude bezogen hat. Die Vermutung, er habe die Griindung als Sthneakt fir
die Ermordung Thomas Becketts vorgenommen und dass das Kloster eine Reliquie
des hl. Thomas Becket besessen habe®®, ist durch keinerlei Quellen belegt. Ein gro-
Ber Teil des Klosters ist wahrend des Hundertjahrigen Krieges und der Religionskriege
in England und seinen franzdsischen Gebieten zerstért worden. Auch die Annahme,

688 Park ebd., S. 38
689 Meunier 2011, S.7
6% Munteanu 1978, S. 21
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Kdnig Johann Ohneland (1167-1216, Kbnig seit 1199) habe die Kapelle wahrend sei-
ner kurzen Regierungszeit und vor dem Verlust der englischen Besitzungen nérdlich
der Loire (bis 1206) errichten lassen, ist nicht nachprufbar. Nur die kleine Rundkapelle
im Osten der Chartreuse Le Liget und ein im 18. Jh. erbautes Portal sind erhalten.
Auch Ober Bestimmung und Funktion der Kapelle lassen sich keine Angaben machen.
Ob es sich um den Ostlichen Bereich der Klosterkirche oder eine Andachtskapelle han-
delt, ist nicht Uberliefert. Die Architektur geht auf die Grabeskapelle in Jerusalem zu-

rdck.

Monumentalmalerei

Die kreisrunde Innenwand ist mit sieben Fenstern unterteilt, zwischen denen sich
sechs hochrechteckige Register mit im Wesentlichen noch erkennbarer Malerei befin-
den. Es ist nicht mehr feststellbar, ob und wie die beiden rechteckigen Flachen rechts
und links des westlichen Durchgangs (mdglicherweise zur Kirche flihrend) ausgemalt
gewesen sind. Der gleiche Befund gilt fur das gekuppelte Gewdlbe. Dort sind bei der
Freilegung Mitte des 19. Jh. Reste mittelalterlicher Bemalung sichtbar geworden, die
als FuBe und Teile von Draperien erkannt worden sind. Ihr MaBstab I&sst darauf schlie-
Ben, dass die Figuren der urspringlichen Deckenbilder in ihrer GréBe denjenigen an
den Wanden entsprochen haben.

Trotz ihres schlechten Zustands sind die Themen dieser Fresken erkennbar. Die
Wandbilder schildern Szenen aus dem Leben Jesu und der Gottesmutter; sie sind im
Uhrzeigersinn von Nordwesten nach Sidwesten zu lesen.

Ausgangspunkt ist die ,Geburt Christi“. Maria ruht auf einem Lager, die rechte Hand
unter dem Kopf. Mit der Linken weist sie auf das in der Krippe liegende Kind, das von
Ochs und Esel ,eingerahmt” ist. Ganz links sitzt Joseph, der die Szene betrachtet. Die
folgende ,Darstellung im Tempel“ entspricht in ikonographischer Hinsicht der tberlie-
ferten Konvention. Von rechts treten Maria und Joseph an den Altar, links des Opferti-
sches empfangt Simeon mit verhillten Handen das Jesuskind. Eines der besterhalte-
nen Fresken zeigt die ,Kreuzabnahme* (Abb. 87). Trotz teilweise erheblicher Schad-
stellen ist das Wandbild noch gut lesbar. Christus ist mit dem linken Arm und beiden
FOBen an das Kreuz mit breitem Gberlangem Querbalken genagelt. Er hat die Augen
geschlossen, sein Kopf ist auf die rechte Schulter gesunken. Maria umfasst mit beiden
Handen von hinten seinen bereits vom Kreuz gel6ésten rechten Arm, an den sie trau-

ernd das Gesicht schmiegt. Joseph von Arimath&da umschlingt mit beiden Armen den
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Leib des Heilands von der rechten Seite und hat seinen Kopf eng an den herabsinken-
den Kérper des Heilands gelegt, um ihn stitzen. (Die beschriebenen Motive der Got-
tesmutter und des Joseph v. A. sind im Winchester-Psalter vorgegeben und wiederho-
len sich in zahlreichen weiteren Kunstwerken wie z. B. in St. Maria Lyskirchen in KéIn,
(s. unten im Kapitel Ikonographie) Auf der linken Seite hat Nikodemus dem Kreuz den
Riacken zugewandt und reckt sich links oben, um den Nagel aus der linken Hand des
Verstorbenen herauszuziehen. Am linken Bildrand steht Johannes d. E. mit geneigtem
Kopf und legt die rechte Hand im Trauergestus an die Wange. Sidlich des Ostfensters
ist die ,Auferstehung” gegeben, symbolisiert durch die drei Frauen, die am Ostermor-
gen das Grab besuchen. Der Engel sitzt auf einem Steinblock (Sarkophag) und weist
nach links auf die leere Grabeshdhle, von deren Decke eine Lampe herabhangt. Im
Sliden zeigt das flinfte Bild den ,Marientod“. Maria liegt von links nach rechts ausge-
streckt auf dem Totenbett, an dessen Ful3- und Kopfende sich die Jinger versammelt
haben. Hinter dem Lager steht der Gottessohn. Wahrend er nach links auf die Verstor-
bene blickt, halt er mit beiden Handen die Seele Mariens nach rechts oben. Im sechs-
ten Fresko ist die ,Wurzel Jesse” mit ungewdhnlicher lkonographie dargestellt. In der
rechten Bildhéalfte thront die anbetende Gottesmutter als Stamm, aus deren Kopf zwei
Zweige erwachsen. Uber dem Kopf Mariens ist die Halbfigur Jesus Christus als Bliite
aufgefasst. Uber seinem Kopf fliegen sieben Tauben auf sein Haupt herab. In der lin-
ken Bildhalfte sitzt Jesse auf einem Thron, er hélt in seiner rechten einen Lilienstrauf3.
Uber diesem Register verlauft ein breiter Fries mit Biisten der Propheten; die Bilder
sind durch Maander voneinander unterschieden. Diese Interpretation des Themas soll
auf einen Kommentar des hl. Hieronymus zurlickgehen®®'. Der Kiinstler hat die Lai-
bungen der sieben Fenster und den Raum unterhalb der Fenster mit Bildern von Hei-

ligen ausgeschmuckt, deren Identitat nur noch erraten werden kann.

Stil und Datierung

Schlanke hohe Figuren sind in weite Gewander mit graphisch Uberbetonter Binnen-
zeichnung gehdallt. Durch den lebhaften Linearismus entstehen zahlreiche Zug- und
Tltenfalten. Diese Malweise begegnet sowohl in Zentralfrankreich als auch in den
Wandbildern von Winchester. Dort fallen die Stoffe jedoch schlanker und stellen so die

Bewegungen der Dargestellten plausibler dar. Die Kleidung der Heiligen ist stoffreicher

%1 Meunier ebd., S. 36
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als die in den christologischen Bildern. Der Kontour ist vielfach durchbrochen, die Dra-
perie mindet — soweit die Fragmente eine Beurteilung zulassen — in Zacken und Bau-
schungen.

Die stilistische Nahe der Fresken von Le Liget zu denjenigen in der Heilig-Grab-Ka-
pelle von Winchester und die Entstehung von Kloster und Kapelle (zwischen 1176/78
und 1189) durch englische Stifter lassen eine Annahme der Entstehungszeit der
Wandbilder um 1180-1190 zu. FUr diese Datierung spricht auch die Verwendung von
Tuffstein als Baumaterial mit seinen besonderen Eigenschaften, die beim Auftragen
des Verputzes und geplanter Ausmalung zu berlcksichtigen gewesen sind. Die von
Munteanu vorgeschlagene Frihdatierung (1130—-1140) ist aus mehreren Grinden
nicht haltbar: Sowohl die Stiftungsurkunde als auch die Stilmerkmale schlieBen eine

frihe Ausmalung aus.

SAINT JULIEN DU PETIT QUEVILLY

Die kénigliche Kapelle in Petit Quévilly wird vorgestellt, obwohl die Deckenmalerei
nicht dem Zackenstil zuzuordnen ist. Sie lasst jedoch einen Blick auf die Vielfaltigkeit
englischer Kunst im ausgehenden 12. Jh. und auf die Rezeption verschiedener Mal-
weisen und Bildmotive im englischen Herrschaftsbereich zu.

Baugeschichte und Architektur

Die Kapelle St. Julien, die heute als freistehendes Gebaude auf einem Platz in einem
Ortsteil von Rouen steht, hat urspriinglich seit dem 12. Jh. zu einer Reihe von Geb&u-
den gehort, die an dieser Stelle seit Ende des 11. Jh. errichtet worden und Bestandteil
des Jagdgebietes der Herzége der Normandie im Park von Rouvray gewesen sind.
Der Name der Ansiedlung ist seit 1030 bezeugtt%2. In unmittelbarer Nahe dieses Jagd-
gebietes hat Heinrich II. Plantagenet im Jahr 1160 seinen kéniglichen Landsitz mit der
Kapelle Notre Dame, die sich in unmitteloarer Nahe der Wohnhauser befunden haben
soll, errichten lassen®%, Von 1183 an wandelt der englische Koénig seinen Landsitz
wegen zahlreicher Erkrankungen in der Normandie in ein Lepra-Krankenhaus flr junge
Edelfraulein aus der Region um.

2 Inventaire Général des monuments et des richesses artistiques de la France, Bd. 96, S. 1
693 Ebd.
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Die Kapelle hat ein kurzes, dreijochiges und tonnengewdélbtes Langhaus, ein verkirz-
tes Joch mit sechsteiligem Kreuzrippengewdélbe tGber dem Sanktuarium und eine halb-
runde Apsis. Der dreifach profilierte Triumphbogen scheidet das Langhaus vom Sank-
tuarium, der kleinere Apsisbogen ist ebenfalls dreifach profiliert. Die Nord- und Sid-
wand sind dreifach durchfenstert, die Apsis zeigt vier Fenster. Beide Bdgen zeigen
Reste von Bemalung. Alle Wande sind mit Blendarkaden geschmuckt, die mit dreifa-
chen Zickzackbdgen Uberfangen sind und auf monolithischen eingestellten Saulen mit

Kompositkapitellen unter schmucklosen Kadmpfern ruhen.

Monumentalmalerei

Die Kappen des spitzbogigen, sechsteiligen Kreuzrippengewdlbes der Apsis sind reich
mit Secco-Malerei ausgestaltet, die 1895 freilegt worden ist®*. Alle Bilder sind in Me-
daillons eingeflgt; in der stidlichen und nérdlichen Gewdlbekappe, die mit einer Kreuz-
rippe unterteilt sind, befinden sich je zwei Medaillons, in der westlichen und &stlichen
je drei Medaillons, in denen Teile der Heilsgeschichte bis zur Taufe Christi in zusam-
menhangenden Szenen erzahlt werden. Die Zwickel sind mit Pflanzenornamenten
ausgeschmickt.

Die Schilderung beginnt im Osten mit der ,Heimsuchung“ im oberen Medaillon. Im
Sldosten ist die ,Verkindigung an Maria“ gegeben mit stark beschadigtem Gabriel.
Maria sitzt vom Engel abgewandt und blickt ihm Uber ihre rechte Schulter entgegen.
Daneben ist die ,Geburt Christi“ zu sehen mit einem bemerkenswerten ikonographi-
schen Detail, namlich der Abwesenheit von Joseph (Abb. 88), ein Motiv, das spater
auch in St. Maria Lyskirchen in KéIn begegnet. Die véllig vom Kind abgewandte Got-
tesmutter ist auch in St. Kunibert in Kéln zu finden. Daran schlieBen sich im Norden
die Erzahlung der ,Drei Magier mit dem Stern“ und im Nordwesten die ,Drei Magier
vor Herodes" an. Im ersten Bild reiten die Magier auf galoppierenden Pferden und wei-
sen auf den Stern. Daneben stehen die drei Magier unter einer Architekturabbreviatur
rechts vor dem Kénig und berichten ihm von der Geburt des Kindes. Herodes sitzt auf
seinem Thron, hat das rechte Bein Uber das linke geschlagen und stitzt sich mit der
rechten Hand auf dem Knie ab. Hinter dem Thron steht ein farbiger Sklave. Bezlglich
der Ikonographie ist die Reise der Weisen in Bezug zu den sehr &hnlichen Darstellun-
gen im Winchester-Psalter (British Library, MS Cotton Nero C.1V., fol. 12) und im Inge-

borg-Psalter zu setzen. Im Westen ist im oberen Medaillon die thronende Maria als

84 Ebd., S. 2
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Himmelskdnigin zu sehen. Mit der linken Hand umfangt sie das Jesuskind auf ihrem
Schof3. Beide blicken nach rechts unten auf die vor ihnen knienden und stehenden
Kénige, die ihre Geschenke darbringen. Im daneben stehenden konzentrischen Kreis
erleben die drei Magier ihren Traum. Sie ruhen zu dritt auf einem Lager, von links oben
schwebt ein Engel mit Spruchband heran. Die Schilderung der Episoden aus dem Le-
ben Christi wird in zwei Medaillons im Siden abgeschlossen. Im Sidwesten ist die
,Flucht nach Agypten“ wiedergegeben. Maria reitet auf einem Maultier, in ihrem linken
Arm halt sie das Jesuskind, das sie gerade nahrt und innig anblickt. Vorneweg flhrt
Joseph das Tier am Zigel nach links und wendet sich Uber die rechte Schulter zu
seiner Familie um. Uber der linken Schulter tragt er an einem Stecken die Habselig-
keiten. Nach Osten schlief3t sich die , Taufe Christi“ an. Jesus steht bis zur Brust in
einem Wasserberg —dem Jordan —, zu seinen Fu3en springen Wassertiere empor. Er
halt die rechte Hand vor die Brust, die linke bedeckt den Unterkdrper. Rechts des Hei-
lands steht Johannes in Schrittstellung auf gleicher H6he mit Jesus, sein harenes Ge-
wand klafft bis zu den Oberschenkeln auf. Johannes tauft den Gottessohn mit der
rechten Hand. Am linken Flussufer steht nur ein Engel mit dem Gewand des Herrn.
Aus den Wolken senkt sich der Heilige Geist in Gestalt einer Taube auf den Sohn
herab.

Stil und Datierung

Der vermutlich kénigliche Ursprung der Kapelle fuhrt dazu, stilistische Vergleiche mit
zeitgendssischer englischer Kunstproduktion zur Zeit der Plantagenets vorzunehmen.
Gesichter, Haartrachten, Hande und Handhaltungen sowie Kdérperhaltungen, FlBe
und teilweise die Ornamentik sind auch in der Kunst am Niederrhein Anfang des
13. Jh. zu finden. Zwischen der Malweise von Petit Quévilly und derjenigen am Nie-
derrhein ist geographisch der Ingeborg-Psalter anzusiedeln, der wohl in den 80er-Jah-
ren des 12. Jh. entstanden ist. Anklange an Feuchtfaltenstil englischer Herkunft wie
z. B. im Winchester-Psalter und in der Winchester-Bibel sind zugunsten reicher dra-
pierter Stoffe gewichen, die in dichten weichen Falten den natirlichen Bewegungen
folgen und groBe Nahe zum klassisch-antiken Stil im Ingeborg-Psalter und zu den
Kunstwerken des Nikolaus von Verdun erkennen lassen. Gleichermafen deuten Figu-
ren- und Stoffbehandlung auf die englische Handschrift hin (Miniatur zum Hohen Lied).
Die wiederholte Darstellung der drei Magier scheint den kdniglichen Auftraggeber zu

bestatigen. Diese Annahme wirde eine Datierung der Monumentalmalerei spater als
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1183 verbieten, das Jahr, in dem Heinrich Il. seinen Landsitz aufgegeben hat und die
Namensgebung der Kapelle von ,Unserer Lieben Frau“in ,St. Julien* ge&dndert worden
ist. Die Auffassung der Gewander der drei Weisen entspricht der am englischen Hof
zwischen 1175 und 1185 gebrauchlichen Mode®%. Diese zeitliche Ubereinstimmung
stiitzt die These einer Datierung der Gemalde im letzten Viertel des 12. Jh. Munteanu
hingegen geht davon aus, dass die Fresken unmittelbar nach Erbauung der Kapelle

entstanden sind®9,

Wegen des geringen Bestands an englischer Monumentalmalerei des ausgehenden
12. Jh., in der die Hinwendung zu einer veranderten Stilauffassung zutage tritt — mit
Ausnahme der Kathedrale von Winchester und der Kapelle Saint Jean du Le Liget —
werden im Folgenden zwei Beispiele aus den Bereichen Buchmalerei und Ikonogra-
phie vorgestellt.

Der bis dahin unbekannte Evesham-Psalter (London, British Library, Add. MS 44874)
ist erst im Jahr 1931entdeckt worden. Das aus 284 Seiten bestehende Buch, von de-

nen etwa 40-50 nicht original sind, gilt als der Héhepunkt englischer Buchmalerei aus
der Mitte des 13. Jh.897 | Auf dem Blatt fol. 6 ist die ,Kreuzigung“ dargestellt. Das Kreuz
ist als Baum interpretiert, als (arbor vitae), auf dessen Querarm zwei Engel als Halbfi-
guren die Symbole von Sol und Luna in Handen halten. Maria ringt klagend die Hande
vor der Brust, Johannes hat seinen Kopf tief zur Seite geneigt und die rechte Hand
trauernd an die Wange geschmiegt. Die rechte Hifte des ausgemergelten Heilands ist
stark eingeknickt. Nach zeitgendssischer gotischer Darstellungsweise sind die Figuren
Uberschlank und biegsam; Johannes steht in extremem Kontrapost, wobei er den lin-
ken Ful3 weit vorstreckt und nach auf3en dreht.

Das Lendentuch Christi und die Gewander folgen den Bewegungen, betonen teilweise
GliedmaBen und Gelenke, eine Technik, die aus der Winchester-Bibel (Master of the
Genesis und Master ofthe Amalekite) bekannt ist. Der Stoff liegt in vielfaltigen Zacken-
, Taten- und Muldenfalten. Besonders das Lendentuch des Heilands kann als engli-
sche Interpretation des Zackenstils verstanden werden. Stilistische Ankldnge an das
Kreuzigungs-Fresko in der Taufkapelle von St. Kunibert sind unverkennbar.

%5 Tnventaire ebd., S. 11
6% Munteanu ebd., S. 124
%7 Turner 1964, S. 23
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Ein ikonographischer Hinweis darauf, dass zwischen England und Kéln nicht nur kirch-
liche, politische und Handelsbeziehungen bestanden haben, findet sich bei einem Ver-
gleich zweier ikonographischer Besonderheiten. Bei Tristram®98 ist das Fragment einer

Wandmalerei veroffentlicht, die sich ehemals in der Kirche St. Edward in Winterbourne

Dauntsey (Grafschaft Wiltshire) im Stiden Englands befunden hat, die im 19. Jh. nie-
dergelegt worden ist. Gezeigt wird eine Darstellung der ,Verkindigung an Maria®
(Abb. 89) mit dem im mittelalterlichen Westeuropa wenig verbreiteten Bildinhalt der
Maria als Zoodochos Page oder Platytera. In der linken Bildhalfte steht Maria mit ge-
neigtem Kopf und deutet mit ausgebreiteten Handen auf einen vor ihr stehenden va-
senartigen Brunnen, aus dem Lilien erwachsen. Von rechts nahert sich der Erzengel,
der mit der rechten Hand auf die Taube Uber dem Kopf der Jungfrau zeigt. Hinter Maria
ist die Abbreviatur einer ,Heimsuchungs“-Szene gegeben. Die Datierung ist ungewiss,
wird bei Tristram®%® mit dem ersten Viertel des 13. Jh. angegeben. Die Unbeweglich-
keit der Figuren, der schlichte Faltenwurf und die Einfachheit des Gebendes lassen
eher an die 1180er-dahre des 12. Jh. denken. In sehr &hnlicher Konzeption ist die
,verkindigung® in der siddstlichen Gewdlbekappe des 6stlichen Jochs in St. Maria
Lyskirchen (Abb. 90; um 1220) ausgefiihrt. Uber der Personengruppe wélbt sich eine
Doppelarkade, die in der Mitte von einer S&ule getragen wird. Zwischen Maria und
dem Verkindigungsengel steht ein steinerner Brunnen, der wohl auch als prunkvolle
Vase aufgefasst werden kdnnte, auf Schaft und Sockel, auf dem zwei Léwen liegen.
Aus der Brunnenschale wachsen vier Lilien aus einem gemeinsamen Pflanzenstangel.
Die seltene Wiedergabe der ,Verkiindigung“ an einem Brunnen oder an einer Quelle
ist frihbyzantinischen Ursprungs, gilt bei den Kirchenvatern als gebrauchliches Sinn-
bild fir die Unbeflecktheit Mariens. Das Symbol kann unterschiedlich gedeutet werden.
Der Brunnen kann als Verkérperung der Reinheit der Jungfrau, die den Schépfer ge-
baren wird, und damit als Zeichen kommender Erlésung, als Unschuld Mariens, die
dem Heiligen Geist als GefaR dient, als Quell des Lebens verstanden werden’®. Vase
oder Brunnen in Verbindung mit dem Mariensymbol der Lilien scheint die Reinheit der
Gottesgebarerin hervorzuheben. In einemBlatt aus dem Psalter Heinrichs des Léwen,
der vor 1189 entstanden sein soll (London, British Library, Ms Lansdowne 381 I,
fol 7v701), erwéchst zwischen den Spruchbandern von Gabriel und der Jungfrau eine

98 Tristram 1957, Abb. 67

9 Tristram ebd.

700 Lexikon der Ikonographie 1968/94, Bd. 1, Sp. 330-336
701 Heinrich der Léwe und seine Zeit, Bd. 2, S. 214, Abb. 111
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Lilie, auf deren oberster Bllte die Taube des Heiligen Geistes sitzt. In den zahlreichen
Verkindigungsdarstellungen, die im Zusammenhang mit dieser Arbeit gesichtet wor-
den sind, sind die drei Bilder die einzigen, in denen das Liliensymbol auftritt.

VIL.11. Koln — Soest — Braunschweig — England

Im letzten Viertel des 12. Jh. wirken vier Monarchen und Firsten mit unterschiedlichen
Interessen am Werdegang des Herzogtums Sachsen und seiner Bindungen mit: Kai-
ser Friedrich I. Barbarossa, der Kdlner Erzbischof Philipp von Heinsberg, Heinrich der
Léwe, Herzog von Sachsen und Bayern, sowie Heinrich Il. Plantagenet. Nach dem
Tod des Kaisers (1190), des Kélner Erzbischofs, Heinrichs des Léwen (1195) und des
englischen Konigs Richard Léwenherz (1199) entstehen veranderte politische Allian-
zen.

Schon seit der Mitte des 12. Jh. haben Kélner Erzbischéfe durch Eigenbesitz, Zukaufe,
Lehen und Kléster kleinere Teile im Westen des Herzogtums Westfalen unter ihre Kon-
trolle gebracht’®?, die besonders Philipp von Heinsberg auszuweiten gedachte. Syste-
matisch durchsetzt er sdchsisches Gebiet mit weiteren Kélner Besitzungen. Die Politik
der Ausdehnung nach Osten setzt der KéIner Erzbischof bis zum Prozess gegen Hein-
rich den Léwen ungehindert fort, an dessen Eréffnung er wohl maBgeblich mitgearbei-
tet und an dessen Ausgang er ebenso wegweisend mitgewirkt hat. Dabei kommt ihm
seine Doppelrolle als Reichskanzler und Vertrauter des Kaisers und als Kélner Erzbi-
schof zugute.

In der Politik der Erzbischéfe von Kdln spielt Westfalen seit alters her eine bedeutende
Rolle. Bezeichnenderweise tragt das erste Kapitel einer Arbeit Leidingers denn auch
die Uberschrift: ,Soest als Nebenresidenz der KéIner Erzbischéfe*7%3; damit ist die Be-
deutung Soests flr das Kdlner Erzstift in aller Kiirze treffend umrissen. Schon unter
Bischof Kunibert (625-639) soll Soest erworben worden sein, das fortan zur wichtigs-
ten Etappe Koins auf seinem Weg nach Osten wird’%4, Spatestens jedoch seit den
Sachsenkriegen Karls des GrofBen ist Soest dem Erzbistum einverleibt. Der Kaiser

gewahrt den Kélner Erzbischéfen groBtméglichen Einfluss durch die Ubertragung des

702 Weinfurter 1993, S. 471
03 Leidinger 1981, S. 85
704 Engel 1966, S. 134
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Gebietes zwischen Ruhr und Lippe und von Sidwestfalen. Der Macht- und Herr-
schaftsbereich KdIns erstreckt sich nun bis weit in den Osten Westfalens hinein”%. Fir
Kélner Erzbischéfe wird Soest bald zum wichtigsten ,Stutzpunkt® fir ihre Machtaus-
tibung, zu einer ,Tochterstadt“/%. Als Residenz wahlen die rheinischen Kirchenoberen
den alten Soester Kénigshof, an den sie spater ihre Pfalz anbauen und die sie bis zu
einem Neubau (ab 1178) unter Philipp von Heinsberg (1167—-1191) an anderer Stelle
beibehalten. Seit Beginn des 13. Jh. gehdren die Proépste von St. Patrokli, das im
10. Jh. von Erzbischof Bruno von KéIn gegrindet worden ist, dem Kélner Priorenkol-
leg, d. h. dem Beraterkollegium des Erzbischofs 7% an. Es bildet sich ein intensiver
Wirtschaftsaustausch zwischen Koéln und Westfalen aus. Eine wichtige FernstraBe
fOhrt Gber das Bergische Land und schlieBt an die alte HeerstraBe, den Hellweg’®, an,
der von Kéln nach Osten und Nordosten fiihrt und an dem Soest liegt. Dieser Ver-
kehrsweg spielt fir den Gitertransport von Westen nach Osten (und in umgekehrter
Richtung) eine wichtige Rolle. Soest profitiert von seiner engen Bindung an Kéln, in-
dem es sich dessen Handelsmonopol im England-Handel zunutze macht. In mehreren
Urkunden, in denen Handelsprivilegien gewéahrt werden, ist die Gleichstellung von Kéln
und Soest bezeugt’®9.

Nachdem der Kdlner Erzbischof im Jahr 1180 durch geschicktes Taktieren nach der
Entmachtung Heinrichs des Léwen die westfélische Herzogswiurde fur sich und seine
Nachfolger erwirbt und die Stadtherrschaft Gber Soest festigt, wird die Stadt territorial
noch starker an das Koélner Erzstift gebunden. Nun erstreckt sich das Machtgebiet
Kdlns bis stdlich der Lippe und Uber das Bistum Paderborn hinaus. Zuséatzlich spricht
ihm Kaiser Friedrich |. das Gebiet zwischen den Bistumsgrenzen von Paderborn und
der Weser zu. Philipp von Heinsberg sichert die Ubertragung durch Zuk&ufe, Befesti-
gungen und geschickte Lehensvergabe. Der Zugewinn an Land und Rang (Doppel-
herzogtum) bedeutet flir den Kélner einen ungeheuren Zuwachs an Macht und Einfluss
sowohl in der Reichspolitik als auch in der Bindnispolitik mit anderen Machten wie
z. B. England. Fur Soests Wirtschaft und Handel entstehen aus dieser Situation nur
Vorteile: Um 1200 hat die zum groBen Teil fir die Ausfuhr bestimmte Wollweberei in
Soest stark an Bedeutung zugenommen. Daneben wird mit in dieser Hellweg-Region

gewonnenem Salz, mit Getreide sowie Eisenerzeugnissen aus Sieger-und Sauerland

05 Stehkidmper 1973, S. 347
706 Ebd., S. 350

07 Riitting 2001, S. 25

708 Untermann 1984, S. 10f
799 Stehkdmper 1973, S. 353
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gehandelt, die von Soester Schmieden fir den Export u. a. nach England bearbeitet
werden’10.

Die geschilderten historischen Fakten und Zusammenhange rechtfertigen die Zuord-
nung westfalischer Kunst um und nach 1200 zur KéIner Monumental-, Buch- und Glas-
malerei. Daher ist die These, dass Zackenstil entlang des Hellwegs von Osten nach
Westen an den Niederrhein gelangt sei — wie in der kunstgeschichtlichen Forschung
seit Haseloff allenthalben vertreten — in ihrer AusschlieBlichkeit nicht haltbar. Es ist
hingegen denkbar, dass Soest bzw. westfalische Kaufleute, bedingt durch ihre Han-
delsbeziehungen zu deutschen Stadten an der Ostsee und zu Danemark, die Kunst
Sachsens kennengelernt haben und dass eventuell wechselseitige Anleihen gemacht
worden sind.

Daflr spricht beispielhaft das Auftreten ikonographischer Motive in einer ,Kreuzigung®,
die spatestens seit 1100 bekannt und auf dem Fragment einer Epistylikone zu sehen
sind, das im Katharinenkloster in Sinai aufbewahrt wird’!" (Abb. 91). Die Besonderhei-
ten der Wiedergabe begegnen im Psalter der Queen Melisande (Abb. 92; 1131-1143),
im Kreuzigungsretabel aus Soest (Abb. 93; um 12307'2), modifiziert in der Grabeskir-
che in der Hohnekirche in Soest (um 12357'3) und im Goslarer Evangeliar (um
124074). Die Darstellungen weichen in mehreren Details vom verbreiteten Kanon ab.
Allen Bildern ist die groBe Anzahl von Figuren gemeinsam, die rechts und links des
Kreuzes versammelt sind (lkone: 9; Psalter: 5; Hohnekirche: 13; Retabel: 10; Evange-
liar: 7). Johannes steht rechts des Kreuzes bei der Gruppe der trauernden Frauen (nur
in der Hohnekirche und auf dem Retabel sind vier Frauen zu sehen); die Dargestellten
neigen voll Schmerz ihre Képfe einander zu. Den Frauen gegentiber steht links des
Kreuzes die figurenreiche Gruppe rémischer Soldaten, jidischer Zeugen und Anha-
nger Christi’'>. Der rdmische Anfiihrer tragt eine Kapuze (Psalter, Retabel, Hohnekir-
che, Evangeliar) und halt einen Schild in der Hand (Peristyl, Psalter, Hohnekirche,
Retabel). In drei Bildern steht er vom Kreuz abgewandt und dreht den Oberkdrper nach
rechts zum Heiland (Peristyl, Psalter, Evangeliar). In den genannten Darstellungen
sind die beiden machtigen Postamente mit zwei Engeln ohne Vorbild; das Motiv von

710 Ludorff 1905, S. 85

"1 Cutler u. Spieser 1996, Abb. 225
712 Klossel 1996, S. 696

713 Strohmann 1994, S. 570
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Ecclesia und Synagoge in Kreuzigungsbildern findet sich schon im Evangeliar Hein-
richs des Léwen (fol 170 v; 1188), in einem Perikopenbuch aus Paderborn (Trierer
Domschatz 142), das nach Swarzenski Ende des 12. Jh. entstanden ist’'6, und in
St. Kunibert.Aufbeiden Buchseiten stehen Ecclesia und Synagoge rechts und links des
Kreuzes, und die gekrénte Gottesmutter fangt das Blut aus der Seitenwunde Christi in
einem Kelch auf. In stilistischer Hinsicht gehéren die beiden Soester Bilder und das
Evangeliar dem Zackenstil an; dem Soester Altarbild und dem Goslarer Evangeliar ist
die auffallend sensible Zeichen- und Malweise’'” gemeinsam. Dennoch lassen sich
die seit Langem beschworenen Kontakte zwischen der Soester Wand- und Tafelma-
lerei und Goslar auf die Benutzung gleichartiger Vorlagen reduzieren’8,

Die kleinteilige Gegentberstellung ist notwendig gewesen, um die mehrfach geduBerte
These von Ubereinstimmungen zwischen den Soester Kunstwerken und der sichsi-
schen Handschrift zu relativieren. Tatsachlich ist auch die Ausfihrung des Zackenstils
in den Werken nicht einheitlich. Die gezeigten Beobachtungen stellen die Auffassung
des Stiltransfers von Sachsen nach Westfalen und von dort weiter an den Niederrhein,
wo Zackenstil nur langsam vorangegangen sei’'®, infrage. In diesem Sinn hat schon
Habicht konstatiert, dass die Anderungen im Sehen, in der Bildauffassung und in der
malerischen Darstellung keineswegs in Niedersachsen geschaffen worden seien’2.
Das oben geschilderte Engagement Kélner Erzbischéfe im Herzogtum Westfalen und
ihr dringliches Interesse, den westfalischen Machtbereich auszubauen und zu festigen,
ist Ende des 13. Jh. gréBer gewesen als das der Welfen zuvor. Die kdlnische Uber-
macht verdrangt auch in kinstlerischer Hinsicht den ohnehin nicht sehr starken séch-
sischen Einfluss”'. Vor dem geschilderten historischen Hintergrund ist ein stilistischer
Austausch, mit dem Anregungen aus dem Niederrheingebiet Soest erreichen und zur

Wirkung kommen, zwischen den Regionen im Nordwesten naheliegend’?2.

Eine Station am Hellweg respektive der SalzstraB3e ist die Stadt Braunschweig. Dort
residiert der Herzog von Sachsen und Bayern, Heinrich der Léwe (1129/30-1195). Er
heiratet im Jahr 1168 Mathilde Plantagenet, Tochter Kénig Heinrichs Il. von England

716 Swarzenski 1931, Abb. 62
717 Kroos 1991, S. 29
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22 Sding 2002, S. 198
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und Eleonore von Aquitanien. Die triumphale Heirat steigert Ansehen und politisches
Gewicht des Herzogs im Reich und in Westeuropa, bringt ihm eine betrachtliche Mitgift
ein, erdffnet nach seiner ersten Ehe die Aussicht auf einen ménnlichen Nachfolger und
starkt indirekt die Position des Kaisers, auf dessen Wunsch die Ehe zustande gekom-
men ist.

,Das gute Verhaltnis zwischen Heinrich dem Léwen und Kaiser Friedrich I. zieht seit
1152 viele Jahre lang durch die Reichsgeschichte“’23. Doch im Jahr 1176 weigert sich
Heinrich, dem Kaiser Truppen flr einen weiteren ltalienfeldzug zur Verfligung zu stel-
len und selbst daran teilzunehmen. Durch den Treuebruch des Welfenherzogs wird
das Verhaltnis des Kaisers zu seinem Vetter, der ihm bis dahin stets zur Seite gestan-
den hat, zunehmend angespannt. Als infidelitas muss in den Augen Friedrichs |. die
Ablehnung Heinrichs verstanden werden, ihn in einem erneuten ltalienfeldzug milita-
risch zu unterstitzen. Erzbischof Philipp von Kéln, Reichskanzler und einer der wich-
tigsten Gefolgsleute des Kaisers, kehrt 1178 aus Italien zurtick und ergreift die Initia-
tive. Er betreibt die entscheidende Verscharfung in den gegen Heinrich gerichteten
Auseinandersetzungen, indem er die Kdmpfe gegen den Herzog organisiert und leitet.
Sein Interesse gilt unverhohlen den sachsischen Besitzungen in Westfalen, und er
verblindet sich mit mehreren sachsischen Adligen, um einen Prozess gegen den Wel-
fen herbeizufihren. Dessen Weigerung, den Ladungen Folge zu leisten, mindet in
eine abschlieBende Verhandlung, an deren Ende der Entzug der beiden Herzogtimer
und weiterer Reichslehen, Reichs- und Kirchenbann stehen, er kann nur seine Eigen-
glter behalten. Seine von ihm beherrschten Gebiete werden der Verflgungsgewalt
des Kaisers unterstellt’?*. Trotz Heinrichs Bemlhungen leisten weder Heinrich Il. Plan-
tagenet noch der Schwiegersohn Waldemar von Danemark in der prekaren Situation
Hilfe. Als Folge der Verurteilung muss Heinrich der Léwe das Reich verlassen, er geht
mit seiner Familie ins Exil nach England. Der Welfenherzog und seine Familie — mit
Ausnahme seines Sohnes Heinrich — verbringen die Verbannungszeit am englischen
Hof. Erst jetzt schaltet sich der englische Kénig ein, um die Dauer des Exils zu verkiir-
zen. Im Jahr 1184725 begibt sich der Kdlner Erzbischof auf eine vermeintliche Pilger-
fahrt zum Grab des hl. Thomas Becket nach England. Doch vermutlich unternimmt er
die Reise im Auftrag des Kaisers und mit Unterstitzung des englischen Kénigs, um
zwei Auftrage auszufihren. Zum einen soll er Gber eine EheschlieBung einer Tochter

723 Weinfurter 1993, S. 465
24 Ebd., S. 457
725 Ebd; Huffmann 2000, S. 111f
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Friedrichs I. mit dem Sohn des Angeviners Richard Léwenherz verhandeln. Eine Ver-
bindung zwischen dem Haus Plantagenet und den Staufern soll zum Wiederaufleben
der bis dahin schwierigen Beziehungen zwischen England und dem Reich beitragen.
Zum anderen ist es seine Aufgabe, auf Wunsch beider Monarchen eine Ausséhnung
zwischen Heinrich dem Léwen und Barbarossa herbeizufiihren. Gleichzeitig sucht der
Bischof selbst die Beilegung seines Streits mit dem ehemaligen sachsischen Herzog,
ohne dabei auf das Herzogtum Sachsen zu verzichten.

Kurz vor dem Tod Richards I. Léwenherz im Jahr 1199 entsteht eine politische Situa-
tion, die zu einer ,Dreiecksbeziehung® zwischen England, Kéln und Braunschweig fahrt
und die Besonderheit der Zusammenarbeit unterstreicht. Im Jahr 1197 stirbt der deut-
sche Kaiser Heinrich VI. unerwartet in Sizilien, dessen rechtmaBiger Nachfolger sein
kleiner, am palermitanischen Hof lebender Sohn Friedrich ist. Es entsteht ein Macht-
vakuum. Der Bruder des Verstorbenen Philipp von Schwaben, den der Kaiser als
Reichsverweser eingesetzt hat, meldet nach seiner Rlckkehr aus Sizilien nach
Deutschland sein Thronrecht an bis entweder zur Volljahrigkeit des Kindes oder bis
zum Verzicht auf den deutschen Thron vonseiten der Kaiserinwitwe Konstanze far ih-
ren Sohn’?8. In diesen Ansinnen wird er von einem Teil der pro-staufischen Firsten
unterstltzt. Doch die voriibergehende Thronvakanz ruft auch politisch anders moti-
vierte Interessenten auf den Plan, wie z. B. den englischen Kénig und den Kélner Erz-
bischof Adolf von Altena, die aus Griinden der jeweiligen Opportunitat ihren eigenen
Thronanwarter vorschlagen. Flir Léwenherz bietet sich die Gelegenheit, die Machtver-
héltnisse im Reich zu beeinflussen, eventuell auch sie zu verédndern. Die Wahl fallt auf
Dréangen von Richard I. auf den Pfalzgrafen Heinrich von Braunschweig. Da dieser
jedoch in der anti-staufischen Partei keine Mehrheit findet, einigen sich die Koalitionare
auf den weitgehend unbekannten zweiten Welfensohn Otto von Poitou. Wegen seiner
geringen Anzahl von Anhangern und seines Mangels an finanziellen Ressourcen ist
der Welfe neben den Angevinern auf ein Bindnis mit dem niederrheinischen Adel und
der Stadt Kéln angewiesen, die wiederum ihrerseits enge Verbindungen zu England
haben’?’. Dieser erhebt ebenfalls Anspruch auf den deutschen Thron, in seiner For-
derung bestarkt vom englischen Hof, einem Teil anti-staufischer und niederlandischer
Flrsten und zunachst auch vom Kélner Erzbischof Adolf. Dieser beabsichtigt, die Vor-

machtstellung des Kélner Pontifikats im Deutschen Reich durch seine Parteinahme zu

26 Auf Driingen des Papstes verzichtet Konstanze auf die rémisch-deutsche Krone.
727 Ahlers 1987, S. 197
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festigen. Im Gegenzug verzichten die S6hne Heinrichs des Léwen endglltig auf das
Herzogtum Westfalen, was die Herrschaft Kéins Uber dieses Gebiet festigt. Das Enga-
gement des englischen Hofes wird auch durch die Tatsache plausibel, dass Otto seine
ganze Kindheit am englischen Hof verbracht hat. Als Lieblingsneffe Richards I. wird er
dort unter der Aufsicht des Konigs erzogen und ausgebildet’?8. Zur Durchsetzung sei-
nes Vorhabens flieBen erhebliche Geldmittel aus England und Kéin. Doch es ware
nicht zutreffend, die Unterstitzung des englischen Kdénigs fir eine Wahl seines Neffen
Otto ausschlieBlich auf verwandtschaftliche und enge persénliche Bindungen zurlick-
zufiihren. Auch machtpolitische Uberlegungen spielen bei der anglonormannischen
Mitwirkung im Thronstreit eine bedeutende Rolle, gilt es doch, eine tragféhige Allianz
gegen die staufisch-franzésische Achse herzustellen und den Einfluss auf Teile Flan-
derns und den Niederrhein zu sichern. Doch die englisch-welfisch-Kdlner Allianz ist
nur von kurzer Dauer. Im Jahr 1199 stirbt Richard Léwenherz. Sein Nachfolger Johann
distanziert sich nach 1200 von den politischen Ambitionen seines Neffen, leistet keine
finanzielle Unterstlitzung mehr und verweigert Otto zusatzlich die Herausgabe von
dessen betrachtlicher Erbschaft. Diese ist ihm im Testament Richards zugesprochen
worden. Seine bedrohte Stellung im eigenen Reich und in den franzdsischen Besit-
zungen drangt den englischen Kdénig, einen Friedensvertrag mit dem franzésischen
Kdnig zu schlieBen, der seinerseits mit dem staufischen Thronbewerber in einer Allianz
verbunden ist. Erst als der Angeviner einsehen muss, dass seine Zugestandnisse an
Philipp Il. keine dauerhaften Vorteile bringen und der Papst ihn wiederholt fir sein Ver-
halten tadelt und mit unmissverstéandlichen Worten dazu auffordert, wendet er sich
wieder Otto und dem niederrheinischen Adel zu und nimmt zégernd seine Zahlungen
wieder auf. Als Erzbischof Adolf Anzeichen zeigt, seine Anstrengungen fir den Welfen
gegen den ausdriicklichen Widerstand der Stadt zu minimieren, schaltet sich der pro-
welfisch gesonnene Papst mit scharfen Ermahnungen an den Kdlner in die fur Otto
bedrohlich werdende Situation ein. Der Kélner Erzbischof wechselt im Jahr 1204 offen
in die staufische Partei Gber, wodurch es zu sehr ernsthaften Konflikten mit den Kéiner
Birgern kommt. Er geht 1205 so weit, Philipp von Schwaben gegen den erklarten Wil-
len des Papstes zu krénen. Die beiden im Jahr 1208 von ihren jeweiligen Parteigan-

gern zu Kdénigen ausgerufenen und gekrénten Kénige und ihre Koalitionen fihren er-

728 Rohrkasten 2009, S. 42
265



bittert Krieg gegeneinander, der erst durch die Ermordung Philipps durch seinen zu-
kiinftigen Schwiegersohn Otto von Wittelsbach beendet wird”?°. Erst nach dem Tod
des Staufers wird Otto von — fast — allen deutschen Landesherren anerkannt und im
Jahr 1209 von Papst Innozenz lll. zum Kaiser gekront’30. Doch schon ein Jahr spater
spricht derselbe Papst den Kirchenbann gegen Otto wegen dessen Sizilien-Ambitio-
nen aus. Er schickt den unter seiner Vormundschaft stehenden Friedrich nach
Deutschland, l&sst ihn dort als Gegenkdnig aufstellen. Im Jahr 1212 wird Friedrich II.

in Mainz zum Kénig gekront.

EHEMALIGE STIFTSKIRCHE ST. BLASIUS UND ST. JOHANNES
IN BRAUNSCHWEIG

Baugeschichte und Architektur

Nach der Riickkehr von seiner

Reise ins Heilige Land im Jahr i S T
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1172 ist Heinrich der Loéwe ent-

schlossen, die Burg Dankwar-

derode weitgehend neu zu
bauen und die dazu gehdérige
brunonische Pfalzkapelle durch eine neue, gréBere Kirche zu ersetzen, deren Nieder-
legung umgehend erfolgt. Der Grund daflir kénnte — neben seinen Reprasentations-
absichten — in der Tatsache zu suchen sein, dass ihm der byzantinische Kaiser die
wertvollen Reliquien des hl. Blasius zum Geschenk gemacht hat. Die Grundsteinle-
gung findet bereits 1173 statt. Der Baufortschritt der Stiftskirche St. Blasius und St. Jo-
hannes wird in der Literatur kontrovers diskutiert, fir den Zeitraum zwischen der
Grundsteinlegung und der Weihe des Marienaltars liegen keine schriftlichen Zeugnisse
vor. Allein die Stiftung des Evangeliars Heinrich des Léwen, das der Welfenherzog im
Jahr 1175 far den Hauptaltar der neuen Kirche gestiftet hat, ist zeitmafig gesichert.

Im Jahr 1188 weiht Bischof Adelog von Hildesheim den Marienaltar, der sich urspring-
lich medio in chorobefunden hat und heute an der Stelle des Kreuzaltars vor der Vie-

rung steht. D6ll geht davon aus, dass zu diesem Zeitpunkt au3erdem bereits der den

729 Huffmann 2000, S. 201
730 Ebd., S. 206

266



beiden Hauptpatronen St. Blasius und St. Johannes d. T. geweihte Hochaltar vorhan-
den gewesen ist’3'. Auch die Anbringung der von Heinrich gestifteten Triumphkreuz-
gruppe 1194 am FuB der Stufen zur Vierung als auch Tod und Beisetzung des Her-
zogsmedia in ecclesia im Jahr 1195 setzen voraus, dass die Ostteile des Mittelschiffs
und wohl auch das 6stliche Joch zu diesem Zeitpunkt fertiggestellt sind. Daflr spricht
auch das Aufstellen des ebenfalls von Heinrich dem Léwen gestifteten siebenarmigen
Leuchters vor dem Kreuzaltar 1196. Die Kapelle im Stdquerhaus wird 1203 dem Evan-
gelisten Johannes geweiht, d. h. zwischen 1196 und 1203 sind die Arbeiten flr das
Querschiff vollendet. Im Jahr 1226 erfolgt die Neuweihe des Hochaltars mit gleichzei-
tiger Schlussweihe der Stiftskirche. Gleichzeitig wird der hl. Thomas von Canterbury
(Becket) als dritter Schutzheiliger aufgenommen. Die Translation seiner Reliquien von
England nach Braunschweig findet erst 1246 statt.

Unter Heinrich dem Léwen entsteht eine dreischiffige Pfeilerbasilika mit vier Jochen,
die von einer Langstonne mit Stichkappen tdberwdlbt ist. Zwischen den Jochpfeilern
6ffnen sich rundbogige Doppelarkaden, die Obergadenwéande sind von kleinen rund-
bogigen Doppelfenstern unterbrochen (das Dreipassfenster im dstlichen Obergaden
ist in der Gotik entstanden). Die sich in ganzer Breite des Mittelschiffs anschlieBenden
Joche von Vierung mit hohen Seitenschiffen sind gegeniber dem Langhaus durch
mehrere, urspringlich zentral angeordnete Stufen stark erhéht. An den Langswéanden

der beiden Joche ist im Mittelalter das Chorgestiihl angeordnet gewesen’32.

Monumentalmalerei

Nach der Aufdeckung der in alsecco-Technik ausgefiihrten Gewdlbe- und Wandmale-
reien im Braunschweiger ,Dom® im Jahr 1845 sind diese in den darauf folgenden Jah-
ren entsprechend der Auffassung der Zeit von Brandes restauriert worden. Im Verlauf
seiner Arbeiten fertigt er Pausen von den vorgefundenen Bildern an. Nicht mehr les-
bare Szenen erganzt er nach seinem Verstandnis mutmaBlicher Textstellen des Alten
und Neuen Testaments. Zu Brandes und danach Neumanns restauratorischen Maf3-
nahmen gehéren auch das Auffrischen der Farben, Fortsetzen von Linien sowie die
Retuche. Hinzu treten wahrend der NS-Zeit weitere Schaden durch die Umwidmung
der Kirche zur Kultkirche der Nationalsozialisten als Statte der Heldenverehrung Hein-
richs des Léwen, die zur Zerstdérung und Verschandelung von Bildern insbesondere

BLDoll 1967, S. 36
32 Die baulichen Verinderungen der Seitenschiffe in der ersten Hilfte des 14. Jh. (S) und im 15. Jh. werden bei
der Beschreibung der Innenarchitektur nicht beriicksichtigt.
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an den Obergaden flihrt, sowie kriegsbedingte Bombenschaden. Im 20. Jh. sind diese
Versuche der Vervollstandigung, Retuschen und Veranderungen zweimal ent-restau-
riert worden, und die Restauratoren haben sich um eine Wiederherstellung des ur-
springlichen Bildbestandes bemiht. Dabei musste jedoch — besonders in den beiden
~Kuppeln“ des Mittelschiffs — die Stilauffassung von Brandes Ubernommen werden.
Aufgrund der zum Teil massiven Eingriffe ist der urspriingliche Bestand aus dem
13. Jh. nur noch mit Zurtckhaltung zu beurteilen.

Es ist zu vermuten, dass die Kirche im 13. Jh. vollstdndig ausgemalt gewesen ist.
Heute ist Monumentalmalerei in den Gewdlben der Vierung und des Sanktuariums, an
den Vierungspfeilern und im Stdquerhaus erhalten. Bei der Ausgestaltung der anna-
hernd quadratischen Joche hat der Klnstler die Bilder in einer Kreiskomposition ange-
ordnet, wobei er die Gewdlbegrate weitgehend auBBer Acht gelassen hat. Mit dieser
Vorgehensweise ist ahnlich wie in der Hohnekirche in Soest der Anschein einer Kuppel

bewirkt worden.

Sanktuarium

Die sldliche und nérdliche Wand des Sanktuariums ist in je fiinf Registern bildlich aus-
gestaltet, von denen die beiden oberen von einem Fenster unterbrochen sind. Im Nor-
den enthalten diese Begebenheiten aus dem Leben von Kain und Abel: Das gemein-
same Opfer; der Brudermord; Gott befragt Kain. Unterhalb des Fensters werden in drei
Registern Begebenheiten aus dem Leben Johannes des Taufers in sechzehn Bildern
geschildert, die von Brandes stark erganzt respektive erneuert worden sind: Verkindi-
gung an Zacharias; Zacharias und das Volk vor dem Tempel; Heimsuchung; Geburt
des Johannes; Bad des Kindes; Namensgebung. Im darunter liegenden Bildstreifen
folgen: Herodes und die Hohen Priester; Predigt des Johannes bei den Juden; Taufe
der Juden durch Johannes; Johannes bei den Zllnern; Johannes vor den Soldaten.
Im untersten Register fahrt die Erzahlung fort mit: Johannes und die Pharisder; Johan-
nes weist auf Jesus Christus; Christus erbittet die Taufe von Johannes; Johannes vor
Herodes und Herodias; Gastmahl des Herodes und die Enthauptung des Johannes.
Das Motiv der Salome als Gauklerin hat einen Vorlaufer im Evangeliar aus Kruschwitz
(Gnesen, Dombibliothek, MS 2, fol. 61r733), das im 3. Viertel des 12. Jh. in Helmars-
hausen entstanden sein kdnnte. Daneben verweist Klamt auf mehrere englische

Schriftquellen, davon zwei aus dem 7. Jh. und dem 11. Jh., in denen Salome ebenso

733 Heinrich der Léwe und seine Zeit, Bd. 2, Abb. 91, S. 142
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wie in Braunschweig als Gauklerin beschrieben und dargestellt wird”34. Die Wandbilder
in der Sockelzone sind zerstért.

Analog zur Nordwand ist auch die stdliche Wandflache in finf Register aufgeteilt, auch
hier unterbricht ein Fenster die beiden oberen Bildstreifen, die mit vier Szenen aus
dem Alten Testament ausgestaltet sind: Moses im brennenden Dornbusch; Anbetung
der ehernen Schlange; Gastmahl des Abraham; die Opferung Isaaks. Die zwei Regis-
ter unterhalb der Fensterzone enthalten insgesamt zwélf Bilder aus dem Leben des
hl. Sebastian, die inhaltlich im Wesentlichen der Legenda Aurea folgen: Jager entde-
cken Blasius in seiner Hohle; Blasius rettet den Sohn; Blasius gibt der armen Witwe
ihr Schwein zurlick; Blasius verweigert dem Landpfleger den Gehorsam; der Landpfle-
ger lasst Blasius mit Knlppeln schlagen; die arme Witwe speist Blasius im Kerker mit
dem geretteten Schwein. Die Abbildungen in der zweiten Reihe schildern: Folter des
Blasius und die sieben Frauen; die sieben Frauen im Feuer; Enthauptung der sieben
Frauen; fiUnfundsechzig M&nner ertrinken im Teich; Blasius erneut vor dem Landpfle-
ger; Martyrertod des Blasius durch Enthauptung. In der Sockelzone sind sieben Bege-
benheiten aus dem Leben des hl. Thomas von Canterbury wiedergegeben: Bischofs-
weihe; Thomas widersetzt sich Kénig Heinrich Il.; Thomas’ Flucht nach Frankreich;
Begegnung des Thomas mit dem Papst; Ruckkehr nach England; Ermordung des
Thomas Becket. Die heutigen Darstellungen sind im 19. Jh. von Brandes stark erganzt
worden. Die Verbreitung des Becket-Kultes ist oben referiert worden. Es kann nicht
geklart werden, ob die Aufnahme des hl. Thomas als dritter Schutzheiliger und die
szenischen Darstellungen ein hinterlassener Wunsch der verstorbenen Herzogin oder
ihrer beiden in England erzogenen Séhne gewesen ist. Es kann jedoch als sicher an-
genommen werden, dass der Auftraggeber unter den zeitgendssischen Mitgliedern der
englandfreundlichen Welfenfamilie zu suchen ist.

Die vier Gewdlbekappen zeigen zwei miteinander verbundene Themen: den Stamm-

baum Christi als Wurzel-desse-Darstellung und die Verherrlichung Mariens. Wegen
der gewahlten Malflache steigt der Stammbaum nicht in einer Langsachse auf, son-
dern seine Figuren sind nach ihrer Bedeutung in verschieden gro3en, sich von innen
nach auBBen verkleinernden Kreisen und Mandorlen in den Gewdlbekappen angeord-
net. Aus der Seite des traumenden Jesse erwachst ein Baum, dessen rankenférmige
Aste die Bilder von Kénigen Israels und Juddas umschlingen. Ausnahme bilden die

Wiedergaben Kénig Davids und Mariens als Himmelkdnigin im Gewdélbezentrum, die

734 Klamt 1968, S. 87-92
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von Westen in 6stlicher Richtung direkt aus dem Stamm hervorgehen. Im Norden und
Suden vervollstéandigen zwei weitere von Blattranken umgebene Mandorlen mit thro-
nenden Kdnigen die Gewdlbemitte. Um die zentrale Gruppe sind in einem auBeren
Kreis Medaillons mit weiteren Vorfahren Christi gruppiert.

Vierung
Das Zentrum bildet ein kreisférmiger Bildrahmen mit eingeschriebenem Vierpass mit

der Darstellung des Lammes Gottes mit Siegesfahne. Von dort verlaufen vier gemalte
Segmentlinien wie ,Speichen” bis in die Gewdlbezwickel, die nérdliche und sldliche
Bildflache ist mit gemalten Saulen ein weiteres Mal unterteilt; auf diese Weise sind fir
die Ausmalung insgesamt sechs Segmente entstanden. Die darin enthaltenen Szenen
aus dem Leben Christi sind im Uhrzeigersinn zu lesen: Geburt Christi (S/O), Darbrin-
gung im Tempel (S/W), die drei Marien am Grab (W), die Jlinger auf dem Weg nach
Emmaus (N/W), Christus und die Junger speisen in Emmaus (N/O), Pfingsten (O)
(Abb. 94). Die Darstellung des Himmlischen Jerusalem bildet den duBeren Kreis. Zwi-
schen die Turme sind die zwdlf Apostel als Halbfiguren eingefiigt, acht Prophetenbilder
fullen die Zwickelflachen aus.

Die Flachen oberhalb der Vierungsarkaden sind im Osten mit einer Deesis-Darstel-
lung, im Norden und Sitden mit je einem Engel ausgestaltet, im Westen empfangt
Christus das Lamm aus den Handen des Johannes, rechts und links davon sind Phé-
nix mit Feuer und ein Pelikan mit Jungen zu sehen. Die nach Osten dem Sanktuarium
zugewandte Schildflache Uber dem dstlichen Vierungsbogen zeigt den Stundenfall, der
inhaltlich die Verbindung zu den alttestamentlichen Szenen im Sanktuarium herstellt.

Kinstlerinschrift

Im Jahr 1879 entdeckt Essenwein in der dstlichen Gewdlbekappe Uber der Vierung die
Inschrift ,Joh. Wale“ und am westlichen Mittelschiffpfeiler der nérdlichen Bogenreihe
die Inschrift mit dem Namen ,Johannes Gallicus“/3®. Seither sind beide Signaturen
mehrfach interpretiert und in Zusammenhang mit den Malereien gebracht worden. Je-
doch haben diesbezlgliche Klarungsversuche zu keiner befriedigenden Antwort ge-
fihrt. Die Bemihungen, die Namen in Verbindung mit niedersachsischen Kiinstlern
oder Auftraggebern zu bringen, sind ebenso wenig Uberzeugend gewesen wie die An-

nahme, ein deutscher Kinstler mit welschen oder franzésischen Wurzeln kdnne in

735 Klamt ebd., S. 186f
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Braunschweig tatig gewesen sein. Trotz dieses Einwandes sollte die ,franzésische*
Erklarung bedacht werden. Bedingt durch die zunehmende Dominanz gotischer Archi-
tektur in Frankreich, wodurch Wandflache immer weniger geworden ist, ist es denkbar,
dass franzésische Kulnstler nach Deutschland gezogen sind, um hier neue Betati-
gungsfelder zu finden. Daher halt Demus den Maler, der den Braunschweiger Dom

ausgestaltet hat, flr einen Vertreter dieser Einwanderergruppe’=®.

Sidquerhaus
Wénde und Gewdlbe sind allseits mit bildlichen Darstellungen ausgeschmiickt. Jede

der drei Wande ist von zwei Fenstern unterbrochen. Rechts und links des &stlichen
Fensterpaares sind ,Christus in der Vorhdlle* und die ,Auferstehung“ gegeben. Die
,Himmelfahrt“ (Abb. 95) nimmt den Raum dariiber und zwischen den Offnungen auf.
Das Motiv der Vorhdlle als Architekturabbreviatur, auf deren zerstérten Tore Christus
bei der Errettung der ErlGsten tritt, ist westlicher Herkunft, findet sich leicht abgewan-
delt u. a. in St. Maria Lyskirchen in Kéln; dort sind die Erretteten jedoch unbekleidet.
FuUr diese Bilder sind keine Pausen von Brandes Uberliefert; doch bei den jlingsten
Restaurierungen ist es gelungen, unter der Ubermalung einen groBen Teil des origi-
nalen Bestandes zu sichern.

Seitlich und zwischen den Fenstern in der Std- und Westwand ist das Gleichnis von
den Klugen und Tdérichten Jungfrauen dargestellt. Durch den nachtraglichen Einbau
eines Kamins sind an der Stidwand die zentralen Bilder verloren gegangen.
Unterhalb der Fensterzone wird an der Ost- und Sldwand in je zwei Registern die
Heilig-Kreuz-Legende erzahlt, nach Brenske der mit Abstand gréBte und kinstlerisch
eindrucksvollste Zyklus im Braunschweiger ,Dom“/3’. In der Ostwand durchschneidet
eine hohe Tur zur sidlichen Seitenapsis das untere Register, sodass in den beiden
verbliebenen Zwickeln nur zwei Szenen Platz finden. Die Schilderung beginnt im obe-
ren Bildstreifen mit finf Begebenheiten, die von Nord nach Sud gelesen werden: der
Befehl Kaiser Konstantins; Aufbruch der Kaisermutter Helena ins Heilige Land; Helena
befragt die Juden und der Verrat an Judas; Judas grabt nach dem Kreuz und Kreuzpro-
zession nach Jerusalem; Ankunft der Prozession in Jerusalem und Erkennung des
wahren Kreuzes. Darunter folgen: Taufe des Judas durch einen Bischof, und Judas
wird zum nachsten Bischof von Jerusalem ernannt (nérdlicher Zwickel); Helena bittet

736 Demus 1998, Bd. 1, S. 115
737 Brenske 1988, S. 36
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Judas, die Kreuznéagel zu suchen, Judas im Gebet und die Auffindung der Nagel (sid-
licher Zwickel). Die Schilderung setzt sich in zwei Registern an der Stidwand fort und
beginnt im Osten des oberen Streifens: Teilung des Kreuzes; Aufstellung einer der
Kreuzhalften am Heiligen Grab; Helena bringt die zweite Kreuzhalfte nach Konstantin-
opel; das Volk huldigt Konstantin als erstem christlichem Kaiser; Perserkénig Chos-
roes verwUlstet Jerusalem und raubt das Kreuz. Die Erzéhlung wird im zweiten Regis-
ter fortgefUhrt: Der thronende Perserkdnig in seinem kinstlichen Kosmos mit dem
Kreuz an seiner Seite; Zweikampf zwischen Heraklius und dem é&ltesten Sohn des
Chosroes auf der Donaubriicke; Heraklius enthauptet Chosroes; Heraklius steht Pate
bei der Taufe des jungsten Sohnes des Chosroes; ein Engel verweigert Heraklius, der
hoch zu Ross das Kreuz vor sich hertragt, den Einzug in Jerusalem; Heraklius legt
seinen Stolz ab und zieht zu FuB3 in Jerusalem ein. Die Darstellung der Heilig-Kreuz-
Legende kénnte im Zusammenhang mit der Reise Heinrichs nach Jerusalem und ihrer
Bedeutung gesehen werden.

Darstellungen der ,Klugen Jungfrauen“ nehmen die Schildflache der Sidwand ein, das
Gleichnis wird an der entsprechenden Wand im Westen mit der Wiedergabe der , T6-
richten Jungfrauen® fortgesetzt. In den Sockelzonen der Wande haben sich Bilder von
sieben Heiligen mit ihren Attributen oder ihre Martyrien und der Apostel befunden, die
teilweise nicht mehr identifizierbar sind. Auch das Gewdlbe des Sudquerhauses ist
vollstandig ausgemalt. Im Gegensatz zu den 6stlichen Gewdlben des Mittelschiffs hat
der Kinstler hier die farbig gestalteten Grate teilweise in die Bildaufteilung mit einbe-
zogen. Zusatzlich hat er vom zentralen Medaillon mit Vierpass je eine Gerade auf die
Scheitel der vier Schildbégen gefallt, die jedoch nur eine untergeordnete Funktion bei
der Komposition hat, und das 6stliche und westliche Segment mit einem Viertelkreis
nach auBBen begrenzt. Die dstliche Gewdlbekappe ist mit Christus und Maria auf einer
Thronbank ausgefullt. Die Gottesmutter ist als Mondsichelmadonna nach der Schilde-
rung der Apokalypse in der Offenbarung aufgefasst. Thematisch korrespondierend mit
dieser Darstellung zeigt die westliche Gewdlbekappe die vierundzwanzig Altesten. Im
Norden und Siiden schlieBen sich anbetende Engel und Cherubim an die apokalypti-
schen Bilder an. In den Gewdlbezwickeln stehen je zwei Apostel, deren Spruchbander
nicht original sind, auf einem Wolkengebilde. Klamt hebt in seiner Dissertation die iko-
nographische Besonderheit des geknoteten Halstuches der Cherubim hervor. Nach
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seiner Recherche tritt dieses Motiv gehauft bei Denkmélern in England und Frankreich

auf3s,

Stil

Eine tragfahige Beurteilung des Stils ist wegen der teilweise schwerwiegenden restau-
ratorischen Eingriffe kaum mdglich. Nur die Decken- und Wandmalereien im Studquer-
haus, die noch zu etwa 60 Prozent dem Originalzustand entsprechen®, lassen eine
Annaherung zu.

Der ausschlieBliche, einseitige stilistische Vergleich mit der sog. Goslarer Denkmal-
gruppe lasst weitere mégliche Perspektiven wie z. B. den Blick auf die Kunst am Nie-
derrhein und in Westfalen auBBer Acht. Die Zuordnung der Braunschweiger Monumen-
talmalerei zum s&chsisch-tharingischen Zackenstil kann im Wesentlichen nur von der
heute nicht mehr zuverlassig einschatzbare Ausmalung der beiden Kuppeln Uber
Sanktuarium und Vierung hergeleitet werden. Der zeichnerische, feine, fast nervése
Gewandstil mit zahlreichen Falten, Spitzen und Zacken und die Gestaltung der Ge-
sichter, die sich an der ebenfalls teilweise veranderten Hildesheimer Decke (um 1225—
1230) finden, weisen zweifelsohne auf den Stil des Goslarer Evangeliars und des Se-
meca-Missale (Halberstadt, Domschatz, cod. 114; zwischen 1241 und 124574%). Doch
ist heute nicht mehr nachvollziehbar, inwieweit sich friihe Restauratoren in ihrer Arbeit
auf den vorgefundenen Zustand bezogen oder an den vorhandenen zuganglichen
Buchmalereien orientiert haben. Eine Anlehnung an das Wolfenbutteler Musterbuch
sollte wegen seiner unsicheren Datierung kritisch hinterfragt werden. Alternativ kénnen
die vielfaltigen spitzen Zacken, die dichten unruhigen Faltenziige der Deesis-Darstel-
lung in St. Johann-Baptist in Nideggen gegenlibergestellt werden, deren Originalzu-
stand jedoch ebenso fraglich ist wie die Monumentalmalereien im Osten des Braun-
schweiger ,Doms*. Eine Ubereinstimmung mit der Hildesheimer Decke beruht aus-
schlieBlich auf demselben Thema der ,Wurzel Jesse*, das jedoch in ikonographischer
Hinsicht in beiden Kirchen voneinander abweichend ausgefihrt ist. Ein stilistischer
Vergleich mit Hildesheim ist wegen der oben genannten Kriterien nicht durchfihrbar,
im heutigen Erscheinungsbild der Kunstwerke nicht zutreffend. Weitere Darstellungen
des Stammbaumes Christi finden sich auch in der Lambeth-Bibel (um 1145-1155;

738 Klamt ebd., S. 142
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Lambeth Palace Library, Ms. 3, fol. 198r741), dem etwa zeitgleichen Psalter des Henry
von Blois (um 1140-1160, wohl Winchester, London, British Museum,Cotton Ms.
Nero C. iv., fol. 9742), im Winchester-Psalter (Mitte 12. Jh.), im Ingeborg-Psalter (des-
sen Fertigstellung um 1195 als gesichert gilt’*®), in den Fenstern von St. Denis
(um1140), Chartres (um 1150) und Le Mans; im Trierer Evangeliar (Trier, Domschatz,
Cod. 142), im Hortus Deliciarum (in stark abgewandelter Konzeption), im Evangelistar
von GroB St. Martin’#* und in einem Fenster im Chor von St. Kunibert in KéIn (um
1220—-1230). Hier jedoch ist die ikonographische Bildtradition stark abgewandelt, denn
in St. Kunibert sind nicht die Ahnen Christi wiedergegeben, sondern flinf Stationen aus
der Heilsgeschichte. Diese (unvollstandige) Aufzahlung flhrt vor Augen, dass das
Thema im Westen sehr verbreitet gewesen ist und daher seine Kenntnis auch auf
westlichen Vorlagen beruhen kann. In diesem Kontext kénnte der Versuch, die um-
strittene Klinstlerinschriften im Westen anzusiedeln, an Gewicht zunehmen’#, Das
Verstreichen der Gewdlbegrate mithilfe von Bildzyklen in kreisrunder Anordnung ruft
den Eindruck von Kuppeln hervor, eine Technik &hnlich derjenigen in der Hohnekirche
in Soest.

Die Brandes’schen Pausen liefern nur eingeschrankt Anhaltspunkte zum Malstil in
St. Blasius. Insofern ist es nicht durchgehend nachvollziehbar, dass trotz der zahlrei-
chen Nachbesserungen, Rekonstruktionen und Retuschen in zahlreichen Veréffentli-
chungen seit Haseloff bindende Aussagen zum Stil besonders bei den Monumental-
malereien in Vierung und Sanktuarium gemacht worden sind.

Anders verhalt es sich bei den Wand- und Gewdlbebildern im Stdquerhaus, wo die
Originalsubstanz in gréBerem Umfang erhalten ist als im Mittelschiff. Hier fallt eine vom
Langhaus signifikant abweichende Malweise auf. Die Zugfalten folgen plausibel den
Bewegungen, Gewéander mit teilweise geschlossenem Kontour umhdllen die Figuren;
Abwehungen, Tutenfalten, Zacken und Bauschungen sind gemaBigt ausgefiihrt. Ges-
tik und die Auffassung der Gesichter, Frisuren und Bérte und die Stoffbehandlung las-
sen an die Fresken von St. Nikolai in Soest, in der GroBen Marienkirche in Lippstadt

und in St. Blasius in Balve denken.
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Datierung
Die Datierung der Monumentalmalereien hat zu unterschiedlichen Ergebnissen ge-

fihrt. Bei einem Datierungsversuch sollte der Baufortschritt der Kirche mit berticksich-
tigt werden. Das Jahr 1226 markiert die Schlussweihe; ob dieses Datum als terminus
ante quem angenommen werden kann, ist heute nicht mehr zu klaren. Wirth schlagt
vor, das Grabmal des Herzogpaares in die Datierungsfrage mit einzubeziehen, das
zweifelsfrei zwischen 1195 und 1210 entstanden sei’#6. Die Richtigkeit dieser zeitli-
chen Bestimmung vorausgesetzt, ist eine Mitbestimmung des Herzogs bei den Bild-
themen durchaus denkbar. Aus diesem Gedankengang ergibt sich die Frage, ob das
Programm der Bildzyklen, eventuell auch das Grabmal schon beim Neubau der Kirche,
d. h. unter Heinrich dem Léwen und nach seinem Wunsch und Willen festgelegt wor-
den ist’#’. Darauf kénnte die ausfiihrliche Schilderung des Martyriums des Thomas
Beckett hinweisen, dessen Bliste schon im Stifterbild des Evangeliars Heinrichs des
Léwen abgebildet ist. Stangier datiert die Entstehung der Malereien ins zweite Viertel
des 13. Jh., d. h. nach der Schlussweihe’*®, Kroos denkt an eine &hnliche Zeit und
schlieBt jedoch nicht aus, dass die Arbeiten gegen die Mitte des 13. Jh. abgeschlossen
gewesen seien’, Fir solch umfangreiche Ausmalungen wie in Braunschweig ist es
notwendig gewesen, das Kircheninnere einzurlsten, eine MaBnahme, die nach der
Schlussweihe wegen abzuhaltender Gottesdienste und Andachten an den mindestens
sechs Altaren nur schwer vorstellbar ist. Die Hinzufligung des hl. Thomas als Schutz-
heiliger und die bildhafte Darstellung seines Lebens an der stdlichen Apsiswand legen
den Schluss nahe, dass Chor und Sanktuarium zur Schlussweihe mit Wandmalerei
ausgeschmickt gewesen sein kénnten. Die These, die Ausmalung habe sich in meh-
reren Abschnitten Uber mehrere Jahrzehnte erstreckt, wird durch praktische Erwagun-
gen infrage gestellt. Denn sie wirde bedeuten, dass fir jeden Malabschnitt Gerlste
auf- und abgeschlagen worden sind. Sollte es tatsachlich stilistische Abweichungen im
6stlichen Mittelschiff und im Stdquerhaus gegeben haben, lassen sich diese auch mit
der Ausflhrung der Arbeiten, an der mehrere Klnstler derselben groBen Werkstatt
mitgewirkt haben, erklaren.

Klamt begriindet seine Datierung um die Mitte des 13. Jh. mithilfe von Stilverglei-
chen”9, Diese Vorgehensweise ausschlieBlich auf der Grundlage stilistischer Kriterien
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muss wegen der massiven restauratorischen Eingriffe besonders im Chor und im
Sanktuarium als héchst problematisch betrachtet werden. Brenske folgt in seiner Da-
tierung historisch-politischen Gegebenheiten. Danach sei als Auftraggeber nur Otto
das Kind (1204—1252) als Auftraggeber anzunehmen’®!. Er ist der Sohn Wilhelms von
Lineburg, Enkel Heinrichs des Léwen. Ein weiterer Sohn des verstorbenen Herzogs,
Heinrich der Pfalzgraf, hat nach dem friihen Tod seines Bruders ab 1213 Verwaltung
und Regierung des vaterlichen Erbes fiir das Kind Otto von Lineburg Gbernommen.
Er betraut Otto jedoch schon seit 1223 mit der Verwaltung der Welfenbesitzungen
Braunschweig und Lineburg. Auf dem Mainzer Hoftag im Jahr 1235 wird durch engli-
sche Vermittlung die Ausséhnung zwischen Kaiser Friedrich Il. und den Welfen her-
beigefuhrt und Otto die Herzogswiirde verliehen. Es ist denkbar, dass daraufhin der
Herzog als Ausdruck seiner neuen Macht die Monumentalmalereien im Braunschwei-
ger Dom stiftet. Gegen eine Friihdatierung der Wand- und Gewdlbemalerei wahrend
der Regierungszeit Ottos IV. (Kaiser 1208—1210) spricht die kurze Zeitspanne seiner
Machtstellung, die von immer wieder aufflammenden Konflikten um seine Kaiserwiirde
gepragt ist. Es scheint unwahrscheinlich, dass er Gelegenheit gehabt hat, die monu-
mentalen Kunstwerke in St. Blasius ausflhren zu lassen, obwohl fiir ihn eine Demonst-
ration welfischer Bedeutung und Macht und seines Anspruchs auf die Deutsche Kai-
serwlrde wichtig gewesen sein muss. Auch die beiden Brider Ottos kommen als Stif-
ter kaum infrage. Heinrich der Pfalzgraf lebt nach seiner Heirat weitgehend am Ober-
rhein, Wilhelm stirbt; ungeachtet dieser Tatsache halt Gosebruch ihn fir den Auftrag-
geber und datiert demnach die Arbeiten in die Zeit um 12267°2. Aus den historischen
Gegebenheiten kann eine Entstehungszeit der Gewdlbe- und Wandbilder in

St. Blasius um 1230 bis 1240 angenommen werden.

DREIKONIGSSCHREIN IM KOLNER DOM

Als bedeutendstes kunsthistorisches Zeugnis der Verbundenheit und Verpflichtung Ot-
tos dem Erzbischof von KéIn und der Kélner Blrgerschaft gegentber gilt der teilweise
vom Kaiser gestiftete Dreikdnigsschrein (Abb. 96).

51 Brenske 1988, S. 15f
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Im Zuge seines zweiten ltalienfeldzuges belagert Kaiser Friedrich I. drei Jahre lang
Mailand (1159-1162). Nach der bedingungslosen Kapitulation wird die Stadt von stau-
fischen Truppen und denen einiger oberitalienischer Stadte besetzt, geplindert und
teilweise zerstort. In Mailand werden die Reliquien der Martyrer Felix und Nabor”®® und
die kostbaren Gebeine der Heiligen Drei Kdnige verehrt, sie gelangen nach der Nie-
derlage in den Besitz Barbarossas. Ob die Reliquien Beutegut gewesen sind oder ob
ein legaler Erwerb stattgefunden hat, ist nicht Gberliefert. In Anerkennung seiner Ver-
dienste erhalt der Reichskanzler und Kélner Erzbischof Rainald von Dassel aus der
Hand des Kaisers die Reliquien als Geschenk. Er Uberflihrt sie nach KéIn und tbertragt
sie dem Domkapitel. Ob Rainald von Dassel zu einem spateren Zeitpunkt eine Schen-
kung far einen Schrein gemacht hat, der die Kostbarkeit der Reliquien hervorhebt, ist
heute nicht mehr zu klaren’®4. Obwohl der Kélner Dom schon bedeutende Reliquien
hat wie die des hl. Petrus und des hl. Sylvester, erhebt erst der Besitz der Dreikdnigs-
reliquien den Dom zu einer der bedeutendsten Wallfahrtskirchen des Mittelalters”°.
Der Schrein entspricht in seinem architektonischen Aufbau einer dreischiffigen, sie-
benjochigen Basilika. Die beiden ,Seitenschiffe” bestehen aus zwei Reliquiaren, zwi-
schen deren Satteldachern ein weiterer Schrein aufgesetzt ist; diese Vorgehensweise
ist nur auf der Rlckseite erkennbar, auf der Vorderseite entsteht der Eindruck einer
Basilika.

Alle Szenen und alle Einzelpersonen — mit Ausnahme der Gottesmutter an der Vor-
derseite und des Propheten an der Riickseite — sind mit Kleeblattbégen auf emaillier-
ten Einzel- oder Doppelséaulchen Uberfangen. Die Innenseiten der B6gen enthalten
Beischriften. Die Schreinslade aus Eichenholz ist mit einem Gehause aus Gold, ver-
goldetem Silber und Kupfer verkleidet, das reich mit Schmelzemail, Filigranplatten mit
zahlreichen Edelsteinen, getriebenen Ornamenten, Gemmen und Kameen belegt ist.
Das Bildprogramm umfasst insgesamt 74 getriebene Figuren, darunter 24 Sitzfiguren
der Propheten und Apostel.

Das reichhaltige Bildprogramm an Stirn- und Riickseite des Untergeschosses umfasst
sechs Stationen aus dem Leben Jesu Christi. Im Zentrum der Stirnseite thront die Got-
tesmutter und halt das Jesuskind auf dem Schof3. Mutter und Kind blicken nach rechts
den Magiern entgegen. Sie bringen stehend, kniend oder gehend ihre Gaben dar. Am

753 Romische, unter Diokletian enthauptete Mirtyrer werden bei Kinderkrankheiten angerufen; Lexikon der Hei-
ligen 1968, 1996, S. 225
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auBersten rechten Rand schlieBt sich der ungekrdnte Otto V. an, er halt eine Schatulle
mit verhllten Handen; er ist in der Beischrift als Otto Rex bezeichnet. Unter dem linken
Dreipassbogen vollzieht Johannes die Taufe Christi. Unter dem Bogen am ,Mittel-
schiff* thront Christus als Weltenrichter, flankiert von zwei stehenden Engeln mit Kelch
und Patene (rechts) und einer Krone. Uber den beiden Bogenzwickeln ist am unteren
Rand je ein unterbrochenes Medaillon mit Halbfiguren der Erzengel Gabriel und
Raphael mit den Arma Christi eingefligt. Unterhalb der zwei Giebel der Rickseite fin-
den sich zwei Szenen aus der Passionsgeschichte. Rechts ist die aus drei Personen
bestehende ,GeiBelung“ gegeben. Unter dem rechten Giebel ist ein Medaillon mit der
Personifikation der Patientia als Halbfigur eingefligt, die von zwei trauernden Engeln
in den Bogenzwickeln flankiert ist. Auf der entsprechenden linken Seite ist die ,Kreu-
zigung“ mit Maria und Johannes zu sehen. Oberhalb der Gruppe trauern Luna und Sol,
darlber zeigt ein Engel das aufgeschlagene Buch. Die beiden Bilder sind von einem
Propheten getrennt, der inschriftlich als Jeremias benannt ist, von Kétzsche’®® u. a. als
Jesaja bezeichnet. Das die beiden Giebel verbindende Dreieck ist mit der Halbfigur
Rainalds von Dassel ausgeschmickt. An der darlber liegenden Schauseite des Ober-
geschosses setzt Christus den beiden Martyrern Felix und Nabor, ausgezeichnet als
Krieger, die Martyrerkrone auf. Uber dem Dreipassbogen finden sich drei Halbfiguren
der Tugenden Fides, Spes und Caritas.

An den beiden Langseiten des Untergeschosses sitzen je sieben Propheten und Ké-
nige aus dem Alten Testament. Alle unterscheiden sich durch abweichende Positur,
Gesichtsausdruck, Haartracht und Gewand. In die Dachseiten sind je neun Medaillons
eingelassen, die heute leer sind, urspringlich aber weitere Gegebenheiten aus der
Heilsgeschichte enthalten haben. An den Langsseiten des oberen Schreins thronen je
sechs Apostel unter Arkaden. Jeder von ihnen halt ein Kirchen- oder Stadtmodell in
Handen. In den Zwickeln befinden sich Halbfiguren von Engeln. Auch in den dazu ge-
hérenden Dachflachen sind keine Darstellungen mehr erhalten, sie sind friiher mit Sze-

nen aus der Apokalypse ausgeflllt gewesen.

Stil und Datierung

Sowohl der Holzkern als auch das Geh&use sind mehrfach restauratorisch verandert
worden. Dieser Umstand ermdglicht nur eine eingeschrankte Beurteilung des Stils.
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Nachrichten Gber die Entstehung des Schreins, tiber den Beginn der Arbeiten und die
sichere Werkstatt liegen nicht vor. Dennoch gibt es zum letzten Punkt keine Zweifel
daran, dass Nikolaus von Verdun maBgeblich an den Goldschmiedearbeiten mitge-
wirkt hat. Der architektonische Aufbau der Reliquiare, die Unterteilung der Flachen mit
Kleeblattbégen, die reichen Emailarbeiten erinnern an den Klosterneuburger Altar.
Auch die Figuren der Gottesmutter, des Pankrators und der Propheten und Kénige an
der unteren Stirnwand und den Langsseiten weisen auf die Urheberschaft des gro3en
maaslandischen Goldschmiedes hin. Sie stimmen in Gewandbehandlung, deren feine
dichte Draperie Anatomie und Bewegung des Kérpers folgt, Ausdruck und Beweglich-
keit der Dargestellten Uberein, sodass ihre Ausfihrung in der ersten Phase der Aus-
stattung wahrscheinlich ist. Die Art und Weise der Ausfihrung verweist auf eine stilis-
tische Verbindung zum Verduner Altar, ohne dieses Kunstwerk sind die Arbeiten am
Kdlner Schrein kaum vorstellbar. Die Wiedergabe Ottos IV. und der , Taufe” unterschei-
det sich erheblich von den vorherigen Bildern. Die dargestellten Figuren zeigen kaum
Mimik, stehen fast unbewegt, die Gewandstoffe fallen in zahlreichen engen Rillen.
Ahnliches kann fiir die Apostel gesagt werden, deren Darstellungsweise Lebendigkeit
und Ausdruckskraft fehlen. Einer weiteren Phase scheinen die Figuren an der Riick-
seite anzugehdren. Die gezeigte extreme Plissierung der Stoffe ist noch gesteigert.
Zurlckweichende Haaransatze, die veranderte Auffassung von Mimik wie z. B. ein an-
gedeutetes Lacheln und Ansatze von Hasslichkeit (rechter Folterknecht) stellen eine
Beziehung zur franzésischen Kathedralgotik der fle de France her. Dort hat die Ausei-
nandersetzung mit der Kunst der klassischen Antike ihren Anfang in Europa genom-
men, die Nikolaus von Verdun mit Charakteristika byzantinischer Kunst verbunden hat.
Es ist heute nicht mehr nachweisbar, ob in der Nachfolge des Nikolaus von Verdun
Goldschmiede seiner Werkstatt die Arbeiten fortgesetzt haben oder ob Kélner Kiinstler
am Dreikdnigenschrein tatig geworden sind, die sich stilistisch an den maaslandischen
Vorgaben orientiert haben.

Die Datierung des Schreins lasst sich nicht mit Sicherheit festlegen. Fir eine zeitliche
Eingrenzung kénnen zwei Eckdaten herangezogen werden: die Fertigstellung des
Klosterneuburger Ambo im Jahr 1181 und die Goldspenden Ottos IV. zwischen 1198
(Kénigswahl) und 1209 (Kaiserkronung)”®’. Die Riickwand soll erst in den 1230er-Jah-

ren ausgefiihrt worden sein”8.
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VIIl. Zackenstil und Ikonographie

Eine schlissige Argumentation ausschlieBlich auf der Grundlage von Monumentalma-
lerei gleich nach 1200 bis etwa 1300 ist wegen der quantitativ schlechten und qualitativ
teilweise desastrésen Uberlieferungslage nur eingeschrankt méglich. Denn Wandma-
lerei ist die am wenigsten und schlechtesten erhaltene Kunstform des Mittelalters.
Zahlreiche Umstande wie Kriege und Burgerkriege, Kirchenreformen mit und ohne Bil-
dersturm, Feuersbriinste, Geschmackswandel mit einhergehenden Ubertiinchungen
und Ubermalungen, falsch verstandene Restaurierungen, aber auch nur Beschadi-
gung oder Zerstérung durch Zeit, Feuchtigkeit oder Zentralheizung — all diese Ereig-
nisse und Vorgange haben zu einem dramatischen Schwund der Kunstwerke beige-
tragen. Daher soll an dieser Stelle versucht werden, mithilfe des Rlckgriffs auf einen
weiteren Bestandteil des normannischen Kunst-und Kulturkreises — ndmlich lkonogra-
phie —im analogen SchlieBverfahren eine Uberzeugende Beweisflhrung zu erarbeiten.
Uber die Berechtigung einer solchen Vorgehensweise, namlich zur Beurteilung, Ein-
ordnung oder Datierung von Kunstwerken Denkmaler aus anderen Gattungen heran-
zuziehen, gibt es in der kunsthistorischen Diskussion keine abschlieBende Meinung,
sie tendiert von Fall zu Fall mal zur einen, mal zur anderen Seite. Haseloff stellt fir
seine Untersuchung einschrankend fest, dass ,andere Denkmaler nur aushilfsweise
herangezogen werden“’%%, Er wirft in seiner Dissertation die Frage nach einem magli-
chen Zusammenhang zwischen der Ubernahme ,ikonographischer Byzantinismen*76°
und dem Zackenstil auf. Fir die vorliegende Untersuchung gilt das Ausklammern iko-
nographischer Ubereinstimmungen ,aus dem groBen Fragenkomplex um ein Kunst-
werk* als ,ein kinstliches Verfahren, das im Grunde dem Kunstwerk fremd ist und nur
aus dem Zwang der Methodik seine Berechtigung erhalt“761,

Die von Weitzmann so benannte ,zweite byzantinische Welle*’62, deren Merkmale in
Monreale und in sizilianischer Buchmalerei voll ausgepragt sind, wirkt sich auch auf
den Nordwesten Europas aus. Neben der Rezeption des sicilobyzantinischen Stilwan-
dels fallen — wie sich im Folgenden zeigen wird — besonders die Ubernahme und Adap-
tation ikonographischer Motive gleichen Ursprungs in England, Nordfrankreich, Flan-

759 Haseloff1897, S. 59

700 Ebd., S. 343
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762 Weitzmann 1965, S. 299
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dern und am Niederrhein auf. So manifestiert sich dieser Vorgang z. B. im anglonor-
mannischen Reich in der Anselm-Kapelle der Kathedrale von Canterbury, in den spa-
teren Miniaturen der Winchester-Bibel, den Fresken in der Heilig-Grab-Kapelle in der
Kathedrale von Winchester und schlieB3lich in den Fresken im Kapitelsaal von Sigena.
Dort verschmelzen der dynamische Stil und die kunstvoll Gbertriebene Bewegtheit der
Figuren mit englischer Bildtradition.

In der Gewdlbemalerei von St. Maria Lyskirchen finden sich zwei ikonographische Mo-
tive, deren Provenienz aus dem byzantinischen Reich hergeleitet werden kann. Bei
der Suche nach der wahrscheinlich leichtesten Zuganglichkeit erinnert man sich an die
sizilianischen Mosaiken. Das Motiv der zwei Ammen in der Geburtsszene, die das
Neugeborene baden, ist zunachst auf einem Elfenbeintafelchen (Abb. 97;9./10. Jh.763)
aus Byzanz festgehalten, das mit einer Besonderheit versehen ist: Das Kind wird ge-
rade erst ins Wasser gesetzt, wahrend die rechte Amme Wasser eingief3t. In der Cap-
pella Palatina sitzt das Kind auf dem SchoB3 der linken Amme, und die rechte flgt
Wasser hinzu. Die Darstellung in der Martorana zeigt das gleiche Motiv spiegelver-
kehrt. Dieses Detail kehrt in der Monumentalmalerei von Sigena wieder, die nach der
Forschung von Péacht einem englischen Maler mit profunder Kenntnis der siziliani-
schen Kunstwerke zuzuschreiben ist, wieder. Nur in Monreale sitzt das Jesuskind bis
zur Brust im Wasser und wird dabei von der rechten Amme gehalten, wahrend die
linke Wasser zugie3t. Dieses Motiv ist in St. Maria Lyskirchen in KéIn wiederholt wor-
den. Hier hat die Draperie eine erhebliche Steigerung an Dichte, Linearismus, Bewegt-
heit, Bauschungen und Abtreppungen erfahren. Es ist denkbar, dass der KéIner Kiinst-
ler bei Ubernahme des ikonographischen Elementes die Dynamik von Bewegungen
und der Gewandstoffe aus Monreale in seine Sprache Ubersetzt hat.

In der Geburtsszene fallt eine weitere Ubereinstimmung in der Wiedergabe des Joseph
auf, der sich in byzantinischen und sizilianischen Abbildungen auBerhalb der Darstel-
lungen von Mutter, Kind und Ammen befindet. In Saint Julien du Petit Quévilly und in
St. Maria Lyskirchen hat der Maler sogar ganz auf die Anwesenheit Josephs verzich-
tet. Ob es sich dabei um ein Missverstandnis, um den Wunsch eines Auftraggebers
oder um eine beabsichtigte Vorgehensweise des Kinstlers handelt, ist nicht zu klaren.

63 Bovini 1992, S. 36
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In der Soester Malerei kann man neben allgemeinen byzantinischen Einfliissen auch
unmittelbare sizilianische Anregungen feststellen, die Schwartz mit der Eroberung Pa-
lermos durch Heinrich VI. erklart’®4. Gleichzeitig schrankt er ein, dass ,die Regierung
des Sohnes Heinrichs VI, Kaiser Friedrichs Il. weit mehr Sizilien und Unteritalien an-
gehort“’8, Ein signifikantes Beispiel findet sich in dem Gewolbe, das das Sanktuarium
der Hohnekirche Uberspannt. Der die thronende Gottesmutter umgebende Engelrei-
gen hat seine Vorbilder — freilich in Abwandlungen — in den Mosaiken der Vierungs-
kuppel der Cappella Palatina und in der Kuppel der Martorana in Palermo. In der ké-
niglichen Hofkapelle befindet sich im Scheitel der halbrunden Kuppel der lehrende und
segnende Christus als Brustbild, eingefasst von einem Kreis mit griechischer Inschrift.
Die Darstellung ist von acht stehenden Engeln umstanden, von denen vier geradeaus
blicken und mit byzantinischer Hofkleidung ausgezeichnet sind. Von diesen sind wie-
derum zwei hervorgehoben; sie tragen Gewander in der Art von Kriegskleidung. Die
vier Himmelsboten halten in der rechten Hand einen langen Stab, in der Linken den
Reichsapfel. Griechische Inschriften bezeichnen sie als die Erzengel. Die vier anderen
Engel haben die Képfe geneigt und die Hande im Orantengestus vor der Brust erho-
ben. Im Zentrum der kleineren Kuppel der Martorana befindet sich der thronende
Christus. Er hat die Rechte segnend vor der Brust erhoben, in der Linken halt er das
Buch. Auch diese Darstellung ist mit einer kreisrunden griechischen Inschrift umgeben.
Am Rand des Kreises verneigen sich vier Engel tief, die ihre verhillten Hande anbe-
tend weit vor sich ausgestreckt haben.

Zum Gewolbe Uber dem Sanktuarium der Hohnekirche muss festgehalten werden,
dass es sich nicht um eine Kuppel, sondern um ein Kreuzgratgewélbe handelt. Aller-
dings hat der Soester Kiinstler das Gewdlbe so aufgefasst und ausgemalt, als handle
es sich um eine Kuppel. Als weiterer Unterschied ist die Tatsache zu nennen, dass es
in Soest nicht um eine Vierungskuppel, sondern um einen Teil des Sanktuariums geht.
(Auch die Basiliken von Cefalu und Monreale haben keine Kuppeln, d. h., auch hier
sind Chorgewdlbe und Apsis die Bildtrager). In der Hohnekirche ist die als Himmels-
kénigin erhdhte Gottesmutter aus dem Gewdlbescheitel an den éstlichen Rand herun-
tergeriickt und stdBt fast an die Ostwand. Die Anzahl der Engel ist gegenliber der ko-
niglichen Hofkirche in Palermo auf sechzehn verdoppelt. Sie sind in Gruppen zu zweit
und zu dritt angeordnet und zueinander in Beziehung gesetzt. Auch die Gewandung

764 Schwartz 1927, S. 228
65 Ebd., S. 230
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der Engel in der Hohnekirche ist eng an diejenige in der Cappella Palatina angelehnt.
Wéhrend die Bilder in der Cappella und der Martorana noch fast vollstandig dem sta-
tuarischen feierlichen Stil verpflichtet sind, strahlen die Figuren in der Hohnekirche
aufgrund der Geschmeidigkeit von Kérpern und Bewegungen sowie der lebhaft gestal-
teten Gewander Dynamik und Lebensnahe aus, eine Tendenz, die sich in Cefalu und
Monreale bereits ankiindigt. Abweichend vom Thema dieser Arbeit, jedoch fir die Be-
grindung relevant, wird als weiteres Beispiel die Dreiheiligenkapelle in Regensburg
(erbaut zwischen 1150 und 1160766) angefiihrt. Zunachst findet sich dort eine Kuppel
mit hohem Tambour, der mithilfe von Trompen in ein Quadrat tibergeht wie in der Cap-
pella Palatina und der Martorana. Diese Bauform ist in Deutschland zu diesem friihen
Zeitpunkt wenig verbreitet und kénnte die Kenntnis der sizilianischen Kirchen voraus-
setzen. Gestitzt wird die Vermutung durch die Tatsache, dass die Kuppel mit dem
Brustbild des Weltenherrschers ausgemalt ist, der von einem Engelreigen umgeben
ist. Da staufische Beziehungen zu Sizilien zum Zeitpunkt der Errichtung der Regens-
burger Kapelle auBerst angespannt gewesen sind, kann die unmittelbare Kenntnis der
palermitanischen Kirchen kaum angenommen werden. Des Weiteren ist zu erwahnen,
dass die meisten Engel in der Hohnekirche herabhangende Teile ihrer Toga um einen
Arm geschlungen haben. Dieses ikonographische Motiv findet sich auch bei einigen
Engeln sowie bei Aposteln und Heiligen in den beiden sizilianischen Kathedralen von
Monreale und Cefalu, beim Krénungsbild Rogers Il. in der Martorana und bei zwei Ab-
bildungen Kénig Wilhelms Il. in Monreale.

Ein weiteres kleines Detail stimmt bei der Darstellung der thronenden Gottesmutter in
Monreale und derjenigen in der Hohnekirche Gberein: In beiden Fallen halt Maria in
der linken Hand ein Tachlein. Das vermutlich friheste und bekannteste Vorbild fir die-
ses Element findet sich in der Hagia Sophia (6. Jh.) in Konstantinopel respektive Is-
tanbul. Uber dem Siidportal, dem kaiserlichen Eingang, ist in einer Liinette die thro-
nende Gottesmutter mit Kind als Mosaik erhalten. Maria sitzt in frontaler Haltung auf
einem gepolsterten Thron und hat die FUBe auf ein grol3es, reich ornamentiertes Po-
dest gestellt. Ihre rechte Hand ruht vor der Brust des als Immanuel aufgefassten Je-
susknaben, der vor ihrer Kérpermitte auf ihnrem SchoB sitzt. lhre linke Hand, von der
ein Tuchlein herabfallt, liegt in der Héhe des Knies. An ihrer linken Seite bringt Kaiser
Konstantin (306—337) die Stadt Konstantinopel der Gottesmutter dar, rechts ist Kaiser

766 Kitzinger 1966, S. 9
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Justinian (527-565) als Stifter der Hagia Sophia gegeben. Wenn man die hier aufge-
fihrten sehr &hnlichen Elemente zusammen betrachtet, scheint es sehr wahrscheinlich
zu sein, dass dem Maler der Hohnekirche die sizilianischen Mosaiken aus eigener An-
schauung bekannt gewesen sind und dass er die sizilianischen ,Grundgedanken’67 in
Komposition und lkonographie nach dem Zeitgeist, nach seiner Auffassung und den
Gegebenheiten vor Ort in Zackenstil transformiert hat.

Ahnliches Iasst sich bei einem weiteren ikonographischen Element in der Kreuzab-
nahme feststellen, die nach Demus im Westen auBBerordentlich selten sei (,extremely
rare“’68). Wie sich unten zeigt, ist diese Feststellung nicht zutreffend. Bei der Darstel-
lung auf einer byzantinischen Elfenbeintafel (10. Jh.76°; Abb. 98), im Albani-Psalter
(England um 1140-1150779; Abb. 99), im Fresko in Nerezi (um 116477"; Abb. 56), im
Ingeborg-Psalter (Nordfrankreich 1170-1180) und in den Mosaiken von Monreale
(nach 1180) sowie in den Fresken von Winchester | (Ende 12. Jh.) und Winchester Il
(wohl um 1220) sind beide Hande Christi vom Kreuz (auf der Elfenbeintafel, in Nerezi
und Monreale Doppelkreuz) gelést. Im Albani-Psalter, in Nerezi und Monreale steht
Joseph von Arimathaa auf einer Leiter hinter dem Gekreuzigten, der in Marias Arme
hinabgleitet, und halt ihn mit beiden Armen, wahrend Nikodemus die unteren N&agel
entfernt. Die Abbildungen zeigen in Nordwesteuropa eine Abwandlung des oben be-
schriebenen Motivs. Auf der Mittelseite eines Klappaltarchens, das Mitte des 11. Jh.
wohl in Trier entstanden ist’’2, im Psalter der Kénigin Melisande (1120—1130), im Win-
chester-Psalter (um 1150; Abb. 101), in der Kapelle St. Jean du Le Liget (um 1180),
am Niellokelch von Iber (Abb. 102), der von einem vermutlich Kélner oder Hildeshei-
mer Goldschmied um 1200 gefertigt worden sein soll’’3, in den Fresken von St. Maria
Lyskirchen (Abb. 100) und im Evangelistar von GroB St. Martin (um 12301774 ist die
linke Hand des Heilands noch ans Kreuz geschlagen, wahrend die rechte schlaff her-
unterhangt. In allen Féllen nahert sich Joseph von Arimathda dem Gekreuzigten von
rechts, dessen Oberkérper er mit beiden Armen umféngt. Dabei liegt seine linke
Wange an der Brust Jesu Christi. Rechts hinter Joseph von Arimathaa halt Maria mit
beiden Handen den Unterarm des Sohnes und schmiegt ihre Wange an den rechten

767 Schwartz1927, S. 233

768 Demus 1988, S. 288

769 Heinrich der Léwe und seine Zeit Bd. 1, S. 255f

710 Geddes 2005, S. 38, S. 126f

1 Donka u.a. 2004, S. 42

772 Rhein und Maas. Kunst und Kultur 800—1400, S. 271
713 Sommer 1957, S. 109

774 Grimme 1989, S. 108

284



Handriicken des Sohnes. Dieses Motiv ist in Handlung und Haltung des Joseph von
Arimathda auch im Kélner Fresko und im Evangelistar aus der Kélner Benediktiner-
Abtei tbernommen worden. Hier jedoch stiitzt er den Unterleib des Verstorbenen, wo-
bei er unter den Schurz des Heilands greift (nur in St. Maria Lyskirchen). In den beiden
letztgenannten Abbildungen ruhen die FliBe des Gottessohnes auf einem Suppen-
daneum, ist der senkrechte Kreuzbalken mit Pflocken in der Erde befestigt. Stilistisch
steht die Buchmalerei zwischen dem Mosaikbild von Monreale und dem Fresko in der
kleinen Pfarrkirche. Doch hat der Kinstler des Evangelistars neben den gleichen ge-
treppten Gewandsaumen und wenig plausiblen Abwehungen (,Verkiindigung an Ma-
ria“) wie in der Cappella Palatina und Monreale auch Anregungen aus dem Ingeborg-
Psalter, dem Klosterneuburger Altar und den groBen Reliquienschreinen des Kéln-
Aachener Raumes mit ihrer an die Klassik angelehnte Draperie aufgegriffen.

Eine besondere Darstellungsweise des Paulus ist von Byzanz tiber Sizilien nach Eng-
land gelangt, ist aber am Niederrhein anscheinend nicht verwendet worden. In einem
byzantinischen Specksteinrelief (Abb. 103) aus der 2. Hélfte des 10. Jh.”’>, das eine
~-Marientod“-Darstellung wiedergibt, beugt sich der trauernde Apostel, gekennzeichnet
mit (dunkelbraunem) zurickweichendem Haar und spitz zulaufendem Vollbart, tief
Uber die FuBe der Gottesmutter und legt beide Hande auf die FiRBe der Gottesmutter.
Der Gewandstil mit vielen schmalen, dem Kdérperumriss folgenden Falten folgt dem
Vorbild aus der griechisch-klassischen Antike. Dieses Motiv ist in leicht abgewandelter
Form auch in der Monumentalmalerei in der Kirche Panagia Phorbiotissima in Asinou
(Abb. 104) verwendet worden. Das Fresko wird auf 1105/1106 datiert’’6. Auch hier
steht Paulus tief geblckt am FuBende des Sterbelagers. Er héalt einen Gewandbausch
trauernd an die linke Wange, wahrend die rechte Hand das Totenbett bertihrt. Sein
zurtckweichendes dunkles Haar zeigt eine kleine Stirnlocke. Fir die Kleidung des
Apostels ist der klassisch-antike Stil aufgegeben worden. Der diinne Stoff liegt eng am
Kérper an und ist in groBBe Fischblasen-Falten gelegt. Das feine Material zeichnet den
Kdrperumriss weniger plausibel nach als im byzantinischen Specksteinrelief. In der
Martorana ist der ,Marientod” (Abb. 71) als Mosaik dargestellt. Paulus hat sich Uber
die FuBe der Verstorbenen gebeugt und umfangt mit beiden Handen ihre Beine. Haar-
farbe und Haartracht mit Stirnlocke sowie der typische Bart stimmen mit den obigen

75 Byzantium 330-1453, London 2008
76 Kitzinger 1976, S. 38; Stylianou u. Stylianou 1997, S. 124
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Bildern Uiberein. Doch die Draperie seines Gewandes zeigt starke Veranderungen. Ob-
wohl der schwere Stoff den Bewegungen des Apostels folgt, erscheinen die vielen
Falten und Verwirbelungen bedingt durch die tiefe Schattenbildung als grob. Dieses
Stilmittel hat in zeitgendssischer byzantinischer Kunst sein Vorbild. Doch sind im ost-
rdbmischen Reich die Figuren in dinnere, flieBendere Gewandmaterialien gekleidet.
Gegenuber den vorhergehenden Bildern ist die Figur des Paulus in der ,Anbetung*
(Abb. 105) in der Cappella Palatina um ca. 20—30 Grad aufgerichtet. Dabei bleibt seine
Haltung beinahe identisch mit derjenigen in den obigen Wiedergaben, nur das Zurlck-
neigen des Kopfes weicht von den ,Vorbildern* ab. Der Apostel kniet auf einem be-
pflanzten Erdhiigel und hat die Hande anbetend erhoben. Die Ausflihrung des asketi-
schen Gesichts, der Haartracht mit Stirnlocke sowie des Bartes stimmen mit dem vo-
rigen Bild Uberein. Doch die Faltenbehandlung in der Hofkappelle unterscheidet sich
signifikant von derjenigen in der ,Martorana®. Im schweren Gewandmaterial durchfur-
chen zahlreiche Zugfalten den Stoff in zahlreichen Knittern. Der linke Mantelzipfel flat-
tert in einer Abwehung, obwohl Paulus in Ruhe verharrt. Der Klinstler driickt die innere
Bewegtheit des Apostels, die ihn durch seine Begegnung mit Gott ergriffen hat, mithilfe
des Gewandstils aus. Etwa zeitgleich mit dem gezeigten Mosaik ist um die Mitte des
12. Jnh.”’7 das Fresko ,Paulus mit der Viper“ (Abb. 106) in der Anselm-Kapelle der Ka-
thedrale von Canterbury entstanden. Obwohl die gleiche Kérperhaltung und Darstel-
lungsweise wie in den vorherigen Abbildungen beibehalten sind, zeigt sich eine deut-
liche Modifizierung des Gewandstils. Der sehr diinne Stoff wirkt fast transluzid und
scheint am Kérper zu kleben. Diese Wirkung wird durch Feuchtfalten bewirkt, die in
groBen Fischblasen die jeweiligen Kérperpartien nachformen. Um die gleiche Zeit ist
eine Wiedergabe der ,Marientod“-Darstellung im Winchester-Psalter entstanden (MS
Cotton Nero C.1V, fol. 30), die um 1145-1155778 entstanden ist. Auch hier ist die oben
geschilderte spezifische Haltung des Paulus zu finden. Doch hier hat der englische
Kinstler einen von sizilianischen Darstellungen abweichenden Gewandstil gewahlt.
Die Binnenzeichnung der Gewander ist ruhiger, Stoffe liegen enger am Kérper an und
bedecken schlaff herunterfallend die FlRBe. Es kann gezeigt werden, dass auch dieser
Bildinhalt auf byzantinische Vorbilder rekurriert. Doch erst die Abwandlung der Motive
in der Martorana erméglicht einen direkten Vergleich. Die Ubereinstimmungen zwi-
schen dem Mosaikbild und der Buchmalerei sind bis ins Detail so umfassend, dass die
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Kenntnis der sizilianischen Arbeit bei den Kinstlern des Winchester-Psalters ange-
nommen werden kann.

Obwohl Paulus-Darstellungen mit der hier gezeigten lkonographie wohl nicht am Nie-
derrhein zu finden sind, bieten sie ein gutes Beispiel fiir die Weitergabe oder Uber-
nahme aus Byzanz stammender, ikonographischer Motive, die in Sizilien verwendet
werden. Dort vollzieht sich eine signifikante Steigerung des bereits in Ostrom zu be-
obachtenden Stilwandels von zunehmender Bewegtheit der Draperie bis hin zur Ver-
hartung, Erstarrung, die etwas mehr als zwanzig Jahre spater am Niederrhein ange-
wendet und fortgefahrt wird.

Als weiteres Beispiel sei die Wiedergabe der ,Frauen am Grab“ als Synonym fir die
Auferstehung Christi vorgestellt. Als Ausgangspunkt der Betrachtung wird ein aus ver-
goldetem Silber gefertigtes Reliquiar vorgestellt, das wohl in der friihen ersten Halfte
des12. Jh.””? im byzantinischen Reich entstanden und heute im Louvre zu sehen ist
(Abb. 107). Der Engel sitzt geringfiigig links der Bildachse auf einem Stein vor der
Grabhdhle. Er wendet den Kopf den zwei von rechts herantretenden Marien zu, die
sich eng aneinander geschmiegt haben. Sein rechter Arm zeigt mit ausgestrecktem
Zeigefinger auf das leere Grab. Der Erzengel lehnt mit der linken Hand das Lilienzepter
an die Schulter. Der rechte Fllgel ist weit nach oben bis Uber die Képfe der Frauen
erhoben, seine Haartracht entspricht derjenigen in zahlreichen byzantinischen Darstel-
lungen des 12. Jh. Der Mantel des Engels ist zwischen den Knien zu einem Bausch
zusammengerafft. Im Matthdus-Evangelium werden zwei Frauen mit Namen Maria ge-
nannt, bei Markus 16 sind drei Frauen beschrieben, Lukas spricht von den Frauen, die
Jesus nach Golgatha begleitet haben und von denen zwei Maria heil3en, bei Johannes
bezeugt nur eine Frau die Auferstehung des Heilands. Nach diesen uneinheitlichen
Berichten kann nicht geklart werden, ob es sich in den folgenden Kunstwerken um die
Nutzung verschiedener Evangelien oder um die Abwandlung eines ikonographischen
Motivs handelt. Der Gewandstil folgt klassisch-antikem Vorbild, ist jedoch in seiner
Faltendichte, den die einzelnen GliedmaBen ausbildenden Fischblasen und dem
Schwung der Gewander dem byzantinischen Zeitgeschmack des 12. Jh. angepasst.
Bezlglich der Ikonographie verhalt es sich ganz ahnlich wie oben in einer ebenfalls
vergoldeten Silbertafel mit polychromem Email aus der ersten Halfte des 12. Jh.”8%, die

zum Pala d’Oro in Venedig gehért und als eines der Hauptwerke aus byzantinischer
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Emailkunst gilt’®! (Abb. 108) . Auch hier fallen die in schmale Falten gelegten Gewan-
der auf, die besonders bei den Frauen durch Fischgratmuster betont sind. Die rechte
Maria, wohl Maria von Magdala, halt in der rechten Hand ein Duftgefal3. Pacht verof-
fentlicht eine lllustration aus dem Sakramentar des Robert von Jumieges aus der Zeit
um 1020782 (Abb. 109). Darin rahmen zwei machtige Pfeiler ein Gebaude ein, lber
dessen Dach sich ein kuppelférmiger Baldachin wdélbt. Darunter sitzt ein Engel mit
ausgebreiteten Schwingen auf einer Steinplatte, an der linken Schulter das Lilienzep-
ter, die rechte Hand im Segensgruf3 zu den drei Frauen erhoben. Diese treten mit einer
duftende Essenzen enthaltenden Schale und einem Weihrauchgefa3 zum Engel
heran. Vor dunklem Hintergrund, der die Grabhdhle symbolisieren mag, liegt links hin-
ter dem Engel das Leichentuch. Die Draperie ist in zittrig aufgeregtem Gewandstil aus-
gefuhrt, wie dieser etwa ab dem Jahr 1000 im stdlichen angelsachsischen Reich zu
finden ist (s. oben). Der Maler des Albani-Psalters hat das Thema in mehreren Punkten
abweichend aufgefasst. Der Engel sitzt unter einem Baldachin auf einem Sarkophag,
vor dem die schlafenden rémischen Soldaten liegen. Von rechts nahern sich die drei
Frauen, von denen die rechte ein Salbgefal tragt und die linke ein Weihrauchgefal3
schwingt. Die Figuren sind wie die in den vorher gezeigten Bildern Uberschlank, ihre
stark geféaltelten Gewander liegen beinah bewegungslos am Kérper an. Zu einem En-
semble von vier Tafelchen aus Walrosszahn gehért eine um 1150-1170 in KéIn gefer-
tigte Auferstehungs-Abbildung’® (Abb. 110; KoIn, Schnitgen-Museum, Inv. Nr.
B 103). In der linken Bildhélfte sitzt der Engel mit Zepter auf dem in einem Gebaude
stehenden Sarkophag und zeigt mit der rechten Hand mit ausgestrecktem Zeigefinger
auf das leere Grab. Von links néhern sich drei Frauen, die Salbgefa3e in Handen hal-
ten. Die dem Engel am nachsten stehende tragt zuséatzlich ein Weihrauchgefafl3.
Rechts vor dem Sarkophag liegen zwei schlafende Soldaten. Gegen Ende des 12. Jh.
ist das themengleiche Mosaikbild im Nordquerhaus von Monreale (Abb. 111) geschaf-
fen worden. Die Wiedergabe des Engels mit herabhangenden Beinen, dem Gewand-
bausch zwischen den Knien, dem weit nach rechts oben ausgebreiteten Fllgel, der
bis Uber die Kdpfe der Frauen reicht, sowie die leere Grabhéhle sind eng an die Sil-
bertafel aus dem Louvre angelehnt. Abweichungen sind bei den Soldaten vor dem
leeren Grab und der Anzahl der Frauen (auch hier drei Marien wie schon im Albani-
Psalter) zu beobachten, von denen zwei ein Gefa3 mit Salbél in Handen halten. Im

781 Velmas2009, S. 62
782 Picht 1984
8 Euw 1972, Bd. 1, S. 307
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Machtbereich der Erzdi6zese Koln ist die Auferstehungsdarstellung in der Heilig-Grab-
Nische in der Hohnekirche (Abb. 113 und 114) trotz mehrerer Abweichungen flr die
Argumentation aussagekraftig. Der Engel entspricht in fast allen Einzelheiten den zu-
vor geschilderten Abbildungen: Die weit ausgebreiteten zwei Fliigel’84, das lange Lili-
enzepter an der linken Schulter, der Mantelbausch zwischen den Knien des auf einem
groBBen, den Sarkophag verkérpernden Stein sitzenden Engels und dessen herabhan-
gende Beine folgen den friheren Bildern. An der rechten Innenwand der Nische na-
hern sich drei Frauen von rechts dem Sarkophag, sie tragen Salbgefa3e und Weih-
rauchfasschen. Der Engel blickt nicht die Frauen an, sondern guckt nach links auf die
,-Himmelfahrt“ an der gegenlberliegenden Nischenwand. Das mittlere Medaillon des
Kreuzigungsretabels aus Soest (Abb. 115; Berlin, Staatliche Museen Geméaldegalerie)
datiert aus der Zeit 1230—1240. Der Engel sitzt mit nach rechts ausgebreiteten gro3en
Schwingen und herunterhdngenden Beinen anndhernd zentral auf einem groBen
Steinblock, lehnt mit der Linken das Zepter an die Schulter, fihrt die Rechte vor seinem
Kérper vorbei und weist mit ausgestrecktem Zeigefinger auf die leere Grabhdéhle. Dort
bezeugt nur noch das Leichentuch, dass dort das Grab des Auferstandenen gewesen
ist. Links vor dem Stein schlafen die Soldaten. Auf der rechten Seite des Blocks stehen
drei Frauen, davon zwei mit GefaBen, eine mit Weihrauch. Der Engel und die Frauen
sind einander zugewandt, die Besucherinnen haben die Hdnde im Redegestus erho-
ben. Die Haartracht des Engels entspricht derjenigen in den Tafeln aus Paris und Ve-
nedig. Die Gewander der Frauen sind schmal und ruhig gehalten, nur die Binnenzeich-
nung im Mantel der rechts auBBen stehenden Frau verlduft in gezackten Linien. In den
unteren Gewandpartien des Engels sind deutliche Stilmerkmale des Zackenstils gege-
ben. In einem Blatt aus dem Evangeliar Heinrichs des Léwen (Abb. 112; Helmarshau-
sen, 1173/1189, Wolfenbuttel, Herzog-August-Bibliothek, Cod. Guelf. 105, Noviss. 2¢,
fol. 171r) ist die Ikonographie der ,Auferstehung” den beschriebenen Bildern gegen-
Uber stark verandert. Nur Maria Magdalena besucht das Grab. Auf dem offenen Sar-
kophag sitzen zwei Engel, zwischen denen sich das Grabtuch bauscht. In den beiden
unteren Eckmedaillons sind Maria Sponsa und Synagoge dargestellt. In einem nieder-
sachsischen Einzelblatt aus der Zeit um 1200 ist eine weitere, ungewdhnliche Variante
der Auferstehungsszene zu sehen (Amsterdam, Rijksmuseum, Prentenkabinet,

84 Die Komposition ist wohl mit dem Anbringungsort, der zentralen Wand der Nische, als auch mit ihrer ~ Ver-
tiefung zu erkléren.
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Inv. Nr. RP T 1937.8; AK Heinrich der Léwe und seine Zeit, Bd. 1, Abb. D45). In seitli-
chem Gemaduer Uberspannt eine dreifache Arkade die zentrale Begebenheit. Von
rechts nahern sich die drei Marien, jede hat ein Salbgefal und ein Weihrauchfass. Auf
dem Sarkophag sitzen zwei Engel, die keines der oben geschilderten Attribute bei sich
haben, d. h. weder Fligel noch Lilienstab. Der zentral sitzende Himmelsbote zieht un-
ter dem leicht verrutschten Deckel des Sarges ein Stlick des Leichentuches hervor,
um es den Frauen zu zeigen, der rechte Engel weist mit sparsamer Geste auf das
Grab. Die Miniaturen stehen in der Tradition maaslandischer oder englischer Arbei-
ten’8. Zum Abschluss wird der vordere Einbanddeckel des Evangeliars von St. Gode-
hard eingeflihrt (Abb. 112), der Ende des 12. Jh. entstanden ist’®. Ein breiter Rahmen
umgibt eine zentrale polychrome Emailtafel mit drei Bildstreifen, in denen drei Bege-
benheiten von Tod und Auferstehung Christi geschildert werden. Das zentrale Bild
zeigt die Kreuzigung mit Maria, Johannes, Ecclesia und Synagoge. Im oberen Register
begegnet Maria Magdalena dem Auferstandenen, unten besuchen die drei Marien am
Ostermorgen das Grab. Wahrend die Marien in verhaltener Pose dargestellt sind, sitzt
der Engel mit weit ausholenden Gebarden auf dem offenen Sarkophag, auf den er mit
der rechten Hand zeigt. Die Frauen nahern sich von links, in den gezeigten Bildern
stets von rechts.

In der Ikonographie der vorgestellten ,Auferstehungs“-Darstellungen l&sst sich zusam-
menfassend Folgendes festhalten: In beiden in Byzanz gefertigten Silbertafeln suchen
jeweils zwei Frauen am Ostermorgen das nun leere Grab auf. Die in England und Si-
zilien entstandenen Bilder sowie die in Soest zeigen drei Frauen am Grab. Daraus
kann geschlossen werden, dass die Abweichung in der Ikonographie der Anzahl der
Frauen im englischen Raum und den mit ihm verbundenen Gebieten vorgenommen
worden ist.

AbschlieBend soll noch ein seltenes Detail in der Cappella Palatina und am Markus-
schrein in der Kirche Notre Dame de Huy erwahnt werden. In beiden Fallen ist die
,Flucht nach Agypten“ wiedergegeben, in der Joseph das Kind auf den Schultern tragt.
Ein Jungling begleitet die Familie und tragt einen Stab mit daran hdngendem Biindel
auf der Schulter. Im sizilianischen Mosaik geht er hinter dem Maultier, das er mit einer
Rute antreibt, in Huy geht er vor der fliehenden Familie her. Stilistisch differieren die

785 Braun-Niehr 1995, S. 228
78 Brandt 1995, Bd. 1, S. 512-516
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beiden Darstellungen: Der Mosaizist hat die Draperie der Gewandung an zeitgendssi-
sche byzantinische Kunst angelehnt, der flandrische Kiinstler hat sich in der Darstel-
lungsweise des Faltenwurfs z. B. an den (englischen) Fresken von Sigena oder an der
Goldschmiedekunst aus dem Rhein-Maas-Gebiet orientiert. Auch in diesem Beispiel
beziehen sich Ubereinstimmungen nur auf Bildinhalte, kaum auf den ,Manierismus*787
z. B. von Monreale.

In Sizilien tatige byzantinische Mosaiziten haben ganze Motive und Kompositionen,
mitunter auch den Stil, aus der ostrémischen Kirche in sizilianische Bauwerke Ubertra-
gen. lhr groBes Verdienst, ihre ,einzigartige Leistung“/®® liegt in ihrer Fahigkeit, byzan-
tinische Bildsysteme der von Normannen bevorzugten westlichen Architektur, die mit
byzantinischen Bauformen vereinigt worden ist, anzupassen’®. Durch diesen Vorgang
bildet sich eine eigene sizilianische Ikonographie aus. Die inhaltlichen Entsprechungen
in sizilianischen und nordwesteuropaischen Kunstwerken beziehen sich jedoch nicht
auf vollstandige ikonograpische Motive. Kitzinger’®® geht davon aus, dass Sizilien be-
suchende Kinstler aus dem Norden ,Motivbicher® und nicht etwa Skizzenblcher an-
gelegt haben. Darin haben sie einzelne Bestandteile eines Bildes festgehalten wie Ge-
sichter, Gesten, Posen, Teile einer Figur, selten ganze Bilder oder Kompositionen, die
sie dann in der Heimat nach ihrem Kunstwollen, ihren Vorstellungen und Absichten in
neu entstehende Darstellungen einfigen. Dabei verschmelzen sie ostrémische Im-
pulse mit heimischen Vorstellungen von Schénheit, Raum und Frémmigkeit. Wahrend
dieses Prozesses steigern sie auch die aus Byzanz tGibernommene, nach Sizilien im-

portierte vermehrte Unruhe in der Gewand- und Faltenbehandlung.

IX. Zusammenfassung und Ausblick

Seit Haseloff besteht bis in die Gegenwart hinein in der Forschung weitgehende Einig-
keit darliber, dass das ostrémische Reich wahrend des 12. Jh. die Wiege einer veran-
derten Stilauffassung gewesen ist. Sie zeigt zunehmende Beweglichkeit der Kérper,
mit der zunehmend beseelte Mimik und schwingende, flatternde Gewander einherge-

hen, die der Anatomie der Figuren folgen. Diese Beobachtungen haben zu der Frage

87 Kitzinger 1966, S. 137
78 Demus 1988, S. 209
8 Kitzinger ebd., S. 139
70 Ebd., S. 139f
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gefuhrt, auf welche Weise, auf welchem Weg Kiinstler in Nordwesteuropa die neuar-
tige Figuren- und Gewandbehandlung kennengelernt haben kénnten. Die Kunsthisto-
riker sind zu dem Schluss gekommen, dass etwa um 1200 gréBere und kleinere Kunst-
werke und Musterblicher Uber Venedig und Salzburg nach Deutschland importiert wor-
den seien und als Kopiervorlagen gedient haben. Bei diesen Gedankengangen ist
nicht bericksichtigt worden, dass die genannten Stilphdnomene besonders in Sizilien,
aber auch in England und Nordfrankreich im letzten Viertel des 12. Jh. zu finden sind.
Parallel zur Autoritat dieser Forschungsergebnisse ist in der vorliegenden Arbeit ein
alternativer Weg gezeigt worden, auf dem byzantinische Stilmerkmale nach Nordwest-
europa Ubertragen worden sind — ein Weg, der den Kinstlern im Norden Zugang zu
dem auBerordentlich bewegten Stil ermdglicht hat, der seit der zweiten Halfte des
12. Jh. in Byzanz und etwas zeitversetzt auch in Sizilien vorherrschend gewesen ist.
Wahrend der mehr als einhundert Jahre, in denen sich die Kunstgeschichte mit dem
Phanomen Zackenstil auseinandergesetzt hat, haben nicht wenige Forscher™! Sizi-
lien, England und Nordfrankreich als Impulsgeber fir die neue Auffassung in Deutsch-
land in Betracht gezogen. ,Doch danach geschah etwas Merkwdrdiges: die erarbeite-
ten Resultate versickerten“?2, Sie sind nicht weiter verfolgt, kaum bernommen oder
in einen Zusammenhang gebracht worden, obwohl die Fillle der Ubereinstimmungen
zwischen byzantinischen, sizilianischen, englischen und schlieBlich auch niederrheini-
schen Kunstwerken augenfallig ist. In der zeitgendssischen Geschichtsforschung gilt
Sizilien als eine der ,drei Innovationsregionen im mittelalterlichen Europa“/®3, als
Wiege der Kultur%4,

Insofern sind es im ausgehenden 12. Jh. nicht direkte Verbindungen nach Byzanz,
sondern vielmehr die nach Sizilien und Siditalien gewesen, die die Verbreitung byzan-
tinischer Stilauffassung zur Folge gehabt haben. Es ist anhand mehrerer Falle gezeigt
worden, dass ostrémische Stilentwicklung in Sizilien aufgenommen, fortgefihrt und
auf direktestem Weg weiter verbreitet worden ist. ,Sizilianische Mosaiken dienten in
erster Linie wegen ihrer guten Zuganglichkeit als Mittler zwischen byzantinischer Kunst
und dem Westen“’%5. Nur auf den ersten Blick erscheinen die Mosaiken in Sizilien —

1 Stellvertretend: Haseloff 1897, Swarzenski 1936, Goldschmidt 1939, Belting 1978, Suckale 1995, Wolter-
von dem Knesebeck 2001

2 Stehkdmper 1971, S. 215

793 Weinfurter u. Schneidmiiller 2010, S. 12—18, S. 479

794 Schneidmiiller ebd., S. 480

95 Kitzinger 1966, S. 126

292



besonders in der Cappella Palatina — als genuin byzantinisch. Die durch die spezifi-
schen Bedurfnisse bedingten Modifikationen sind jedoch als eigene kulturelle Leistung
zu identifizieren®®. Vorbilder aus byzantinischer Kunst amalgamieren mit westlicher
Ikonographie, sizilianischer Stil tritt in Erscheinung. Dennoch kann Sizilien, dessen
normannische Herrscherschicht als Griinder und Stifter zahlreicher Kunstwerke tatig
gewesen ist, als die am geringsten verféalschte Quelle byzantinischer Kunst im Westen
gelten. Wie in den historischen Abrissen ausgefihrt sind die Verflechtungen Siziliens
mit anderen westlichen Landern vielfaltig und eng; als Folge kénnen von der Kunst im
stdlichen Normannenreich kraftige Impulse auf westliche Lander ausgegangen sein.
Neben der Kenntnis der Mosaiken halt Demus illuminierte Handschriften fir das
Haupttransportmittel, mit deren Hilfe sicilobyzantinische Kunst in den Nordwesten ge-
langt ist’®’. (,The chief vehicles and, more often than not, the result of these transplan-
tations were illustrated manuscripts. In some cases they continued and spread the
sicilian evolution in the most direct way“’®8.) Denn Buchmalerei soll wegen ,ihrer pro-
pagandistischen Téatigkeit von wesentlichem Einfluss auf die Verbreitung aller Stil-
wandlungen im Mittelalter*’®® gewesen sein. Die Beobachtungen von Demus und
Deuchler missen angezweifelt werden. Aus der fir diesen Vorgang relevanten Zeit
sind nur wenige byzantinische und sizilianische Handschriften Uberliefert. lhre geringe
Anzahl kann nicht ausgereicht haben, um ein Umdenken in der Stilauffassung in
Deutschland zu initiieren.

Neben der Rezeption stilistischer Anregungen aus der besonderen sicilonormanni-
schen Kunst zeigt auch die Weitergabe ikonographischer Motive und deren Verwen-
dung am Niederrhein und seinem Machtbereich, dass eine Verbindung fir den Trans-
fer vorhanden gewesen sein muss.

Beim ausfihrlichen Vergleich der Kunstwerke aus Byzanz, Sizilien, England und sei-
nen Besitzungen auf dem Kontinent und dem Niederrhein haben sich vielfaltige Uber-
einstimmungen manifestiert. Stellvertretend fir die Fille des Materials werden hier zu-
sammenfassend noch einmal einige Beispiele hervorgehoben. Otto Pacht hat nachge-
wiesen, dass ein Blatt aus dem Albani-Psalter eine ikonographische Parallele in einer
Miniatur hat, die in Nordfrankreich — vermutlich — fir die Kathedrale von Palermo an-
gefertigt worden ist. AuBerdem wiederholt sich dieses auBBerst seltene Motiv in leicht

79 Schellewald 2008, S. 111
7T Demus 1988, S. 444
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modifizierter Form im Evangeliar Heinrichs des Léwen. Derselbe Autor hat sich neben
anderen Forschern ausfihrlich mit der Ausmalung des Kapitelsaals von Sigena be-
schaftigt und durch sorgfaltige Gegentberstellungen belegt, dass die Fresken von
Kinstlern der Winchester-Bibel, die dem Master of the Morgan Leaf zuzurechnen sind,
ausgefiihrt worden sind; diese wiederum haben genaue Kenntnis der Mosaiken in Si-
zilien gehabt. Dieselbe Malerschule hat auch auf die Gewdlbemalerei von Petit
Queévilly eingewirkt, wo eine ahnliche Gewandbehandlung wie in Sigena zu beobach-
ten ist. Kompositionen und Ornamentik in den Schildbogenzwickeln in Sigena und im
nordfranzdsischen Gewdlbe weisen auf figirliche Initialen in der englischen Buchma-
lerei hin. Es liegt die Vermutung nahe, dass ein lebhafter Austausch zwischen Sizilien,
Spanien, England und seinen franzésischen Besitzungen bestanden hat. Hugo Bucht-
hal hat eine Miniatur im Riccardiana-Psalter gefunden. Details dieses Bildes zeigen
nicht nur Ahnlichkeiten mit der ,Thronenden Gottesmutter mit Kind“ aus Messina, das
vermutlich Ende des 12. Jh. entstanden ist. Angefertigt worden ist das Blatt in Jerusa-
lem, Reihenfolge von Text und Miniaturen weisen darauf hin, dass der vermutlich sizi-
lianische oder in Sizilien geschulte Kinstler mit den Gebrauchen von deutschen Psal-
terien vertraut gewesen ist. Schwartz schlieBlich ist der Uberzeugung, dass die Monu-
mentalmalerei in der Scheinkuppel der Hohnekirche in Soest nach dem Vorbild der
Mosaiken in Sizilien entstanden sei, die der Soester Kinstler vor Ort studiert habe.
Swarzenski weist bei Stil und Ikonographie in mehreren Miniaturen, wie z. B. in der
Bibel von Heisterbach, auf deren Abhangigkeit von englischen und nordfranzdsischen
Werken hin&00,

Daneben istim Bereich der Bauzier nachgewiesen worden, dass das Schmuckelement
der aus dem arabisch-byzantinischen Kunstkreis nach Sizilien und Unteritalien gelang-
ten Kreuzarkaden sich in England groBter Beliebtheit erfreut und dort mit Zickzackfrie-
sen bereichert wird. Auf diese Weise ist ein typisch normannischer Baudekor entstan-
den. Baumeister und Steinmetze niederrheinischer und sachsischer Kirchen haben
sich den sicilonormannischen Fassadenschmuck zu eigen gemacht, den sie wohl aus
England Gbernommen haben.

Die Rolle der Stauferherrscher beim Transfer von Impulsen, die aus byzantinischer
Kunst hervorgegangen sind, aus dem suidlichen Normannenreich in das Deutsche

Reich, wird m. E. weitgehend Uberschatzt. In der Kunst Deutschlands setzt seit dem

800 Swarzenski 1936, Textband, S. 15ff
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Ende des 12. Jh. die Auseinandersetzung mit Natur, Kérperlichkeit und Gefahlen ein,
in einem Zeitraum, wahrenddessen Heinrich VI. versucht, im sizilianischen Kénigreich
seine Rechte und Interessen wahrzunehmen. Er kommt ohne Zweifel wahrend seines
mehrjahrigen Siditalien-und Sizilienfeldzugs mit sicilonormannischer Kunst in Berlh-
rung. Der deutsche Kaiser halt sich in diesen Jahren Uber weite Zeitrdume im Stden
auf, um seine Macht zu festigen, und lebt anschlieBend hauptséchlich in Palermo. Es
ist kaum wahrscheinlich, dass er und seine Begleitung wahrend seiner konfliktreichen
Regierungszeit so wesentliches Interesse an der aus Byzanz hergeleiteten Kunst im
stdlichen Normannenreich entwickeln konnten, dass sie deren stilistische Merkmale
nach Deutschland weitergegeben haben. Zum Zeitpunkt Heinrichs friihen Todes im
Jahr 1197 ist sein 1194 geborener Sohn und gewahlter Nachfolger Friedrich noch ein
Kind und steht unter der Vormundschaft des Papstes Innozenz Ill. Der Knabe ist ab
1198 nomineller Kénig von Sizilien, wird erst 1212 zum deutschen Kénig gewahlt und
1220 zum Kaiser. Seine Rolle als bedeutender Férderer von Wissenschaft und Kunst
kann er in seinen Kinder- und Jugendjahren, der Zeit, in der Zackenstil im deutsch-
sprachigen Raum bereits entwickelt ist, noch nicht ausgelbt haben.

Es ist unbestritten, dass das englische Normannenreich in bestdndigem Austausch mit
dem sicilonormannischen Reich gestanden hat. In der Folge muss England als wich-
tigster Umschlagplatz fiir Byzantinismen in Nordwesteuropa angesehen werdengo!,
Die geschichtlichen Zusammenhange haben deutlich gemacht, dass Beziehungen,
Verbindungen und Austausch auf dem Gebiet des Kirchen- und Pilgerwesens zwi-
schen England und Kéln in ihrer Intensitat mit denen zwischen Sizilien und England
gleichgesetzt werden kénnen. Kleriker, Kaufleute und Kinstler aus der Niederrheinre-
gion haben infolgedessen direkten Zugang zu anglonormannischen Kunstwerken ge-
habt und sind folglich auch mit in England verarbeiteten Impulsen aus der siziliani-
schen Kunst in Berihrung gekommen. Es ist gezeigt worden, dass England und die
Erzdiézese Kdéln, England und Sachsen, Kéln, Soest und Braunschweig denkbar eng
verbunden gewesen sind, ein Umstand, der wechselseitigen Austausch stilistischer
Charakteristika und ikonographischer Motive erleichtert und ermdglicht hat.

Bei der Betrachtung der Kunstmerkmale in den oben genannten Gebieten haben sich
so zahlreiche bemerkenswerte Verwandtschaften und Ubereinstimmungen feststellen
lassen, dass es gerechtfertigt ist, die Kulturtragerschaft und Mitwirkung der Norman-
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nen in ihrem Einflussgebiet und in Nordwesteuropa zu unterstellen. So haben sicilo-
normannische Werke einen entscheidenden Anteil an der Ausbildung des Zackenstils
am Niederrhein gehabt.

Der Schwerpunkt der Arbeit ist die Niederrheinregion gewesen; sachsisch-thiringische
Denkmaler sind nur am Rande gestreift und solche aus dem mittelalterlichen Macht-
bereich der Erzdiézese Mainz gar nicht behandelt worden, obwohl die Grenzen der
drei Kunstregionen einander berlhren, sich teilweise Uberschneiden. Es ware win-
schenswert, in einer neuerlichen Studie, in die jingste Forschungsergebnisse auch
aus dem Bereich Geschichte einbezogen sind, ein weiteres Mal tber Zackenstil im
Westen und Osten des Reiches nachzudenken. Auch ist wahrend der Untersuchung
die Frage entstanden, ob es sinnvoll ist, Kunstwerke aus der Mittelrheinregion auf-
grund geographischer und politischer Festlegungen aus dem Themenbereich Nieder-
rhein auszuklammern. Denn Monumentalmalereien z. B. in Bacharach, Andernach
und Bingen zeigen ohne Zweifel stilistische Merkmale und ikonographische Ubereinst-
immungen, die auf die Kenntnis niederrheinischer Zackenstilmalerei verweisen. Eine
eingehende Untersuchung kdnnte Aufschluss Uber mdglichen kinstlerischen Aus-
tausch oder Abhangigkeit bringen.

AbschlieBend ein Blick nach Ostfriesland, das im Mittelalter mit dem &stlichen Holland
und dem Groningerland ein kulturelles Ganzes gebildet hat. Daher sei St. Petrus in
Krummhorn-Eilsum in Ostfriesland erwéhnt. Das kleine Gotteshaus ist die einzige ver-
bliebene Kirche der Region (mutmaBlicher Baubeginn etwa 1230) mit Monumentalma-
lerei im Zackenstil, deren Entstehung zwischen 1230 und 1240 angenommen werden
kann und die Kiesow?®? der thiiringisch-sachsischen Kunst zuordnet. Figurenbehand-
lung und Auffassung des Zackenstils sowie die Ausfiihrung von Gesichtern und Képfen
in den Bildern der Apsis lassen aber ebenso schliissig einen Bezug zur zeitgendssi-
schen west-westfalischen und niederrheinischen Malerei im Zackenstil zu. Ebenso wie
der westliche Teil des Herzogtums Westfalen hat Ostfriesland seit alters her in den
politischen Machtbereich des Erzbistums Kdéln gehért; ebenfalls seit alters her sind
beide Regionen jedoch in kultureller Hinsicht mindestens bis zur Entmachtung Hein-
richs des Léwen mit Sachsen verbunden. Trotz der urspringlichen Zugehdérigkeit der
beiden Regionen zum thiringisch-sachsischen Kulturraum ist die im 13. Jh. hier zu
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beobachtende Dominanz niederrheinischer Kunst in ihrer Ursachlichkeit nicht hinrei-
chend geklart. Da die kunstgeschichtliche Forschung bis heute keine Antwort auf diese
Fragestellung gefunden hat, ware es winschenswert, in einer neuerlichen Studie, in
die jungste Forschungsergebnisse auch aus dem Bereich Geschichte einbezogen
sind, ein weiteres Mal Uber Zackenstil im Westen und Osten, aber auch im Nordwesten

des Reiches nachzudenken.
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