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Christof Weiand

Die Negation im poetischen Diskurs
von Salvatore Quasimodo

Die im engeren Sinn hermetische Lyrik Salvatore Quasimodos
umfaBt einhundertzweiundzwanzig Gedichte, die zwischen 1917
und 1947 geschrieben und unter dem Sammeltitel Ed é subito sera
publiziert worden sind. Dieser Sammelband vereinigt fiinf Gedicht-
zyklen: 1. Acque e terre; 2. Oboe sommerso; 3. Erato e Apollion;
4. Nuove Poesie; 5. Giorno dopo giorno. Fiigt man den Zyklus La
vita non é sogno hinzu, er umfafit neun Gedichte, so sind die ins-
gesamt sechs Werkabschnitte genannt, in denen Quasimodo die
Poetik entwickelt, die dem erklidrten Ziel des "rifare I’'uomo [...] sul
piano [...] estetico"' zugrunde liegt.

Die einzelnen Sammlungen riicken thematisch jeweils in den
Brennpunkt: 1. Acque e terre - Sprach- und Weltfindung: voci,
echi, risonanze, suoni bilden sillabe, parole, canti; 2. Oboe som-
merso - das Selbst: con me, in me, a me sind die Prépositionen zur
Bezeichnung von Erfahrungsherkunft oder -zuordnung; 3. Erato e
Apollion - Schmerz und Verdnderung: dolersi und mutare/mutarsi
sind hier Leitbegriffe; 4. Nuove Poesie - Distanzierung und Ambi-
guisierung von Erfahrung: remoto, lontano, forse stehen an der
Spitze dieses Lexikons; 5. Giorno dopo giorno - Tod und Zersts-
rung (durch Krieg) und die Fast-Unmdéglichkeit des Dichtens; 6. La
vita non é sogno - die wechselseitige Negation von Leben und
Dichtkunst.

Auffillig ist dabei eine von Zyklus zu Zyklus stufenweise fort-
schreitende Infragestellung des zuvor poetisch Sichergestellten: Las-
sen sich im ersten Zyklus Sprache, Welt und Dichter-Ich noch har-
moniestiftend miteinander verbinden, so stéren bzw. verneinen
diese Einheit nachhaltig: im zweiten leidvolle Ich-Erfahrung, im
dritten die Alteritit des Du, im vierten der Krieg, im flinften der
Kriegstod, im sechsten das Leben im Gegensatz zur Kunst. Dies ist
fraglos eine Schematisierung, die jedoch das Moment der inneren
Aushoéhlung dieser Lyrik als Analogon zur Welt offenlegt.

Wenn das hermetische Dichten Quasimodos mit La vita non é
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sogno programmatisch in eine Negation miindet, die mit der Illu-
sion des schénen Scheins Schluff macht, dann wird damit zugleich
der innerste Zug dieser Dichtung in einem Titel sichtbar nach au-
Ben gewendet. Dieser innerste Zug - oder, wie wir gleich sehen
werden -, dieses poetische Prinzip ist einem aufmerksamen Kritiker
bereits auf der Basis der ersten drei Zyklen aufgefallen. Luciano
Anceschi verwies 1937 auf die "metafisica dell’assoluta dissolu-
zione [...] negando la vita"?, die er in den Bildern der Krankheit,
der Fdulnis und Verwesung als Reflex auf den Tod in der Lyrik
Quasimodos gegeben sieht.

Gleichsam kompensatorisch aber setzt diese Metaphysik der
Auflésung, so Anceschi weiter, eine Suche nach Leben und Gliick
frei, in der sich eine "memoria di desideri™ artikuliert. Damit ist
eine Art kollektives Sehnsuchtsgeddchtnis gemeint, dem der Dichter
Ausdruck verleiht und das er durch die Jahrzehnte der Totalitaris-
men und der Faschismen zu retten antritt. Die ritselhafte Beziig-
lichkeit von Leben und Tod erweist sich - bis in die letzten Lebens-
jahre hinein - als die Grundfigur des Denkens und Dichtens Quasi-
modos. So heifit es in dem Gedicht /7 silenzio non m’inganna aus
dem Jahr 1966:

Scrivo parole e analogie, tento
di tracciare un rapporto possibile
tra vita e morte. (246)

Diesen Bezug von Leben und Tod méchte ich nun unter dem As-
pekt der Negation bzw. der Negativitit' genauer zu bestimmen
versuchen.

In der Lyrik Quasimodos ist das Sein an sich - der Dinge, der
Welt, wohl auch (wenigstens als Wunsch) des Menschen - eine Sa-
che, die Reflexion iiber das Sein mittels Sprache aber eine andere.
Das berithmte Gedicht Vento a Tindari, es ist das zweite der ersten
Sammlung, ist dafiir das Modell. Der vom Wind umtoste Ort weif3
nichts von einer anderen Welt, in die sich der Dichter versenkt, um
sein geheimnisvolles Sagen zu betreiben:

A te ignota ¢ la terra / ove ogni giomo affondo /
e segrete sillabe nutro: (10)

Die Unvertrautheit, die Unbekanntheit, das "essere ignoti" ist ein
erstrebenswerter Urzustand reinen, weil unreflektierten Seins. Thm
ist der Mensch auf der Grenze von Rationalitit und Irrationalitit
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nahe, die - so will es Quasimodos Poetik - auch mit dem Erwachen
aus dem Schlaf gegeben ist. Das illustrieren die Liebenden, die der
Wind weckt: "ci svegliava ignoti / come la prima volta" (13). Ohne
jedes Wissen erstehen die beiden der Welt. Das Erwachen ist ein
intensiver Gliicksmoment der Erinnerungslosigkeit.

Diesen fliichtigen Zustand zu temporalisieren, thn mithin &sthe-
tisch erlebbar zu machen, ist das - man kénnte hinzufligen: orphi-
sche (117) - Anliegen Quasimodos. Dazu muf} benannt werden, was
den Widerpart zur Realitit bildet. Quasimodos Poetik spricht von
Traum, sogno. Der Traum hat seinen Ort in der Weite der Quasi-
modoschen silenzi. Der Dichter, traditionell einst Demiurg, ist denn
auch in der Selbstpridikation des industriellen Zeitalters ein "ope-
raio di sogni" (151), sinngemdB: ein Werktétiger des Traums. Un-
abhingig davon erscheinen triumendes Dichten und dichtendes
Traumen in der frilhen Lyrik Quasimodos als ein Zustand der Ent-
riicktheit. So heiBit es z.B. in dem Gedicht Angeli:

Perduta ogni dolcezza in te di vita, / il sogno esalti; (12)

Wer dem Traum huldigt, der ist erhaben iiber Reize, die das Leben
versiiien. Dichter wie Engel - nicht umsonst pflegt Quasimodo den
Umgang mit diesen mystischen Grenzgédngern - kennen jene Ent-
riickung, die in eine andere Welt fithrt. Jene kommuniziert jedoch
nicht mit der irdischen:

Ignoto mi svegli / a vita terrena. (74)
wie umgekehrt diese nicht mit der geschauten:
e non so che cieli ed acque / mi si svegliano dentro. (29)

Zwischen den beiden Sphiren liegt eben das Nichtwissen. Mitunter
riickt Quasimodo vom sogno-Begriff zur Bezeichnung des Mediums
dichterischen Schauens ab. Moglicherweise ist die psychologische
Konnotation dieses Terminus innerhalb seiner Dichtung, die etwa
zeitgleich zum Surrealismus’ entsteht, zu irritierend. Er wird daher
ersetzt im phdnomenologisch neutraleren Konzept der "cose fatte
fuggitive", der wesenhaft fliichtigen Dinge. Sie tragen das zur
Vision Bestimmte in sich:

e le cose fatte fuggitive / mi traevano in angoli segreti /
per dirmi di giardini spalancati / e del senso di vita; (46)
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Was den Blick auf unseren Ausgangspunkt in Vento a Tindari
zuriicklenkt: Am Ende dieses Gedichts verbirgt der aus seinem
Traum geweckte Dichter schamhaft das Geschaute vor seinem
Freund:

e io fingo timore a chi non sa
che vento profondo m’ha cercato. (11)

Das der Realitit Verborgene schauen zu diirfen, dieses Privileg
bedingt die prekdre Sonderstellung des Dichters. In jungen Jahren
begegnet ihr Quasimodo noch mit zu Stolz neigendem Gleichmut.
Spiter wird daraus ein brennendes "inferno" (85). Es ist immer
dann in bedrohlicher N#he, wenn der Dichter von einer ihm ne-
gierten Teilhaberschaft berichtet (meistens realisiert mittels Sub-
stantiv + nachgestelltem verneintem Possessivpronomen: z.B. - um
noch einmal aus dem Anthologiestiick Vento a Tindari zu zitieren -
"e gioia non mia riposa / sul tuo grembo", 10). Wenn das Erwa-
chen die eine Nahtstelle der alltdglichen Seins-Enthiillung bzw. -
Verhiillung ist, so ist - dialektisch zum Tod - die Geburt die ande-
re. Die Geburt gibt Aufschluf iiber die besonderen Eigenschaften
dessen, was im Begriff steht, auf die Welt zu kommen.

Von drei Geburten ist bei Quasimodo die Rede. Von der des
Menschen, von der des Dichters, von der des Gesangs. Apoll selbst
ist es, durch dessen Augen wir - gleichsam im Zeitraffer - Zeu-
gung, Geburt und Absterben des Menschen unter Kriimmung (chino
sul grembo), Schrei (ascoltarsi nascere), Ohnmacht (le mani con-
giunte) und Ausbrennen der Sinne (gli occhi arsi e la mente) ver-
folgen:

E vidi 'uomo / chino sul grembo dell’amata /
ascoltarsi nascere, / € mutarsi consegnato alla terra, /
le mani congiunte, / gli occhi arsi e la mente. (80)

Die Skepsis gegeniiber der Bedeutsamkeit dieses dahinrasenden
biologisch zentrierten Lebenszyklus ist seiner Beschreibung inha-
rent. Als Korperwesen ist der Mensch auf die Fahigkeit zur Repro-
duktion reduziert. Das ist alles. Und wie steht es mit dem Geistwe-
sen?

Dazu gibt es zwei Aussagen. Die erste betrifft, so lautet der Titel
des Gedichts, die Nascita del canto. Die zweite schliellich die
Geburt des Dichters aus den Tiefen der Nacht. Beginnen wir mit
der ersten. Von Licht und Bildern durchdrungen befindet sich das

Salvatore Quasimodo 163

Dichter-Ich sozusagen im Geburtskanal der Dichtung, "grembo
celeste" (42) genannt. Der Vorgang reif3t es mit - dem Verb travol-
gere® eignet auch etwas Gewaltsames - ohne Freude fiir die leben-
de Person, fiir "la vita diversa".

E mi travolge il tuo grembo celeste / che mai di gioia nutre /
la mia vita diversa. (42)

Hier ist, Dichter zu sein, ein aufreibendes Geschift. Es bedeutet,
mit Extremen zu leben, die sich ausschlieBen. Etwas salopp konnte
man die Poesie - dies ist hier der addquate Begriff - als einen Para-
siten des Lebens denunzieren. Der Dichter, wir haben es eingangs
gehort, opfert sich fiir geheimnisvolle Silben (segrete sillabe nutro),
wihrend ihm im "grembo celeste" als Durchgangspunkt nicht ein-
mal Freude zuteil wird. Wenn nicht Freude (gioia), was dann?
Schmerz - womit wir, der Zusammenhang will es so, beim Her-
vorgehen des Dichters aus der Nacht sind. Dal} dies ein neuplato-
nischer Topos ist, der sich u.a. auch in der Lyrik Michelangelos’
findet, sei nur am Rande erwihnt:

Dalla tua matrice / io salgo immemore / ¢ piango. (56)

Der Abkdmmling der Nacht ist, dem weltldufigen Nichtwissen
(essere ignoti) vergleichbar, ohne Erinnerung (immemore), und er
weint. Was heifit das im Kontext der Lyrik Quasimodos? Es be-
deutet einmal mehr die Inkommunikabilitidt der zwei Sphéren von
vita terrena und vita nascosta oder, mit Blick auf das Jahrhundert
Quasimodos: Dichtung verdndert nicht den Weltzustand. Was aber
leistet sie dann? Vielleicht - so ist zu hoffen - modifiziert sie die
personliche Einstellung zur Welt der Schmerzen. So heifit es im
eben zitierten Gedicht 4/la Notte weiter:

Il primo tuo uomo / non sa, ma dolora. (56)

Dies besagt: Es gibt kein Wissen, aber es gibt den Schmerz. Geht
dem Nichtwissen, so ist zu fragen, die Bemithung um Wissen vor-
aus? Die Frage 146t sich bei aller Dringlichkeit kaum beantworten,
und so bleibt nur der Schluf}, daf bereits dem ersten Menschen der
Schmerz mitgegeben ist. Dieser Gedanke hat, wie wir noch sehen
werden, geistesgeschichtliche Tradition. Da der Dichter naturgemél
auch Mensch ist, ist es das Leiden, das die ansonsten getrennt
liegenden Welten verbindet.
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Davon handelt das Gedicht Anche mi fugge la mia compagnia
(34). Der Dichter ist von Freunden verlassen, er denkt voll Wehmut
an sie zuriick, erinnert sich gar des Todes einer Freundin. Die
leidvolle Evokation dndert plotzlich ihre dsthetische und emotive
Qualitat:

Forse ¢ mutata pure mia tristezza, / come fossi non mio,
[so als ware ich nicht mein gewesen]
da me stesso scordato [von mir selbst unerinnert]. (34)

Warum ist hier die Trauer nur ’vielleicht’ gewandelt? Soviel
scheint gewiss: Die Dichtung hilft iiber die Bitterkeit hinweg, denn
sie ruft in Erinnerung, genauer: Sie ist Erinnerung - an die Freun-
de von einst, an die Verstorbene, an das eigene Ich, an Zusammen-
hinge (des Lebens). Die Verwandlung der tristezza ist nicht ohne
weiteres mit der Katharsis gleichzusetzen, die Quasimodo im Be-
griff des asserenare® (65), des Aufkldrens, faBt. Dafl sie ungewis-
ser Natur bleiben muf, nur eine Moglichkeit darstellt, geh6rt zur
heiklen Balance der Frage nach Leben, Tod und Leid, Quasimodos
genuiner Frage.

Zu ihrer umfassenden Beantwortung setzt er explizit auf den Be-
griff der memoria. In der Sammlung der Nuove Poesie (1936-1942)
heift es:

Fino a che memoria ti sollevi / [...] / dimenticata ¢ morte:

und es folgt dann eine fiir Quasimodo typische, als Analogie zu le-
sende, lyrische Impression, bei der die Naturphdnomene eine zu-
nichst iiberraschende Ausdeutung erfahren:

¢ la candida immagine sull’alghe / segno ¢ dei celesti. (121)

Der dsthetische Blick in die Welt sieht die Dinge in einem gréBeren
Zusammenhang. Den Phidnomenen, hier das Spiel des Lichts auf
Wasser und Algen, eignet ein Zeichencharakter, der iiber sie selbst
hinausweist. An dieser Transzendenz, die sich nur der Dichtung
erschlieft, hilt Quasimodo auf Dauer fest. '

Diese dsthetische Uberwindung des Weltenjammers geht keines-
falls einher mit Blindsein flir die Zerstdrung, die in der Welt ist.
Unter dem Eindruck des Krieges wird der Blick fiir die brutale
Realitit zwangsldufig geschérft. War es in der frithen Lyrik Quasi-
modos vorzugsweise die Flora, die bliihte, so jetzt, in Zeiten der
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toten Blitter, der "foglie morte", der Tod. Der gewaltsame Tod ent-
wiirdigt das Leben. Er reduziert es auf seinen physiologischen
Aspekt. Der Herzschlag ist nicht mehr der Puls des Lebens, das am
Sein teilhat, er hélt nur noch das Spielen des Blutes (gioco del
sangue) in Gang, das den Tod erblithen 14Bt.

La vita
non ¢ in questo tremendo, cupo, battere
del cuore, non ¢ pieta, non & pid
che un gioco del sangue dove la morte
¢ in fiore. (128)

Die heiteren Bilder als Zeichen der Himmlischen sind von diisteren
Visionen verdréngt. Worte, dies gesteht der Dichter der "poetica
della parola"™ seinem Leser, besagen nichts, sie ermiiden nur: "Le
parole ci stancano" (132). Die Negativitit der Welt legt sich ver-
nichtend tiber das Ideal vom Dichten als einem Erinnern.

Non ho piu ricordi, non voglio ricordare;
la memoria risale dalla morte [...] (155)

Der Widerspruch ist evident: Der Tod, eben noch iiberwunden im
Vollzug der Erinnerung, ist nunmehr deren Bezugsgrund. Ist das
das Ende der Dichtung? Um ein Haar. Diese Verse leiten einen
Wendepunkt ein, der sich als Quasimodos Abkehr von Leopardi
bezeichnen ldBt. Leopardis infinito-Traum, der im gleichnamigen
Gedicht seinen beriihmten Ausdruck findet, - ein Konzept, das
anfangs bruchlos in Quasimodos sogno-Ideal aufzugehen schien -,
ist spitestens mit den 40er Jahren des 20. Jahrhunderts endgiiltig
ausgetrdumt. Das romantische naufragar hat seine Faszination
eingebiit, das finger nel pensier ist ohne dsthetische Relevanz.
Grenzenlos war bei Leopardi der Raum der Phantasie. Bei Quasi-
modo ist es das Leben, von dem es jetzt nicht mehr zu triumen,
sondern das es mit allen Mitteln zu beschiitzen gilt. Dazu wird
festgestellt, daf} es ist - "la vita &" - und zwar ohne Grenzen - "sen-
za fine". Die Substituierung des Leopardischen infinito, das in der
Lyrik Quasimodos nachweisbar ist, durch das erniichterte essere
senza fine dokumentiert terminologisch die #sthetische Wende. Sie
riickt das Leben absichtsvoll in die Zustéindigkeit des Seins. Das ist
ethischer Realismus (realismo etico)' in Zeiten am Rande der
Apokalypse.

Wenn die Gétter stiirzen - Leopardi ist deren einer am Dichter-
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himmel Quasimodos'' - stiirzt dann nicht auch der christliche
Gott? "E dovremo dunque negarti, Dio" (158), lautet die an die
Metaphysik gerichtete Frage. Sie wird im Zyklus La vita non é so-
gno gestellt. Das Gedicht, das die Frage aufwirft, trigt den Titel
Thanatos Athanatos und ist hinsichtlich der Negation in Quasimo-
dos poetischem Diskurs zentral. Daher méchte ich den Text in
mehreren Einzelschritten - a) zum Gang der Argumentation, b) zur
Metaphorisierung, ¢) zur Analogisierung, d) zum Titel - genauer
charakterisieren. Hier zunéchst das Gedicht in der Erstfassung und
in der endgiiltigen gedruckten Version.

Thanatos Athanatos

1 E dovremo dunque negarti, Dio
dei tumori, dell’albero fiorito,

3 Dio della bellezza; e cominciare la vita
dicendo (con un) no all’oscura pietra 10 SONO,
e consentire alla morte, (le tombe segnare)

6 e su ogni tomba anzi che un nome
scrivere "thanatos athanatos"?
Senza un nome che ricordi i sogni

9 le lacrime i furori di quest’uomo
sconfitto da domande ancora aperte,
e il corpo dall’altro corpo amato

12 e gli occhi forti nella luce? Di la
dal fumo della nebbia, dentro
gli alberi perduti, vera é la forza

15 che spacca il frutto carico di semi,
vero [il?] fiume che preme sulle rive.
La vita non é sogno, qui rimane

18 qualcosa di possibile, qui la cieca
la sola perfezione da raggiungere
Dio della solitudine abbatti la solitudine.

Thanatos Athanatos

1 E dovremo dunque negarti, Dio
dei tumori, Dio del fiore vivo,

3 e cominciare con un no all’oscura
pietra "io sono" e consentire alla morte
e su ogni tomba scrivere la sola

6 nostra certezza: "thanatos athanatos"?
Senza un nome che ricordi i sogni
le lacrime i furori di quest’'uomo

9 sconfitto da domande ancora aperte?
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11 nostro dialogo muta; diventa
ora possibile I’assurdo. La
12 oltre il fumo di nebbia, dentro gli alberi
vigila la potenza delle foglie,
vero ¢ il flume che preme sulle rive.
15 La vita non ¢ sogno. Vero 1’uomo
e il suo pianto geloso del silenzio.
Dio del silenzio, apri la solitudine.

a) Zum Gang der Argumentation

Gott zu leugnen, hitte fiir den Menschen zur Folge: 1. die Negation
der Aussage, ’ich bin’ auf der Lebenstafel; stehen miifite dort also
’ich bin nicht’; 2. die Zustimmung zum Tod (v 4, consentire); 3.
das Anbringen einer einzigen Gewilheit auf der Todestafel bzw.
dem Grabstein; sie lautet, es ist der Titel des Gedichts: (v 6) "tha-
natos athanatos".

Diese Aufschrift ersetzt den Namen des Je-Einzelnen und ver-
hindert Erinnerung. Zu erinnern wire ohnehin an nichts Spekta-
kuldres, denn der Mensch ist, von noch offenen Fragen besiegt
(v 9, sconfitto da domande ancora aperte), ins Grab gegangen. Zu
den offenen Fragen, soviel ist klar, gehort auch die nach der Exi-
stenz Gottes. Soweit der erste Gedankengang.

Der zweite ist denkbar kurz: Das Dichter-Ich schaltet sich nun
ein und stellt fest, daB sich die Gespréachsgrundlage (v 10, il nostro
dialogo) verdndert habe (mutare) und daBl das Absurde nunmehr
moglich ist.

Es folgen an dritter Stelle Evokationen von Naturphdnomenen,
iiber denen Nebel liegt. So ist es das sehende Auge des um die
Dinge wissenden Dichters, das hinter dem Nebelschleier (v 12, oltre
il fumo di nebbia) die Kraft in den Blittern des Baumes bzw. den
Druck des Flusses auf die Ufer wahrnimmt.

Es schliefen sich - viertens - die Feststellungen an, daf} das Le-
ben kein Traum ist (zugleich Titel der Sammlung), und daf der
Mensch ist, *wahrhaftig’ ist. Das Adjektiv vero bekriftigt diese
Aussage gleichsam ontologisch.

Die Anrufung Gottes, verbunden mit der Bitte, die Einsamkeit
des Menschen zu durchbrechen (v 17, aprire la solitudine), be-
schlieft den Text.

b) Zur Metaphorisierung

Der Bilderbogen des Gedichts spannt sich vom Menschen iiber die
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Natur zu Gott. Der zu leugnende Gott ist ein Gott, der Gutes, Inof-
fensives (v 2, fiore vivo / albero fiorito in der Erstfassung) ebenso
wachsen 4Rt wie Bdses, Aggressives (Zellwucherungen - tumori).
Dieser Gott ist in der ersten Version zugleich der ‘Dio della bellez-
za’, er obwaltet demnach auch der Asthetik. Angerufen wird er
gleichsam alttestamentarisch verborgen als "Dio del silenzio". Die
Erstfassung legt ihm das Attribut "della solitudine" bei. Die Ver-
einsamung ist, im Unterschied zur Stille oder zum Schweigen,
gewiB irdischer und zugleich néher an der prekéren Befindlichkeit
der Moderne, wird aber wohl gegen ’silenzio’ ausgetauscht, um
eine storende Wiederholung (zweimal solitudine) zu vermeiden.

Die Geburtsurkunde des Menschen erscheint als (vv 3-4) "oscura
pietra", eine Bildanalogie zur (v 5) "tomba", dem Grabstein als
Sterbeurkunde. Das Leben des Menschen duflert sich in (vv 7-8)
sogni, lacrime, furori. Sie umreifien seine Affektskala zwischen
Gliick, Trauer, Aufbegehren. Davon zu unterscheiden ist das Bild
des zeitgendssischen Menschen, wie es am Ende des Gedichtes
gezeichnet wird. Dieser Mensch weint aus Ereiferung (geloso) iiber
das Schweigen Gottes.

Diesem Eiferer zur Anschauung gibt es die Bilder der Natur. In
der Natur waltet Kraft, (v 13) "potenza" (in der ersten Version
forza, v 14). Die biologische Kraft ist auch eine physikalische Gro-
fBe. Sie ist im Element Wasser - im FluB - wirksam. Sie wirkt in
jedem Fall, auch wenn dies (Bild der Nebelschwaden) nicht sicht-
bar ist.

Die Physik liefert den Beweis, daB die Dinge sind oder, in der
Negation des Calderonschen Illusions-Diktums: "la vita non ¢ so-
gno". Auch wenn die Dichter dies bisweilen glauben machen - und
nicht nur sie.

¢) Zur Analogisierung

Die fiinf Phasen des Gedichts - Konsequenzen der Gottesleugnung
/ Dichterintervention / Naturbilder / Folgerung fiir Leben und
Mensch / Fiirbitte - folgen diskursiv unverbunden aufeinander. Sie
7u verbinden, ermdglicht das Verfahren der Analogisierung. Danach
ergibt sich: Der Gott, der die Naturphdnomene hervorbringt und in
ihren Gesetzen als Kraft gegenwirtig ist, muBl auch der Ursprung
des Menschen sein, denn: so wahrhaftig (vero) der FluB ist (oder
besser: so wahrhaftig dieser ’ein seiender ist’, wir kommen gleich
darauf zuriick), so wahrhaftig (vero) ist auch der Mensch.
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Gott negieren heilit, das Sein negieren, heifit, sich selbst negie-
ren. Der Syllogismus - dies nur nebenbei - miBlingt an entschei-
dender Stelle stilistisch. Wenn wir Gott leugnen, miissen wir dann
nicht folgerichtig - und in der ersten Version heiflt es dann (v 4):
"cominciare la vita / dicendo [...] no all’oscura pietra IO SONO"?
Hier ist unklar, was grammatikalisch verneint wird. Der Stein oder
die Aussage, die auf ihm geschrieben steht? Daher ist in Klammemn
ein "(con un)" in den Vers eingefligt, der somit vollsténdig lautet:
"e cominciare la vita / dicendo (con un) no all’oscura pietra". Die
lexikalische Einheit - dire con un no - besticht nicht gerade durch
sprachliche Eleganz. In der Endversion wird daraus: "e cominciare
con un no all’oscura / pietra ’io sono’ (vv 3-4), eine noch immer
etwas umstindliche Art der Negation der Kopula ’io sono’.

Gemeint ist jedenfalls im Ergebnis: die Natur ist (ob biotisch
oder abiotisch); der Mensch ist; also ist auch Gott. Dieses vom
Leser zu rekonstruierende konklusive Ergo wird gleich im Ein-
gangsvers zum Sprungbrett in die Negation: "E dovremo dunque
negarti, Dio".

Wir wissen nun, daB diese Negation keine Konklusion, sondern
eine Hypothese ist. Sie wird als Frage vorgetragen, das Verb steht
im Futur. Dieser enunziative Tatbestand ist wohl nur so deutbar,
daB eine Distanzierung vom in der Philosophie bereits feststehenden
Gottestod (Nietzsche) angestrebt wird, ohne die der Gedichtschluf,
der den lebendigen Gott aufruft, unverstdndlich bleiben miifite. Die
Invokation Gottes entlarvt mithin die Frage, ob wir Gott werden
leugnen miissen, als eine rhetorische.

Ist dieses Gedicht folglich die Wiederauflage eines Gottesbewei-
ses in lyrischem Gewand? Auf diese Frage soll der Titel antworten.

d) Zum Titel: Tod Un-Tod / Thanatos Athanatos

Zwei Begriffe in griechischer Sprache, die, das alpha privativum
zeigt es an, in einem dialektischen Verhiltnis stehen. Das Grie-
chische ist im hier gegebenen Kontext als eine Spur zu lesen, die
auf die Anfinge der Ontologie weist. Folgt man ihr, so fiihrt der
Weg zu einem ganz bestimmten Text, der im Reflex auf eleatisches
Denken (- die Welt ist Schein, das Sein ist nur im Denken zu erfas-
sen -) die Seins-Frage neu aufwirft. Dieser Text ist Platons Der So-
phist. Zu dessen Inhalt, in Wiirdigung der hier gebotenen Kiirze,
nur soviel: In Uberwindung von Parmenides, der eine Denk- und
Sagbarkeit des Nichtseienden leugnet und der sophistischen Anti-
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these, die von der Unerfa3barkeit und Nichtmitteilbarkeit auch des
Seienden handelt, fiihrt Platons Dialog zu folgendem Ergebnis: Das
Sein des Verschiedenen ist dem Sein des Seienden gleichgestellt,
und daher ist das Nichtseiende ebenso wie das Seiende.'2

Der Philosoph Wolfgang Hiibner, auf dessen Ausfiihrungen zur
Negation als ontologischem Erkenntnismittel ich mich stiitze, be-
wertet diesen Gedanken als "die Geburtsstunde der logischen Ne-
gation als eines Mittels zur Formulierung von Aussagen iiber Seien-
des"". An die Wiege der logischen Negation, um im Bild zu blei-
ben, kehrt Quasimodo mithin zuriick. Warum tut er das?

Der Riickgriff auf Platons Ontologie erlaubt es, an einer Gott-
Mensch-Relation festzuhalten. Zum einen korreliert dort der Dyna-
mis-Begriff (247 e)"* das Sein der Dinge mit dem dafiir ursichli-
chen Sein Gottes; zum anderen verklammert der Poiesis-Begriff
(265 c) die gottliche, hervorbringende mit der menschlichen, nach-
ahmenden Kunst". Dariiber hinaus ist das Sein mit dem Erleiden
verbunden (248 e). Kurz gesagt: ohne Gott weder Sein noch Kunst,
auch wenn beide am Leiden teilhaben.

Wie steht der Titel des Gedichts zu diesen Gedanken? Wenn gilt,
"Dio non ¢’, dann gilt fiir das Subjekt (als Geschépf Gottes), ’io
non sono’ auf der Seite des Lebens und auf der Seite des Todes -
logischerweise doppelt negiert - : *io non non sono’. Nichts anderes
wiederholt der Titel: thanatos auf der Seite des Lebens, athanatos
auf der Seite des Todes. Oder analogisch gewendet: Das Leben hat
soviel Anteil am Sein wie Gott selbst. Ist Gott tot, so ist auch das
Leben tot, der Tod aber nicht-tot.

Dieser Heuristik - und damit kehren wir zur Gesamtaussage des
Gedichtes zuriick - widerspricht das Leben und auch der Dichter:
(vv 10/11) "Il nostro dialogo muta; diventa / ora possibile I’assur-
do."

Zur Ausgrenzung des Absurden gibt es nur die Affirmation der
Erkenntnis, daf, was ist, wahrhaft ist. Dies besagt das platonische
*ontos’*’, dessen italienisches Aquivalent *vero’ Quasimodos Dis-
kurs eindringlich wiederholt: (v 14) "vero ¢ il fiume [...] Vero
I'uvomo" (v 15). Dann gibt es die den Dingen einwohnende Kraft.
Zum Beispiel in der samentragenden Frucht ("la forza / che spacca
il frutto carico di semi", in der ersten Version, vv 14-15), in den
Blattern des Baumes (v 13 potenza), im Wasser des Flusses.

Zurecht darf man in Quasimodos Schwanken zwischen den bei-
den Begriffen (potenza/forza) den Reflex auf ein Ubersetzungs-
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problem von griechisch dynamis’ vermuten, das auch in der deut-
schen Platoniibersetzung auftritt. Den Begriff *dynamis’ iibersetzt
Friedrich Schleiermacher'” noch doppelt mit "Verm&gen, Kraft",
wihrend neuere Ubersetzungen "Kénnen"'® bevorzugen.

Dal} der intertextuelle Dialog zwischen Quasimodo und Platon
den Diskurs dieses Gedichts tatséchlich steuert, bestitigt im tibrigen

- Quasimodos Aufsatz zu L 'Uomo e la poesia (1946). Dort heilit es -

als nicht genauer ausgewiesenes Platonzitat angekiindigt - : "Poesia
¢ qualsiasi forza che porti una cosa dal non essere all’essere" (273).
Wihrend die Kommentare zu Quasimodo'® - befremdlicherweise -
nichts zur Identifizierung dieses Zitats anbieten, erkennt der Leser
des Sophisten darin einen_ Satz aus Abschnitt 265 b des Platon-
Dialogs wieder. In der Ubersetzung Schleiermachers lautet er:
"Hervorbringend (poietikén) [...] sei jede Kraft (dynamis), welche
dem vorher nicht Seienden Ursache wird, daf} es hernach werde."

Auf dieser Basis 148t sich nunmehr sicherstellen, da3 Quasimo-
dos Gedicht, was die Seins-Frage betrifft, streng platonistisch ge-
dacht und sogar ein Hereinspielen®® von Diskurselementen des
Sophisten ist (Bild von der im Samen waltenden Kraft (265 ¢) oder
von der Unsichtbarkeit der wahren Dinge).

Doch damit nicht genug. Was den Aufweis der Existenz Gottes
betrifft, so vereinigt Quasimodo - gleichsam neuplatonisch - auf
engstem Raum die antike mit der christlichen Denktradition. Mit
der Frage nach dem Gott, der auch das B&se (den Tumor) zuléBt,
wird im Eingangsvers die Theodizee reaktualisiert, die seine Exi-
stenz natiirlich voraussetzt. Folgerichtig beschwort der Schlufivers
sein Eingreifen als Epiphanie.

Die Nicht-Negation Gottes, auf die das Gedicht hinauslauft, - und
dieses Problem hat Quasimodo zu jeder Zeit beschiftigt - kommt
dem Sein zugute. Im eben zitierten Aufsatz zu L’ 'Uomo e la poesia
wird noch vor Platon der amerikanische Dichter MacLeish mit dem
Satz zitiert: "La poesia non deve dire, ma essere". Im Verbund mit
Platons Poiesis-Begriff ist der von Quasimodo intendierte Allzu-
sammenhang des Seins offensichtlich. Typisch Quasimodosche Ge-
dichtstitel wie Anche la pioggia é con noi sind in dieser Perspektive
ontologisierend zu akzentuieren und schliefen ein "Ist-Sagen" mit
ein, von dem Heidegger bei Holderlin als Ansatz zur "Uberwindung
des Nihilismus"*' gesprochen hat.

Quasimodos Ist-Sagen, und damit kehren wir zu seiner Kern-
thematik (vita - morte) zuriick, richtet sich gegen den Tod: Die im
Sterben liegende tapfer ausharrende Freundin, Rossana Sironi, weist
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der Titel als "Nemica della morte" (166) aus, wenngleich - ist dies
die Wiederkehr des schweigenden Gottes? - gilt: "Non ¢’¢ per noi,
non ¢’& per te risposta" (167). Der Besuch in Auschwitz treibt ein
unmiBverstindliches Nein an die Adresse des Todes hervor, so wie
er dort gestorben wurde: "un no alla morte, morta ad Auschwitz"
(185). In diesen wie in anderen Fillen geht es um das poetische
Erinnern an das Leben.”” Die Dichtung vermag dies vielleicht in-
sofern, als sie iiber Korrekturen der Wahrnehmung, des verlebendi-
genden Sehens - also #sthetisch -, das Leben zu schiitzen sucht.

Wie gelingt es Quasimodo, das soll die abschlieende Frage sein,
dieser selbstgestellten Aufgabe nachzukommen? Im Kontext antiker
Dichtungstradition miifte er als poeta vates gbttlich inspiriert sein.
Implizit ist das Quasimodo auch, denn der sogno-Begriff transzen-
diert die Realitit. Explizit aber lehrt ihn kein Gott das Singen, son-
dern die StraBe: "E la strada mi dava le canzoni" (31). Strada ist
ein sehr schillernder Begriff. Er evoziert die Zufilligkeit des All-
tags und das Abenteuer, die Nahe ebenso wie die Ferne, Verbinden-
des wie Trennendes. Er erinnert an die Unbehaustheit des Men-
schen der Moderne. Wie auch immer die Bedeutung im einzelnen
sein mag, eines ist klar: die StraBe ist kein Olymp - Apoll muf, um
auf ihr zu wandeln, schon auf die Erde herabsteigen, (was er in
Erato e Apollion ja auch tut).

Das Spannungsverhiltnis, das sich zwischen Sehertum einerseits
und Zufallszeugenschaft andererseits herausbildet, stiftet eine sub-
jektive Zerquiltheit (inferno), der - so die hier vertretene These -
die Poetik der Negation adiquat Ausdruck verleiht. Sie ist das
Analogon zur Negativitit der Welt und sagt, was nicht / noch nicht
/ nicht mehr / nie mehr ist oder sein wird. Sie sucht die schrillen
Téne, "le dissonanze" (219). Als Kunstwerk affirmiert sie allenfalls
letzte Reste - "cose perdute" (60), in denen der Dichter als "naufra-
go" (85, 89) Zuflucht sucht, ein Begriff, der "Einsamkeit und Hol-
le'"? mitbedeutet, woran Manfred Lentzen kiirzlich erinnert hat.

Es lieRe sich zeigen, wie Quasimodos Dichtung einen Lebens-
Begriff mitfiihrt, der zur Kunst quersteht. Er ist synonym mit cor-
po, carne, sangue, sesso und hat etwas zu tun mit der Alteritit des
Du. Von diesem Fluchtpunkt aus gesehen, enthiillt sich das Dichter-
dasein Quasimodos als eine Negativitit sui generis, die das Dichten
als existentiell aufreibendes Geschift entlarvt: Die Kindheit, aus der
das Dichten aufstieg, ist "inganno" (45), die poetische Schénheit
(bellezza, 94) nichts als Tauschung (delusione), poetische Bilder
sind provisorisch (154), ohne Aufklarungspotential, was das Leben
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betrifft: "Non sapro nulla della vita" (122). Abgeschottet ist der
Raum, wo Engel einst den Traum verhieBen, denn "mia vita, [...],
¢ senza maniglie alle porte" (197).

Dennoch hat Quasimodo als Dichter nicht resigniert und ge-
schwiegen, sondern bis zuletzt poetisch gehandelt. Mit dem Gedicht
Alla Liguria bringt er seine professione di fede auf den folgenden
Nenner:

Scrivevo versi della piti oscura / materia delle cose,
volendo mutare la distruzione, / cercando amore e sagezza
nella solitudine [...]. (254)

Zerstdrung, distruzione, ist mehr als nur ein Verbindungsstiick zwi-
schen Negativitit und Negation. Sie ist beides zugleich - potentiell
und virulent. Sie zu verdndern - dies ist an prominenter Stelle noch
einmal das *mutare’, wie es die Sammlung Erato e Apollion seman-
tisiert hatte - , sie umzukehren, ist das Ziel der vis poetica Salvato-
re Quasimodos.

Die Umkehrung der Zerstorung, die Negation der Negation, ist
der Kern des ’ri-fare ’'uomo’. Hier schliefen - platonistisch - die
nachahmende menschliche Kunst und die hervorbringende gottliche
den Bund. Indem sie - darf man vermuten paulinisch?** - zugleich
Liebe und Weisheit sucht, dient sie sich dem Menschen an, dessen
Selbst- oder gar Seins-Vergessenheit vielleicht unhintergehbar ist,
der aber, obschon mit dem Schweigen seines Gottes, nicht mit dem
des Dichters rechnen muB.
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