CHRISTOF WEIAND

Romische Ruinen

Joachim du Bellays Antiguitez de Rome

Auf der Reise nach Rom, im April 1553, dirfte sich Joachim Du Bellay
auch an den Appell erinnert haben, den er auf der letzten Seite der Défence
et Ilustration de la langue francaise an die Adresse seiner Zeitgenossen selbst
ausgegeben hatte. Der dritte von insgesamt sieben Sitzen der ,Conclusion
de tout I'ceuvre”! lautet dort:

La donc, Frangais, marchez courageusement vers cette superbe cité romaine:
et des serves dépouilles d’elle (...) ornez vos temples et autels.

Rom, diese ,Prachtige’ also, cette superbe cité. Oder doch schon: diese ,hoch-
miitige’? Rom als Beutestiick: Herhalten sollen die serves dépouilles — wort-
lich: die ,Untertanen — Beutestlicke’ — zur Auszierung franzdésischer Lust auf
Représentation. Das war in der Défence in Hinsicht auf die Sprache und die
Literatur Roms geméint.

In der Gedichtsammlung der Antiquitez de Rome, die ab 1554 entsteht,
lasst sich ein Echo auf diesen Appell vernehmen, das Rom als Schmuck-
stiick der besonderen Art reflektiert:

Rome vivant fut l’'ornement du monde,
Et morte elle est du monde le tumbeau?. (Somn. 29)

Vielleicht ging Joachim auf dem Weg nach Rom auch Petrarcas Canzoniere
durch den Kopf. Im dreiundfiinfzigsten Stiick, der Canzone, die mit dem
Vers beginnt: ,Spirto gentil, che quelle membra reggi”, wendet sich Fran-
cesco an einen neu gewdhlten rémischen Senator. Thn moge, so der Abge-
sang, Rom ,da tutti sette i colli”3, zum tatkraftigen Einschreiten bewegen.
Aus dem alten soll ein neues Rom entstehen.

Die sieben Hiigel haben es auch Du Bellay angetant. Das zweite Sonett
der Antiquitez bringt es auf den Punkt. Les sept coteaux sind der Inbegriff aller

1 J. Du Bellay, Les Regrets, Les Antiquités de Rome, La Défense et lllustration de la Langue frangaise,
hrsg. S. De Sacy, Paris, Gallimard (Poésie), 1967, S. 264.
Zitert wird nach J. Du Bellay, (uvres Poétiques II, Recueils de Sonnets, hrsg. H. Chamard, Pa-
1is, Didier, 1961. Die Zahlung folgt dieser Augabe. Hingewiesen sei an dieser Stelle auf eine
zweisprachige Ausgabe: J. DuBellay, Die Ruinen Roms. Les Antiquitez de Rome, ibertragen v.
Helmut Knufmann, mit einem Vorwort v. Frank-Rutger Hausmann, Freiburg i.Br., Univer-
sitdtsbibliothek, 1980. J ¥
F. Petrarca, Canzoniere, Torino, Einaudi (Tascabili), 1992, S. 75.
Vgl. Wayne A. Rebhorn, ,Du Bellay’s Imperial Mistress: Les Antiquitez de Rome as Petrarchist
Sonnet Sequence”, in: Renaissance Quarterly 33 (1980), S. 609-622.
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(sieben) Weltwunder. Und somit erklart sich der selbst erteilte Auftrag des
Dichters:

(...) quant a moy, pour tous je veulx chanter
Les sept costaux Romains, sept miracles du monde. (Son. 2)

Im Jahr 1558 werden die Antiquitez de Rome in Paris verotfentlicht. Uber den
Inhalt soll der Untertitel Auskunft geben. Dort wird annonciert:

Le Premier Livre
des
Antiquitez de Rome
Contenant
Une Generale Description De Sa Grandeur
Et Comme Une Deploration De Sa Ruine

Plus
Un Songe Ou Vision Sur Le Mesme Subiect

Die GrofRe beschreiben, den Untergang beweinen, das Geschaute dann
noch einmal in prophetischer Attitiide vor dem Publikum ausbreiten, so
lautet also das Programm.

Die Sammlung ist zweiteilig angelegt. Dem Zyklus der zweiunddreiRig
Sonette der Antiquitez, die gleichsam Rom bei Tageslicht beschreiben, folgt
der Zyklus des Songe, schauerliche Traume iiber die in Nachtschwarze und
in Zerstorung versinkende Stadt. Es sind dies noch einmal fiinfzehn Sonet-
te, geschrieben aus dem Geiste apokalyptischer Destruktionsphantasien.

Was diese Gedichte in der Summe auch ideologisch leisten sollen, das
sagt sehr untertdnig das Widmungssonett ,Au Roi”. Heinrich II, dem Sohn
des Frangois I, ruft Du Bellay zu:

Que vous puissent les Dieux un jour donner tant d’heur,
De rebastir en France une telle grandeur
Que je la voudrois bien peindre en vostre langage:

Et peult estre qu’alors vostre grand’ Majesté,
Repensant a mes vers, diroit qu’ilz ont esté
De vostre Monarchie un bienheureux presage

Der Dichter als Prophet, hier beginnt seine Weissagung. Was er zu weissa-
gen hat, ist leicht verstandlich. Den Wunsch nach Groe, Herrschaftsgroe
— ,en France une telle grandeur” — mochte er befliigeln. In der Nachfolge
Roms soll — wir ergdnzen: nach dem Schema der translatio imperii et studii
— Paris als Weltmacht glanzvoll zum Zuge kommen.

Hier also trennen sich die Wege von Francesco und Joachim. Wahrend
Petrarca sich noch fiir ein neues Rom verwendete, zu errichten auf den
Ruinen des alten, erschaut Du Bellays kithner Blick sein neues Rom an den
Ufern der Seine. Roms Untergang ist fiir ihn unumkehrbar und soll es blei-
ben. Dieser francophil-monarchistischen Logik ist es vermutlich zuzuschrei-
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ben, dass die Beweinung Roms schon im Untertitel ein wenig geddampft
ausfallt. Bine wirklich pathetische Beweinung soll es nicht geben. Lediglich
eine anmutige Spielart davon — ,comme une déploration”.

Dichterische Anndherung an das antike Rom

In sieben Sequenzen vollzieht sich in den Antiquitez die subtil arrangierte
Annidherung an die Stadt, die deren Wesensschau ermoglichen soll. Mit
der Ankunft an Ort und Stelle setzt sogleich die Suche des Auges ein. Ve-
nir, chercher, voir — das ist der erste Dreischritt des Kennenlernens. Diesen
Dreischritt vollzieht im Text die Figura eines Neuankémmlings. Im dritten
Sonett heillt es gleich eingangs: ,Nouveau venu, qui cherches Rome en
Rome.”

Dem konkreten Nichts-erkennen-Koénnen seitens des Neulings — ,qui
cherches Rome en Rome/Et rien de Rome en Rome n’appergois” (Somn. 3)
— folgt die allegorisch angelegte Deutung durch den Dichter, die in der Folge
zum Topos von {ibergreifender Bedeutung stilisiert wird: ,Voy quel orgueil,
quelle ruine”. Hochmut und Niedergang — wir erinnern uns an die superbe
cité — machen das Wesen und die Geschichte Roms aus.

Du Bellays Schule des Sehens wird im achtzehnten Text erneut und fi-
ligran thematisiert. ,Ces grands monceaux pierreux, ces vieux murs que
tu vois, / Furent” (Son. 18) — und es folgt die kundige, wenngleich sehr all-
gemein gehaltene Verbildlichung dessen, was dieser jetzt verfallene Ort in
grauer Vorzeit gewesen sein muf3: ,un lieu champestre”, Siedlungsraum fiir
,Cassines de pasteurs” — fiir Schaferhiitten. Der Leser mag gleichwohl idylli-
sche Szenen assoziieren, vergilsche Bukolik, arkadische Gefilde.

Im siebenundzwanzigsten Sonett zeigt sich, dass der Rombesucher in-
zwischen seine geschichtsphilosophische Lektion zu lernen beginnt. Sym-
pathetisch folgt ihm das Auge des Dichters und erkennt euphorisch: ,Toy
qui de Rome emerveillé contemples /I antique orgueil” (Son. 27). Die Ge-
legenheit ist glinstig. Rasch wird der Poeta seine Geschichtsunterweisung
nun zum Abschlufl bringen konnen: Juge/ Regarde apres/ Tu jugeras, lauten
seine triadisch insistierenden Anweisungen. Im Vollzug des verweilenden
Betrachtens (contempler, v 1), des ersten Bedenkens (juger, v 5), des nun-
mehr genaueren Hinsehens (regarder apres, v 9) und der abschlielenden
Beurteilung (noch einmal juger, allerdings nunmehr im Futur: tu jugeras,
v 12) ist die Urteilsfdhigkeit des Nouveau venu miindig geworden. Wie wird
sein Urteil ausfallen?

Tu jugeras que le deemon Romain
S’efforce encor d'une fatale main
Ressusciter ces poudreuses ruines. (Son. 27)
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Mit der ,fatale main” ist hier die schicksalhafte Hand des Papsttums gemeint.
Es konnte ndmlich durchaus sein, dass von Rom ausgehend die Nachfolger
Petri Weltherrschaft anstreben. Du Bellays diesbeziigliche Skepsis unterlegt
seiner Dichtung den Anspruch politischer und moralischer Unterweisung.

Allegorische Deutung Roms

Es ist durchaus méglich, Du Bellays Rom im hermeneutischen Schema des
vierfachen Schriftsinns - literalis, allegoricus, tropologicus, anagogicus® — zu
lesen. Das besagt, in aller hier gebotenen Kiirze: Mit dem (1) referentiellen
Rom der Ruinen erscheint ein (2) historisches, dann ein (3) mythologisches
und schlieflich ein (4) geschichtsphilosophisch bedeutsames Rom, das zum
kritischen Kommentar einlddt.

Allen vier Ebenen liegt die Idee zugrunde, dass Rom als ein Paradigma
fir den Lauf der Welt und ihrer Geschichte zu lesen ist. Die entsprechende
Universalie lautet bei Du Bellay: ,Rome fut tout le monde, & tout le monde
est Rome” (Son. 26). Historische Vergangenheit miindet bruchlos in die
Wirklichkeit der Jetztzeit. Wie wirklich ist das Rom der Antiquitez?

(1) Den Erwartungshorizont setzt der Titel: Antiquitez — Altertiimer. Und
wir sehen vom Alter gezeichnete Architektur — vieux palais, vieux arcz, vieux
murs (Son. 3) — iiber die Jahrhunderte zerfallen zu ,vieilles ruines” (Son.

19). Der Verfall ist iiberall mit Handen zu greifen. Steinhaufen — ,grands’

monceaux pierreux” (Son. 18) — tiirmen sich auf, zerfallen unter der Ero-
sion der Zeit zu Staub. Du Bellay greift mit Vorliebe zur Metapher der al-
les zerstérenden Zeit. Alle Materie (matiere, Son. 9), besonders der Stein
— ,chose si dure” (Son. 7) —, wird von der ,Zeit’ zerstort: ,Ce qui est ferme,
est par le temps destruit” (Son. 3).

So verwandeln sich die ,poudreuses ruines” (Son. 27) in staubige Gri-
ber, in ,poudreux tumbeaux” (Son. 14), denen hier und da ein Schatten zu
entsteigen scheint. Nekromantie, ein Hauch von Schauer-Romantik avant la
lettre liegen in der Luft:

Rome n’est plus : & si ’architecture

Quelque umbre encor de Rome fait revoir,
C’est comme un corps par magique scavoir
Tiré de nuict hors de sa sepulture. (Son. 5)

Darauf also hat es die Ekphrasis des Du Bellay abgesehen: Rom das Grab,
Grab der Welt — ,du monde le tumbeau” (Son. 29). Und schon entsteht ein
Stillleben des Todes, eine ,morte peinture” (Son. 5). Auf diesem Gemalde
ist dargestellt, was kein Auge je geschaut: ,la grandeur du rien” (Son. 13).

> Als systematische Darstellung der Interpretation auch modernster Texte im Rekurs auf den
vierfachen Schriftsinn sei erinnert an H.-J. Gerigk, Lesen und Interpretieren, Gottingen, Van-
denhoeck & Ruprecht (utb), 2002, 119ff.
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Es ist durchaus symptomatisch, dass in diesem waste land nirgends Farben
aufleuchten. Die Landschaft ist und bleibt ein beliebiger ,lieu champestre”
(Son. 18), eine unbestimmte ,vague campaigne” (Somn. 31).

(2) Nattirlich sind die architektonischen Rest-Zeichen Roms allegorisch
zu lesen. Du Bellay selbst schreibt diese Lesart in seinen Text mit ein. Roms
Ruinen sind Chiffren seiner eigenen fehlgeschlagenen Geschichte. Es gilt,
durch sie hindurch auf die Ursachen fiir ihren Aufstieg und besonders fir
ihren Niedergang zu blicken. Dabei kreist der Blick Du Bellays in besonde-
rer Weise um das Phdnomen der romischen Biirgerkriege (Somn. 22).

Dass Caesar und Pompeius — als ,beaupere & gendre” (Son. 23) gleich-
sam en famille dargestellt — gegen einander Krieg gefiihrt haben, wertet Du
Bellay als ein Indiz fiir die zivilisationsfeindliche Gespaltenheit der anti-
ken romischen Gesellschaft. Im kriegerischen Momentum des ,contre soy”
— [Rome] ,Anima contre soy d'un courage mutin/Ses propres nourissons”
(Son. 22) sieht er denn auch den Wendepunkt — ,du grand Tout la fuite
retournee” (ib.) — der Weltgeschichte unter der expandierenden Dominanz
des romischen Imperiums gekommen. Der Wegfall dulerer Bedrohung
— Karthago gibt das Modell —, die im Alltag um sich greifende Dekadenz von
,Citoyens en paresseux loisir” (Son. 23) erledigen den Rest.

(3) Der Biirgerkrieg aber ist nur das Symptom einer Urschuld, die am
Anfang der romischen Geschichte zu lokalisieren sein miifSte. Hier beriih-
ren sich Geschichte und Mythos. Der Brudermord von Romulus an Remus
ist der Tatbestand, der sich strukturell im Biirgerkrieg wiederholt. Ein zwei-
tes Mal sind die Mauern Roms ,ensanglantez par la main fraternelle” (Son.
24). Welches Schicksal war Rom nun eigentlich beschieden?

Diese Frage hat Barbara Vinken in der Habil.-schrift mit dem Titel Du
Bellay und Petrarca. Das Rom der Renaissance® auf der Basis der intertextuellen
Verflechtung der Texte Du Bellays mit denen antiker Autoren (besonders:
Vergil und Lucan) zu beantworten versucht. Zu bedenken ist demnach im
Sinne Lucans:

Rom war dem Rest der Welt so inkommensurabel, daf es nur durch sich
selbst fallen konnte. Was keinem gelungen ist, das vollbringt Rom, auf dem
Hohepunkt seiner Macht selbst. Seine GroRe wird deshalb durch seinen Fall
nicht geschmalert, sondern erh6ht. Der krasse Gegensatz von unerreichbarer
Hohe und tiefstem Fall 148t die Stadt im Licht des Erhabenen aufleuchten’.

Wichtig ist auch: ,Der Vergleich von Biirgerkrieg und Weltuntergang; der
Fall Roms préfiguriert das Ende der Welt.”8.Sodann: ,Die Vorstellung, daf3

6 B. Vinken, Du Bellay und Petarca. Das Rom der Renaissance, Tiibingen, Niemeyer, 2001. Diese
Studie ist von grundsitzlicher Bedeutung fiir die Auseinandersetzung mit dem hier behan-
delten Thema. Vgl auch Du Bellay et ses sonnets romains. Etudes sur les Regrets et les Antiquitez
de Rome, Y. Bellenger (Hrsg.), Paris, Champion, 1994.

7 Ebd., S. 122.

8 Ebd.
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die romische Geschichte durch den Brudermord festgelegt, in ihrem Schick- ‘

sal dadurch unausweichlich bestimmt ist.“?

Das alles ist wohl fundiert und durch die Antiquitez auch belegt. Zur Un-
vergleichlichkeit Roms nimmt z.B. das sechste Sonett Stellung. Im ersten
Terzett heillt es dort effektvoll anaphorisch:

Rome seule pouvoit a Rome ressembler,
Rome seule pouvoit Rome faire trembler: (Son. 6)

Von Rom als dem Paradigma der ganzen Welt haben wir schon gehort:

Rome fut tout le monde, & tout le monde est Rome. (Son. 26)

Wir wissen auch von der Fatalitdt des Brudermords, von der an anderer
Stelle in einer rhetorischen Frage die Rede ist:

Estoit-ce point (Romains) vostre cruel destin,
Ou quelque vieil peché qui d'un discord mutin
Exercoit contre vous sa vengeance eternelle? (Son. 24)

Woraus unser Dichter den Schluss vom unumkehrbaren Lauf des Schicksals
zieht:

Ne permettant des Dieux le juste jugement,
Voz murs ensanglantez par la main fraternelle
Se pouvoir asseurer d'un ferme fondement. (Son. 24)

Die Bedrohung des Jupiter-Himmels durch die Giganten ist in diesem Zu-
sammenhang ein wiederholt gebrauchter Topos der Antiguitez (Son. 4, 12,
17). Im vierten Sonett heiflt es in der zweiten Strophe:

Juppiter ayant peur, si plus elle croissoit,

Que l'orgueil des Geans se relevast encore,

L'accabla sous ces monts, ces sept monts qui sont ore
Tumbeaux de la grandeur qui le ciel menassoit. (Son. 4)

Rom ist mithin sein eigener Mythos. Und Mythen diirfen den Anspruch er-
heben auf Teilhabe an Unvergdnglichkeit. Denn schlieRlich hat das Schick-
sal, haben die ewigen Gétter, haben Jupiter und Mars ihre Hand im Spiel.

Ist es Gliick oder Ungliick, dass Romulus ein Sohn des Mars ist? Ein Un-
gltick: die rémische Hybris — ,I’audace Romaine” — hat einen ,Mars vergon-
gneux” (Son. 11) auf den Plan gerufen, ,vergongneux d’avoir donné tant
d’heur/A ses nepveux [...].“ Es reut diesen Gott, Stammvater der Romer zu
sein. Und die Reue eines Gottes verheil’t selten Gutes. Die Reue des Gottes
leitet hier die Umkehr des Gegebenen ein. Sie verwandelt Feuer in Eis — ein,
wie wir wissen, petrarkistischer Kontrast.10

° Ebd.
19 Hugo Friedrich spricht in diesem Zusammenhang von der beherrschenden Figur der

»Zweigliedrigkeit”. Vgl. H. F.,, Epochen der italienischen Lyrik, Frankfurt, Klostermann, 1964,
S. 2258
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(Mars)

Refroidissant ceste premiere ardeur,

Dont le Romain avoit I’ame si pleine,

Soufla son feu, & d’une ardente haleine

Vint eschauffer la Gottique froideur. (Son. 11)

Von oben, vom Gotterhimmel verfiigt, vollzieht sich das Schicksal Roms.
Die Volker des Nordens fallen iiber Rom her. Der Adler des Jupiter weicht
zuriick vor der germanischen Krahe:

Alors on vid la corneille Germaine
Se deguisant feindre I'aigle Romaine,
Et vers le ciel s’élever [...]. (Son. 17)

(4) Und damit stellt sich die entscheidende Frage: Ist Roms Geschichte von
Gott gewollt, von Menschen gemacht oder das Ergebnis des zyklischen
Fungierens der namenlosen Zeit? Das Motiv der Reue des Jupiter ist in die-
sem Zusammenhang von groRer Bedeutung und verweist auf transzenden-
te Michte. Daneben gibt es in den Antiquitez aber auch die Vorstellung von
der Endlichkeit aller Dinge, von einem kosmischen Werden und Vergehen:

Mais bien je dy (& n’ en veuille desplaire
A qui s’efforce enseigner le contraire)
Que ce grand Tout doit quelquefois perir. (Son. 9)

Hinter diesem finalistischen Konzept — ,tout en rien doit un jour devenir”
(Son. 20) — steht die Vorstellung von der Riickkehr des Geformten in das
ungeformte Chaos, die sich auch in den Metamorphosen des Ovid (Met. I,
7-9) findet. Hier Du Bellays Version vom Walten des Chaos:

Les semences qui sont meres de toutes choses,
Retourneront encor’ a leur premier discord,
Au ventre du Chaos eternellement closes. (Son. 22)

Du Bellays Verstandnis von Geschichte konstatiert deren Zyklik: ,tout re-
tourne a son commencement” (Son. 18).

Dariiber hinaus nimmt Du Bellay zur Beantwortung der Frage nach der
am Schicksal Roms sich vollziehenden Kausalitdt dreierlei ins Visier: die Zi-
vilisation (wie sie sich in den Biirgerkriegen selbst als zerstérerisch angelegt
entlarvt), das Menschengeschlecht und dann - allgemeiner noch - die Welt.

Das vorletzte Sonett der Sammlung deutet beziiglich der Frage, wer oder
was den Untergang Roms heraufbeschworen hat, auf die sich gegenseitig
bekimpfenden gesellschaftlichen Lager, ein fatales Resultat zivilisatorischen
Furors:

Tu en es seule cause, 6 civile fureur,

Qui semant par les champs ’Emathienne horreur,
Armas le propre gendre encontre son beaupere: (Son. 31)
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Im Innersten der Herrschaft und ihrer Protagonisten entfaltet sich selbst-
zerstorerische Eigendynamik. Und auch vermeintlich kleine Dinge haben
grofle Folgen. Im Streit innerhalb der Familie formiert sich die destruktive
Macht der ,Zeit’.

Ce qui est ferme, est par le temps destruit,
Et ce qui fuit, au temps fait resistance. (Son. 3)

Bei Du Bellay hat nur das Elementare eine Chance, sich dem zerstoreri-
schen Wirken der Zeit zu entziehen. Hier sind es die Wasser des Tiber: ,Le
Tybre seul, qui vers la mer s’enfuit, // Reste de Rome. O mondaine incons-
tance!” (ib.).

Du Bellay Dichter der Antiquitez

Die Antiquitez folgen formal einem ingenidsen Aufbau-Prinzip. Die zwei-
unddreifig Sonette sind so angeordnet, dass jeweils zwei Texte themato-
logisch miteinander korrespondieren. Das zweite Sonett thematisiert das
Schreiben (hier natiirlich gefasst in die Etymologie des chanter), das zwei-
unddreiBigste handelt von der Dichtung als Text, der zu lesen ist (lire). Das
dritte Sonett fokalisiert die ,mondaine inconstance, das einunddreiRigste
die ,civile fureur”, beides Agenten der Zerstérung. Im Ganzen stehen sich
mithin zwei Zyklen gegeniiber, die jeweils fiinfzehn Texte umfassen. Zy-
klus I, die Sonette 2-16 und Zyklus II, die Sonette 18-32. Der 4sthetische
Reiz dieser zwei Zyklen wird dadurch kunstvoll erhéht, dass sie gegenliufig
zueinander angeordnet sind. Der aufsteigende Zyklus I (2-16) korrespon-
diert thematologisch mit dem absteigenden Zyklus II (32-18).

Der Umfang der beiden in die Antiguitez verborgen eingezeichneten Zyk-
len (jeweils fiinfzehn Sonette) ist iberdies symmetrisch zur formalen An-
lage der Textsammlung, die den Titel Songe triagt und die ebenfalls in finf-
zehn Sonetten angelegt ist. In hermeneutisch komplexem Zusammenspiel
aktualisieren diese drei Zyklen das triadische Schema von Aufstieg, Abstieg
und Apokalypse der Welt, die emblematisch von Rom reprasentiert wird.

Zwischen den beiden Textgruppen der Antiquitez — der Zyklus des Songe
kann uns hier leider nicht beschéftigen — steht das Sonett 17. Es benennt als
signifikanter Achsentext ,den’ Kardinalfehler Roms, -,I’effroyable audace”,
Roms Hybris. Roms Hybris erinnert den Jupiter schmerzlich an den Versuch
der Giganten, den Himmel zu erstiirmen. Das soll sich niemals wiederholen.
Und so kommt es, dass es die germanische Krihe (,la corneille Germaine*)
vermag, den romischen Adler (,1’aigle Romaine”) zu schlagen.

Der Zyklus I rekapituliert Stufe um Stufe die Geschichte der Zerstdrung
Roms im Spannungsfeld von menschlichem und zugleich von schicksalhaf-
tem Einwirken. ,Rome Rome a vaincu” (Son. 3) —, ist dabei die Formel fiir
den menschlichen Anteil am Wirken der Geschichte; der ,arrest fatal” (Son.
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16) bezeichnet dartiber hinaus das Walten des Schicksals mal sehend, mal
blind. Sehend ist es im Verein mit dem hochsten Gott, blind als Agent der
allméichtigen Zeit.

Der Zyklus I repliziert analog: Es gibt keine dufReren Feinde, denen
der Fall Roms anzulasten wére. Der Niedergang geht aus von der ,civile
fureur”, die sich in den Biirgerkriegen entlddt (Son. 31). Wie das Kaiser-
reich der Antike ist auch das Papsttum der Neuzeit ,fatal a ceste terre” (Son.
18). Und es zeigt sich, dass am Ende der Geschichte alles zu den Anfiangen
zuriickkehrt, ,tout retourne a son commencement” (Son. 18), um von dort
einen neuen Ausgang zu nehmen. Eben diese Geschichtszyklik veranschau-
licht die gegenldufige Anordnung der Texte, aus denen die beiden Zyklen
zusammengesetzt sind. Indem sie zuerst auf- und dann absteigen (2-16,
aufsteigend/32-18, absteigend), werden sie zugleich thematologisch korre-
spondierend aktiv, denn sie setzen in der vom Leser genuin einzubringen-
den jeweiligen Gegeniiberstellung Verkniipfungen geschichtlicher Kausali-
tat frei. Hier ein Fallbeispiel.

Nehmen wir das Motiv des (selbst den Himmel) bedngstigenden Macht-
zuwachses des romischen Imperiums: das vierte Sonett zeichnet ein mytho-
logisch fundiertes Bild dieses Zusammenhangs — ,Juppiter ayant peur”. Das
dreiRigste Sonett malt das Szenarium des Wachsens in Bildern des Feldbaus
und der Ahrenlese — also biologisch: ,comme on void le glaneur/Chemi-
nant pas a pas recueillir les reliques [...]“. Der Mythos deutet auf einen
letzten Urheber: Jupiter. Nicht so das Naturbild. Es verweist auf sich selbst:
auf die — eben zyklische — Natur und verhillt damit das Kausalitatsprinzip
im Allgemeinen, im groRen Ganzen, im Namenlosen. Das fiinfte Sonett be-
ginnt mit den Versen:

Qui voudra voir tout ce qu’ont peu nature,
L'art & le ciel (Rome) te vienne voir: (Son. 5)

Und das neunundzwanzigste Sonett repliziert anaphorisch korrespondierend:

Tout ce qu'Egypte en poincte faconna,
Tout ce que Greece a la Corinthienne, (Son. 29)

und es folgen dann im Durchgang durch langst untergegangene Kulturen
und Zivilisationen weitere ,Tout-ce-que“-Anaphern, die eindrucksvoll be-
statigen, dass Rom eben die erhabene Summe der ganzen Welt ist. Diese
aulBergewohnliche Totalitdt spricht auch das achte Sonett aus:

une seule cité
Avoit de sa grandeur le terme limité
Par la mesme rondeur de la terre & de I'onde. (Son. 8)

Die entscheidenden Stichworte ferre und onde, die hier besagen, dass Rom
einst weder zu Lande noch zu Wasser auf Grenzen stiel3, werden vom Kor-
respondenzsonett, Nummer sechsundzwanzig der Serie, wieder aufgegrif-
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fen. Dort wird dann gesagt, dass die Begriffe Erde (,terre”) und Meer (,on-
de”) eigentlich Synonyme sind fiir Rom als Namen. Wer von Rom spricht
meint metonymisch: die ganze Erde, meint: alle Meere.

Das sechsundzwanzigste Sonett wartet dariiber hinaus mit einer rheto-
rischen Besonderheit auf: einem Krebsvers — auch Palindrom?!! genannt.
Der Vers lautet: Rome fut tout le monde, et tout le monde est Rome (Son. 26). Die
sich an ihrer eigenen Mitte spiegelnde syntaktische Anlage dieses Verses ist
lesbar als die tragende poetologische Chiffre fiir die formale und auch fir
die inhaltliche oder auch symbolische Anlage der ganzen Sammlung der
Antiquitez. Sie indiziert Symmetrie, Analogie, Umkehr. Schaut man genau
hin, so wird eine unscheinbar wirkende Abweichung der beiden Halbverse
zueinander signifikativ. Diese Abweichung gehort zum Tempussystem des
Verbs estre. Die zu beobachtende Verbzeit-Differenz — fut im ersten Halbvers,
est im zweiten — verweist auf eine geschichtsphilosophische Differenz-Er-
kenntnis. Sie trennt das Einst von dem Jetzt. SchlieBlich ist Du Bellay mit
dem ideologiekritischen Ziel angetreten, den Bruch in der Kontinuitit der
erfolgreich aufstrebenden romischen Geschichtlichkeit, den Riss in der mit
Rom verkniipften Weltgeschichte offenzulegen. Hier nun enthiillt sich Du
Bellays Poetologie der Antiquitez explizit als Poetologie der Diskontinuitéat.

Gewiss: um den ganzen Umfang dieser kunstvoll gestalteten kosmopo-
litisch ausgerichteten Grol3stadtlyrik im Krebsgang zu erfassen, bediirfte es
einer addquat komplexen Analyse. Die kann an dieser Stelle naturgemaly
nicht geleistet werden. Fragen wollen wir aber noch einmal, welche Sinn-
figur Du Bellays Konfiguration der spiegelbildlichen Umkehrung und des
thematologischen Korrespondierens entfalten soll.

Die Umkehrung verbildlicht strukturell ein Geschichtskonzept, inner-
halb dessen alles zu seinen Anfdngen zuriickkehrt, ja, zuriickkehren muss.
Zweihundert Jahre nach Du Bellay spricht Gianbattista Vico von den corsi e
ricorsit2 der Geschichte. Bei Du Bellay, der seinerseits diese Auffassung ver-
tritt, heildt es: ,tout retourne a son commencement”. ’

Im Zusammenspiel thematologischer Korrespondenzen, so unser Ein-
druck, kann sich der Leser weiteren AufschluBl {iber Du Bellays eigene
Vorstellungen vom Telos der rémischen Geschichte erwarten, eine Vorstel-
lungswelt, die sich im Abgleich mit antiken Deutungsmustern erst nach
und nach herauskristallisiert.13

11 Der Vers Du Bellays konnte auch als Apokoinu (Unterart des Palindroms) diskutiert wer-
den. Vgl. Ivo Braak, Poetik in Stichworten, Kiel, Hirt, 51974, S. 160-161; vgl. auch Heinrich
Lausberg, Elemente der literarischen Rhetorik, Miinchen, Hueber, 1963, S. 82ff. (Stichwort
»~Wiederholung gleicher Satzteile”).

12 Vgl. Peter Burke, Vico. Philosoph, Historiker, Denker einer neuen Wissenschaft [1985], Berlin,
Wagenbach, 1987, S. 67-78 (,Der Lauf der Geschichte).

13 Vgl. Stichwort ,Dekadenz”, in: Historisches Worterbuch der Rhetorik, G. Ueding (Hg.), Tiibin-
gen, Niemeyer, 1994; vgl. auch Stichwort ,Dekadent/Dekadenz”, in: Asthetische Grundbegrif-
fe, E. Wolfzettel, B. Steinwachs, u.a. (Hg.), Bd. 2, Stuttgart/Weimar, Metzler, 2001, S. 1—41.
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Dazu folgendes Beispiel. Die beiden Korrespondenz-Sonette 12 des auf-
steigenden und 22 des absteigenden Zyklus sind sich darin einig, dass die
romische Hybris den Untergang des Imperiums heraufbeschworen hat. Das
zwolfte Sonett spricht von einer ,effroyable audace”, das zweiundzwanzig-
ste von einem ,courage mutin“, dem in den Antiguitez negativ konnotierten
,Mut’ zum Biirgerkrieg. Die audace hat den Himmel (die Gotter) erschreckt
und wurde vom Himmel bestraft. Das Sonett 12 analogisiert den geschei-
terten Versuch der Giganten, den Himmel zu stiirmen, mit dem tollkithnen
Expansionsdrang Roms, der sogar Jupiter in Bedrdangnis bringt und ihn
schlief3lich hat einschreiten lassen. Wahrend Jupiter bei den Giganten mit
Blitzen erfolgreich dreinschldgt, bleibt zunédchst offen, welche Rolle — gar ob
tiberhaupt eine solche — er im Biirgerkrieg spielt. Statt eine Antwort zu ver-
mitteln, endet das Gedicht mit einem Blick auf die Ruinen Roms, iiber die
sich ein beruhigter Himmel wolbt:

Et telz ores on void ces champs deshonnorez
Regretter leur ruine, & les Dieux asseurez
Ne craindre plus la hault si effroyable audace. (Son. 12)

Der Blick auf das Korrespondenz-Sonett 22 zeigt indes, dass Du Bellay die
Frage nach der Ursache des Niedergangs von Rom nur zum Schein offen ge-
lassen hat. So steigert er die dsthetische Spannung, die die Suche des Lesers
nach der Antwort befliigeln soll. Und diese lautet dann: Die Romer haben
sich selbst vernichtet.14 [Rome] ,Anima contre soy d’un courage mutin/ Ses
propres nourrissons” (Son. 22). Ob dies als List der Gotter zu denken ist,
lasst sich schwerlich sagen. Alle Teile der Sammlung, auch der Songe, mus-
sten zur Beantwortung dieser Frage herangezogen werden. Du Bellay ist
eben ein Meister des dsthetischen Suspense.l>

Reslimierend ist festzuhalten: Im Zusammenspiel der Analogien besagen
die beiden Texte 12 und 22 stellvertretend fiir den ganzen Zyklus: So wie
von Rom als Stadtarchitektur nur die Ruinen geblieben sind, so vom anti-
ken Rom als Weltmacht nur der Schatten vergangener Grofe. Riickkehr ins
Urchaos und Neubeginn wechseln sich ab im ewigen Kreislauf der Dinge.
Du Bellays Rom als mythischer Ort und als Geschichte gewordener all-
taglicher Ort: Die Texte der Antiquitez de Rome neigen — auch als immanenter
Dialog der Texte — mal der einen, mal der anderen Auffassung zu. Die Un-
entschiedenheit mag leidenschaftslos wirken. Leidenschaft aber, so unser

14 Heidi Aschenberg spricht von einer ,Konfrontation Roms mit Rom*“. Vgl. H. A., ,Dahin, da-
hin ...? Rom im Text”, in Energeia und Ergon III: Das sprachtheoretische Denken Eugenio Coserius
in der Diskussion (2), hrsg. J. Lidtke, Tiibingen, Narr, 1988, S. 265-275, 268.

15 Vgl. J. Rieu, L'esthétigue de Du Bellay, [ohne Ort], Sedes, 1995; vgl. Auch E Argod-Dutard,
L'écriture de Joachim Du Bellay. Le discours poétique dans Les Regrets. L'orthographe et la syntaxe
dans les lettres de I’auteur, Genéve, Droz, 2002.
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Dichter, ardeur, soll es in diesem Zusammenhang nur im Umfeld des ,grand
Virgile” (Son. 23) geben. Dies ist Du Bellays profession de foi zugunsten der
Dichtung, die auch Petrarca aus dem Herzen gesprochen héatte. Denn mit
Vergil spricht — ob am Tiber oder an der Seine — die Sprache der Dichtung
selbst.



